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RESUMO

Esta dissertagio de mestrado tem por objetivo comparar as tragédias Ifigénia em Aulis, de
Euripides, e /874, uma das pecas que compoem a Trilogia perversa, de Ivo Bender. Tendo-se em
vista que este texto trdgico de Bender constitui uma releitura do mito de Ifigénia, agora no
contexto da Revolta dos Mucker, pretende-se averiguar em que medida o estudo de seus aspectos
estrutural e semantico pode afastd-lo ou aproximé-lo de seu intertexto grego. Nao se trata
somente de estipular como o mito grego da moga imolada pelo proprio pai apresenta-se em duas
pecas distintas, mas também de destacar, em alguma medida, as caracteristicas basicas assumidas
pelo género tragico ao longo dos séculos. Para tanto, recorrer-se-4& a um conjunto de textos
tedricos e criticos que vao desde a Poética de Aristoteles até a teoria antropologica de Girard
apresentada em A violéncia e o sagrado, passando por escritos de Nietzsche, Bornheim, Lesky,

Kitto e outros.



RESUME

Ce mémoire de maitrise a pour but de comparer les tragédies Iphigénie en Aulide, d’Euripide, et
1874, I’'une des pieces qui composent la Trilogia perversa, de Ivo Bender. En tenant compte du
fait que ce texte tragique de Bender constitue une relecture du mythe d’Iphigénie dans le contexte
de la “Revolta dos Mucker”, on cherche a vérifier dans quelle mesure 1’é¢tude de ses aspects
structural et sémantique peut 1’éloigner ou le rapprocher de son intertexte grec. Il ne s’agit pas
simplement de préciser comment le mythe grec de la jeune fille immolée par son propre pere se
présente dans deux piceces différentes, mais également de relever en quelque sorte les
caractéristiques acquises par le genre tragique tout au long des siecles. Pour atteindre cet objectif,
on fait appel a un ensemble de textes théoriques et critiques qui vont de la Poétique d’ Aristote a
la théorie anthropologique de Girard présentée dans La violance et le sacré en passant par des

écrits de Nietzsche, Bornheim, Lesky et Kitto, entre autres.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Em 1988, Ivo Bender' publica, sob o titulo de Trilogia perversa, trés pegas que ddo um
tratamento tragico ao universo dos imigrantes alemaes no Rio Grande do Sul: 1941, 1874 ¢ 1826.
Estes titulos fazem referéncia a datas em que ocorreram eventos historicos relevantes da
colonizagdo alemi no Estado’, os quais constituem panos de fundo perfeitamente integrados a
acdo dramatica. Nota-se, contudo, que o autor ndo tencionou produzir textos literarios de cunho
historico, uma vez que ndo sé esses eventos aparecem de forma ndo muito marcada nas suas
pecas (1941 e 1826), como também seus personagens, com a exce¢ao de Jacobina e Jorge
(1874)°, ndo figuram na historiografia sul-rio-grandense. As agdes dos personagens teuto-
brasileiros de Bender parecem antes comprometidas com mitos que compdem as tragédias
classicas gregas®. Com efeito, ¢ a saga dos atridas que se deixa entrever na Trilogia; titulo que, de

resto, remete 4 unidade artistica dos poetas tragicos de Atenas”.

'O gaicho Ivo Bender comegou sua trajetoria como autor dramatico em 1961 com a peca As cartas marcadas,
encenada pela primeira vez no Centro Académico da Faculdade de Filosofia da UFRGS. Desde entdo, tem escrito
pecas de destaque, tais como Queridissimo canalha (1971), ;Quem roubou meu anabela? (1972), Sangue na
laranjada (1978) e Mulheres Mix (2001). Também publicou tradugdes para o portugués de obras literarias (das
tragédias Fedra, Ifigénia ¢ Tebaida, de Jean Racine, e dos poemas da americana Emily Dickinson) e trabalhos nas
areas de teoria e critica teatral: Comédia e Riso - uma Poética do Teatro Comico (Editora da Universidade - UFRGS/
EDIPUCRS, 1996) ¢ A¢do e Transgressdo - trés ensaios sobre tragédias de Sofocles, Euripides e Racine (Editora da
Universidade - UFRGS, 1991). Atualmente ¢ professor aposentado de Artes Dramaticas da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Para mais informagdes sobre o autor, consultar a revista BENDER, Ivo. Aufores gaiichos. Porto
Alegre: Instituto Estadual do Livro, 1984. v. 3 e o site <http://br.geocities.com/ivobender/index-links.html>.

? As datas marcam, respectivamente, uma grande enchente em uma zona germéanica, o fim da Revolta dos Mucker e
o inicio da coloniza¢do alema no Estado.

* O proprio fato de Bender omitir o sobrenome (Maurer) desses tnicos personagens “historicos” parece testemunhar
a favor da tese de que ndo se trata de pecas essencialmente historicas.

* Esta formula ja tinha sido explorada por Bender nas trés Gltimas pecas de Nove textos breves para teatro (Editora
da Universidade — UFRGS, 1983). Segundo Regina Zilberman, “nas trés pegas [Bye bye, sweet home; Fedra em fogo
e Bodas ao cair da tarde], um procedimento é comum: o recurso aos mitos da dramaturgia ocidental (Romeu e
Julieta, de Shakespeare; a tragédia classica ateniense), adequando-os ao contexto brasileiro moderno, sem perder em
dramaticidade e verossimilhanca.” (ZILBERMAN, Regina. O espetaculo da vida. In: BENDER, Ivo. Autores
gauchos. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro, 1984. v. 3. p.16-19.)

> A trilogia era formada por trés tragédias seguidas de um drama satirico. O acervo fragmentario de dramas gregos
do século V que chegou até nos fez provavelmente com que a nogdo de uma unidade superior a tragédia individual se
perdesse. Das trilogias gregas, restou apenas a Orestéia de Esquilo, desprovida de seu drama satirico.



Considerando-se as indicagdes temporais presentes em seus titulos, as pecas de Bender
encontram-se organizadas na ordem decrescente, o que determina que os acontecimentos
dramatizados também aparecam na ordem temporal inversa.® Parte-se, assim, de um momento
mais proximo do presente em diregdo aos primoérdios da imigracdo alemi. E também
retrospectivamente que a historia de Atreu e seus descendentes aparece nas pegas que formam o
ciclo de tragédias germanicas de Bender: /94/ mostra um matricidio que lembra aquele
perpetrado por Orestes e Electra contra Clitemnestra; /874 toma por base a exigéncia de
sacrificar Ifigénia feita a Agamémnon; /826 revive, no Brasil meridional, as diputas entre Atreu e
Tiestes. E claro que tal relagdo so é acessivel a um leitor familiarizado com a tradicio mitica
grega, sobretudo através dos textos remanescentes da tragédia atica. A Orestéia de Esquilo
(Agamémnon, Coéforas e Euménides), a Electra de Sofocles e quatro pecas de Euripides —
Electra, Ifigénia em Tauris, Orestes ¢ Ifigénia em Aulis — sdo os textos tragicos gregos que se
referem aos atridas. A possibilidade dessa leitura intertextual permite supor que Bender propde,
com sua disposi¢do retrospectiva das pecgas, um retorno ndo somente as origens germanicas do
Rio Grande, mas igualmente as origens de um grupo de herois tragicos gregos e, em ultima
instancia, ao limiar da propria tragédia.

E com base nessa suposi¢io que se tenta aqui aproximar /874, segundo texto tragico da
Trilogia perversa, de Ifigénia em Aulis, tragédia grega escrita mais de dois milénios antes’ e cujas
acOes sdo andlogas as daquela. Na pega de Euripides, Agamémnon ¢ o grande comandante da
investida grega contra Troia. Quando Calcante anuncia que Artemis exige um sacrificio para
liberar os ventos que levardo a armada aquéia as margens da cidade de Priamo, ¢ sobre Ifigénia,
filha do atrida, que recai a escolha. O pai da vitima aceita o encargo, depois hesita, mas acaba por
decidir-se pelo sacrificio, uma vez que nao podera evitar a pressdo do exército. A moca chega ao
acampamento pensando que desposara Aquiles. Ao descobrir o verdadeiro motivo de sua viagem,
ela roga ao pai que a exima de tal incumbéncia. No entanto, diante da inexorabilidade de
Agamémnon e da impoténcia de Aquiles frente ao exército, ela muda de atitude: morrera por

livre e espontanea vontade pela Hélade. Ao final, um mensageiro relata a Clitemnestra que

% Estes acontecimentos, porém, nio guardam entre si uma relagdo de continuidade igual a observada na Orestéia,
trilogia na qual as agdes e as personagens de cada tragédia sdo parte de uma ag¢do maior Unica.

7 Ifigénia em Aulis foi encenada pela primeira vez em torno de 406 a.C. e formava uma trilogia juntamente com as
Bacantes e Alcméon em Corinto (pega perdida). Estas trés tragédias foram escritas possivelmente na Macedonia, para
onde Euripides se teria retirado em 408 a.C. Sua representagdo postuma em Atenas deveu-se a um sobrinho, ou filho,
do poeta.



Artemis, no momento da imolagdo, operou a substitui¢io de Ifigénia, que ascendeu & morada dos
deuses, por uma cor¢a. Em /874, o colono Cristovao Hagemann também ¢ uma figura importante
entre os Mucker®, o que o leva, no momento em que sua fé vacila, a ser responsabilizado pela
dispersdo do movimento. Quando o oraculo divino determina a realizacdo de um sacrificio,
Jacobina dird ser o de Teodora, filha de Hagemann. Este hesita, mas, mesmo assim, acaba por
escrever uma carta a mulher, convocando a filha a casar-se com um dos rebeldes. Teodora e sua
mae, Cordélia, chegam ao acampamento preparadas para as bodas, mas descobrem por
intermédio de Guilherme, colono amigo de Hagemann, que o suposto noivo ja estava morto € que
0 casamento ndo passava de um engodo para atrair a moga ao sacrificio. A vitima é, entdo,
implacavelmente imolada. Tempos depois, Cordélia recebe a visita de um mensageiro que lhe
refere a derrota dos Mucker: Jacobina, Jorge e muitos colonos foram mortos pelas tropas do
Império. Hagemann escapou ferido. S6 resta a mae enlutada aguardar o retorno do marido para
vingar a morte da filha.

E claro que /874 poderia ser aproximada morfolégica e semanticamente de outras
tragédias aticas, mas ha que se levar em conta o fato de Ifigénia em Aulis constituir o Gnico
antecedente grego conhecido a dramatizar, especificamente, as agoes relativas ao sacrificio da
moga argiva’. Ademais, parece que o ponto comum fornecido pelo motivo tragico do filicidio
elimina por si s6 uma maior arbitrariedade na tentativa de comparar as aludidas pegas de Bender
e Euripides. Nao se busca aqui, no entanto, tragar somente as semelhancas, sendo também as
diferencas de texto para texto, sempre através de uma bibliografia tedrico-critica sobre a tragédia
e o sentido do tragico. Assim, esta dissertagdo encontra-se dividida em dois capitulos, sendo que

o primeiro (“Mito e caracteres em Ifigénia em Aulis e 1874”) trata — sem limitar-se a tanto — da

¥ Conforme Janaina Amado: “A revolta ‘mucker’ ocorreu entre 1868 ¢ 1874 em Sio Leopoldo, a primeira col6nia
alemd fundada no Rio Grande do Sul, prolongando-se alguns incidentes até 1898. A palavra ‘mucker’ era usada
como sinénimo de ‘beato’, ‘fanatico’, ‘santarrdo’. Assim os adversarios designavam, na época, pejorativamente, 0s
rebeldes. A revolta envolveu imigrantes alemdes que se reuniram em torno do curandeiro Jodo Jorge Maurer e de sua
mulher Jacobina, inicialmente para obter esclarecimentos e, mais tarde, com fins religiosos: acreditavam-se eleitos
por Deus para fundar na Terra uma nova era, € comecgaram a trabalhar concretamente neste sentido. Perseguidos
pelas autoridades locais, foram presos mas libertados por falta de provas condenatérias. Em 1873 registraram-se em
Sao Leopoldo numerosos incidentes, como assassinatos e atentados, sendo os ‘mucker’ considerados seus autores. O
clima tornou-se extremamente tenso, com acusa¢des de parte a parte. Em junho de 1874, os adeptos de Jacobina
promoveram um ataque em massa contra os principais adversarios. Foram deslocadas tropas do Exército e da Guarda
Nacional para a regido. Os rebeldes resistiram a trés ataques, matando o comandante das tropas legalistas. A 2 de
agosto de 1874 a maior parte dos ‘mucker’ foi morta; os restantes foram condenados a penas altas. Os
impronunciados mudaram-se para outras colonias onde, anos depois, foram trucidados pela populagdo local.”
AMADO, Janaina. Conflito social no Brasil: a revolta dos “Mucker”. Sdo Paulo: Simbolo, 1978. p. 18-19.

? Racine também possui uma tragédia denominada Iphigénie en Aulide (1674), mas ela ndo serd abordada neste
estudo.
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parte estrutural das tragédias em questdo, focalizando, como o proprio titulo indica, o mito e os
caracteres das pegas segundo as observagdes aristotélicas presentes na Poética sobre tais
conceitos e alguns textos que se refiram a esta ultima ou com ela dialoguem, além de trabalhos
historico-criticos acerca de Ifigénia em Aulis ¢ da obra de Euripides. A divisio desse capitulo tem
como critério a predominancia de comentérios ora sobre uma das tragédias analisadas, ora sobre
outra — sem que essa predominancia implique a desconsideracdo da peca que ndo constitua o foco
da subdivisdo. Dessa forma, o primeiro subcapitulo intitula-se “Ifigénia em Aulis: mito e carater”,
e o segundo, “/874: mito e carater”’. Ja no segundo capitulo desta dissertagao (“O sentido do
tragico em Ifigénia em Aulis e 18747), discute-se sobretudo como se apresenta a questdo do
sentido do tragico nas tragédias estudadas. No subcapitulo inicial (“O her6i tragico em face do
mundo”), a intenc¢do ¢ verificar até que ponto a nocdo de uma tensdo tragica produzida pelo
choque entre as concepgdes do sujeito e o mundo em que este se insere ¢ aplicavel a Ifigénia e
1874. Para tanto, lanca-se mao de conceitos tedricos de Bomheimlo, Lesky”, Gumbrecht'? e
Nietzsche'?, entre outros. A segunda e ultima subdivisdo do capitulo (“O sacrificio e o sentido do
tragico”) aborda o papel que o motivo do sacrificio joga na constru¢do do sentido do tragico
presente nas tragédias estudadas. Com tal fim, recorre-se principalmente a teoria antropoldgica
girardiana'* que pde a violéncia humana (ou a necessidade de evita-la) na raiz do sagrado — e, por
via deste, na raiz do proprio sistema sacrificial.

Espera-se, através desse percurso, poder compreender melhor em que medida Ifigénia em
Aulis se afasta da estrutura ideal da tragédia atica e como Ivo Bender lida com essa estrutura
herdada dos classicos na composicao de /874. Tenciona-se também especificar como se
apresenta a questdo do sentido do tragico em cada uma das duas pegas e averiguar se a
comparagao entre elas revela a atemporalidade do sentido do tragico ou sua mutabilidade, mesmo
que em grau minimo, de obra para obra. O trdgico em /874 desemboca no absurdo ou em um
mundo cheio de sentido? O autor de Ifigénia subverte o sentido do tragico grego com sua

tragédia? Em suma, procura-se determinar aqui qual o tratamento artistico dado por Euripides as

' BORNHEIM, Gerd. Breves observagdes sobre o sentido e a evolugdo do tragico. In: . O sentido e a
mascara. Sao Paulo: Perspectiva, 1975. p. 69-92.

"LESKY, Albin. 4 tragédia grega. Sio Paulo: Perspectiva, 1976.

2 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Os lugares da tragédia. Trad. de Lawrence Flores Pereira. In: ROSENFIELD,
Kathrin Holzermay (org.). Filosofia e literatura: o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001. p. 9-19.

" NIETZSCHE, Frederico. 4 origem da tragédia. Sio Paulo: Moraes, 1984.

'* GIRARD, René. 4 violéncia e o sagrado. Trad. de Martha Concei¢do Gambini. Sdo Paulo: Paz e
Terra/Ed.UNESP, 1990.
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narrativas lendérias dos atridas e por Bender aos fatos da historia sulina, sempre com a intengao
de estabelecer as concepgdes tragicas reveladas através da consideracdo dos pontos de
divergéncia e convergéncia entre as duas pecas.

Cumpre ainda esclarecer que, neste estudo, /874 ¢ abordada de maneira independente das
demais tragédias que com ela formam a 7rilogia perversa. Se é necessaria uma visao do todo
quando se trata de analisar uma pega constante de um conjunto maior, também se deve levar em
conta que uma melhor compreensdo desse conjunto sé parece possivel através de uma analise
demorada das suas partes. Assim, espera-se que este trabalho, além de atingir seus objetivos
principais, possa também contribuir para estudos sobre a 7rilogia e suas relagdes com a tragédia

grega.
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1 — MITO E CARACTERES EM IFIGENIA EM AULIS E 1874

Parece correto supor que Euripides ndo ¢ um autor tradgico aristotélico. Ao nomea-lo “o
mais tragico de todos os poetas”'®, Aristoteles ndo deixa de censurar-lhe uma certa incuria com
“a economia da tragédia”. Na verdade, a concessdao de tal titulo leva em conta o fato de as
tragédias do terceiro grande tragico grego terminarem, quase sempre, em infortinio. No que diz
respeito a composicdo do mito, questdo central para o filosofo grego, ¢ célebre a discussdo sobre
a cena de Egeu em Medéia, a qual ndo se acha encadeada as demais segundo “a verossimilhanca
e a necessidade”. Kitto'® pensa que Euripides estd dispensado dessa exigéncia, uma vez que o
choque tragico entre carater do herdi e circunstancias, determinante do desenvolvimento do
enredo como entendido por Aristdteles, j& ndo importa; o que conta ¢ a concepgdo tragica
subjacente, capaz de diminuir o papel da situagdo em si, tornando-a “apenas um cenério”."”

Quaisquer que venham a ser as justificativas, ¢ indubitavel que os desvios da norma
aristotélica nas tragédias de Euripides ja ndo podem ser atribuidos a um simples desleixo da parte
do autor, sendo que ao proprio despontar de um novo momento do género. Bowra'® assinala o
advento do movimento sofista como de grande importancia para a cisdo entre a obra do autor de
As troianas e a de Sofocles. O olhar critico sobre a tradigdo apontou inconsisténcias, de sorte que
as regras da arte tragica tradicional j& ndo podiam ser facilmente aceitas por Euripides. Os deuses
viram-se transformados em “poderes ciegos e irracionales de la naturaleza”'’, passando o ser
humano a figurar como foco principal das cogitagdes euripidianas. Assim, para Albin Lesky, esse

intenso refletir sobre os varios aspectos da “existéncia humana”, deitando por terra as normas de

> ARISTOTELES. Poética. Lisboa: Imprensa Nacional / Casa da Moeda, 1986. p. 121.

"KITTO, H. D. F. 4 tragédia grega. v. 2. Coimbra: Arménio Amado, 1972. cap. VIIL.

'" A explicagdo de Kitto a esse aspecto do enredo de Euripides ¢, evidentemente, mais complexa. A simplificagdo a
que procedi deve-se ao fato de tal ponto especifico ndo ser central para a minha argumentagdo, mas apenas servir
como introdugdo a questdo das inumeras infragdes das pegas euripidianas as regras aristotélicas.

"8 BOWRA, C. M. Historia de la literatura griega. México: Fondo de Cultura Economica, 1981. p. 85-86.

" Idem, ibidem, p. 87. Minha tradugio: “poderes cegos ¢ irracionais da natureza”.
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atuacdo fornecidas pela tradi¢do, j4 “ndo lhes oferece [aos homens] uma imagem unitaria do
mundo que solucione, com a for¢a da conviccao religiosa, suas contradicdes numa unidade mais
elevada, como vimos em Esquilo, ou, a0 menos, que as mostre contidas numa unidade, como
ocorre na obra de Sofocles”.*’

Apreciada consoante os preceitos aristotélicos, uma pega como Ifigénia em Aulis ndo
pode, pois, lograr juizos muito favoraveis. Mesmo Kitto, tdo cioso de justificar as inovacdes de
Euripides, ndo a tem em boa conta. Lesky, por sua vez, vislumbrou em tal peca uma abertura para
o drama moderno ligada a um de seus elementos que parece ter sido o mais censurado desde
Aristoteles®': a caracterizacdo. Para o intelectual alemdo, o afrouxamento do conceito classico de
physis permite que Ifigénia mude de atitude em relagdo ao sacrificio, visto que o carater “rigido e
imutavel” dos antigos herdis tragicos agora se transforma “sob a demanda do mundo externo”.*

Essa transformagdo subita no cardter da filha de Agamémnon ¢ igualmente condizente
com a idéia politica que se tem atribuido a peca. O sacrificio humano, que se tornaria horrendo
por simples capricho divino, ¢, no final, contemplado sob a luz mais favoravel de um ato de
libertacdo da Hélade diante da audécia troiana. No proprio contexto politico de Euripides, tal
idéia seria acolhida, j& que a conservagdo da Polis ateniense, entdo em guerra com Esparta,
demandava semelhante sacrificio da parte dos cidaddos. Com efeito, Toynbee fala das graves
conseqiiéncias das disputas entre as cidades-estado e refere a maneira como Péricles se dirigiu as
mulheres atenienses quando do seu discurso em honra dos mortos no primeiro ano da guerra do
Peloponeso (431-404 a.C.). O estadista disse-lhes “que seu dever consistia em se fazerem passar
despercebidas e gerar mais filhos para substituir as perdas de guerra da comunidade.”* Num
momento de crise, aqueles que ainda ndo deixaram a virginal inocéncia sdo trazidos a forca para
o centro dos acontecimentos; uma pintura mais humana de caracteres — como a de Euripides —
nao poderia deixar de registrar artisticamente todo o impacto de tal solicitagdo na alma dessas
“vitimas”.

Se o publico primitivo da tragédia e, mais do que isso, as convic¢des de Euripides
influenciavam em determinada medida sua produgdo artistica, Kitto esclarece que “para

compreender a arte de um dramaturgo ndo basta andar a pesca das suas crencas religiosas e

2 LESKY, Albin. 4 tragédia grega. Sio Paulo: Perspectiva, 1976. p. 162.

2! Ver, a proposito, o capitulo XV da Poética.

*? Idem, ibidem, p. 224.

 TOYNBEE, Arnold J. Helenismo: A Histéria de uma Civilizagdo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1975. p.61.
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I s o 24 - A . [ 7. I - A
politicas e regista-las””". Tratando especificamente de Ifigénia em Aulis, o critico inglés afirma
preferir ater-se aos fatos literarios, sem “procurar refugio em hipoteses ad hoc de tempos antigos,

em referéncias politicas ou na inaptidio” %’

. Na verdade, mesmo que ndo se ignorem as
circunstancias externas da producao da tragédia em apreco, o texto estabelecido parece, por ora,
um ponto de partida mais seguro para a delimitagdo de relagcdes com a releitura de Ivo Bender em
1874.

Retomando-se a questdo da transformacao psicoldgica dos personagens “sob a demanda
do mundo externo”, fica patente que a assuncao de tal proposta da uma nova dimensdo ao estudo
de Ifigénia em Aulis, na medida em que atenua a rigidez do modelo aristotélico. A solidariedade
entre mito e carater, com a subordina¢do deste aquele, nunca deixou de ser assinalada: “Em
poética, a composicio da agdo pelo poeta rege a qualidade ética dos caracteres.”*® Inclusive
Aristoteles ja dissera que “a tragédia ¢ (...) imitagdo de uma acgdo e, através dela, principalmente,

27 Lo 28
”“" Longe de testemunhar o apagamento dessa solidariedade™, o “novo modo

imitacdo de agentes.
de conduzir a a¢do” de que fala Lesky vem apenas decretar a libertacdo do carater da armadura

que lhe representava a intriga aristotélica, uma vez que

o homem, que ndo mais afirma, lutando, um trago essencial de sua @voig, até a
preservacao ou a destrui¢do, ou que ndo mais se atira sobre um objetivo no cego
furor de seu Svpodg, encontrou, na multivariedade de seu movimento psiquico,
expressdo apropriada nesta forte dinadmica da nova forma dramatica
euripidiana.

Comentando o elo entre poética e critica da tragédia na Poética, Lubomir DoleZel chama a
atencdo para o fato de o desenvolvimento daquela poder fornecer uma metalinguagem para o
desta. Deixa claro, no entanto, “que os modelos, as representagdes e as teses da poética nao
servem como critérios para juizos criticos” *’, os quais se originam de normas preferenciais

(estruturais e funcionais). Entre as normas estruturais previstas por Aristoteles para a tragédia,

#KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p.9.

% Idem, ibidem, p. 313.

*® RICOEUR, Paul. O tecer da intriga: uma leitura da Poética de Aristoteles. In: . Tempo e Narrativa. Tomo 1.
Campinas, SP: Papirus, 1994. p. 65.

27 ARISTOTELES. Op. cit., p. 112.

* Nao discutirei aqui a aporia da determinagdo desta solidariedade: o afrouxamento do carater relaxa o mito ou o
afrouxamento do mito relaxa o carater? O que ndo deixa de afirmar-se, no entanto, ¢ a interdependéncia de ambos.

¥ LESKY, Albin. Op. cit., p. 221.

* DOLEZEL, Lubomir. Aristoteles: poética e critica. In: . A poética ocidental: tradigdo e inovagdo. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1990. p. 47.
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avulta o predominio justamente da trama’', o que “conduz a uma disposi¢io hierarquica de todas
as outras ‘partes’.”’” Haja vista que a poética aristotélica deriva da “axiologia intuitiva do
poeticista”, sua validade como uma teoria geral da tragédia grega pode ser questionada™.

Mesmo assim, a considerar-se que Kitto** ndo deixou de ressaltar que a tragédia grega tem
suas normas, que uma obra de arte deve criar algo de significativo e que a intriga de Ifigénia mais
parece uma série de fatos particulares, parece apropriado averiguar em que termos tal peca de
Euripides se afasta da tragédia “por exceléncia”. Na tentativa de tracar semelhancas e diferengas
entre o tratamento tragico que o dramaturgo grego ¢ Ivo Bender dao respectivamente as historias
homologas de Ifigénia e Teodora, algumas pegas do arsenal conceitual aristotélico desenvolvido
na Poética hao-de mostrar-se uteis, dado que, ndo obstante certas ressalvas, “servem sempre de
ponto de partida para o estudo do fendmeno tragico, mesmo na modernidade.””

“Um incidente é tragico ou ndo, de acordo com o tratamento.”® E ¢ a isso, de maneira
geral, que se refere o autor da Poética quando afirma “que o poeta deve ser mais fabulador que
versificador™’. Sendo assim, as a¢des imitadas devem ser dispostas tendo em vista que o seu
desenvolvimento, desde o comec¢o at¢ o fim, deve seguir as regras da necessidade e da
verossimilhanga. Mais ainda, como aponta Ricoeur®, quando se trata especificamente da
tragédia, deve-se obedecer a sua logica propria quanto a inversao ocorrida no meio da intriga: que
ela se dé preferencialmente da fortuna para o infortiinio. Nesses termos, ¢ preciso verificar o
enquadramento que as “artes” de Euripides e de Bender determinaram para as historias em
questao.

Ambos os tragicos pdem em cena a histéria de uma jovem que deve ser sacrificada pelo
pai como garantia do sucesso de uma campanha militar. Bender ndo sé estabelece um paralelo

entre os gregos que se lancam contra Troia e a milicia dos Mucker no interior do Rio Grande do

Sul, mas também cria novas cenas e suprime outras em relagdo a obra de Euripides. Em vez de

3! Dolezel afirma que: “A principal norma estrutural de uma tragédia bem construida é o predominio da trama”. In:
DOLEZEL, Lubomir. Op. cit., p. 47

32 Idem, ibidem, p. 48.

33 Lubomir DoleZel considera o que existe de descritivo na Poética. A tipologia da tragédia proposta por Aristoteles
(cap. XVIII da Poética) ¢ o fato mais significativo nesse sentido.

KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 312-324.

3 BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. Tragédia: dos gregos aos modernos. In: ; CAMPELLO, E. A. (orgs.).
Cadernos Literarios, Nucleo de Pesquisas Literarias da FURG / DLA — FURG, v.4, Rio Grande, RS: Editora da
FURG, 1996. p. 27.

KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 316.

7 ARISTOTELES. Op. cit., p. 116.

3 RICOEUR, Paul. Op. cit., p. 66-67.
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abrir sua tragédia pela angustiante indecisdo do pai sobre se deve ou ndo revogar a ordem da
vinda da filha ao acampamento, o autor rio-grandense dramatiza uma parte maior da historia,
compondo cenas que se passam ainda antes do ordculo que determinara o sacrificio. Ao
transformar em dramatizagdo episddios que eram externos a ela no texto grego, Bender
redimensiona espacial e temporalmente a concatenagdo das cenas.

O espago cénico ja ndo se limita a entrada da tenda de Agamémnon, agora ¢ possivel
transitar desde a casa isolada do colono Hagemann até a de Jacobina, passando pela montanha da
qual as sentinelas vigiam e pela pedra que serve de altar aos fi¢is. O lapso de tempo em que
decorrem as a¢des encenadas” é igualmente mais dilatado que o do intertexto 4tico, podendo-se
perceber a sucessao de varios dias. A transicdo que era assegurada pelo canto coral marcando um
tempo impreciso passa a dar-se pela simples justaposicio de cenas.*® Ndo ocorre, todavia, a
insercdo de cenas em retrospectiva (memoéria dos personagens) como numa outra peca da
Trilogia perversa, 1941; o encadeamento das cenas em /874, apesar dos intervalos entre elas,
obedece, grosso modo, & seqiiéncia cronologica®' direta.

A parte dramatica de Ifigénia em Aulis tem lugar no acampamento militar grego (a entrada
da tenda de Agamémnon). Mesmo sendo mais variados os espacos dramaticos na tragédia de
Bender, cumpre notar que as cenas no aquartelamento dos colonos alemdes revoltosos,
considerando-se todo seu entorno, ddo a impressdo de sustentar por si o mito, tornando
“dispenséaveis” as demais cenas. Partindo-se da idéia aristotélica de que “ndo faz parte de um todo

~ 42
o que (...) ndo altera esse todo”

, € improvavel que se considere ja a primeira cena de /874 como
essencial para a unidade da peca: o didlogo entre Teodora e sua mae, embora sugestivo, nao
guarda maiores relagdes com a exigéncia de imola¢do. Ademais, se Euripides demonstrou uma
maior liberdade no arranjo das ac¢des na intriga, ¢ igualmente certo que dificilmente teria
imaginado semelhante cena, ja que resultaria inusitado operar diante do publico grego a transi¢ao
espaciotemporal exigida. Para os tragicos gregos, era muito mais plausivel fazer com que tudo
acontecesse a proposito e no intervalo impreciso de um canto coral. Euripides comeca seu drama

em um momento avancado dos acontecimentos: j& tendo sido enviada, havia algum tempo, a

carta como engodo, ¢ verossimil que Ifigénia chegue a qualquer momento. Da mesma forma, em

%% Nao me refiro, obviamente, ao tempo do espetaculo.

' No fim de cada cena, apagam-se as luzes.

*! Nio pretendo dizer que essa seqiiéncia cronologica dé unidade ao mito, apenas descrevo a estrutura da obra.
2 ARISTOTELES. Op. cit., p. 115.
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Edipo Rei, o protagonista, havendo expedido Creonte a Delfos para consultar o oraculo, aguarda
a chegada providencial de seu cunhado para decidir o que fazer.

Nao ¢ licito, contudo, imaginar que Ivo Bender tenha procurado representar em cena a
histéria do sacrificio de Teodora em toda sua extensao, pois o principio do mito poderia ter sido
fixado sobre acontecimentos anteriores, além disso, alguns episddios poderiam ser incluidos. O
fato de haver uma maior por¢ao da historia contida no mito estd de acordo com o propdsito do
autor de dar maior consisténcia a caracterizagao dos personagens. Na verdade, muito do que se vé
dramatizado em /874 ¢ apenas referido pelos personagens em Ifigénia — veja-se a tal respeito o
oraculo que impde o sacrificio a Hagemann. O mito ¢ formado pelas agcdes dramatizadas, mas
através das falas dos personagens tem-se acesso a totalidade dos acontecimentos, os quais ndo sao
os acontecimentos da tradi¢io mitica®’ dos gregos, e de que se serviam tdo bem os tragicos, mas
sim aqueles que o poeta pds em consonancia com os diretamente vividos pelos personagens.
Como justificar a cena inicial de Antigona sem o decreto, apenas referido, de Creonte?** Ao

13 299

propor os conceitos de “nd” e “desenlace”, Aristoteles reconhece a relevancia desses
acontecimentos externos para a intriga, na medida em que afirma ser o “nd” “constituido por
todos os casos que estdo fora da accdo e muitas vezes por alguns que estdo dentro da ac¢ao” e o
define como “toda a parte da tragédia desde o principio® até aquele lugar onde se dé o passo para
a boa ou ma fortuna” .

Poder-se-ia dizer que as agdes das trés primeiras cenas de /874 sdo simultaneas: todas
elas ocorrem na mesma noite. Ainda que a sucessao de cenas deva ser antes logica que temporal
para Aristoteles, ele considera impossivel a representacdo de acdes simultaneas na tragédia, visto
que s6 & permitido representar a parte da agio “que na cena se desenrola entre os actores™’. Dai
se infere que, segundo as convencgdes aristotélicas, além de ser 1l6gico, o desenrolar das cenas no
modo dramadtico deve ater-se de certa forma a linha do tempo. Bender, por sua vez, prefere adotar
para seu drama uma estrutura semelhante aquela prevista pelo filosofo para a epopéia*®: “mas na

epopeia, porque narrativa, muitas accdes contemporaneas podem ser apresentadas, acgdes que,

# Pierre Grimal diz que os poetas utilizavam como tema “narrativas lendarias” em vez de “mitos”. Ver: GRIMAL,
Pierre. O teatro antigo. Lisboa: Edi¢des 70, 1986. p.29.

* O proprio oraculo em Ifigénia ¢ ilustrativo.

* Nio se trata do principio do mito.

* ARISTOTELES. Op. cit. p. 128.

7 Idem, ibidem, p. 140.

* Ricoeur iguala “narrativa” ao “muthos” aristotélico, reunindo sob o primeiro conceito o de “narrativa diegética”
(epopéia) e o de “narratica dramatica” (tragédia). Ver: RICOEUR, Paul. Op. cit., p. 62-63.
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495
”* E assim que alguns dos

sendo conexas com a principal, virdo acrescer a majestade da poesia.
acontecimentos externos, ou inexistentes, na peca de Euripides ganham o estatuto de
representaveis em /874: apesar de ndo guardar uma relacdo necessaria com o que se pode chamar
a acdo principal da peca®, as duas primeiras cenas da tragédia rio-grandense conservam todo um
aspecto premonitorio e introdutorio em relacdo aquela (agdo central). A terceira cena, em que
Jacobina profere o oraculo, d4 inicio a agdo principal, cujas cenas ndo fogem a seqiiéncia
cronologica direta. A inser¢do dessa terceira cena no mito, o que ndo ocorre em Ifigénia com o
acontecimento homologo, ¢ possibilitada (e responsdvel ao mesmo tempo) pelo
redimensionamento temporal (e espacial) que torna natural a dramatizacdo de eventos
compreendidos pelo lapso de tempo que, na historia grega, medeia entre a convocagdo de Ifigénia
e sua vinda ao acampamento — barreira praticamente intransponivel para um tragico grego do
século V.

Se Aristoteles parece assinalar a imposi¢do de uma certa contigiiidade cronoldgica no
encadeamento de cenas no modo dramadtico, também fica subentendida a exigéncia de que nao se
passe de um ambiente a outro diante dos espectadores”'. E Euripides ndo deixa de cumpri-la,
situando toda a agdo dramatizada diante da tenda de Agamémnon. Na realidade, o autor da
Poética parece ver a unidade espaciotemporal mais como uma restri¢do cénica (que se torna
particularidade do género dramético), j4 que o que lhe importa sobretudo ¢ o aspecto ldgico da
sucessdo de agdes no mito. Bender, beneficiado pelas novas convengdes cénicas, pode nao
somente criar cenas secundérias’> como romper a unidade espaciotemporal da agio principal sem
maiores prejuizos para o mito.

A distingdo que Ricoeur faz entre “unidade temporal” e “unidade dramatica” ¢ importante
para a resolucdo dessa questdo. No mito, ndo entram os varios acontecimentos de um periodo
unico de tempo (alvo da narrativa historica conforme Aristoteles), mas sim as agdes entre as
quais o poeta estabelece uma sucessao logica. Alias, mesmo que as agdes se sucedam no tempo,
ndo se tem a garantia de unidade da intriga: “as vezes acontece que em tempos sucessivos um

9353

facto venha apds outro, sem de que ambos resulte comum efeito.””” No que diz respeito aquilo

* ARISTOTELES. Op. cit., p. 140.

0 Creio que as agdes que Aristoteles qualifica de “conexas com a principal” nem sempre mantivessem com esta (a
principal) uma relagdo lo6gica mais forte, caso contrario ndo poderiam ser facilmente dispensadas pelo mito tragico.

> Niio ignoro a transi¢do existente nas Coéforas.

>2 Do ponto de vista aristotélico.

3 ARISTOTELES. Op. cit. p. 139.
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que o filésofo francés denomina “tempo da obra”, cumpre a exclusdo dos “tempos vazios” entre
os acontecimentos de sucessdo necessaria “que a intriga torna contiguos™".

Em Ifigénia em Aulis, o coro assegura a naturalizagio das transi¢cdes temporais entre as
acoes que compdem o mito. O parodo dessa tragédia comeca imediatamente depois de
Agamémnon ter despachado o velho servidor com a carta; ao final do canto coral, encena-se a
discussdo entre o mensageiro e Menelau, que o surpreendera. O que se passa entrementes nao ¢
dramatizado, mas o que ¢ importante para a unidade da agao nao deixa de ser mencionado, pois o
haver Menelau interceptado a mensagem possibilita tanto seu ataque ao irmao como a chegada de
Ifigénia™. Ja em /874, Bender nido vé maior empecilho em mostrar “contiguas” agdes separadas
por dias, como acontece com as cenas justapostas que representam uma a redagdo da carta a
Cordélia, outra seu posterior recebimento. Que a missiva redigida seja recebida apds seu envio €
verossimil, além de necessario para o desenvolvimento da intriga. Dai advém a “unidade
dramatica” da obra, a qual ndo é afetada pela auséncia de um canto coral que preencha® o
intervalo de tempo durante o qual ndo ocorrem agdes necessarias.

Na Trilogia perversa, ja nao ha necessidade de corais para as transi¢oes de tempo,
ademais, a integragdo de acdes distantes geograficamente nao fica restrita as longas falas de
mensageiros e a referéncias por parte dos personagens. O proprio recebimento da carta em /874,
que poderia ser sem duvida s6 mencionado, ou mesmo facilmente inferido, ¢ dramatizado nao
obstante o deslocamento espacial exigido®’. A liberdade de dramatizar agdes que geralmente
seriam apenas referidas — e que nem por isso deixavam de estar em conexao com as diretamente
representadas — amplia os recursos de composi¢do do mito™®, purgando a pega do autor sulino do
que, segundo Aristételes, poderia haver de aborrecido na tragédia antiga, “porque, do semelhante,

S claro, no entanto, que, por mais livre

que depressa sacia, vem o fracasso de tantas tragédias.
que seja a composicdo do mito por Bender, continua inacessivel uma dramatizacdo de “toda a

histéria”, e procedimentos antigos continuam viaveis. Um dos exemplos mais patentes desse fato

* RICOEUR, Paul. Op. cit., p. 67.

>> Na verdade, nem mesmo ¢ necessaria a mengdo da interceptagdo da carta, podemos inferi-la facilmente.

% £ 6bvio que o coro ndo se resume a essa mera fungdo estrutural que, alids, mostra-se dispensavel no teatro
moderno.

>7Sem contar o deslocamento temporal, mas sem ele ndo seria possivel dar prosseguimento ao mito haja vista os
acontecimentos iniciais escolhidos para compd-lo.

¥ Poderiamos falar de recursos “narrativos” se, como Ricoeur, igualissemos mito a narrativa (agenciamento dos
fatos). Ver: RICOEUR, Paul. Op. cit., p. 62-63.

* 0 trunfo da epopéia em relagdo a tragédia consiste justamente em aquela poder “variar o interesse do ouvinte,
enriquecendo a matéria com episddios diversos”. In: ARISTOTELES. Op. cit., p. 140.
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¢ a presenca do mensageiro da ultima cena, o qual vem reportar a Cordélia a derrota dos colonos
comandados por Jacobina diante das tropas imperiais.

Pensar a configura¢ao do mito e dos caracteres aristotélicos requer que se tenha em vista a
funcio atribuida & tragédia ja na defini¢io do género proposta no capitulo VI da Poética®: a
purificagio dos sentimentos de piedade e terror. Para Dolezel ', a visio teleolégica que
Aristoteles tinha das artes miméticas teria feito com que todas as suas consideragdes acerca da
constru¢do de uma tragédia convergissem para a obtengdo do efeito catartico, funcao preenchida
pelas tragédias preferidas do filésofo. Mesmo que a estrita obediéncia as regras da tragédia ideal
de Aristoteles ndo seja suficiente para determinar o valor de uma tragédia, continua claro que o
autor da Poética soube analisar de modo perspicaz o fendmeno tragico na Grécia do século V,
abrindo, através da proposta da catarse como fun¢ao de uma obra tragica, uma excelente via para

um estudo integrado de mito e caracteres.

1.1 — Ifigénia em Aulis: mito e carater

A intriga e a caracterizagio de Ifigénia em Aulis ndo facultam, na analise de Kitto™, a
catarse tragica. Assim, a crueldade injustificavel que representaria a imolagdo de Ifigénia da lugar
ao final feliz. Toda a concepgao dessa tragédia parece ir de encontro as prescrigdes aristotélicas, o
que leva o critico inglés a tratd-la como simples melodrama, ao passo que Lesky procura
acentuar-lhe os méritos na inovacdo de caracteres e mito, reservando-lhe um lugar central na
histéria evolutiva da tragédia®. Ifigénia é concebida em uma época apontada por Vernant e
Vidal-Naquet como a do declinio do género tragico, quando Agatdo comega a apresentar intrigas
de sua propria criagdo, quando, enfim, “o liame com a tradigdo (...) € tdo frouxo que ndo mais se

999 64

sente a necessidade de um debate com o passado ‘herodico . Diante da concepgdo tdo

incompativel com o género tragico que rege os personagens miticos de Euripides na peca em

50 A tragédia seria “imitagdo que se efectua ndo por narrativa, mas mediante actores, e que, suscitando o terror e a
piedade tem por efeito a purificagdo dessas emogdes”. ARISTOTELES. Op. cit., p. 110.

® DOLEZEL, Ludomir. Op. cit.

2 KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 312-324.

63 Kitto também reconhece o interesse considerdvel que a pega tem na historia literaria. Ver: KITTO, H. D. F. Op.
cit., v. 2, 1972, p. 312.

% VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga. Sdo Paulo: Duas Cidades,
1977. p. 15.
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apreco, Kitto defende que “foi muito anti-convencional, mas inteligente, da parte de Agaton
inventar um enredo novo para si, enredo que podia tratar tdo romanticamente como quisesse, sem
deparar a cada passo com o fantasma desconcertante da Tragédia.”® Entretanto, a utiliza¢do que
o terceiro grande tragico grego faz da tradicdo mitica ndao se limita ao aproveitamento de uma
“historia”, ela também vai justamente no sentido de refletir sobre tal tradi¢do. Ao invés de
“embelezar” seus originais, como pretende Aristoteles®® e fazem Esquilo e Séfocles®’, Euripides

procede a humanizac¢ao dos herdis tradicionais:

As figuras de Euripides, ao contrario, aproximam-se mais do comum dos
homens: os herdis fraquejam, mas sdo reais, tém as suas moléstias humanas, as
suas mesmas paixdes, que sdo mais vulgares, mais palpaveis, ainda que, por
vezes, vividas intensamente até ao paroxismo

Essa subversado euripidiana ndo ¢ sem importancia para que se determine quao afastada se
encontra sua [figénia do efeito tradgico privilegiado por Aristdteles. As maiores exigéncias
presentes na Poética quanto a catarse dizem respeito ao mito. Vale ressaltar que, tdo logo o
estagirita declara que “da tragédia ndo ha que extrair toda a espécie de prazeres, mas tao-s6 o que
lhe ¢ proprio”, esclarece, referindo-se a piedade e ao terror, que “é¢ na mesma composi¢do dos

. - x 269
factos que se ingerem tais emogoes”

. Mas o modelo aristotélico ndo pode prescindir de um
controle sobre os caracteres, haja vista a solidariedade ja apontada entre estes € o mito. Ricoeur
lembra que, para o filésofo grego, a distin¢ao entre tragédia e comédia baseia-se na qualidade
ética dos personagens’’.

O capitulo XIII da Poética talvez seja o mais esclarecedor no que diz respeito tanto aquilo

que Aristoteles entende por acdo e herdi tragicos quanto a estreita relacdo entre mito e carater na

S KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 324.

5 Ver o cap. XV da Poética.

7 “Em Esquilo e Sofocles, as personagens, ainda que marcadas por uma desigualdade de caracteres resultante das
concepcdes diferentes que um e outro tinham acerca da vida e das relagdes dos homens e dos seus fins, conservam
uma majestade e imponéncia que as relega para um plano superior de humanidade idealizada. As personagens de
Sofocles e, sobretudo, de Esquilo, podemos dizer que sdo divinamente humanas.” In: PAIS DE ALMEIDA, Carlos
Alberto. Caracterizagio das figuras. In: EURIPIDES. Ifigénia em Aulide. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian,
1998. p. 35.

% PAIS DE ALMEIDA, Op. cit., p. 35.

% ARISTOTELES. Op. cit., p. 121-122.

7 Parece-me que tal distingdo ndo se baseia unicamente na nobreza ou baixeza dos personagens. Falta, na Poética,
uma melhor delimitagdo da fei¢do que deveria adquirir o mito comico, pois fica evidente que, ao contrario da
inversdo tragica segundo Aristoteles, a inversdo comica da-se preferencialmente da infelicidade em felicidade. Mais
do que imitacdo de pessoas nobres, a tragédia é imitagdo de uma agdo de cardter elevado. Sendo assim, qual seria o
carater da agdo da comédia? Além disso, haveria um lugar para o pathos na comédia?
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tragédia. Nao ¢ suficiente para a consecucdo da piedade e do terror que um personagem qualquer
passe da boa para a ma fortuna, o estatuto do herdi tragico exige um carater bem delineado.
Excluem-se os homens muito bons ¢ muito maus’' (qualquer que seja a transicio de sorte),
sobrando “a situacdo intermediaria”, que seria “a do homem que nao se distingue muito pela
virtude e pela justica” e cuja ma sorte se deve ndo a ser ele “vil e malvado”, mas a um erro.
Eudoro de Souza adota o ponto de vista de Else acerca de tal questdo: “O ‘erro’ ndo €, como se
tem pensado, uma parte do caracter do herdi trdgico, mas, sim, uma parte estrutural do mito
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complexo, ¢ o correlato da agnorisis (‘reconhecimento’)”’”. Contudo, quando Kitto assinala a

inadequagdo de Medéia ao modelo do heroi aristotélico e afirma que ela “ndo ¢ um carécter

, o . . 73
composto de bom e de mau no qual o que ¢ mau faz cair tragicamente em ruinas o que ¢ bom”"”,
fica claro como ele entendeu diferentemente as assercoes de Aristoteles acerca de carater e

hamartia. O critico inglés vai ao ponto de declarar Macbeth um “herdi reconhecidamente
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Aristotélico” ™", que, mesmo tendendo para o melhor, cai em virtude de sua “apoaptio da

ambicao”.

Faz-se necessario, aqui, indagar da natureza do erro tragico que se depreende da Poética.
Lesky pensa que Aristoteles foi suficientemente explicito quanto a ndo ser de ordem moral o
conceito de erro (“falha”). Para o alemado, trata-se antes de uma falha intelectual causada por
“uma falta de compreensdo humana em meio dessa confusdo em que se situa nossa vida”’,
estando, pois, mais ligada a condicdo humana que a um carater — ou parte dele. Na desvinculagdo
de infortinio e traco €tico através da nocao de erro, reside a possibilidade do tragico dentro dos
parametros estabelecidos por Aristoteles para a agdo tipica do gé€nero, porquanto o imprevisto
favorece a peripécia — elemento essencial do mito complexo. Por outro lado, mesmo que dita
desvinculagdo seja igualmente necessaria para eliciar a piedade’®, o apagamento do carater bem
definido do herdi tragico ndo ensejaria a catarse diante somente da transicdo da fortuna para o

infortinio. A inexisténcia de uma ligag¢do entre carater e desdita nos termos morais de uma justa

puni¢do do homem mau nao anula, ¢ claro, a exigéncia de que ambos estejam alinhados de

"' A propensio deve ser antes para melhor do que para pior. Ver cap. XIII da Poética.

72 SOUZA, Eudoro de. Comentério. In: ARISTOTELES. Poética. Lisboa: Imprensa Nacional / Casa da Moeda,
1986. p. 177.

7 KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 12.

™ Idem, ibidem, p. 13.

" LESKY, Albin. Op. cit., p. 35.

76« _a piedade tem lugar a respeito do que é infeliz sem o merecer...”. In: ARISTOTELES. Op. cit., p. 120.
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alguma forma. O proprio Lesky inclui a “dignidade da queda”’’ entre os requisitos para o
surgimento do efeito tragico; a queda tem de ser de alguém que, nas palavras de Aristoteles, goze
“de grande reputacdo e fortuna”’®.

Na tradigdo grega, Agamémnon, além de gozar “de grande reputacao e fortuna”, encontra-
se, conforme outra instrugdo aristotélica, na categoria dos que “obraram ou padeceram tremendas
coisas””’. O Agamémnon de [figénia em Aulis é o grande comandante da armada helénica e esta
prestes a promover o sacrificio de uma de suas filhas. Seu carater, no entanto, tende para melhor

tanto quanto pode tender o de um ambicioso manipulador. No prologo, Agamémnon declara

haver recusado o sacrificio inicialmente, tendo de ceder depois as instdncias de Menelau:

Imediatamente ordenei a Taltibio que licenciasse todo o exército por meio de
uma alta e clara proclamacdo. Jamais teria coragem de massacrar a minha filha.
Mas, a forca de me instigar com argumentos, meu irmao obrigou-me a tomar a
decisdo que eu temia.”

Mais tarde, no didlogo entre os irmaos, o marido de Helena ¢ bem claro quanto a ter

3

Agamémnon acatado imediatamente a prescricdo do sacrificio: “...tu, radiante, de animo leve,
comprometeste-te a imolar Ifigénia. E, livremente, sem constrangimento — ndo negues!”®' Kitto
chama a atencdo para o fato de, nesta mesma fala, Menelau esbogar “um retrato de Agamémnon
— retrato que passa sem protesto — como sendo de um homem mesquinho que quer fazer a sua
carreira.”® Tal carater, consoante o critico inglés, constituirdi um dos empecilhos a que se
considere o pai de Ifigénia um hero6i tragico aristotélico, embora outros criticos da peca mitiguem
a maldade do atrida, ressaltando o que se pode chamar de componente patridtico. Lesky pinta um
Agamémnon sincero em seu sofrimento pelo destino da filha®. Sua “psique agitada em oscilago
constante”, de pleno acordo com a nova estrutura tragica, esta na origem da indecisdo que o faz

tentar revogar a primeira ordem, mas, quando tem finalmente de arrostar a mulher e a filha,

“Agamenon ndo mais titubeia, o objetivo da guerra est4 acima de qualquer escriipulo.”™ Pais de

""LESKY, Albin. Op. cit., p. 25-26.

" ARISTOTELES. Op. cit., p. 120.

" Idem, ibidem, p. 120.

% EURIPIDES. Ifigénia em Aulis. In: . Teatro de Euripides. Barcelos/Porto: Companhia Editora do
Minho/Livraria Civilizagdo, 1969. p.34-35.

81 1dem, ibidem, p. 44.

82 KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 313.

% “Mas agora, no siléncio da noite, o pai, em Agamenon, pde-se em pesada luta contra o general”. In: LESKY,
Albin. Op. cit., p. 222.

% LESKY, Albin. Op. cit., p. 223.
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Almeida, considerando o “espirito defluente” dos personagens dessa tragédia de Euripides,
ratifica o sofrimento paterno e credita a mudanca na decisdo do comandante grego e na de sua
filha ao ideal helénico (“...no fundo o que veio modificar e fixar a sua disposi¢ao de espirito foi a
Hélade.”®).

Kitto parece ndo duvidar da sinceridade dos sentimentos de Agamémnon em relagdo a
filha. Se ele pde o foco sobre a vileza desse personagem, ¢ para impedir, desde o principio, que
seu sofrimento ganhe proporgdes tragicas. Como ja se viu, Aristoteles adverte, no proprio
capitulo XIII da Poética, que a desdita de um homem mau, apesar de satisfazer “os sentimentos

% Quanto a um outro trago do carater de

de humanidade”, “ndo provoca terror nem piedade.
Agamémnon, a indecisdo, cumpre notar que sua manifestagdo ocorre justamente em virtude da
chegada proxima de Ifigénia. Tem-se a impressao de que € a simples previsdo de um encontro
com a filha que descorgoa o atrida a ponto de fazé-lo hesitar, pois, enquanto se achava ocupado
com as coisas da guerra, ndo lhe viera ao espirito o horror do ato que se propunha perpetrar. O
crédito a tal assercdo conduz a conclusdo de que a provavel oposicdo do exército grego a
suspensao do sacrificio vem associar-se, na decisao final pelo holocausto, a obstinagdo prévia de
Agamémnon em dar prosseguimento a campanha contra Troia. Foi-lhe, por fim, mais fécil optar
por uma saida que aceitara — com aparente convic¢do — a principio e a qual se via entdo
constrangido. Nesse sentido, a Hélade surge como um argumento em favor das aspiragdes
pessoais do pai de Ifigénia; suposi¢do que, de resto, ndo desmente o retrato que Menelau
apresenta do irmao.

A dificuldade de precisar se Euripides, em virtude do momento histérico da recepcao
original da peca, partilhava desses ideais patridticos ndo obsta a que se proceda a conjeturas
acerca de sua utilizagdo. Kitto, malgrado sua severidade excessiva para com Ifigénia em Aulis,
faz uma observacao que se pode considerar pertinente no que se refere a inser¢ao do motivo da
Hélade: qualificando de “casta de tolices” as idéias patrioticas, ele justifica sua afirmagdo com o
argumento de que “o proprio Menelau viu que Helena ndo merece que a vao buscar e que Ifigénia

ndo tem nada a ver com o caso.”® Até mesmo o coro, que cantard no final a grandeza do gesto da

% PAIS DE ALMEIDA. Op. cit., p. 38.
8 ARISTOTELES. Op. cit., p. 120.
$KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 318.
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. . . ., 4. 88 . . A ;.
jovem atrida, mostra-se horrorizado com o filicidio™, chegando inclusive a pér em davida a
validade do oraculo: “Ah, o teu coracdo ¢ herdico! Mas a fortuna ¢ a deusa cometem muitos
289 N[x~ . )

erros.””” Nao ¢ o caso de um questionamento sobre os fatores externos que teriam levado o
dramaturgo grego a optar pelo final pleno de patriotismo, mas sim de verificar como esse
elemento se integra com o todo da peca.

Pais de Almeida, levando em conta a nova caracterizag@o euripidiana, ndo esconde o que

ha de desabonador no Agamémnon anacronico de Ifigénia em Aulis:

Decorrente desta atitude (humanizacdo dos herdis) é o facto de, por vezes, o
nosso poeta cometer, no campo da caracterizacdo das personagens miticas,
anacronismos flagrantes, como sucede na descricdo da campanha eleitoral de
Agamémnon na [figénia em Aulide, onde ele nio passa de um perfeito
demagogo igual aqueles que entdo dominavam a politica de Atenas.”

Mais do que a aproximagdo entre a figura mitica e o0 homem contemporaneo de Euripides,
vale salientar mais uma vez o que existe de ambicao dissimulada no carater de Agamémnon. Nao
¢ certo ir ao ponto de toma-lo por um sofista inescrupuloso que langa mado de qualquer meio para
desvencilhar-se da oposi¢ao da mulher e da filha, porém consiste em uma dificil tarefa acreditar
na sua completa sinceridade no atinente ao discurso sobre a necessidade de libertar a Grécia da
audacia barbara’'. Causa certa estranheza o fato de o comandante grego so pensar na Hélade de
maneira tdo abnegada quando se lhe torna impossivel iludir o exército’, ja que antes defendera
com tanto entusiasmo a futilidade da campanha perante Menelau. No momento em que ele afirma

que “N3o ¢ Menelau que me constrange. Ndo é a sua vontade que eu me vergo™”

, avulta uma
certa inconsisténcia que s6 se pode remediar tributando-a ao carater dissimulado e indeciso desse

personagem®”.

8 Ver, entre outros, o seguinte coro: “Como divergem estas palavras das anteriores. E uma nobre linguagem, a que
exprime o respeito pela vida dos filhos”. In: EURIPIDES. Op. cit., p. 46.

¥ EURIPIDES. Op. cit., p. 93.

% PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 36.

1« . O obsticulo que me torna impotente ¢ a Grécia, pela qual, quer eu queira, quer ndo, é necessario o teu
sacrificio, pois é preciso, minha filha, tanto quanto estiver ao meu alcance que a nossa patria seja livre e que os
barbaros ndo arrebatem brutalmente as companheiras aos filhos do solo grego.” In: EURIPIDES. Op. cit., p. 86.

2 Como se vera adiante, ndo concordo com Kitto quando ele tenta fazer crer que a pressio do exército ndo é
suficiente para que Agamémnon desista de poupar a vida da filha. Ver: KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 312-
324,

% EURIPIDES. Op. cit., p. 86.

% J4 ndo ha, de fato, a oposi¢io de Menelau, o importante aqui é o contraponto que se estabelece entre o que
Agamémnon pensava antes e 0 que pensa agora em relagdo ao motivo da guerra.
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Dar demasiada énfase ao fator Hélade como principal elemento transformador equivale,
de certo modo, a ratificar o juizo que Kitto faz da pe¢a, dado que tal ponto de vista implicaria
inconsisténcias mais sérias de caracteres. A valorizagdo do aspecto moével dos caracteres em
Ifigénia em Aulis, em que pese sua fei¢do ndo aristotélica, revela bem a perspicacia de Lesky,
mas pensar que a mudang¢a de Agamémnon seja fruto unicamente de um sentimento patridtico, o
qual dominaria a ultima parte da tragédia, ndo parece completamente adequado. H4 que se

% sobre a fraqueza’

considerar a atuagdo dos “motivos de ordem interna” e “de ordem externa
de Agamémnon quando das tomadas de decisao.

Inicialmente, a sede de grandeza e a necessidade de liberar a partida fizeram-no aceitar
incontinénti o sacrificio. Logo depois, o despertar do sentimento paterno com a chegada iminente
da filha preside a seu recuo. Finalmente, a possivel retaliagdo dos soldados gregos aquartelados —
e quem sabe o antigo desejo de grandeza dificilmente extinto de todo — leva-o a decidir pelo
sacrificio, justo quando terminara seu libelo contra semelhante atrocidade. Seria até crivel, dentro
desse quadro de dinamismo interior diante de cada situacdo, que Agamémnon mudasse mais uma
vez de opinido ao refletir com mais vagar sobre o insulto feito a Grécia, ndo fosse a maneira
peremptoria como ataca a empresa helénica contra flion e o fato de, aparentemente contrariado,
concordar com o sacrificio somente por causa da pressio do exército. E claro que as palavras
duras que dirige a Menelau devem-se ao sofrimento por Ifigénia e que ele proprio demonstrara
grande interesse na luta, mas, a menos que se admita sua grande incoeréncia ou a extrema
falsidade de seu sentimento paterno, fica dificil aceitar que o mesmo Agamémnon que alterca
com o irmao seja capaz de louvar a Hélade com tanta convicgao.

Sob tal ponto de vista, a mobilidade interna de Agamémnon ndo traz maiores prejuizos a
sua coeréncia. A alternancia entre a ansia inicial pela vitéria e o sofrimento agudo pela filha
talvez ndo quadre a um verdadeiro herdi aristotélico persistente em seu erro, porém ndo se pode
negligenciar a ja referida humanizacao de caracteres operada por Euripides; sendo que o “espirito
defluente” dos personagens de Ifigénia ndo passa de “um dos meios de desmitificacdo sofrida
pelos herdis da lenda.””” A mudanga de opinido ndo acarreta a inexisténcia de uma consténcia de
carater subjacente: os atos de Agamémnon s3o pautados tanto por sua ambi¢do quanto por sua

indecisdo e fraqueza. Ao analisar o Menelau da tragédia em causa, Pais de Almeida afirma que

% PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 38.
% Kitto ndo hesita em chaméa-lo fraco. Ver: KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 312-324.
7 PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 37.
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ele “sabe com mestria argumentar e usar da palavra como se fosse um sofista, o que alias ¢ um

98
traco comum a todas as personagens da peca”

. Nao se pode tratar diferentemente seu irmao,
defendendo, alternadamente e com grande eloqiiéncia, a futilidade da guerra e sua importancia
para a Hélade. Como forma de remediar sua pusilanimidade, o filho de Atreu langa mao de sua
astucia, mas o malogro de seus planos (seja o episodio da carta secreta ou a ocultagdo da verdade
sobre o sacrificio diante de Clitemnestra) obriga-o a argumentar.

Para Aristoteles, os caracteres, além de “coerentes” devem ser “bons”, “convenientes” e
“semelhantes™. A fraqueza e indecisio de Agamémnon ndo sdo, na concepcio aristotélica de
personagem tragico, convenientes num chefe militar. Sem ser completamente mau, falta-lhe
igualmente bondade. Eudoro de Souza diz estar em conformidade com o capitulo XIII da Poética
a interpretagdo de “semelhanga” que entende que o personagem tragico deve ser “semelhante a

JYRIR

nos”: “Aquiles tinha de ser bom, isto ¢, obedecer ao ‘codigo’ da apetn herdica; mas também

devia ser, de algum modo, semelhante a nos; pois, de contrario, jamais suas [14Sn viriam
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despertar em nos as emogodes tragicas de terror e piedade. Mas Agamémnon, ademais de ndo

ser bom, ¢ humanizado em demasia'”', ndo seguindo, pois, o principio do “embelezamento™ 2.

O outro personagem de destaque na pega foi censurado na Poética por sua incoeréncia':
como pode a mesma Ifigénia que implora pela vida mostrar-se, posteriormente, tdo disposta a
doa-la pela Hélade? Lesky diz que Aristoteles “sé enxerga duas figuras diferentes de Ifigénia,

104 5 .
" E mister, contudo, lembrar que, no modelo

sem reconhecer a ponte psicoldgica entre elas.
aristotélico, a caracterizagdo esta subordinada as mesmas regras rigidas que as acdes'”. Nesse
sentido, seria inconcebivel qualificar de “coerente” um personagem que, nas cenas dramatizadas,
adota, sem uma transicdo convincente, duas posturas por assim dizer antagbnicas. E o critico

alemao inclusive admite que:

% 1dem, ibidem, p. 41.

% Ver o cap. XV da Poética.

100 SOUZA, Eudoro de. Comentario, p. 181.

%" Ainda que Pais de Almeida afirme que Euripides humaniza as personagens tragicas “sem, no entanto, destrogar
completamente aquela imagem com que os dourara o mito”, creio que o que resta ndo basta para erigir um herodi
tragico aristotélico (mesmo que se considere o conceito de “semelhanga”). In: PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto.
Op. cit., p. 36.

192 Ver o cap. XV da Poética.

1% Ver o cap. XV da Poética.

1% L ESKY, Albin. Op. cit., p. 224.

195 «“Tanto na representagdo dos caracteres como no entrecho das agdes, importa procurar sempre a verossimilhanga e
a necessidade”. In: ARISTOTELES. op. cit., p. 124.
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Sem duvida, ndo estava no ambito da arte de Euripides poder expor em suas
diversas fases a transi¢do de uma atitude de Ifigénia para outra. O medo infantil
da morte e a herdica disposi¢do ao sacrificio, separam-se antiteticamente como
pontos-limite daquilo que € possivel a uma alma.'"

13 29

Trata-se, portanto, de uma questdo de “arte”, e ndo simplesmente de provar a
plausibilidade psicologica da mudanga de Ifigénia. Pais de Almeida, por exemplo, defende que
“ndo raro o espirito humano, accionado por ressonancias inconscientes, toma, sem qualquer
logica, resolugdes sucessivamente contraditérias num movimento regido por leis misteriosas,

95 107 . Tal

resolugdes essas que depois vai iluminando pela luz da reflexdo e do raciocinio
explicagdo ndo dissipa, no entanto, a sensag¢do de alguns de que Euripides “foi longe demais” em
sua apresentagdo de duas Ifigénias que, na extensdo do drama, “podiam trocar um aperto de
mio” '%. Para que se faca um juizo mais favoravel da caracterizacdo da heroina grega na peca
euripidiana, ¢ necessario desertar o modelo aristotélico, j4 que a no¢do de coeréncia que dele se
desprende serve ao ideal tragico de seu autor. Kitto afirma acertadamente que “uma pega (...)
existe ndo para registrar o possivel, mas para criar alguma coisa de significativo.”'” Isso nio
quer dizer, contudo, que uma caracterizacao s6 encontra significado seguindo as regras presentes
na Poética.

Para Aristoteles, “caracter ¢ o que revela certa decisdo ou, em caso de duvida, o fim
preferido ou evitado”.''® Acontece que as duas atitudes de Ifigénia diante da necessidade do
sacrificio ndo parecem oriundas de um mesmo carater'''. Este famoso trecho de uma das falas da
atrida descortina seu pensamento inicial a esse respeito: “Nos infernos ndo hd nenhuma alegria.
Insensato ¢ aquele que deseja morrer. Uma vida miserdvel vale mais do que uma morte

gloriosa.”''?

Tem-se aqui, segundo Pais de Almeida, uma reacdo completamente condizente com
o carater da jovem “radiante” que se mostra tdo plena de afeto para com seu pai no momento do
reencontro: “Dentro do cardcter com que de inicio a personagem se projecta no nosso espirito,

nada de anormal ha nesta segunda reac¢do de luta e apego a vida, de repulsa pelo sacrificio.

L ESKY, Albin. Op. cit., p. 224.

7P AIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 46.
"% KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 319.

19 1dem, ibidem, p. 318.

"% ARISTOTELES. Op. cit., p. 112.

"' No sentido de um carater aristotélico.

"2 EURIPIDES. Op. cit., p. 85.
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Assim reage, segundo a natureza, o comum dos homens da vida real e diaria.”'* O contraponto
com um personagem como Antigona, disposta a perecer pelo cumprimento da obrigagdo familiar,
¢ evidente. A questdo que tanto suscita divergéncia estd na adogdo, por Ifigénia, de um carater
“embelezado” ao final. A figura humanizada parece ceder o passo a uma heroina que se poderia
chamar aristotélica''®, ndo fosse, talvez, sua extremada virtude. Para que se veja sanado o
problema que se tem percebido na transi¢do de atitude de Ifigénia, cumpre averiguar diretamente
que tipo de caracterizagdo Euripides concebeu para os personagens da peca.

Pode-se aventar a possibilidade de, em tempos de uma ldgica sofista, as palavras de um
personagem nao mais expressarem rigorosamente os pensamentos correspondentes a um dado
carater; ou de expressarem pensamentos de tal modo diferentes que ja ndo possam ser atribuidos
a um mesmo carater mais rigido. A primeira suposicdo conduz a uma certa insinceridade dos
personagens; a segunda, ao relaxamento dos seus caracteres. Nao parece adequado abandonar de
todo uma delas em detrimento da outra, pois ambas encontram aplicacdo na caracterizagdo de
Ifigénia em Aulis. Agamémnon alterna disposigdes de espirito a0 mesmo tempo em que usa das
palavras da maneira que lhe convém. Ifigénia ndo possui o carater ladino e especioso do pai,
porém a mudanca no seu estado animico ndo ¢, como se considera, tdo extrema que ndo se possa
sentir claudicar sua sinceridade nas suas ultimas falas. Embora seja necessario entender essa
transi¢do a partir do afrouxamento da physis nos personagens euripidianos, a espontaneidade da
vitima ¢ contestavel. Lesky sustenta que uma visdo “mais ampla” da situagdo — a ponderagdo
sobre o destino maior e a “gldria de todo um povo” — teria levado Ifigénia a seu gesto despojado
do egoismo juvenil: “Assim, a menina que temia pela vida se converte na donzela pronta ao
sacrificio, que a entrega, por livre e espontanea vontade, em prol do nome e da honra do seu

»115
povo.

E preciso entender a atuagdo da situagdo sobre o espirito de Ifigénia de uma forma um
pouco diferente. Imaginar que um personagem de carater mais flexivel admita, diante de um
impasse e movido por certas razdes, uma passagem da negacdo para a aceitagdo de uma exigéncia

¢ bastante plausivel; mas exigir uma total conformidade de tal personagem com a decisdo tomada

'3 Um pouco antes no texto, o autor declara que “na filha de Agamémnon bem podia ver-se o retrato de uma jovem
da sociedade contemporanea de Euripides”. In: PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 45.

"% Considerando, com Else (apud Eudoro de Souza), o erro (hamartia) um dos elementos do mito, penso poder usar,
sem maiores restrigdes, o termo “aristotélico” para me referir ao carater final de Ifigénia. Ver o comentario de
Eudoro ao capitulo XIII da Poética: SOUSA, Eudoro de. Comentario, p. 177.

"5 ESKY, Albin. Op. cit., p. 223-224.
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ja é mais complicado. E interessante o modo como a jovem parece tentar fazer crer a todos que
ela esta disposta a sacrificar-se livremente pela Hélade, como se, na verdade, ndo fosse obrigada
a isso. Em que pese o cunho idealizado da fala de Aquiles a respeito da atitude de Ifigénia, o
“expediente” deixa-se entrever: “Renunciando a lutar contra os deuses mais poderosos do que tu,

9116

exaltas a necessidade, ao ponto de a transformares em virtude.” ° Mesmo a heroina reconhece o

papel da situagdo adversa na sua decisdo: “Perante tdo invenciveis obstaculos ndo ¢ facil manter a

11 . ~ . rox ~ ’ rq: \
»17 A intervengdo de Aquiles so ¢ recusada porque ndo trard remédio algum a

obstinagao
dificuldade: “O ardor deste estrangeiro merece o nosso louvor, mas deves pensar que nao ¢ justo
atrair sobre ele a colera do exército e causar a sua desgraga sem melhorar a nossa sorte.”''® O
titulo de benfeitora da Hélade aparece a Ifigénia como o laurel a ser auferido como paga por seu
(inevitavel) sacrificio pessoal''’. Ela busca, com toda a sinceridade, convencer-se a si propria e
sua mae da validade da guerra, porém ndo se pode dizer que sua disposi¢cdo para o sacrificio
persistiria caso houvesse uma maneira segura de alcancar a salvacao.

Se a mudan¢a de opinido aponta para um alargamento de vista que permite a Ifigénia
enxergar mais longe do que Clitemnestra e o proprio coro'>’, ainda contrarios ao sacrificio,
poderia, da mesma forma, ser aduzida como prova da transformacao interessada da jovem em
funcdo do carater irremedidvel de seu destino, j4 que a pressdo sofrida pode muito bem ter
condicionado sua visdo em vez de amplia-la. E igualmente duvidoso afirmar que apenas a alma
heroica de Aquiles — mesmo tendo desacreditado o oraculo'?' — conseguiria compreender e
respeitar a decisdo patriotica de Ifigénia, como se tal resolugdo nao fosse a mais comoda ao
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defensor e, desde o principio, desejavel ao guerreiro.

'"® EURIPIDES. Op. cit., p. 93-94.

"7 1dem, ibidem, p. 92.

"% Tdem, ibidem, p. 92. Fala de Ifigénia a Clitemnestra.

"% Fala de Ifigénia 4 mie: “Contra mim esta lavrada uma sentenca de morte. Pois bem, essa morte converté-la-ei na
minha gléria, despojando-a de uma cobardia que nio convém as almas bem nascidas.” In: EURIPIDES. Op. cit., p.
92.

120 Clitemnestra parece desolada perante a decisdo da filha. Somente apos a saida final de Ifigénia, quando tudo
estava decidido, o canto do coro (ultima parte de autoria de Euripides — ver: LESKY, Albin. Op. cit., p. 224) pede
que Artemis acolha favoravelmente o sacrificio e que a empresa helénica tenha o devido sucesso. O comportamento
anterior do coro fora sempre de horror e desconfianca em relagdo ao sacrificio.

121 «Afinal de contas, o que ¢ um adivinho? Um homem que mistura algumas verdades num acervo de mentiras. Isto,
se tiver sorte. Porque se ndo acerta, o seu fracasso perde-se na indiferenga.” In: EURIPIDES. Op. cit., p. 74.

122 «Mas o rei Agamémnon ofendeu-me gravemente. Se era eu o marido ideal para obter o acordo de Clitemnestra,
ele devia ter-me consultado antes de usar o meu nome como uma isca para atrair a filha. Se disso dependesse a
partida para {lion, té-lo-ia emprestado voluntariamente aos Gregos. Longe de mim recusar-me a contribuir para o
éxito da empresa comum.” In: EURIPIDES. Op. cit., p. 74.
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Agamémnon, Ifigénia e Aquiles argumentam ao sabor da situagdo, mas ndo sdo
completamente falsos — ainda que o primeiro deles ndo prescinda da asticia. Ifigénia muda a
necessidade em livre-arbitrio através de um intenso exercicio de autoconvencimento. A
conveniéncia da mudanca e a ponta de insinceridade podem prover de algum sentido a
transformagdo da heroina, dado que permitem que nio se vejam dois caracteres extremos em um
mesmo personagem. A Ifigénia herdica mostra uma atitude decorrente de um carater que busca
amoldar-se as exigéncias externas sem deixar de considerar, a cada passo, a saida mais favoravel
dentro da dinamica das situagdes. Tomar as palavras da irma de Orestes pela expressao mais
sincera de seus pensamentos contraditorios pode ndo ser descabido, mas ai seria talvez necessario
abdicar, como faz Kitto'>, da busca de uma coeréncia — mesmo que ndo aristotélica — para o
personagem em causa.

Um esclarecimento mais consistente acerca da caracterizagdo em [figénia em Aulis
demanda um estudo conjunto de tal ponto e do mito. Ao comentar a auséncia do tragico na peca,
Kitto lembra que “ha uma tragédia na histéria: Esquilo mostrou-nos esse facto quando fez dele
parte da tragédia de Agamémnon, que sacrificando a filha a sua concepcdo do dever e da
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vinganga, reserva a paga para si proprio.”

Na peca que abre a Orestéia esquiliana,
Agamémnon, o personagem-titulo encontra o infortinio por insistir no derramamento de sangue

inocente para recuperar uma mulher como Helena. Assim, “Ifigénia ergue-se como simbolo da
»125

\

destruicdo irreflectida da vida” ~”. Por outro lado, a opg¢ao pelo sacrificio da filha ndo conduz a
expiacdo de uma falta no caso do Agamémnon de Euripides, at¢ porque seu destino ¢
sobrepujado pelo de Ifigénia. De resto, nenhum dos dois parece funcionar como um heroi tragico
satisfatorio.

Agamémnon ¢ o personagem de alta posicdo cuja queda em virtude de um erro nio
provocaria piedade, dado que ele se acha abaixo do limite moral estabelecido por Aristoteles para
o her6i tragico. Ter-se-ia, antes, a satisfacio do “sentimento de humanidade” 126 do

espectador/leitor. O filho de Atreu esboca uma falta moral'?’, que a segunda carta tenta remediar,

12 Kitto atribui a mudanga de Ifigénia somente ao efeito dramatico da pega: “porque nada mais é dramaticamente
decente”. Para ele, “ou Ifigénia mudou sua atitude, fundamentalmente devido a razdes que ndo sdo divulgadas e que
permanecem obscuras tendo em vista um fim dramatico, ou a sua caracterizagdo ¢, como disse Aristoteles,
inconsistente.” In: KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 318-319.

24 KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 315.

12 1dem. 4 tragédia grega. v. 1. p. 134.

126 Ver o cap. XIII da Poética.

127 A supormos que Agamémnon convoca a filha para satisfazer sua ambigio.
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porém ¢ dito claramente na Poética que o erro tragico ndo deve ser de ordem moral. Além disso,
0 ato que constituiria seu erro — a decisao pelo sacrificio — nasce mais de uma obrigagdo perante o
exéreito do que de um julgamento intelectual equivocado'?® — Agamémnon parecia bastante
ciente das possiveis conseqiiéncias de suas duas opg¢des. Kitto acredita que “Edipo (...) é
destruido como o pode ser um homem que inadvertidamente interfere com a corrente

eléctrica”'’

, mas o tebano ndo se acha de todo isento de qualquer responsabilidade sobre sua
desventura, dado que ela se origina da ignordncia em relagdo a sua situagdo, a qual, por sua vez,
deve-se de alguma forma a seu discernimento falho. Uma vez que se possa atribuir ao heréi
tragico uma culpa decorrente da “falha do espirito humano ante a superioridade das forgas

»130 o que seu carater®! atenda as exigéncias morais aristotélicas, existe a possibilidade

contrarias
de catarse diante da catastrofe desse herdi. Acontece que, em Ifigénia em Aulis, ndo s6 ndo é
tratada como central a questdo da culpa de Agamémnon, como, no final, o sacrificio perde o
estatuto de crime a tal ponto que aqueles que lhe faziam oposigﬁom, excetuando-se Clitemnestra,
abandonam as trincheiras, passando a aceitar seu lado positivo.

A impossibilidade de escolha de Agamémnon no tocante a imolacao da filha parece mais
evidente quando se procede a reabilitagdo da maneira como € visto o encadeamento das agdes no
mito de Ifigénia em Aulis. Nesse contexto, torna-se central a questio da alegagdo da pressdo do
exército como razado principal da decisdo pelo holocausto. Kitto, ao resumir a pega, declara, um
tanto incrédulo, que “embora aparentemente (Agamémnon) pudesse ter-se recusado com
seguranca a mandar buscar a filha, fosse como fosse e agora que ela estava 14, o exército fara
pressdo para que ela seja morta.”'>> Primeiramente, ¢ preciso dizer que tanto ndo é verdade que
Agamémnon pudesse facilmente recusar-se a convocar Ifigénia que, mesmo que ele o tenha
intentado, ela acaba por chegar ao acampamento por obra de Menelau. Este, alids, ja ndo pode

95134

servir aqui de exemplo de “maldade de carater desnecessaria” ", visto que a interceptacao da

A . . . ~ 1 .
correspondéncia determina todo o desenvolvimento ulterior das agdes'’”. Tendo cumprido um

'2 Ver a interpretagdo que Lesky faz da nogdo aristotélica de erro. Ver: LESKY, Albin. Op. cit.

' KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 1, 1972, p. 263.

B0 ESKY, Albin. Op. cit., p. 36.

! Sem estar ligado diretamente ao erro cometido, pelo menos moralmente.

132 A saber: Aquiles, Ifigénia e o coro.

B3 KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 314.

1% No capitulo XV de Poética, Aristoteles censura o Menelau de Orestes por tal sendo.

13 Embora nenhuma dessas agdes leve a coisa alguma, pois Euripides utiliza o deus ex machina no fim.
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papel importante no mito, o marido de Helena esta livre para mudar de opinido'°, ainda que a
manutengdo de sua primeira convicgdo lhe assegurasse, sem duvida, mais consisténcia'®’.

Nao se sabe a que ponto a discussdo que se segue entre Agamémnon e o irmao altera as
disposi¢des internas daquele, o que certamente conta para o mito ¢ o anuncio da chegada de
Ifigénia. O pai da jovem ndo vé, entio, outro remédio senio consagri-la a Artemis;
constrangimento que Euripides procurou fundamentar ao longo da tragédia. No parodo, por
exemplo, o coro ndo canta a grandeza da armada grega em vao, o panorama tragado pelas
mulheres da Calcidica revela um agrupamento de guerreiros helénicos que nao poderia ser
facilmente desmobilizado. A fuga de Aquiles, acossado pelos Mirmiddes, também ilustra a
intencdo do autor. Além disso, ndo se deve desconsiderar a menc¢do (por Agamémnon no
prologo) ao juramento proposto por Tindaro aos pretendentes de Helena.

E claro que uma coisa é descortinar a intencdo de Euripides de tornar sua trama
verossimil e necessaria, outra bem diferente ¢ conceder-lhe tal mérito. A inverossimilhanca da
passagem estudada, no entanto, s6 da a impressao de ser clamorosa quando ndo se leva em conta
o carater de Agamémnon. Caso Ifigénia ndo tivesse sido vista em Aulis pelo exército, o chefe dos
atridas provavelmente buscaria contemporizar a situacdo através de sua facindia astuciosa. Uma
vez que todos sabem da presenca da jovem grega no acampamento e que Ulisses ndo hesitard em
tornar publico o oraculo, os recursos usuais de Agamémnon tornam-se ineficazes.

Euripides, tem-se a impressdo, pretende fazer da luta interna do pai diante da necessidade
de sacrificar a filha uma situacao tradgica. A aparente inexorabilidade do destino ¢ condi¢ao para o
efeito visado: Agamémnon, desde o prologo, busca fazer crer que sua condigdo de homem

59138

“melhor que nds” " promove sua desdita: “Como eu invejo seja quem for entre os mortais que

leve até o fim uma existéncia anénima e obscura! Muito menos invejo aqueles que a honra

13 Nio parecem estar errados os que pensam que, do ponto de vista aristotélico, a mudanga de Menelau acarreta
como que uma bondade de cardater desnecessaria, ja que sem importancia para as a¢des posteriores. Essa questao s
se resolve no ambito da caracterizagdo menos tradicional que Euripides adota sobretudo em Ifigénia em Aulis. Pais
de Almeida vé€ a razdo das mudancas constantes dos personagens no processo de desmitificacdo empreendido pelo
tragico grego: “Poder-se-ia dizer que, nesta peca, tudo muda, todos mudam - é um dos meios de desmitificagdo
sofrida pelos herois da lenda.” In: PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 37.

7 Kitto prega que “Euripides podia facilmente ter mantido o seu Menelau consistentemente brutal e apesar disso
dramaticamente interessante, ndo permitindo a Ulisses ter conhecimento da profecia e fazendo com que Menelau lhe
fale dela.” In: KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 320.

1% No capitulo IT da Poética, Aristoteles diz que a tragédia procura imitar homens “melhores do que ordinariamente
sd0”. No capitulo XIII, diz que o heroi “ha de ser algum daqueles que gozam de grande reputagdo e fortuna, como
Edipo e Tiestes ou outros insignes representantes de familias ilustres.”
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distingue.”"?

Mais adiante, ao saber da chegada da filha: “Eis o que um alto destino interdiz ao
filho de uma raga ilustre. A grandeza de que estamos repletos governa a nossa vida e escraviza-
nos & multiddo.”"*® A oposicio sentida pelo grande general ja ndo decorre de uma trama divina,
mas sim de sua obrigacdo para com aqueles que lhe permitem exercer sua “grandeza”. Ele
gostaria de subjugar Trdia e salvar Ifigénia de uma s6 vez, porém sua impoténcia a tal respeito ja
representa por si s6 grande parte da apreensdo que sente. Pais de Almeida cré que “Agamémnon,
ndo podemos nega-lo, tem o seu drama intimo: sofre pela filha acima de tudo, mas sente-se
anquilosado pelo grande peso e compromisso de ser chefe e de ndo poder escusar-se impune e
livremente.” '*' A resisténcia a livre expansdo da vontade de Agamémnon — seja por suas
obrigagdes militares ou familiares — constitui o antagonismo tragico urdido por Euripides dentro
de uma légica mais humana. Mas faltou explorar melhor as possibilidades tragicas de tal
antagonismo — e isso poderia incluir a catastrofe de Agamémnon, seja nas maos do exército ou
nas de Clitemnestra.

Poder-se-ia pensar em uma tragédia de cariz aristotélico: um Agamémnon sem grandes
falhas de carater, apos insistir no sacrificio que asseguraria a campanha dos gregos e a grandeza
do seu general, reconheceria, no momento da imolagdo (ou depois), a vitima como sendo sua
amada filha Ifigénia, que, por um motivo qualquer, deixara o lar na infancia. Além do
reconhecimento, haveria peripécia quando o pai que contava abrir caminho para seu renome com
o sacrificio alcancasse sua desgraca com esse mesmo ato; seu sofrimento estaria mais proximo do
tragico. Porém isso seria deturpar demasiado a “narrativa lenddria”, sem contar que ja ndo se
estaria diante da mesma tragédia concebida por Euripides, sendo que de um aproveitamento do
mito de outra de suas tragédias, Ifigénia em Téuris'**.

Na medida em que a dimensdo divina da tragédia ndo ¢ posta em relevo por Aristételes
em sua Poética'®, a humaniza¢io empreendida por Euripides ndo suprimiria o tragico visado

pelo filosofo grego. O impasse em que se encontra Agamémnon até poderia ser tragico conforme

as convengdes aristotélicas, o problema ¢ que a saida que ele encontra, caso configurasse

% EURIPIDES. Op. cit., p.32.

140 Idem, ibidem, p. 48.

41 PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit., p. 37.

142 Nesta peca de Euripides, a agora sacerdotisa Ifigénia reconhece Orestes na figura do forasteiro que seria imolado.
3 Nas palavras de Kitto, com Aristoteles “estamos agora a tratar apenas do caracter, motivos e ac¢des de um
individuo e dos seus resultados 16gicos, ndo de algo maior que o individuo. O centro da gravidade (...) esta agora
situado dentro do campo dramatico definido pelas caracteristicas dramaticas humanas e daqui se seguem,
logicamente, os canones Aristotélicos — como se espera: o carater equilibrado do herdi e a ldgica interna do enredo.”
In: KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 1, 1972, p. 189-190.
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realmente um erro, tende menos para o intelectual do que para o moral, j& que ¢, em Ultima
instancia, a covardia desse personagem que preside a solugcdo. Em se partindo dai, qualquer
seqliéncia ja esta comprometida. Quando Ifigénia entra em cena demonstrando toda sua afeicao
pelo pai, o espectador/leitor teme pelo destino da jovem sem sentir piedade pelo general
moralmente repreensivel. Haja vista que o foco se desloca de Agamémnon para a filha, a questao
agora ¢ saber o que ela tem a oferecer como personagem tragico.

Ifigénia ¢ a moca nubil que se dirige a0 acampamento na expectativa de esposar um
grande guerreiro como Aquiles. Ela descobre, no entanto, que o casamento ndo passa de um
engodo paterno para promover, na realidade, seu sacrificio. Um autor aristotélico poderia decerto
criar a partir dessa situagdo uma peripécia para seu mito, com a heroina e o publico tomando
conhecimento do funesto designio dos chefes gregos por uma série de acdes encadeadas de
maneira verossimil e necessaria. Todavia esse suposto autor teria antes de se questionar sobre o
erro de Ifigénia, pois a estrutura que Aristoteles prevé para a tragédia supde que o erro esteja
relacionado com a mudanca de sorte. Nada disso inquieta Euripides: em Ifigénia em Aulis, o
personagem-titulo ¢ uma vitima inocente que ndo tem nada a ver com o sofrimento que lhe
querem infligir — afora o fato de ser filha de Agamémnon. De qualquer forma, o repugnante'** é
evitado com o arrebatamento da vitima pela deusa Artemis; mesmo que o sacrificio se
consumasse, o repugnante seria mitigado por conta da postura patriotica adotada por Ifigénia.

1'% _ a adversidade tem de

No nivel humano, o sacrificio da jovem atrida parece inevitave
ser contornada através do deus ex machina. Aquiles surge como uma esperanca de salvagdo, mas
esta € destruida segundo a mesma ldgica da inevitabilidade que tolhe Agamémnon: a pressao do
exército. Se a interven¢do do pupilo de Quiron ndo altera de maneira alguma a situacdo
problematica de Ifigénia, talvez ndo tenha outro propdsito que o de servir de transi¢do para o final
patriotico que Euripides idealizara; mesmo que essa transi¢do nao tenha preservado a peca das
criticas que incidiram sobre o carater da protagonista. No momento em que Agamémnon entra
em cena no prélogo, ja estava assentado que Ifigénia seria sacrificada. Tal situagdo ndo foi
alterada até o deus ex machina. Isso quer dizer que, na verdade, nada do que se passa em cena no

sentido de poupar a vida da jovem parece ter relagdo necessaria com o final da tragédia. Nota-se

um total descompasso com o que prega Aristoteles: “os desenlaces devem resultar da prépria

' Ver, a tal respeito, o cap. XIII da Poética.

145 Apesar de todos o problemas que Kitto possa perceber na justificagdo da impossibilidade sentida por Agamémnon
de anular o sacrificio. Ver: KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972.
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estrutura do mito, e ndo do deus ex machina”'*®. A inversio de fortuna operada pela deusa, além
de ndo ser a propria da tragédia'?’, independe dos demais sucessos do mito. Euripides ao menos
ndo repetiu o que fizera em Medéia; desta vez, pos o deus ex machina fora do drama'*®, como
prefere Aristoteles.

O prazer estético sentido pelos espectadores de Ifigénia em Aulis j4 ndo advém do
encadeamento necessdrio e verossimil das acdes tragicas em vista do efeito catartico, mas da
movimentagdo da trama. E ¢ claro que a variagao psicoldgica dos personagens desempenha
importante papel nesse sentido, contribuindo, assim, para atrair a aten¢ao do publico grego do
final do século V. E importante o efeito dramético que se pode tirar das lamentagdes de
Agamémnon, do contraste entre a alegria de Ifigénia e a consternacdo do pai quando do encontro
deles, do sofrimento de Clitemnestra e Ifigénia e dos arroubos patridticos desta ao final. A
atuacao mais dramatica dos atores também deve ter sido um complemento bastante significativo
das agdes concebidas por Euripides'®.

O sentimento patridtico helénico em Ifigénia em Aulis constitui, juntamente com a
caracterizacdo de matiz contemporaneo'’, um elemento melodramatico importante. Isso ndo
equivale, contudo, a dizer que a peca tenha degenerado em simples melodrama; a narrativa
lendéria ainda parece portadora de um significado mais profundo. Por enquanto, interessa notar
que o motivo patridtico, da forma como ¢ desenvolvido na peca, ndo favorece a estrutura tragica
aristotélica. A defesa da Hélade por Agamémnon diante da esposa e da filha deixa transparecer
uma certa inverossimilhanga'®', dado que ele acabara de condenar a expedi¢do na discussdo com
Menelau. A adogdo repentina de uma postura patriotica configura a inconsisténcia de Ifigénia.
Mas a inconstincia ¢ apanagio dos personagens da pega: basta notar que Menelau também muda
inopinadamente de opinido, s6 que ele passa a rejeitar o sacrificio ao invés de apoia-lo. E a
transfiguragao do sacrificio pela via da devog¢do a Hélade, no final, que parece anular de vez

qualquer expectativa quanto ao tragico aristotélico. “O mais tragico de todos os poetas” decidiu

146 ARISTOTELES. Op. cit., p. 124.

147 A mudanga trégica aristotélica seria da felicidade para a desdita. Ver o cap. XIII da Poética.

'8 Quer se trate do fim que chegou até nos, supostamente obra de um bizantino, quer se trate do fim que se supde
original, com Artemis dizendo a Clitemnestra que resgatara Ifigénia do sacrificio. Ver: LESKY, Albin. Op. cit., p.
224,

9 Algo que Aristoteles ndo aprova. Fica evidente, em toda a Poética, que a arte dos atores, assim como tudo o que
concerne ao espetaculo, ¢ exterior ao efeito tragico aristotélico. Ver, sobretudo, os capitulos VI, VII, IX XIV e
XXVI.

130 yer: PAIS DE ALMEIDA, Carlos Alberto. Op. cit.

131 A nio ser que se considere sua astucia.
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contrariar Aristoteles desta vez: preferiu ndo utilizar a estrutura “correta”, ndo terminando seu
mito com a passagem “da dita para a desdita”'>>. A morte heroica de Ifigénia, perecendo para
libertar seus compatriotas, ndo se pode chamar “desdita”, visto que sua gloria'> serd maior do
que a que tinha em vida. E a beatitude s6 faz aumentar com a decisdo de Artemis de poupar a

vitima.

1.2 — 1874: mito e carater

Em /874, ndao ha patriotismo que transfigure o sacrificio de Teodora, nem deus ex
machina que evite tal crueldade. Todavia a imolagdo da jovem ndo constitui a ultima a¢do do
mito. Ao final, o mensageiro da conta de que a milicia de Jacobina fora batida e que Hagemann
se salvara, apesar de gravemente ferido. Associada aos eventos posteriores, a morte de Teodora
pode adquirir uma dimensdo tragica que prescinde de qualquer artificio que atenue o repugnante,
na medida em que se pode considera-la como o erro tragico cometido por Hagemann. A puni¢do
coletiva vem com a derrota dos colonos diante do exército imperial; quanto ao filicida, cabe a ele
enfrentar a vinganga doméstica urdida por Cordélia. Alids, a promessa de vinganga que a tragédia
encerra serve igualmente para fazer referéncia a tradigdo mais ampla das narrativas lendérias dos
atridas.

Como hero6i tragico, Hagemann ndo possui nem a ambi¢do nem a astucia de Agamémnon.

1”154

Cordélia pinta-o, a principio, como “um marido justo e leal” ~". Nao sendo um monarca, o colono

alemdo conta com grande reputagdo entre os seus: ¢ o segundo no comando dos Mucker depois

155

de Jacobina ™. Pesa-lhe, no entanto, a acusacdo de covardia feita por sua mulher quando ja ciente

132 «f pois necessario que um mito bem estruturado seja antes simples do que duplo, como alguns pretendem; que
nele ndo se passe da infelicidade para a felicidade, mas, pelo contrario, da dita para a desdita (...)”. In:
ARISTOTELES. Op. cit., p. 120.

'3 Definido o estado inicial do seu herdi tragico, Aristételes diz justamente que “esse homem ha de ser algum
daqueles que gozam de grande reputagdo e fortuna”, sendo que o erro tragico acarretaria sua desdita. Ver:
ARISTOTELES. Op. cit., p. 120.

'>* BENDER, Ivo. 1874. In: . Trilogia perversa: 1826-1941. Porto Alegre: Editora da Universidade — UFRGS /
MEC / Sesu/ PROEDI, 1988. p. 74.

133 Lesky diz a esse respeito que “em lugar da alta categoria social dos herdis tragicos, coloca-se agora outro
requisito, que eu poderia configurar como considerdavel altura da queda: o que temos de sentir como tragico deve
significar a queda de um mundo ilusério de seguranga e felicidade para o abismo da desgraga ineludivel.” In:
LESKY, Albin. Op. cit., p.26.
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do sacrificio: “...Nem sei se ainda és um homem.”'*® Guilherme vé na degradagio da seita, aliada
a pusilanimidade de Hagemann, a origem do sacrificio: “Bando de loucos! O que tem a ver esta
crianca com a nossa desgraca? Filha de um pai covarde, tem ela que pagar pela nossa derrota?
Quem garante a verdade das previsdes? Quem confirma a justica dessa morte?”'”’ Caso se
pretenda levar adiante a idéia de fazer do sacrificio o erro tragico cometido pelo pai de Teodora,
cumpre ressaltar o fundo moral do ato. Vincular o erro ao medo do her6i de sofrer represalias dos
demais colonos caso ndo entregue a filha'*® foge as pretensdes aristotélicas de encarar o encontro
com a desdita como independente de qualquer falha moral.

Poder-se-ia, decerto, invocar a crenga vacilante de Hagemann na seita germanica para
defender que seu erro advém de uma duvida religiosa independente de consideragdes morais. Seu
discernimento falho seria, portanto, a causa de sua ruina. Mas o contrario também pode ser
inferido dai, e a indagagao “por que me cobras um preco tao alto por uma vitoria que ja nem sei
se ainda quero?”'” pode denotar, da mesma forma, que o que leva o pai a entregar a filha ¢ a
coagdo pela violéncia, uma vez que ja ndo cré na causa que professara. Hagemann ndo chega a
agir como Agamémnon, o qual, ansioso por derrubar Troia ao principio, desvela a inutilidade da
expedi¢dao em busca de Helena, para, logo depois, fazer dessa empresa uma garantia da grandeza
helénica. Tal oscilagdo brusca ndo faz parte da caracterizacdo dos personagens de Bender, de
maneira que, quando Hagemann — para justificar seu ato — prega diante da mulher que “a vida ¢é

incompreensivel e a vontade divina se nega ao nosso entendimento™'®

, ndo ¢ possivel chama-lo
falso. Com efeito, ele nunca desacreditara a seita a ponto de ndo poder voltar atrds sob pena de
ser qualificado de incoerente.

No ambito da intersec¢do entre carater e mito, Aristoteles faz reservas, sobretudo, a
relagdo entre a maldade de um personagem e sua queda no infortinio. Hagemann nao ¢ mau, ele

55161

u i s u u oética. ,
ropende antes “para melhor do que para pior como quer o autor da Poét Mas, mesmo

isento de maldade, o personagem de Bender pode ter seu erro associado a outra falha moral, de

13 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 90.

"*7 Idem, ibidem, p. 94.

58 J4 na segunda cena do primeiro ato, uma das sentinelas enuncia uma das regras basicas da milicia: “Quem
deserta, comete traicdo. Quem trai, morre.” (BENDER, Ivo. Op. cit., p. 59) Jorge faz uma ameaga que lembra o
receio de Agamémnon em Ifigénia em Aulis de ser sitiado em seu palacio: “Bem sabes o que acontece a quem
atraigoa a nossa causa. Plantagdes e casas ardem dentro da noite e, entre a cinza dos incéndios, a morte aguarda os
desertores.” (Idem, ibidem, p. 67)

' 1dem, ibidem, p. 68.

10 1dem, ibidem, p. 90.

11 ARISTOTELES. Op. cit., p. 120.
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tal sorte que ja ndo seria possivel falar de um sofrimento tragico imerecido. Ha que se levar em
conta, contudo, que a covardia de Hagemann ndo ¢ afirmada de maneira peremptoria na peca;
além disso, tal sendo ndo bastaria para coloca-lo no mesmo nivel moral de Agamémnon. Aliés,
ndo houvesse Hagemann cometido filicidio (independentemente do motivo), talvez os
espectadores sentissem repugnancia diante de sua catéstrofe. Na verdade, a auséncia da purgacao
dos sentimentos de piedade e terror diante da queda de Hagemann deve-se menos a
caracterizacdo desse personagem do que a maneira como ¢ abordado o sacrificio de Teodora em
1874. E o personagem de Jacobina € central para a compreensado de tal ponto.

No dialogo entre mae e filha que abre a peca, Teodora faz alusdo a Jacobina em tais
termos que ¢ possivel associd-la a figura de Helena: “Jacobina! Que mulher ¢ essa? Que poder

. 162
tem ela para reunir tanta gente?” 6

Em se aceitando a relagdo, pode-se depreender dela uma idéia
da causa dos Mucker como algo vdo, como mero capricho, visto que, como no caso de Troia,
todos se sacrificariam e cometeriam crimes por causa de uma unica mulher. Ademais, € preciso
considerar que Jacobina ndo somente ¢ o mobil da luta, mas também encarna o oraculo que a
sustenta. Dessa forma, o poder de persuasdo da sacerdotisa erige-se em instrumento vital da

manuten¢do da mobilizagcdo dos colonos, os quais ja come¢am a mostrar-se descrentes:

colono 1 — Perdeste a fé, companheiro?

~ ~ 163
colono 2 — Nio se perde o que ndo se tem.

Na mesma cena, fica-se sabendo que “parece que alguns companheiros estdo querendo
abandonar a luta.”'® O desejo de empreender algo fértil expde o quio improlifico pode ser
perder-se no embate contra o Império: “Um dia, isto termina e dai volto para junto dos meus.
Caso com minha noiva e vou cuidar da minha terra.”'®>

Durante toda a tragédia, Jacobina tem seu oraculo posto em xeque, como quando
Hagemann atribui sutilmente as supostas orientacdes divinas ao seu intermediario: “foram duras

as palavras de Jacobina.”'%®

Tanto mais o sacrificio parece um artificio para impedir as deser¢des
quanto os designios divinos comegam a revelar-se algo inconsistentes. Ao explicar o oraculo ao

pai de Teodora, a sacerdotisa refere que “o Altissimo ordena: na proéxima lua cheia, um sacrificio

12 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 56.
1 1dem, ibidem, p. 57.
1% 1dem, ibidem, p. 58.
1 1dem, ibidem, p. 59.
1 Jdem, ibidem, p. 62.
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167 . ;. . .
”?" No momento em que exige que a carta convocatoria seja escrita, ela

tem que ser oferecido.

faz mencao a flexibilidade divina nesse assunto (transparecendo impaciéncia): “Para Deus todas
5 .. » 168 Lo PR .

as luas sdo propicias. Escreve essa carta. Os proprios colonos ja ndo se isentam de

comentarios:

colono 1 — Sei 14. A filha de Hagemann devia chegar sozinha. Ordens de Deus.
colono 2 — Ordens de Jacobina.'®

Em oposi¢@o a Jacobina, Cordélia defende a filha com a mesma tenacidade demonstrada
por Clitemnestra na tragédia euripidiana. Assim como a aristocrata grega, ela fala ao marido da

atribuigdo partilhada da educagdo dos filhos'’ ¢ lembra a este o fato de ela ter-se casado contra

"1 Ela também indaga Hagemann sobre por que Jacobina ndo imola uma de suas filhas

95172

vontade
no lugar de Teodora, j4 que ¢ “a grande chefe nessa luta” '“. Essa mesma questdo feita por
Clitemnestra a Agamémnon em relacdo a Helena patenteia mais uma vez a aproximagdo entre
Jacobina e a amante de Paris.

Guilherme, por sua vez, cumpre o papel do Velho devotado a Clitemnestra em Ifigénia em
Aulis. Mesmo preocupado com a manutengdo da causa dos Mucker'” ao inicio, vé-se obrigado,
diante do horror que lhe representa o sacrificio de uma inocente, a informar Cordélia do que
realmente se passa no acampamento. Seu argumento para rejeitar o sacrificio (“Nossa causa €
justa, isto eu afirmo, mas que a vitoria dependa do sofrimento de um s6é homem, isso eu nao

»17%) lembra aquele de que Agamémnon langa mdo em Ifigénia'” para recuar de seus

aceito.
propésitos assassinos. E claro que o atrida abandona convenientemente todo seu desejo anterior
de pilhar Troia para condenar a mobilizagdo pelo resgate de uma mulher tdo pouco virtuosa, ao
passo que Guilherme segue sustentando a legitimidade da luta em que esta empenhado. Diferenca

que demonstra a caracteriza¢ao mais rigida concebida por Bender.

17 1dem, ibidem, p. 67.

168 1dem, ibidem, p- 72.

19 1dem, ibidem, p. 76.

0 Em 1874, p. 83; em Ifigénia, p. 63.

"V Em 1874, p. 91; em Ifigénia, p. 82.

2 Em 1874, p. 90; em Ifigénia, p. 84.

'3 Ver BENDER, Ivo. Op. cit., p. 60-64.

1" 1dem, ibidem, p. 71.

173 Agamémnon exprime-se da seguinte forma perante Menelau: “... Ndo contes comigo para matar os meus filhos.
Nao iras, contra toda a justiga, desfrutar o castigo infligido a esposa infiel, enquanto eu, carrasco injusto ¢ barbaro
dos seres a que dei vida, me consumiria em lagrimas, noite e dia. Eis em poucas, claras e simples palavras o que
quero que saibas. Sé louco, se te apraz. Quanto a mim, defenderei os meus interesses.” EURIPIDES. Op. cit., p. 46.



41

Nesses termos, uma mudanga repentina de opinido da parte dos opositores da imolagdo
ndo pode ter lugar, muito menos motivada por um sentimento patridtico vazio — como o inspirado
por Jacobina. A solugdo de Euripides ndo calharia em /874. Mesmo que o sacrificio se apresente
sob um aspecto cada vez mais negativo, Hagemann decide leva-lo a cabo, fato que desperta
horror nos espectadores em vez de piedade e terror. Um tal ato estaria mais de acordo com as
licoes contidas na Poética se o parentesco entre vitima e imolador s6 fosse conhecido

: 1
posteriormente '’®

; 0 reconhecimento, acarretando o sofrimento paterno, daria vazdo a catarse
tragica. No fim das contas, Bender logrou justificar o repugnante com os fatos finais que inclui
no seu mito em comparagio com os de Ifigénia em Aulis. A derrocada da milicia dos Mucker ¢ a
insinua¢do de que Hagemann encontrard a morte pelas maos da esposa atenuam o horror do
sacrificio. Este pode até ndo proceder de um falha intelectual, todavia a suposta covardia de seu
autor nao equivale a maldade de carater de que fala Aristoteles.

A situacdo tragica explorada em /874 nao comportaria uma vitima que procedesse como
a heroina de Euripides, despojando-se do medo da morte e esposando uma causa que lhe era
superior. Teodora ndo demonstra, em momento algum, devotamento ao projeto de Jacobina. Sua

ultima fala expressa antes um estado de extremo desamparo, produzido pela indiferenga paterna,

do que uma mudanca de posi¢ao:

- Como posso pedir a meu pai se foi dele a decisdo? Ele ndo me escuta, nem

sequer me v€. Para meu pai, eu ja nem mais existo. (Alto e forte) - Levem-me

daqui! Arrastem esta prisdo até a pedra! (Para Cordélia) - Vés como sei morrer?

Se quem me gerou se recusa a me deixar viver, todo amor ¢ inutil, qualquer
. 1177

esperanca ¢ loucura. (Num brado) - Levem-me para a pedra!

Ifigénia auferiu uma distingdo que cabia exclusivamente aos grandes vardes gregos:
“Segundo a tradi¢dao, mulheres ndo podiam nem mesmo escolher a forma de morrer, mas Ifigénia
decidiu escolher; dessa forma, procurou atingir a gléria (kA€og), busca muito cara a todos os

gregos.”178 Teodora, ao contrario, mantém até o fim um comportamento bastante semelhante ao

7 No que tange aos atos patéticos entre parentes, Aristoteles distingue entre os seguintes casos: “o do sabedor que se
apresta a agir e ndo age” (& o pior por ser repugnante e sem catastrofe); o do que age conscientemente repugna, mas
contém catastrofe. Melhor que os precedentes “é, todavia, o do que age ignorando, e que, perpetrada a ac¢do, vem a
conhecé-la; agdo tal ndo repugna, e o reconhecimento surpreende.” Como superior aos trés, ele cita o caso daquele
que, prestes a agir, recua por reconhecer a vitima. In: ARISTOTELES. Op. cit., p. 123.

" BENDER, Ivo. Op. cit., p. 95.

'8 RIBEIRO JR., W.A. Aulis e o fim da Idade Herdica da Grécia. Disponivel em: <http:/greciantiga.org/txt/
aulis.pdf>. Acesso em: 10 jan. 2007.
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da Ifigénia da primeira parte da tragédia euripidiana, ou seja, o de uma jovem habituada ao
ambiente doméstico e ciente das obrigagdes femininas'”. Enquanto a grega, ja transmudada,
prefere manter a dignidade de sua linhagem aristocratica (“Gostaria que alguém me conduzisse

ao lugar do sacrificio antes que me venham buscar, arrastando-me pelos cabelos.”'*

), a colona
alema age de modo verossimil ndo s6 em relagdo a seu carater, mas igualmente ao meio rastico
que habita e ao conjunto da peca. Assim, ao saber de sua sentenga de morte, Teodora foge e ¢
cacada pelos soldados, sendo entdo amordacada e enjaulada como um animal, vitima habitual dos
sacrificios. Note-se, contudo, que tais fatos ndo denotam uma baixeza de carater, sendo que o
medo proprio de uma jovem inexperiente confrontada com tamanha atrocidade. Nesse sentido,
Bender acatou as prescrigdes aristotélicas referentes a conveniéncia de carater: “ha um caracter
de virilidade, mas ndo convém & mulher ser viril ou terrivel.”'®!

Na primeira cena de /874, Teodora mostra-se pouco preocupada com a causa defendida

pelo pai, esta s6 lhe interessa na medida em que promove a ruptura da harmonia doméstica:

Teodora — Nao entendo por que o pai foi para essa luta.
Cordélia — Um dia vais entender.

Teodora — O pai ndo devia ter partido.

Cordélia — Foi preciso.

Teodora — Um pai tem que ficar com os filhos.'®

. . . . 1 . .
A jovem amorosa, que foi sempre “a filha mais querida”'®® do pai, teme pelo destino deste
no campo de batalha. Nos seus pesadelos de cunho premonitorio, ela vé Hagemann retornando
: 184 - < . .
com um ferimento na cabega . Com efeito, a preocupagdo com seu genitor ocupa sua atengao

A . . 1
com bastante freqiiéncia: “De noite, mal me deito, ele surge.”'™

Quando chega a carta, mesmo
apreensiva em relacdo ao casamento, ela ndo contesta a determinacdo de Hagemann e parte,
ansiosa por reencontra-lo.

Teodora trilha sem obje¢des o caminho que lhe ditara sua criagdo no atinente ao

matrimonio: “Teodora! Comigo, também foi assim. Eu mal conhecia teu pai. Casamos, com ele

' Tanto é verdade que nenhuma das duas se insurge contra o casamento arranjado.

%0 EURIPIDES. Op. cit., p. 96.

81 ARISTOTELES. Op. cit., p. 124.

82 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 55.

'8 No dizer de Cordélia. Ver: BENDER. Op. cit., p. 54.

'™ Na cena que encerra a pega, o mensageiro refere que Hagemann, apesar de estar livre, encontra-se gravemente
ferido na cabega (mas ja fora de perigo, pronto para enfrentar a sanha de Cordélia). Ver: BENDER, Ivo. Op. cit., p.
96.

'3 1dem, ibidem, p. 55.
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sendo quase um estranho para mim. Com o tempo, passei a gostar dele. Um marido justo e leal

. 6
acaba conquistando a mulher.”"®

Mas dai a pensar que ela seria capaz de aceitar o sacrificio com
a mesma resignacdo existe uma grande distancia. Ifigénia adota uma postura eminentemente
masculina no final de Ifigénia em Aulis, fato que, estando em contraste com o carater do
personagem jovial que se joga nos bracos do pai no inicio da peca, mereceu a censura de
Aristoteles. Como poderia Teodora acolher favoravelmente uma idéia que, além de ir de encontro
a seu carater, seria vista como loucura mesmo que um varao estivesse em seu lugar?

Uma Teodora que se dirigisse de livre e espontanea vontade ao altar do holocausto
frustraria a concepgdo tragica de Bender, dado que ndo daria livre acesso a vindita de Cordélia —
e € 0bvio que nem se cogita aqui um deus ex machina como o forjado por Euripides. Em Ifigénia
em Aulis, a filha de Agamémnon busca isentd-lo aos olhos de Clitemnestra: “Ndo guardes
nenhuma espécie de rancor a meu pai. E teu marido (...) E contra sua vontade e para salvar a

. X 187
patria grega que ele me condena a morte.”

Hagemann, por seu turno, ndo recebe o mesmo
tratamento da parte de sua filha. Alias, ela s6 consegue ver, baseada na sua estima pelos valores

familiares, que o pai a desampara:

Teodora (para a mae) — No pai, ndo encontro socorro.

Cordélia — Que ele nunca mais esqueca este dia. Que o teu olhar o persiga para
sempre.

Teodora (para Cordélia) — Tu, pelo menos, fica comigo.]88

Bender ndo se preocupou somente em emendar a tragédia de Euripides no que diz respeito
ao carater de sua jovem vitima. Apesar de abalado pelo oradculo, Hagemann ndo da mostras de
inconstdncia, o que permite a Bender criar um mito mais coeso. O arrependimento de
Agamémnon em [figénia enseja a exposi¢ao pormenorizada dos caracteres deste e de Menelau
durante o embate verbal entre ambos, todavia isso ndo impede que o que estava tragado de
antemao se realize: Ifigénia chega ao acampamento como estabelecia a primeira carta. O
sofrimento agudo do chefe dos aqueus no prélogo, a discussdo entre os irmdos e a cena de
conotacdo comica entre Menelau e o velho mensageiro acrescentam um interesse de que a
tragédia dos Mucker pode prescindir. Hagemann titubeia, porém persiste em seu erro; um recuo

dele implicaria uma digressao sem sentido no mito de Bender. Na cena 6 do primeiro ato, o autor

186 Idem, ibidem, p. 74. Fala de Cordélia.
'87 EURIPIDES. Op. cit., p. 96.
'8 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 95.
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rio-grandense expde a verossimil aflicdo do pai de Teodora diante da rocha que serve de altar a
seita. Diferentemente do ambicioso Agamémnon, que aceita com certo entusiasmo a
determinacdo do ordculo para garantir a partida da esquadra'®, o colono considera o horror da
acdo antes de escrever a carta, o que revela um carater superior ao do personagem homologo de
Euripides.

Uma outra mudanga na estrutura da tragédia sulina em relagdo a Ifigénia em Aulis fica por
conta do que se refere ao noivo de Teodora. O fato de ele ja estar morto, ademais do novo
significado que isso encerra, possibilita a supressdao daquelas cenas da peca de Euripides em que
o filho de Tétis tenta levar adiante sua promessa inutil de salvar a noiva. Para Kitto, a aparigdo de

Aquiles e seus atos devem-se a “procura do efeito brilhante”:

A sua interveng¢do ndo altera nada e ndo afecta ninguém, com a excepcao de que
seu falhango completo é usado como desculpa para o heroismo de Ifigénia.
Aquiles ndo faz nada que ndo pudesse ter sido feito por meio de um Mensageiro
razoavelmente competente, se isto fosse uma tragédia — excepto uma ou duas
coisas que, se isto fosse uma tragédia, de maneira nenhuma teriam sido feitas.'”°

A tragédia de Bender ndo ganharia em nada com a oposicao de Antdnio ao projeto de
Jacobina nos termos verificados em Ifigénia em Aulis. O dramaturgo rio-grandense pretende mais
com as ag¢des inseridas na peca do que simplesmente ajudar “a passar o tempo de forma agradavel

e inteligente.” '’

Por isso mesmo, ele procura ndo estender o mito além do verossimil e
necessario. A anuéncia do noivo ao embuste de Jacobina poderia ser uma solu¢do, mas talvez
fosse pouco verossimil imaginar que ndo ocorreria ao rapaz voltar atrds quando diante da jovem
que viera desposa-lo. A utilizagdo de um sequaz de confianca que se conservasse impassivel
acrescentaria um horror desnecessario a tragédia. Nesse contexto, a op¢do por um jovem
insurgente (ou igualmente enganado) cuja intervencdo em favor de Teodora produzisse, de
alguma maneira, o efeito contrario ao desejado constituiria uma boa saida para a inser¢do de um
tal personagem em cena, no sentido de que ndo ficaria comprometida a cadeia necessaria das
acOoes — nem seria suprimida a catastrofe. No fim das contas, resulta bastante verossimil que

Jacobina, temendo justamente a revolta de um amante frustrado ou indisciplinado, opte por

Antonio.

'8 yer EURIPIDES. Op. cit., p. 44.

YO KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 322.

PIE assim que Kitto conclui sua explanagio sobre as cenas protagonizadas por de Aquiles em Ifigénia. Ver: KITTO,
H.D. F. Op. cit., v. 2, 1972, p. 323.
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A ultima cena de /874 também revela de modo cabal o afastamento desta tragédia em
relagdo a Ifigénia em Aulis. Ao contrario do deus ex machina euripidiano, o final escolhido por
Ivo Bender ndo transgride o encadeamento necessario e verossimil das acdes, pouco importando
se a derrota dos Mucker procede de uma punicao divina ou da fragilidade da milicia apresentada
ao longo da peca (o proprio sacrificio pode servir para demonstrar tal fato). A funcdo do ultimo
mensageiro muda substancialmente de uma tragédia para a outra: o emissario euripidiano,
aplacando a ira de Clitemnestra contra seu marido e ratificando a bem-aventurancga familiar, vem
justamente decretar a impossibilidade de um enredo tragico aristotélico'*>. Ja o colono que traz as
novas do conflito a Cordélia promove a associagdo tragica entre o sacrificio e a desdita dos
sacrificadores: “Fomos derrotados. (Pausa) Tudo aconteceu depois do. (Interrompe a frase)”'*".
Esta ultima cena da tragédia sulina ndo permite uma alusdo somente a obra de Euripides aqui
estudada, o uso de um mensageiro que referisse a catastrofe do hero6i tragico nao era raro;
podendo mesmo remontar a Esquilo. Em Os Persas, por exemplo, um mensageiro relata a Atossa
e ao Coro de Ancidos a derrota da armada de Xerxes diante dos gregos. Na sua Antigona, o
aristotélico Sofocles faz um mensageiro preceder o desgracado Creonte, que retorna com o filho
morto em seus bragos . Do proprio Euripides, pode-se citar As Bacantes'®”.

Mas o mensageiro de Bender ndo tem uma grande audiéncia como a dos nuncios da
tragédia grega. Nao se trata de um evento publico, apenas Cordélia ¢ informada do destino da
seita. Hagemann ndo aparecerd expondo suas vergonhosas feridas ao final da pega, como sucede
com Edipo, nem seu cadaver serd trazido a cena como os dos irmdos infortunados de Os Sete
contra Tebas, de Esquilo'®®. Ndo havera lugar, pois, para aquela tipica tomada de consciéncia do
her6i tragico quando confrontado com as conseqiiéncias desastrosas de seu erro. Se Bender, sem
prejudicar a unidade de acdo da pega, dramatizasse a volta de Hagemann a casa, abriria mao do

final apontando para a seqiiéncia da lenda tradicional. O regresso de Agamémnon a Micenas

12 Aristoteles ndo proscrevia os mitos sem catasrofe, basta ver a tal respeito sua estima por Ifigénia em Téuris.
Acontece que esta peca, diferentemente da posterior, tem na sua estrutura elementos (como a ameaga de agdo
patética entre irmdos e o reconhecimento) que, segundo o estagirita, asseguram a catarse tragica — de maneira até
mesmo superior as que contém catastrofe. Ver: ARISTOTELES. Op. cit., p. 121-123.

19 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 96.

* E também um mensageiro que vira tornar publico o suicidio de Euridice no interior do palacio. Ver também Edipo
Rei no atinente a morte de Jocasta.

%5 Um mensageiro da fé de como Agave e as Bacantes, em transe, desmembraram o filho daquela, Penteu, que
relutara em aceitar a validade dos rituais dionisiacos.

1% A presenca “fisica” do heréi desgracado e a exposi¢do de suas mazelas perante o publico consistiam em um
procedimento recorrente dos tragicos gregos.
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levou muitos anos, de modo que jamais faria parte de uma mesma tragédia 4tica em que
figurassem os fatos ocorridos em Aulis'’. Apesar da dispersio espaciotemporal operada em
1874, seria pouco provavel que ela fosse composta dessa forma. Seu autor prefere manter-se fiel
a narrativa tradicional dos atridas — e mesmo a Ifigénia em Aulis — a apresentar um final mais
aristotélico. A derrota dos Mucker (e particularmente a de Hagemann) como conseqiiéncia do
sacrificio ja mostra uma conformidade maior com as orientagdes da Poética do que a verificada
na tragédia de Euripides. A paciente espera de Cordélia pelo marido filicida, no mesmo lugar em
que aguardara as noticias da luta ao lado da filha assassinada, refor¢a a ligagao da historia dos
isolados imigrantes alemaes com a tradi¢@o gregalgg.

Escrever uma tragédia de acordo com os preceitos aristotélicos ndo parece ter sido a maior
preocupacdo de Ivo Bender, do contrario, ele teria composto um mito com reconhecimento e
peripécia (complexo). O autor rio-grandense seguiu a Poética até onde lhe foi possivel manter
sua propria concep¢do tragica. Uma busca obstinada pela perfeicdo formal teria posto em
segundo plano a relagdo de /874 com o intertexto fornecido pelas narrativas lendarias e a tragédia
grega, sem com isso lograr nenhum significado maior. Nao se pode perder de vista, no entanto,
que todos esses elementos servem apenas de fonte para a tragédia dos Mucker e devem ser
estudados dentro do novo contexto em que se inserem. J& ndo € a aristocracia aquéia que sobe ao
palco para expor publicamente sua desgraca, nem sdo as convengdes dramaticas do final do
século XX as mesmas da Grécia Antiga. O tragico contido em /874 necessita mais do que de
uma analise estrutural para ser revelado, embora nao possa nunca preteri-la. Como esta peca tem
suas raizes na tragédia grega, seu significado pode ser definido a partir do tragico que tal
influéncia remota encerra'”’, mas sem jamais reduzir-se a ele.

O fendmeno tragico grego do século V a.C. excedeu em muito a descrigdo (muitas vezes
pura prescri¢ao) feita por Aristoteles, todavia ndo se pode ignorar que ela € produzida por um
filosofo muito perspicaz, somente algumas décadas depois do apogeu do género em Atenas.
Além do mais, cumpre ponderar que talvez o estagirita ndo tenha pretendido ser tdo severo

quanto o sdo aqueles que tém aplicado sua teoria. De qualquer forma, parece ndo ser sensato,

7 Ainda ha que levar em conta a transi¢io espacial.

198 Esta situagdo ensejaria uma rica analise das representagdes literarias das figuras femininas tanto na pega brasileira
quanto na tradi¢do grega. Por exemplo, o tema da espera, atrelado também a Penélope, parece sintetizar a condigdo
da mulher grega (ver RIBEIRO JR., W.A. Op. cit.). Nesse mesmo contexto, surgem ancestrais de Jacobina como a
heroica Ifigénia, Medéia, Antigona e a ndo menos transgressora Helena.

199 Utilizo o verbo no presente por acreditar que, por mais que se busque o significado original das tragédias gregas,
ele s6 se nos torna acessivel através de nossa propria Otica.
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quando se trata de analisar uma tragédia atica, deixar de revisitar um dos primeiros e, até hoje,
mais importante tratado sobre o assunto. Sua utilizacdo na andlise de /874 ndo se explica
somente pela relagdo intertextual que esta peca mantém com Ifigénia em Aulis, sendo também por

sua inevitavel influéncia na concepcao tragica de Bender e na arte ocidental como um todo:

(...) se Aristoteles ndo abordou as artes tal como as entendemos hoje, em
contrapartida ele foi decisivo para o que entendemos hoje como arte. Muitas das
clivagens, dos valores, das categorias e dos principios das teorias estéticas
modernas e contemporaneas t€ém origem nas especulagdes de Aristdteles sobre a
poesia épica, sobre a musica e sobre a poesia dramatica.”"

Faltou-lhe, contudo, extrair um significado humano mais profundo de sua estrutura ideal
desencadeadora da catarse de terror e piedade. A fungdo catértica da tragédia nao explica em que
medida a difusdo na sociedade grega das histérias de seus herdis (e do culto dionisiaco) favoreceu
o advento de um sentimento tragico da vida, o qual veio a ganhar uma representacdo artistica nos
palcos atenienses®”'. Ser4 realmente por acaso que os autores tragicos encontraram nas narrativas
lendérias gregas as situagdes tragicas de que necessitavam para compor suas pe¢as?*’* Qual o
interesse da consideragdo da dimensao religiosa dos Mucker para a compreensdo de /874 no
contexto da tragédia? Em ultima instincia, em que termos o género tragico estabelece a relagdo
entre o homem e o mundo? As respostas a tais questdes podem exigir que se va além das idéias

de Aristoteles, mas nada impede que se parta delas para tanto.

2 SANTORO, Fernando. A arte no pensamento de Aristételes. Disponivel em: <http://www.artenopensamento.org.
br/ pdf/arte_ no_pensamento_de_aristoteles.pdf>. Acesso em: 21 jan. 2007.

PLE preciso, contudo, ter em mente que a tragédia ndo funciona como mero veiculo de contetdos que existem
independentes dela: “Ora, ndo héa universo espiritual existente em si, fora das diversas praticas que o homem
desenvolve e renova continuamente no campo da vida e da criagdo cultural.” In: VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-
NAQUET, Pierre. Op. cit., p. 18.

202« quando buscavam situacdes tragicas, os poetas as encontraram, ndo por arte, mas por fortuna, nos mitos
tradicionais, ndo tendo mais que acomoda-los a seus propositos”. In: ARISTOTELES. Op. cit., p. 123.
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2 — O SENTIDO DO TRAGICO EM IFIGENIA EM AULIS E 1874

2.1 — O homem tragico em face do mundo

Segundo Lesky, os gregos “criaram uma das maiores faganhas no campo do espirito, mas
nao desenvolveram nenhuma teoria do tragico, que tentasse ir além da plasmacao deste no drama
e chegasse a envolver a concep¢io do mundo como um todo.”** O intelectual alemio aventa a
possibilidade de a abordagem do conceito de catarse encontrada na Poética poder desembocar em
uma explicacdo sobre a esséncia do tragico, para depois nega-la sob o pretexto de que tal nocao,

204 . ~
% Todavia ndo

surgida no campo da medicina, ndo chega a relacionar-se a “efeito moral” algum.
se pode esquecer que, ao fazer da purgacdo do medo e da piedade o efeito tragico por exceléncia,
o estagirita delimitou a maneira como deveria organizar-se o mito da tragédia e o tipo de carater
mais adequado a seu herdi. A nova busca de Lesky por uma elucidacdo incipiente acerca da
natureza do tradgico supostamente presente na Poética partira, de certa forma, da abordagem
aristotélica desses dois elementos no famoso capitulo XIII.

Como ja ¢ sabido, o mito tragico preferido por Aristoteles deve comportar a passagem de
um homem — de qualidade moral média e de grande reputacdo — da dita para a desdita em
decorréncia de um erro. Considerando este como “‘falha’ no sentido da deficiéncia humana em
reconhecer aquilo que é correto e orientar-se com certeza da meta™”, Lesky pretende derivéa-lo

da propria fragilidade humana diante da “superioridade das forgas contrarias™"

. Mesmo que essa
interpretacdo ndo possa ser facilmente comprovada, ela torna muitas propostas modernas de
desvelamento do tragico tributarias do texto grego do século IV a.C. Gumbrecht, por exemplo,

trata a situagdo trdgica em termos de um conflito entre a subjetividade encarnada pelo herdi e

23  ESKY, Albin. Op. cit., p. 21.

2% Idem, ibidem, p. 22-23.

%5 1dem, ibidem, p. 23.

206 « Aquela possibilidade de “falha’ de que fala Aristoteles nas passagens j citadas, é dada junto com a existéncia do
homem e, assim, parece confirmar-se a suposi¢do anteriormente expressa de que, na Poética, temos um verdadeiro
germe de uma teoria do tragico.” In: LESKY, Albin. Op. cit., p. 36.
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uma ordem objetiva limitadora da acdo desse individuo®”’. Gerd Bornheim>*® também fala de um
conflito envolvendo dois polos, quais sejam, o heroi e a ordem ou sentido “que forma o horizonte
existencial do homem.”* O proprio Lesky diz dever partir a busca da esséncia do tragico da
asser¢do de Goethe de que “todo o tragico se baseia numa contradicio irreconciliavel.”*'

Em Ifigénia em Aulis e 1874, encontram-se herdis na situagdo de tomar uma importante
decisdo que parece exceder a competéncia de ambos. Como demonstrar seguranca no julgamento
quando se trata de imolar a propria filha para garantir o €xito de uma causa coletiva? Interpelado
por uma ordem superior, o her6i tragico fornece uma resposta dentro de seus limites, porém nao
resta duvida de que tal resposta resultara, quase sempre, insatisfatoria®''. Apesar de tecer algumas
consideragdes a respeito do cardter do homem tragico e esbogar seus limites através da nocao de
erro, Aristoteles nao faz mencao a entidade que se lhe opde. Lesky pensa que, na tragédia grega,
“a contradi¢do tragica pode situar-se no mundo dos deuses, € seus polos opostos podem chamar-
se Deus e homem, ou pode tratar-se de adversarios que se levantem um contra o outro no proprio

9 212

peito do homem. Para além do ambito da tragédia atica, Gumbrecht acredita que,

independentemente de a resisténcia percebida pelo sujeito fundar-se “em condic¢des religiosas,

cosmologicas ou naturais (incluindo bioldgicas)”, o tradgico avultara “contanto que a ordem

objetiva possa funcionar como uma limitagdo a agéncia™".

A emergéncia histérica do tragico exige que ele esteja inserido na realidade humana,

ainda que ndo lhe seja intrinseco. Nas palavras de Bornheim: “o tragico, sem ser um valor, adere

99214

a certos valores, vindo entdo a manifestar-se. Dessa forma, uma questdo ontologica como a

*7 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Os lugares da tragédia. In: ROSENFIELD, Kathrin Holzermayr (org.).
Filosofia & literatura: o tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001. p. 9-19.

% Bornheim, ciente de que as tentativas de derivar da Poética explicagdes sobre o sentido do tragico
constituem apenas “conjeturas”, também vé no conceito de “erro” segundo Aristoteles uma abertura para
tal questdo: “Realmente, o érro ndo pode ser justificado em um prisma puramente subjetivo; €le se
mantém, pelo contrario, como objetividade, conseguindo afetar, em conseqiiéncia, a relacdo entre deuses e
homens, e a propria vida publica.” In: BORNHEIM, Gerd. Breves observagdes sobre o sentido e a
evolugdo do tragico. In: . O sentido e a mascara. Sao Paulo: Perspectiva, 1975. p. 75.

% BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 73.

21" LESKY, Albin. Op. cit., p. 25.

' Talvez ndo seja este o caso de Ifigénia em Aulis.

*12 Idem, ibidem, p. 25.

13 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Op. cit., p. 11. No que se refere a nogdo de “agéncia”, ver GUMRECHT,
ibidem, p. 10: “O que Williams descreve como ‘unidade da pessoa como pensante, agente e corporalmente
presente’ refere-se ao status institucionalizado de uma estrutura especifica de subjetividade.”

*1* BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 72.
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finitude humana®'"> poderia, abrigando o tragico em determinados contextos, trazé-lo & tona. Mas
em que condicdes o tragico se infiltra no real? Talvez o homem experiencie esse tipo de questdo
como tragica na medida em que ela se torna problemadtica dentro, justamente, da relagdo entre a
subjetividade desse homem tragico e a instancia superior que regula sua a¢ao. Na Grécia do
século V, a concorréncia entre o antigo pensamento mitico e aquele proprio da pdlis instala o
conflito que possibilita uma visdo tragica do mundo (ou da condi¢do mesma do homem que age

nesse ambiente de contrastes):

O momento da tragédia é, pois, aquele em que se abre, no coragdo da
experiéncia social, uma distancia bastante grande para que, entre o pensamento
juridico e social de um lado e as tradigdes miticas e herdicas de outro, as
oposigdes se delineiem claramente; bastante curta, entretanto, para que os
conflitos de valor sejam ainda dolorosamente sentidos e para que o confronto
ndo deixe de efetuar-se.”'°

Baumgarten ainda considera a importancia do advento da filosofia no antagonismo a
antiga maneira de os gregos conceberem sua relagdo com o mundo: “quando surgem as primeiras
especulagoes filosoficas que, através do principio da racionalidade, passaram a dar nova versdo a
realidade, 0 mundo mitico grego entrou em crise.””'” Tendo diante de si um horizonte de agéo
dividido e confuso, o cidaddo ateniense ja ndo encontrava uma orientacdo segura na tradi¢ao.
Coube ao poeta criar uma expressdo literdria que ndo sO representasse a situagdo tragica do

218 Ainda que o tragico

homem em face da crise, mas que ajudasse a inaugura-la em certo sentido
envolva questdes essenciais do ser humano, parece impossivel ter acesso a seu estado “puro”. Os
gregos conheceram a figuragdo tragica do mundo em grande parte através da tragédia, vigorosa
instituicdo fundada com base, sobretudo, nas narrativas lendérias e rituais religiosos desse povo.
Na verdade, os autores tragicos, realocando varios elementos constituintes da cultura grega,

. .. 219 . .
lograram produzir novos significados™ ~, sem, contudo, esvaziar completamente o significado da

matéria original por detras do novo meio de expressdo. A tragédia ndo aparece, por exemplo,

1 Bornheim fala também de contingéncia, imperfeigio, limitagdo ou separagio ontoldgica. p. 72.

1® VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Op. cit., p. 14.

2" BAUMGARTEN, Carlos Alexandre. Op. cit., p. 23.

218 Nao fago referéncia somente ao fato de o poeta, como visionario, poder “captar” previamente um sentimento
ainda incipiente e reveld-lo a seu receptor, mas igualmente ao fato de a tragédia grega ter moldado a maneira como
tanto os gregos do século V como nds encaramos o tragico.

219 «Genero literario original, possuidor de regras e caracteristicas proprias, a tragédia instaura, no sistema das festas
publicas da cidade, um novo tipo de espetaculo; além disso, como forma de expressdo especifica, traduz aspectos da
experiéncia humana até entdo desapercebidos”. In: VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Op. cit., p.
11.
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como simples desdobramento do culto dionisiaco, mesmo assim, deve ter-lhe tomado mais do

que o principio de uma forma dramaética:

Los ritos dionisiacos absorbieron em su seno a otros varios ritos de antigiiedad
inmemorial que se celebraban en las ocasiones transcendentales y solemnes de la
vida humana, singularmente los instantes en que parece que nos enfrentamos con
los poderes superiores que dictan el sufrimiento y la muerte. %

Talvez fosse possivel que, na Grécia antiga, o tragico se tivesse apresentado em toda sua
magnitude sob outra forma que nao a tragédia, porém ¢ preciso levar em conta que ele ndo se
teria decerto manifestado sem a existéncia dos varios discursos e praticas que tiveram sua
confluéncia na tragédia atica. Ao mesmo tempo em que ajudaram a representar o trdgico, esses
elementos o engendraram. No fim das contas, o tragico encontrou a forma que lhe convinha e a
qual era impelido pelas circunstancias socioculturais atenienses, sendo que tal forma goza até
hoje da reputacdo de ser um dos maiores prodigios da cultura ocidental e a mais perfeita
manifesta¢do do tragico. Bornheim testemunha que “os estudiosos sdo unanimes em admitir que
a tragédia alcangou o seu méaximo esplendor, a sua forma mais perfeita, na Grécia classica.””?!

Tratar do tragico em Ifigénia em Aulis requer, portanto, que se leve em conta o fato de
essa peca encontrar-se inserida no contexto da tragédia grega do século V. Ao mesmo tempo, nao

se pode esquecer que Bornheim também fala da importancia da tragédia grega para a seqiiéncia

A . 222 -~ .
do género no Ocidente™”, e Domenach assume uma posi¢do quase extrema a tal respeito:

Le tragique sort de la tragédie; puis il revient constamment provoquer la
réflexion philosophique et I’action politique, au point qu’on peut considérer les
philosophies les plus actives et les révolutions les plus décisives de 1’ére
moderne comme des efforts pour affronter un défi lancé, il y a vingt-cinq siccles,
sous le ciel glrec.223

20 BOWRA, C. M. Op. cit., p. 61. Minha tradugio: “Os ritos dionisiacos absorveram em seu seio outros varios ritos
de antiguidade imemorial que se celebravam nas ocasides transcendentais e solenes da vida humana, especialmente
aqueles instantes em que parece que nos deparamos com os poderes superiores que ditam o sofrimento e a morte.”

21 BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 69.

22« toda aquela parte da dramaturgia ocidental que se subordina ao género tragédia foi elaborada a sombra dos
gregos. Eles nos deram, assim, os marcos que determinaram a evolugio da tragédia. A tal ponto isto ¢ verdade que
mesmo os temas da tragédia, ainda em nossos dias, continuam sendo, freqlientemente, os velhos mitos do drama
atico.” In: BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 69-70.

2 DOMENACH, Jean-Marie. Introduction. In : . Le retour du tragique. Paris: Editions du Seuil, 1967. p. 7-8.
Minha tradugdo: “O tragico sai da tragédia, depois ele volta constantemente para provocar a reflexdo filosofica e a
acdo politica, a tal ponto que se podem considerar as filosofias mais ativas e as revolugdes mais decisivas da era
moderna como esfor¢os para enfrentar um desafio langado ha vinte e cinco séculos sob o céu grego.”
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Dai o interesse da compreensdo de tal fendmeno para um estudo mais aprofundado de
1874 — ndo bastasse a relagdo intertextual que a peca de Bender mantém com a de Euripides. A
atual civilizagdo ndo parece, no entanto, capaz de renunciar a busca de uma esséncia tragica
nascida de uma questdo humana e independente de sua manifestacao historica. Se ¢ certo que a
aplicacdo de algumas teorias do trdgico pode revelar pontos de convergéncia entre tragédias de
épocas distintas, ¢ capaz, igualmente, de acusar diferencas centrais no que assiste a concepcao
tragica subjacente a cada obra. Porém, antes de relegar essas teorias como descri¢des precarias do
tragico observado nas tragédias, cumpre pd-las em pratica — sem certeza prévia sobre a resposta a
ser obtida.

Dizer que Agamémnon e Hagemann se mostram desnorteados diante de uma situagdo que
exigiria discernimento € apenas o ponto de partida de qualquer tentativa de descortinar um
sentimento trigico pretensamente comum a Ifigénia em Aulis e 1874. As situagdes
eminentemente tragicas propostas pelos teodricos antes referidos vao além disso. Ademais, ¢é
necessario apurar se os eventos particulares de cada tragédia estdo realmente de acordo com o
modelo tradgico subjacente. Sera que a simples mudanga dos elementos que ocupam o papel de
antagonistas tragicos de uma tragédia para a outra nao afeta, de alguma forma, toda a nogao de
tragico? Nao se trata aqui de tragar a interessante histdria do tragico independente da tragédia,
mas antes de analisar a manifestacdo daquele a partir desta.

Nao ¢ dado ao herdi tragico fazer a exata distingdo dos valores conflitantes representados
na tragédia. Embora demonstre uma convic¢do muitas vezes inabaldvel, ele ndo possui uma
ampla consciéncia da situacdo; se tal fosse o caso, estaria ciente das conseqiiéncias de suas
escolhas. Para Gumbrecht, o contato entre agéncia e ordem objetiva d& origem a uma “esfera de
paradoxos (...) na qual principios e valores que se excluem mutuamente podem estar
simultaneamente presentes e ser simultaneamente pertinentes”, de modo que os agentes se sentem

224 “ A .
”~“* Mas a falta de consciéncia

“confusos, pressionados e propensos a cometerem erros € enganos.
do herdi ndo serve como desculpa de seu erro, visto que este € fruto de uma opg¢ao deliberada, da
propria afirmacdo de sua subjetividade frente a ordem objetiva.

Hagemann teve de tomar uma importante decisdo em meio a uma, por assim dizer,

confusdo axiologica. A sua hesitagdo antes de acatar a exigéncia “divina” decretada por

22 GUMBRECHT, Hans Ulrich. Op. cit., p. 11.
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intermédio de Jacobina serve de testemunho desse fato®. O erro de julgamento do colono é
confirmado pela aniquila¢do da milicia germanica, sem que ele possa eximir-se de sua parcela de
responsabilidade. Gumbrecht ainda prega que, além de nao poder alegar uma desculpa qualquer
para seu ato, o heroi deve estar exposto as conseqiiéncias fisicas de seu erro, incluindo sua
morte*®. Talvez se possa pensar na derrota de sua causa e nos ferimentos recebidos no confronto
com as tropas imperiais como uma puni¢ao parcial de Hagemann, ja que esta so se consumara, de
maneira condizente com a tradi¢ao lendaria grega e com a idéia de que a agdo patética na tragédia
deve-se dar entre parentes, pelas maos de Cordélia — conforme se depreende da fala final deste
personagem : “Eu te espero, Cristovao Hagemann. Cedo ou tarde, retornaras. E nesse dia, ndo
escaparas do meu olhar. Nem da minha méo.”**’

O Agamémnon de [figénia em Aulis também dé a impressdo de estar bastante confuso
quanto a resolugdo a adotar: ele recusa-se a cumprir o ordculo de Calcante que acatara em
principio, mas, depois, acaba por mudar mais uma vez de opinido, sustentando o sacrificio da
filha até o fim. Nao seria preciso reiterar que semelhante atitude ndo € recorrente na tragédia
grega. Mesmo assim, o fato de o atrida insistir na sua posi¢do final talvez fizesse o espectador
esquecer sua inconstancia inicial, caso essa contumacia o tivesse conduzido a algo que merecesse
a denominacdo de “erro”. Sem ter a tentativa de filicidio considerada como erro, Agamémnon
ndo recebera nenhuma puni¢@o que ponha em jogo sua integridade fisica, nem qualquer outro tipo
de sancdo — até mesmo Ifigénia ¢ salva da morte no altar. Nesse ponto, a peca de Euripides
subverte o modelo tragico descrito por Gumbrecht, pois permite a “desparadoxificagdao” da
situagdo que se revelara paradoxal inicialmente.

Antes de banir Ifigénia do rol das tragédias de forma definitiva, faz-se necessario recorrer
as idéias de outros estudiosos do género (e do tragico contido nele). Tentando flexibilizar a nogao
de Goethe de que o tragico encontra fundamento numa “contradicdo irreconciliavel”, Lesky
propoe trés possibilidades do tradgico: a visdo cerradamente tragica do mundo, o conflito tragico
cerrado e a situagdo tragica. A primeira diz respeito a “concep¢do do mundo como lugar da

aniquilagdo absoluta, inacessivel a qualquer solucdo e inexplicavel por nenhum sentido

2 Na cena 6 do primeiro ato, Hagemann contesta a determinagdo do “Altissimo” diante da rocha que serve de altar
aos Mucker. No final da cena seguinte, ele reluta em escrever a carta que convocara Teodora.

26 Segundo o aleméo, “E essa, ainda, outra razdo por que a concepgio de agéncia no centro do género tragico deve
incluir o corpo do agente.” In: GUMBRECHT, Hans Ulrich. Op. cit., p. 11.

2T BENDER, Ivo. Op. cit. p. 97.
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transcendente, de forcas e valores que necessariamente se contrapdem.” “* A segunda,
correspondente ao pensamento de Goethe, abarca uma situagdo insoluvel que culmina com a
destruicao; porém esse conflito, na qualidade de “ocorréncia parcial” no mundo, encontra seu
sentido “num plano superior aquele em que o conflito se resolve no ajuste mortal.”**’ Ja aquilo
que Lesky denominou “situacdo tragica” envolve o embate de forcas, a ignorancia do heroéi
quanto a solu¢do do conflito e, por conseguinte, a ameaca a sua existéncia; no entanto, a salvacao
chega ao final.

O conceito de “situagdo tragica”, idealizado — sobretudo — em fung¢do da Orestéia
esquiliana, parece aquele em que Ifigénia em Aulis deve ser enquadrada. Apdés uma situagio
aparentemente inextricavel em que Agamémnon era levado a cometer um crime cruel e Ifigénia
dirigia-se sem esperangas a morte, o sol do patriotismo brilha para ambos. Acontece que o
conflito da peca ndo se resolve em ordem superior alguma: “Nessa situacdo carregada da mais
extrema tensdo, a mudanca decisiva procede inteiramente da alma de Ifigénia”° A tentativa de
transcendéncia nao vai além da afirma¢ao do heroismo helénico. E a interven¢ao da deusa nao se
distancia muito de uma solu¢ao dramatica com o fito de assegurar o happy end. Se este ndo
invalida o tragico, a questdo principal estd em saber até que ponto a falta de uma dimensao divina
em [figénia pode fazé-lo.

Aquilo que Lesky trata como “situacdo tragica” ndo se aplica, logicamente, a /874. A
maneira como se desenrolam as agdes nessa peca pode apontar, a primeira vista, tanto para um
“conflito tragico cerrado” quanto para uma “visdo cerradamente tragica do mundo”. A distingdo
entre ambos esta em estabelecer se o conflito experimentado pelos colonos representa apenas
uma parcela da realidade e tem a possibilidade de encontrar sua resolucdo em uma instancia
superior ou se nenhuma reconciliagdo € possivel em um mundo sem sentido algum. Como auxilio
na determinagdo da alternativa mais adequada, cumpre ainda averiguar se o divino tal como se
mostra na tragédia de Bender apenas atende as necessidades do enredo ou se realmente remete a
existéncia de uma ordem que transcende aquela em que agem os imigrantes alemaes.

Lesky acredita que, em Ifigénia em Aulis, “o problema da significacdo religiosa, o dos

proprios deuses em geral, passa a um plano totalmente secundéario diante dos elementos

28 L ESKY, Albin. Op. cit., p. 30.
2 1dem. Ibidem, p. 31.
2% 1dem. Ibidem, p.223.
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SURTE 231
psicolégicos”

. Alternam-se no espirito de Agamémnon a ambi¢do desmedida, o amor pela
filha, o repudio a uma guerra insensata, o medo do exército (e quem sabe de Clitemnestra) e o
patriotismo. Ifigénia vai do medo de uma morte injusta a herdica entrega pela Hélade. A ordem
objetiva com a qual pai e filha agora entram em conflito ¢ o proprio desejo incontornavel do
exército de dar prosseguimento a expedi¢do contra Troia. Os modos sucessivos de encarar esse
fato concreto ¢ que vao construindo e modificando aquela ordem superior que ditaria como as
coisas devem ser no mundo. Nesse sentido, mesmo que haja uma confusdo de valores, ela ndo
conduzira necessariamente a um erro, visto que o heroi podera forjar uma reconciliagdo dentro
dos limites que a situagdo lhe impde. Quando os escriipulos paternos invadem Agamémnon, ele
expde aos espectadores os motivos futeis da guerra, mas logo percebe quao inutil se afigura sua
resisténcia. O atrida busca refugio, entdo, no discurso patridtico, o qual lhe fornece os elementos
de que necessita para justificar sua desercdo da causa da filha. Ifigénia, por seu turno, muda em
gloria uma obrigacdo que, alguns momentos antes, tanto a afligia. O mesmo publico que
concordara com Agamémnon em seu repudio ao sacrificio — e que ainda nao se tinha convencido
plenamente dos argumentos deste em favor da Hélade — € coagido a crer na iluminagdo patridtica
de Ifigénia, por cuja sorte tanto temera.

Uma tal acomodagdo esvazia o potencial tragico da situagdo adversa vivida por
Agamémnon e sua filha, na medida em que permite visdes diferentes sobre o impasse que ambos
vivenciam, ndo no sentido de um hero6i que descobre as conseqiiéncias de seu erro e tem acesso as
regras (antes ignoradas) que regem o mundo, mas no de alguém que procura legitimar suas
formas limitadas de agir em um determinado cendrio. Isso ndo quer dizer, no entanto, que nao
haja embate entre o herdi e uma instancia objetiva, pois a salvacao de Ifigénia e a liberdade de
decisdo de Agamémnon esbarram nos projetos do exército helénico. De qualquer forma, o
homem tragico deveria inscrever-se em um horizonte limitado de valores a partir do qual a
situagdo representada na tragédia ndo pudesse deixar de ser percebida como conflituosa — e
insoluvel no nivel das agdes humanas.

Ao escrever que, além do conflito entre o homem e o divino, a tragédia pode tratar “de
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adversarios que se levantem um contra o outro no proprio peito do homem™*”*, Lesky ndo parecia

estar pensando especificamente em Ifigénia em Aulis. Segundo ele, é em Medéia, “como em

2! 1dem, ibidem, p. 224.
2 1dem, ibidem, p. 25.
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nenhuma outra passagem da dramaturgia de Euripides”, que fica “nitido que os dois polos da
oposicdo tradgica ndo mais referem (...) deus e o homem, mas ambos se situam no intimo do
humano.”*” No entanto, a luta entre a “vontade ardente do cora¢do” e os “pensamentos da
tranqiiila pondera¢do” na alma de Medéia nao anularia o fato de que a feroz heroina continuaria
inscrita em uma ordem transcendente de valores (e de origem divina®*). Por outro lado, tem-se a
impressao de que, mais do que obscura e nefasta, a dimensdo divina em Ifigénia ¢ inexistente. As
verdades estdo a ser construidas, para cada situagdo, conforme esta se desenvolve. As agdes e
discursos dos personagens podem mudar até alcancar uma verdade satisfatoria a luz da qual deve
passar a ser avaliado o conflito e através da qual este encontrara sua solugdo. De preexistente, a
ordem objetiva torna-se dependente do proprio desenrolar das agdes terrenas em conjungao com
os movimentos da psique humana.

Esse modo de pensar a concepgio dramatica de Ifigénia em Aulis talvez permita
compreender melhor a configuragao final da pega através das possibilidades ndo realizadas por
Euripides. Parece evidente que o final dominado pelo discurso patridtico seria prejudicado no
caso de uma recusa de Ifigénia ao sacrificio, até porque a anuéncia da jovem, nos termos em que
se da, ¢ que promove definitivamente a mudanga para a visao heroica dos fatos. Além disso, a
apresentacdo de uma Ifigénia “covarde” macularia o heroismo dos gregos. Pode-se pensar que a
afirmacdo do discurso que deprecia a grande campanha dos aqueus favoreca o tragico, ja que o
sacrificio representaria uma infracdo a essa ordem. Se, num semelhante cendrio, Ifigénia fosse
imolada, o horror decorrente desse ato nao garantiria, sozinho, o tragico, pois faltaria a
apresentacdo do resultado efetivo do conflito entre o(s) assassino(s)*>> e o horizonte axiologico
em que se insere(m) — somente haveria uma acdo cruel e vazia de sentido. Euripides queria por o
foco sobre o heroismo da jovem aquéia e a grandeza da expedicdo contra Troia, mas, se esses
sentimentos tivessem predominado desde o inicio da peca, ndo teriam dado azo a sofrimento
algum (um motivo importante na tragédia), e talvez nem mesmo a um enredo. O delineamento da
oposicdo entre a ambicdo desmedida e a preservacgdo de inocentes ndo seria possivel sob o ponto

de vista do patriotismo, tampouco poderiam aquelas opor-se a este de maneira minimamente

233 Idem, ibidem, p. 175.

2% Ainda que o divino de Euripides ja ndo encontre sua perfeita representagio nos deuses olimpicos.

3 Nesse caso hipotético, seria dificil atribuir o erro somente a Agamémnon. Numa situagdo semelhante, Bender
mostra, em /874, como as conseqiiéncias do sacrificio recaem sobre a milicia alemda. Nao parece tratar-se
simplesmente de uma acdo individual cujas conseqiiéncias danosas ganhariam o corpo da sociedade, mas antes de
uma falta coletiva individualizada (e potencializada) na figura do pai imolador.
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tragica. Na verdade, o tom patridtico introduzido posteriormente d4 um novo invélucro a ambigado
dos aqueus e desarma o conflito inicial; ao passo que, na tradig@o tragica grega, ¢ justamente a
sede de gloria do heroi que costuma chocar-se com a ordem divina.

Os personagens de Bender, por sua vez, parecem envolvidos por uma ordem que, divina
ou ndo, permanece fora de alcance. Dessa forma, um ato que ndo estiver de acordo com esse
sistema estavel de valores ndo podera ser livremente justificado por seu autor. Por isso mesmo, o
conflito terreno de /874 pode transformar-se em um conflito trdgico com um sentido mais
profundo e cuja resolugdo®® depende de um ajuste as regras preexistentes. Fica aparentemente
excluida aquela configuragdo do trdgico a que Lesky chamou “visdo cerradamente tragica do
mundo”, dado que o derramamento de sangue poderia ter sido evitado se houvesse uma
compreensdo global da situagdo por parte dos fi¢is — especialmente de Hagemann. Nao seria a
imposicao divina do sacrificio um alerta, um momento crucial em que o individuo clarividente
retornaria a0 bom caminho? Mas nada disso anula o fato de o pai de Teodora ndo voltar a casa,
ao fim da peca, para ser convenientemente acolhido pela esposa. Na verdade, a aniquilagdo da
seita ja representa grande parte do resultado do embate entre a fantasia dos colonos ¢ a ordem
objetiva, restando apenas a definicdo da sorte do filicida. Ainda que falte aquela j& mencionada
cena final das tragédias gregas em que o herdi decaido presta contas diante do piblico®’,
presume-se que Hagemann deve ter experimentado sua parcela do sofrimento que liberta a
consciéncia para a verdade do mundo. Desde que cesse o conflito, “a acdo tragica ndo precisa
redundar necessariamente na morte do heréi, embora a morte possa causar um impacto maior.”***
O ajuste de contas entre Cordélia e o marido, em /874, deriva da tradicdo da tragédia, e nao
somente da concepcao do tragico. Sua importancia e beleza advém, portanto, em boa parte, do
papel adquirido no conjunto das relagdes intertextuais que Bender procura manter™”. Nio que o
desdobramento do conflito trdgico seja impossivel (ai estdo as duas primeiras pecas da
Orestéia®® para prova-lo), apenas se pretende afirmar a existéncia de uma instincia superior
capaz de prover de sentido e regular a agdo tragica representada na peca sulina, o que, por si so,

inviabilizaria a “visdo cerradamente tragica do mundo”.

236 «Resolugdo” ndo quer dizer, aqui, reconciliagio nio violenta entre os entes opostos.
BT «A tragédia nasceu do espirito grego e, por isso, a prestagdo de contas, Aoyov S186van ¢ um dos seus elementos
constitutivos.” In: LESKY, Albin. Op. cit., p. 27.
8 BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 74.
29 A espera de Cordélia é a espera de Clitemnestra.
240 4 4
Agamémnon e Coéforas.
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A impressao de que nada resta de pé ao fim de /874 ndo parece adequada. O mundo que
desaba em cena ¢ aquele que moldara para si Hagemann e seus companheiros de seita: “Quando
se destroi a razdo de uma existéncia humana, quando uma causa final e nica cessa de existir,
nasce o tragico. Dito de outro modo, hd no tragico a explosao do mundo de um homem, de um

99241

povo, ou de uma classe.”” E a dimensao cosmica ignorada pelos Mucker na composi¢ao de seu

mundo faz valer seus direitos: “pode acontecer que o que éle (heroi) deixa de lado ndo possa

. \ Cge , - . . J 242
ajustar-se a sua idéia, mas também nao lhe seja indiferente, hostilize-a.”

Cordélia, por suas vez,
tomada pela idéia de vinganca, erige uma concep¢ao de mundo propria. Nao haveria necessidade
de dar cabo de um homem cujas convicgdes ja foram tragica e peremptoriamente refutadas — se
Hagemann ndo tivesse demonstrado certa indecisdo quanto ao sacrificio, talvez fosse plausivel
pensar em seu suicidio®”. Todavia a mie enlutada parece decidida a levar adiante a punicio do
culpado pela morte da filha, mantendo-se ironicamente cega a ordem superior que interpusera a
morte de um parente entre Hagemann e a meta que este se havia fixado. Dessa forma, o
assassinato do marido ndo representaria o ultimo elemento da afirmacdo dessa ordem, mas antes
uma novo ataque a ela, ou a novas dimensoes ignoradas pelo mundo idealizado por Cordélia.
Diante da imagem dessa mulher obstinada, pronta a alimentar sua vindita tdo longamente
quanto sua predecessora grega, a figura de Hagemann (e a do Agamémnon de Ifigénia em Aulis)
revela-se algo desbotada. Cordélia estd virtualmente muito mais proxima de um ideal de heroi
tragico como o imaginado por Staiger do que seu marido: “Para que o tragico cause efeito e
espalhe sua forga fatal, devera atingir um homem que viva coerente com sua idéia e ndo vacile
um momento sobre a validez desta idéia.”*** A desforra sobre o assassino da filha aparece como
uma “ordem generalizada” e uma meta que deve ser perseguida até o extremo; e nisso adapta-se
perfeitamente ao estilo dramatico como entendido pelo tedrico alemao, estilo que se caracteriza
pela interdependéncia das partes que tendem, sem se deter, para um fim. O tragico aparece
quando toda a busca do homem irrequieto, dentro de uma progressdo logica, desemboca “no
vazio”, no exato momento em que a idéia que norteara profundamente uma vida é negada. Que a

consumacdo da vinganca ardentemente desejada sobre um parente ndo ¢ capaz de trazer

! STAIGER, Emil. Op. cit., p. 147.

2 1dem. Ibidem, p. 149.

3 Ao contrario de Agamémnon, Hagemann nio sai vitorioso da guerra em que estava envolvido, o que poderia ter-
lhe dado a falsa impressdo de que agira corretamente.

* STAIGER, Emil. Op. cit. p. 149.
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satisfagio duradoura nem por fim a conflito algum, foi algo que a Clitemnestra de Esquilo teve de
aprender na pratica®®.

Admitir que “um her6i passivo ndo é dramético” >

problematiza a abordagem de
Hagemann como personagem tragico, pois a maneira como este ¢ apresentado em /874 deixa
transparecer uma indecisdo quanto a meta a alcangar. O antncio da necessidade de sacrificar a
filha aparece como momento destacado do desfalecimento de sua convicg¢do nos ideais da seita
germanica. Porém vale lembrar que a desilusdo de Hagemann ¢ um fato comentado entre os
colonos**’, de modo que ndo ¢é possivel atribuir-lhe uma mudanga repentina de opinido por um
fato isolado (sacrificio) — na verdade, ele nem chega a mudar efetivamente de opinido. Entregue
completamente, no principio, a causa de Jacobina (o que lhe valeu posi¢do de destaque entre os
Mucker), Hagemann comeca a desconfiar da validade da concep¢do de mundo em que se baseiam
suas acoes. Dito de outra forma, Bender mostra, como exige o tragico, um mundo em via de
desfazer-se. Nesse contexto, talvez seja equivocado fazer recair sobre a covardia do pai a culpa
pela morte de Teodora. O hero6i da peca rio-grandense pondera diante de um obstaculo, mas nao
cede a determinagdo do ordculo somente por se tratar de um poltrdo: irremediavelmente
comprometido com os ideais religiosos dos Mucker, Hagemann tem de levar até o limite os
pressupostos desse mundo para que seu desengano se afigure trdgico ao publico. Embora ndo
reste duvida de que, por vezes, parece faltar aquele carater teleologico a esse personagem de
Bender, ndo ¢ de todo justo ressaltar sua pusilanimidade ao compara-lo a proje¢do que se faz de
Cordélia. O plano de vinganga desta aparece em plena gestagdo, quando ainda sdo bem vivos os
sentimentos que o alentam; ao passo que a crenga religiosa do pai de Teodora aparece ao
espectador ja em pleno declinio, dando mostras de sua ineficiéncia como horizonte de agdo.
Agamémnon, como ja foi dito, transita entre concep¢des de mundo distintas, sempre
tateando a procura de terra firme. Ifigénia vive de forma passiva sua “visdo generalizada” da
realidade, uma vez que nao lhe ¢ dado sustentd-la ativamente. A exigéncia de cumprimento da
promessa de Aquiles configuraria, quem sabe, a inica oportunidade de a jovem mostrar-se ativa,
mas ela tem a consciéncia de que seu protegido mundo pueril ja caiu por terra. Resta-lhe, agora,
morrer resignada feito o heroi que vé os fundamentos de seu fantasioso edificio subtrairem-se sob

seus pés ou endossar a nova visdo patridtica de Agamémnon, visdo que, de resto, deve ter sido

5 Aqui ¢é adequada a nogdo classica de “polui¢io familiar”.
26 1dem. Ibidem, p. 139.
27 Ver cena 2, ato 1 de 1874.
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encarada por Euripides como ordem superior legitima. A escolha da jovem atrida aproxima-se
daquilo que Staiger identifica como “reconciliagdo”, quando “a existéncia ja se deixa coordenar
dentro de outro mundo maior.”*** Sendo abarcada pela ordem mais ampla do patriotismo, ela
pode suportar a destrui¢ao de suas convicgdes iniciais sem sucumbir.

Para o intelectual alemao, o her6i ativo pode fazer penetrar o tragico também em seu novo
mundo: “Teria sido possivel que éste continuo esforgo para adiante recomecasse, € que o0 proximo
mundo fésse como o anterior igualmente pdsto em questdo.”**’ No fim das contas, “quanto mais
conseqiiénte o poeta, quanto mais impetuosamente ¢le conduza sempre adiante o questionamento
‘por que razdo’, tanto mais cedo arroja-se aos limites do incompativel; pois toda idéia, todo

mundo é finito.”?>°

Porém nem mesmo a possivel morte da Ifigénia patriota representaria a
negacao de seu novo mundo, sendo que sua confirmagdo. Agamémnon, quando insiste no
sacrificio da filha em nome da Hélade, testa os limites de seu patriotismo (para ndo dizer
ambicdo), mas este resiste bem na peca de Euripidesm. De qualquer forma, Staiger parece
trabalhar com a idéia de que todo mundo, visto a partir da dtica tragica (ou mesmo dramatica), ha
de ceder se levado ao extremo por um heroi ativo. A reconciliacdo seria, portanto, uma maneira
de fugir ao tragico pela renuncia a propria esséncia do intenso homem dramaético, o qual nao se
satisfaz com verdades relativas. Se ¢ que esse heroi esta realmente disposto a fazer concessdes no
que tange a sua maneira de ser, pois, como lembra Lesky: “combater o destino até o fim ¢ o
imperativo da existéncia humana que nio se rende.”**

Esse mesmo estudioso da tragédia enuncia uma alternativa que pode suscitar algumas
questdes de interesse para o estudo de Ifigénia em Aulis e 1874: “o que importa ¢ a distingdo clara
entre uma tragédia vinculada ao absoluto e que recebe dela seu nexo, e aquela outra tragédia para
a qual tais pontes estdo rompidas e que, portanto, acaba necessariamente em desespero ou na fria
resignacio diante do absurdo.””* Bornheim vé na segunda proposi¢do uma tendéncia de algumas
expressoes da tragédia moderna, restringindo a tragédia grega a primeira. Para ele, a verdadeira

tragédia mostra como o herdi descobre sua medida na unidade que se esconde detrds da

multiplicidade da aparéncia. Termos como “recusa da transcendéncia” e “teimosia da

2% STAIGER, Emil. Op. cit., p. 152.

¥ Idem. Ibidem, p. 153.

2% 1dem. Ibidem, p. 149.

21 Até porque Agamémnon ndo é um perscrutador incansavel.
2L ESKY, Albin. Op. cit., p. 140.

3 1dem. Ibidem. p. 43.
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multiplicidade” ilustram bem a postura do personagem tragico transgressor, que funda, dessa
maneira, sua culpa: “O her6i adota, de um modo consciente ou ndo, uma espécie de faux
semblant; €le age como se tdda medida que o transcende tivesse perdido sentido. E €le ¢ tragico
precisamente porque esta sua posicdo se revela mentira.”*>* No momento preciso entre a queda
do mundo de Hagemann e a ascensdo do de Cordélia, ndo se manifestaria o absoluto, algo que
sempre estivera ali*> e que agora faz valer sua justiga, reintegrando a multiplicidade na unidade
cosmica? Também vale perguntar, embora ja tenha ficado antes sugerido que a resposta deve ser
negativa, se o patriotismo que se eleva ao final de Ifigénia em Aulis ja ndo se encontrava latente,
num nivel superior, desde o inicio da peca. Averiguar se, em vez do absurdo (ou de uma
restauracdo apenas parcial da ordem), as tragédias de Bender e Euripides mostram a
reconciliacdo, seja com ou sem violéncia, entre o her6i em sua particularidade e o absoluto requer
que esses dois polos ganhem contornos mais definidos, sobretudo o segundo deles. Parece
evidente que uma instancia como o absoluto assume formas diferentes historicamente, ja que se
configura fatalmente como horizonte de valores que constitui e explica a realidade. Individuo e
ordem objetiva ndo formam uma oposi¢ao com sentido estanque (essencial): “na medida em que
os dois polos mudam de natureza, se metamorfoseiam, ¢ o proprio sentido do trdgico que se

256
transforma”

—ndo s6 no que se refere ao modo como ¢ percebido pela consciéncia humana nos
momentos historicos de seu aparecimento, mas também, talvez se possa dizer, no contexto
especifico de cada tragédia na qualidade de expressdo literaria autdnoma.

Eudoro de Souza expressa sua duvida quanto a possibilidade de uma comprovacao cabal,
por meios filolégicos, da idéia de que a matéria e forma originais da tragédia grega derivariam de
elementos do culto de Dioniso, visto que uma tal investigacdo tenderd a esbarrar no fato de que

A (o Cen s 59257
“o fendmeno tragico € trans-historico”

. Quaisquer tentativas de descrever o trajeto inverso da
evolugdo da tragédia através das proprias transformagdes morfoldgicas por ela sofridas ndo serdo
concludentes no que diz respeito a sua ligacdo genética com os rituais dionisiacos. O tradutor
portugués da Poética ainda ressalta que, a partir de certo momento, afigura-se ao publico que “ja

nada havia de comum entre a divindade tutelar dos grandes festivais atenienses e o acto que (...)

»* BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 79-80.

5 Ao dizer que a unidade ¢ o principio (arkein) do real, Bornheim esclarece que, para os gregos, ao contrario da
concepgdo cristd, “o que esta no inicio (principio) domina, atravessa o todo, assim como o sol ¢ o principio do dia e
domina o todo do dia, para citarmos o exemplo de Heidegger.” In: BORNHEIM, Gerd. Op. cit., p. 77-78.

2% 1dem, ibidem, p. 80.

7 SOUSA, Eudoro de. Introdugdo. In: ARISTOTELES. Poéfica. Lisboa: Imprensa Nacional / Casa da Moeda, 1986.

p. 66-70.
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258 .
”~® Levando-se em conta que a lenda herdica aparece como fonte em que a

lhe era dedicado.
tragédia haure a matéria para compor suas agdes, seria interessante remontar ao “momento
fenomenologico, isto ¢, certo grau atingido pela consciéncia religiosa da Hélade, no decurso do
seu desenvolvimento, em que a lenda heroica e o culto dionisiaco se encontram e abracam, para
gerar a tragédia” >’

A introducdo do satiro no séquito de Dioniso apontaria para um dos aspectos essenciais
desse deus: seu carater contraditorio. Por essa via, Eudoro de Sousa pretende aproximar de
Dioniso as tragédias que eram representadas durante os festivais atenienses realizados em seu
louvor, uma vez que os poemas tragicos explicariam e remediariam a contradicdo igualmente
presente nas lendas herodicas que formam seu argumento. A antinomia pré-tragica entre os herdis
como aparecem nos cultos religiosos € como se apresentam nas lendas, isto €, 0 embate entre os
aspectos de divindade e vileza humana®® que constituem, por seu turno, cada categoria resolver-
se-ia na tragédia, a qual teria nascido, para Eudoro, no momento em que o que existe de
contraditdrio nos herdis ¢ abarcado pelo antindmico universo dionisiaco. Isso equivaleria a dizer
que, nas tragédias gregas conhecidas, a presen¢a de Dioniso da-se menos por sua presenga como
material mitico ou por uma pretensa ligagdo morfoldgica entre seus rituais € a forma tragica do
que pelo fato de ele confundir-se profundamente (ou intrinsecamente) com a “alma” da tragédia.

Mesmo na tragédia mais humanizada de Euripides, parece ainda evidente a posigdo
contraditéria em que se encontram, em Ifigénia em Aulis, Agamémnon e sua filha: o primeiro
divide-se entre o comandante da grande armada que destruird Troia e o assassino de sua propria
descendéncia, a segunda, entre a gloriosa salvadora da Hélade e o equivalente da besta imolada
no altar de Artemis. A solugdo euripidiana dessa oposi¢do inerente aos personagens, ainda que
interessante, resulta artificiosa, ja que parece pensar o patriotismo®®' como unidade capaz de
contrapor-se a multiplicidade pretensamente representada pela afirmacdo do individuo em
detrimento dessa esséncia unica’®: o pai que tenta subtrair a filha ao sacrificio por um ideal

maior e a jovem que se nega a tal sacrificio dariam a idéia dessa insisténcia na particularizagdo

que leva ao multiplo, a aparéncia. Nao espanta que Nietzsche tenha percebido no ultimo dos

28 Idem. Ibidem, p. 71.

2 Idem. Ibidem, p.81. Nio se pode descartar, ainda, o culto dos herois, de um lado, e o mito de Dioniso, de outro.

260 A atribuigdo desse aspecto negativo deve-se aos atos horrendos cometidos pelos heréis lendarios.

! Julgo a peca, aqui, somente do ponto de vista de um final plenamente patridtico, ignorando, portanto,
interpretacdes divergentes.

262 Veremos, a seguir, que nada pode existir de mais antinietzschiano em termos de tragico do que essa afirmagdo da
patria — ampliag@o do individuo e indice da aparéncia, em suma, do espirito apolineo.
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grandes tragicos todos os indices da decadéncia da tragédia, haja vista que, para o fildsofo
alemdo, essa unidade aparece como algo muito mais profundo. Na sua concepg¢do, a tragédia
grega teria nascido da fusdo dos espiritos artisticos dionisiaco e apolineo. A primeira dessas
forcas antagonicas identifica-se com a desmedida, o estado de embriaguez, a musica, a conjun¢ao
de dor e prazer, o Uno primordial; a segunda, com a medida, o sonho vivido, as artes plasticas, a
luz e a aparéncia, a individuagdo. O trecho seguinte de 4 origem da tragédia pode ajudar a

(13

compreender a postulagdo da concorréncia de ambas na tragédia atica: “... o Uno primordial e
verdadeiro Existente, eternamente sofrendo as suas intimas contradigdes, necessita, para sua
perpétua libertagio, tanto da visdo encantadora como da aparéncia jubilosa”.**® Afirmando, mais
adiante, a supremacia final do dionisiaco sobre o apolineo, Nietzsche elucida melhor os termos

dessa unido:

E assim se revela a verdadeira natureza da ilusdo apolinea cujo fim ¢ manter
sempre um véu, durante a tragédia, sobre a auténtica agdo dionisiaca. Mas esta ¢
ainda assim bastante poderosa para no fim levar o préprio drama apolineo a uma
esfera em que ele comeca a falar a linguagem da sabedoria dionisiaca e onde
renega tanto a sua esséncia como a evidéncia apoll'nea.264

Roberto Machado pretende que “a tragédia ¢ a utilizacdo de um dos elementos, a méscara,
como forma artistica que permite o acesso, pelo distanciamento apolineo da visdo, ao informe da
2 . o 11
natureza.”**> Apolo aparece como o mediador entre a cruel verdade de Dioniso e o publico. A
epopéia, grande expressdo da arte apolinea, mostra com que engenho o poeta €épico submete
P 266 P e,
aquele horror titdnico que precedera™ sua arte ingénua: “ser um individuo herodico ¢ superar a
morte, proteger-se contra o monstruoso da morte, tornando-se vivo na memoria dos homens,
2 e .
mesmo que se tenha de morrer em combate.”**’ Mas esse espirito apolineo, que tanto “nos

95268

entusiasma pelos individuos”", ndo pode fazer face a irrupg¢ao daquele outro espirito inexoravel

que se revela como “possibilidade de escapar da divisdo, da multiplicidade individual e se fundir

269 o )
ao uno, ao ser’””” pela aceitacdo do sofrimento (e do gozo).

% NIETZSCHE, Frederico. 4 origem da tragédia. Sio Paulo: Moraes, 1984. p. 33.

% Idem, ibidem, p. 135. Ainda na mesma pagina, o autor resume: “Dionisos fala a lingua de Apolo, mas Apolo
acaba por falar a lingua de Dionisos”.

2 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a representagio do dionisiaco. In: . O nascimento do tragico: de Schiller
a Nietzsche. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006. p. 224.

266 y/er NIETZSCHE, Frederico. Op. cit., p. 30.

2 MACHADO, Roberto. Op. cit., p. 205.

%8 NIETZCHE, Frederico. Op. cit., p. 132.

2% MACHADO, Roberto. Op. cit., p. 213.
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A tragédia permite que se contemple, com certa seguranca, o mundo informe de Dioniso
por detrés da ilusdo da bela forma apolinea. O que pode existir de mais emblematico a tal respeito
do que a imagem gloriosa do homem que se distingue dos demais exatamente por ser capaz de
subjugar essa forca barbara pré-apolinea representada pela esfinge que guarda as muralhas de
Tebas? Mas Edipo é levado a espantosa descoberta de que os atos que supunha tornarem-no um
individuo ilustre sdo os que o imergem no mundo dionisiaco da ignorancia dos lacos de
consangiiinidade. A contemplagio de figuras como Agamémnon e Ifigénia, em Ifigénia em Aulis,
ndo revela personagens cujo destino desemboca na afirmacdo de uma verdade dionisiaca
escondida sob a herodica e bela expressdao de um individuo idealizado por Apolo. As aspira¢des da
individualidade sdo satisfeitas ao final da pega pela ascensdo de um ideal que, conforme denuncia
Machado, ndo passa de um desdobramento do elemento essencial do universo homérico e
apolineo: “O individuo, essa criacdo luminosa e aparente de Homero, da qual decorrem o Estado,
a patria, a familia, ¢ um modo de aliviar a atmosfera opressora da existéncia, o modo de triunfar
do sofrimento apagando os seus tracos ou dele se esquecendo.”’® A Hélade surge, entdo, como
instituicao protetora dentro da qual o aspirante a herdi tem balizado o caminho que pode conduzi-
lo a gloria individual. A leitura que se tem feito dessa tragédia de Euripides ndo autoriza a crer
que a ilusdo apolinea seja desfeita ao final, pelo contrario, ¢ essa ilusdo que domina o fim da peca
na forma do patriotismo endossado pela heroina e seu genitor — o que justifica e fundamenta, de
certo modo, as censuras de Kitto, referidas no primeiro capitulo deste estudo, contra a concepgao
patriotica de Ifigénia em Aulis.

A supressao violenta das particularidades individuais dos personagens poderia determinar
0 seu retorno a experiéncia dionisiaca, como aquele homem nietzschiano que para ela “se

27! para tanto, seria talvez

prepara, ndo pelas suas vitorias, mas pela sua derrota e sua ruina.
necessario inverter a trajetoria euripidiana, ou seja, em vez de fazer do sacrificio de Ifigénia um
indice de grandeza e bem-aventuranga pessoal, mais adequado seria investi-lo de um sofrimento
que frustrasse qualquer pretensdo do individuo. O ato que ratificaria, na visdo do herdi, a
persisténcia e novo brilho da ilusdo apolinea deveria, na verdade, decretar o apagamento desta em

beneficio de uma verdade que lhe é superior. Configuragdo que parece dificil a partir do material

oferecido pela lenda heroica de Ifigénia, ¢ que Esquilo buscou tornando a imolagdo da filha de

7% 1dem, ibidem, p. 208.
*"' NIETZSCHE, Frederico. Op. cit., p. 129.
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Agamémnon em simbolo de sua ambi¢do desmedida, assim como os suntuosos tapetes de
purpura estendidos por Clitemnestra a entrada do paldcio em Argos e que o rei pisa altivo, ainda
que pressentindo o pior’’%. Em Ifigénia em Aulis, o sacrificio poderia constituir no um simbolo,
sendo o ato extremo pelo qual se daria a derrocada de Agamémnon. E claro que isso ndo ocorre:
nenhum ensinamento dionisiaco se esconde atrds da (irrealizada) imolacdo gloriosa de Ifigénia, o
modo como se considera esse ato ja dispensaria por si s6 o deus ex machina, essa “conveniente

~ \ ~ . 2
resolugio terrestre” que rouba lugar & “consolacdo metafisica™”

, porém Euripides ndo parecia
disposto a fazer nem mesmo essa concessao ao tragico. No que se refere a Ifigénia, reitera-se que
sua morte como uma covarde continuaria sem sentido algum, pois ndo traria o efeito da
descoberta do dionisiaco através da aparéncia apolinea, a menos que estivesse ligada, de maneira
adequada, a tragédia de Agamémnon. Por outro lado, a imersdo da heroina no dionisiaco
mediante a frustracdo do seu gesto patriotico apolineo s6 poderia completar-se no Hades. No
entanto, Euripides prefere, a toda alternativa tragica, fazer do mundo de aparéncias de Apolo sua

unidade subjacente (e remanescente), invertendo, assim, a concepg¢ao nietzchiana.

A intuigdo filologica de Nietzsche permitiu que ele fundasse

em um elemento estrutural da tragédia a base do seu raciocinio, destacando, de
um lado, o coro, para ele ‘a imagem do proprio homem dionisiaco’, de outro, os
herois tragicos, considerados ‘mascaras de Didnisos’ por expressarem o
aniquilamento e a ruina presentes na historia daquela divindade, revivida a cada
encenagao nas diferentes pe(;as.274

O filésofo alemao, filélogo de formagdo, faz de sua verossimil suposi¢do acerca do
desenvolvimento estrutural da tragédia a partir do ditirambo®”” a base histérico-formal de sua
idéia de que o dionisiaco, sob a protecao apolinea, constitui a esséncia do fendomeno tragico. Vé-

se perfeitamente, na cita¢do acima, que tanto o ator (destacado do coro) que assume o papel de

272 ~ . . . . , ~
72« ndo provoques a inveja sobre a minha pessoa estendendo tapetes debaixo dos meus pés. Sdo os deuses que se

devem honrar com tais homenagens. E que eu, simples mortal, ndo posso andar sobre estes maravilhosos bordados
sem temer, pois quero ser honrado como um homem e nio como um deus.” ESQUILO. Agamémnon. In:

Teatro completo. Lisboa: Editorial Estampa, 1975. p. 160-161.

> NIETZSCHE, Frederico. Op. cit., p. 109.

2% ZILBERMAN, Regina. Nietzsche e a historia da literatura. Cadernos Nietzsche, n.2, 1997. Disponivel em:
<http://www.fflch.usp.br/df/gen/cn2_zilberman p.htm>. Acesso em: 16 fev. 2007.

3 No capitulo IV da Poética, Aristoteles afirma que a tragédia teria nascido do improviso dos solistas do ditirambo.
Veja-se o que diz Bowra a tal respeito: “El ditirambo o canto de Dionisos paso de ser uma cancion improvisada a ser
un verdadero himno coral con musica y accion mimica. Con el tiempo, el elemento dramatico fue desarrollandose, y
el director del coro se convirtid en personaje, como en el Teseo de Baquilides, y dialogaba en canciones con el resto
del coro.” In: BOWRA, C. M. Op. cit., p. 61.
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herdi tragico quanto o coro definem-se por sua funcio representativa: o primeiro representaria o
proprio Dioniso em seus aspectos de “aniquilamento” e “ruina” (por detras da imagem apolinea
fornecida pelo heroi lendario); o segundo, o homem dionisiaco. Dessa forma, apesar do carater
especulativo do modelo nietzschiano no que tange a transformacdo dos elementos formais da
tragédia, nio parece invalidada a sugestdo do fundo dionisiaco do género em causa. E evidente
que, caso se refute a hipotese de que do ditirambo nasce a tragédia, perde-se também uma prova
“material” da ligacdo genética desta com os rituais dionisiacos, mas tal fato, embora implique um
certo prejuizo a tese do jovem mestre, ndo permite negar a relagdo “espiritual” que ele
vislumbrou entre a tragédia e o culto de Dioniso. O coro e o heroi tragico, elementos centrais para
Nietzsche, integram a forma verificavel da tragédia atica, de tal sorte que ndo seria dificil
imaginar que pudessem embasar, ainda que de uma perspectiva formal mais sincronica, a
proposicao nietzschiana.

Quanto ao herdi lendario, vale dizer que sua apari¢do na tragédia ndo se deve apenas a sua
contribui¢do apolinea, mas igualmente aquele seu carater contraditorio que possibilitou que
Eudoro de Sousa o associasse ao mundo dionisiaco no momento da geracao da tragédia. Vé-se,
portanto, que, nesse sentido, a figura do her6i parece subsumida pela de Dioniso®’®, a qual se
impde como representagio arquetipica’’’ maior da contradigio tragica, independentemente de
quaisquer relacdes ndo comprovadas entre a tragédia atica e o culto desse deus. Se a tragédia dos
gregos plasmou literariamente a contradi¢do, nada mais justo que o deus que encarnava tal
aspecto da vida para esse povo fosse o patrono (espiritual) de semelhante forma artistica. Ifigénia
em Aulis conta entre o nimero de tragédias éticas, porém ja ndo participa do mesmo espirito.
Ainda que a historia de Agamémnon e Ifigénia ndo deixe de ser antindmica, ¢ preciso notar que
as narrativas lenddrias permanecem como superficialidade da tragédia, nada mais que uma face
externa com alguma espessura. Desamparada pela profundidade de Dioniso, essa tragédia de
Euripides revela como a utilizagao isolada do heroi lendario, em que pese o cunho contraditorio

deste, pode degenerar em mero comprazimento apolineo.

76 Nao se perca de vista que o heroi lendario ainda permanece como uma “camada” superficial da contradigio, a
qual aparece em toda sua profundidade através de Dioniso. Talvez Nietzsche esteja realmente correto em considerar
os herdis como “mascaras de Dioniso”.

"7 Ao abordar a questio da origem de Dioniso, Eudoro de Souza afirma que “o ‘novo’ deus ndo conquistaria as
almas, se nelas ndo residissem arquetipicamente (...) os germes do novo mito ¢ do novo culto.” In: SOUZA, Eudoro.
Introdugéo, p. 82.
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A imagem de Dioniso permanece, inquestionavelmente, no horizonte do leitor culto da
tragédia moderna, todavia sua fun¢do de simbolo histérica e culturalmente ativo do absoluto —
ainda que este possa vir a constituir-se contemporaneamente em termos de contradi¢do — acabou
por perder-se com a dissolugdo da sociedade que a engendrou. O revigoramento do mito tragico
de Ifigénia em /874 depende da for¢ca que lhe empresta a historia dos Mucker, ainda viva no
imagindrio rio-grandense. Na peca de Ivo Bender, Hagemann pretende sustentar, diante de
Cordélia, a imolacao de sua filha com um argumento que encerra a natureza da instancia superior
que rege o mundo: “A vida ¢ incompreensivel e a vontade divina se nega ao nosso

entendimento.”?’®

Distorcendo tal ensinamento, a seita alema acredita poder perscrutar o que por
si sO € incognoscivel. No entanto, nem sempre ¢ licito confundir uma ordem insondavel com o
absurdo. Na impossibilidade de alcangar um conhecimento completo sobre Deus, o homem deve
orientar-se pelos (por vezes) precarios sinais divinos. O erro dos Mucker talvez resida no fato de
estarem convencidos de que tinham estabelecido, através de Jacobina, uma linha de comunicacao
mais ou menos clara com Deus.

A mulher de Jorge ndo so6 serve de veiculo da mensagem divina, como também a
interpreta aos seguidores: “Melhor do que ninguém, conheces a vontade do Altissimo. S6 tu

2" Embora existam indicios de que ela se possa ter valido de sua

podes decifrar Sua vontade
condi¢do de ordculo para manipular seus sectarios em via de desertar, a idéia de que a resolugdo
do conflito ndo mantém ligagdo alguma com o divino™ da contornos pouco tragicos a peca de
Bender. Aquela ja aludida instancia superior, mal compreendida pelo herdi, continua sendo um
dos polos da oposicdo tragica, de tal sorte que sua supressdo acarreta a propria revogacao do
tragico (assim como a tragédia grega ndo resiste a extingdo do espirito dionisiaco). Que Jacobina
se revele ou ndo uma impostora, o que importa ¢ entender a derrota dos Mucker como fruto de
uma interven¢ao suprema. Contudo, apreciar a natureza da entidade divina presente em /874
requer que se ressalte a impossibilidade de apreendé-la com alguma exatiddo. Apesar disso,

percebe-se-lhe uma tendéncia para a aniquilagdo semelhante a manifestada pelo fundo dionisiaco

da tragédia atica. Para melhor delimitar a substincia intangivel do ser que rege o universo na

8 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 90.

" 1dem, ibidem, p. 65. Palavras de Jorge a Jacobina.

0 penso aqui em uma explicagdo racional baseada na desmobilizagdo da milicia germancia e em sua inferioridade
diante das tropas legais.
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tragédia sulina em questdo, falta verificar seus possiveis pontos de interseccdo com aquele deus
idealizado pelos Mucker.
Jacobina declara a Teodora, a respeito dos sacrificios, que “aqui veneramos o Deus

verdadeiro. O Deus das Escrituras™®!

. De fato, ja em Génesis (8,20), relata-se que No¢, apos
descer da arca, “construiu um altar para o Senhor, tomou animais e aves de todas as espécies
puras e ofereceu holocaustos sobre o altar”, pelo que Deus se comprometeu a ndo mais
amaldigoar a terra por causa dos homens. Também em um dialogo entre Jorge e Hagemann, fica

evidente a remissao ao Deus dos primeiros livros biblicos:

Jorge —(...) Lembra-te de Abrahdo no deserto.
Hagemann — Aquele Deus de Abrahdo dizia palavras claras.
Jorge — E 0 mesmo Deus que se faz presente entre nés.”¥

Aqui se ilustra igualmente a questdo da obscuridade assumida pela vontade divina
proferida por um intermediario. O Deus que aparecia diretamente a Abrado passa a depender de
um profeta para fazer conhecer seus designios, o que d4 margem, por vezes, a uma fé vacilante.
Na Biblia, da-se freqlientemente aos seguidores de Moisés na fuga do Egito o epiteto de “povo de
cabeca dura”.?®® Diante da escassez de alimentos e das baixas de sua milicia, os Mucker
comegam a por em xeque a providéncia divina. Algo semelhante ao que se passou com esses
mesmos israelitas, os quais, cansados do mand, queixaram-se certa feita da carestia a que se viam
submetidos durante a migracao. O Senhor, entdo, enviou-lhes uma nuvem de cordonizes, porém,
enquanto ainda se regalavam com a carne das aves, foram acometidos por uma epidemia®®*. Tal
episodio revela um Deus Vingativo285 em relacdo aos impios, de modo que Moisés tinha, muitas
vezes, de interceder em favor de seu povo.

Na cena do oraculo, em /874, o “Altissimo”, falando através de Jacobina, da mostras de
sua flria contra aqueles que o desprezam — em termos que lembram os suplicios descritos no

Pentateuco:

B! [dem, ibidem, p. 84.

282 [dem, ibidem, p. 64.

2 Ver capitulos 33 e 34 de Exodo.

2 Ver Numeros 11.

% é-se nessa mesma passagem (Nm 11, 18-20): “E ao povo diras: Santificai-vos para amanhi, e comereis carne.
Uma vez que vos lamentastes aos ouvidos do Senhor, dizendo: ‘Quem nos dera comer carne! No Egito éramos
felizes!” Por isso o Senhor vos dara de comer carne. Ndo sera apenas um dia que comereis, nem dois, nem cinco, dez
ou vinte, mas o més inteiro, até que a carne vos saia pelas narinas e vos cause nauseas. Pois rejeitastes o Senhor, que
estd no meio de vos, e vos lamentastes diante dele, dizendo: ‘por que saimos do Egito?’”
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Agora vos digo que nada tereis. A vitdria sobre as tropas inimigas ndo
acontecera. Fu vos perderei: mulheres e criancas chorardo sobre as searas
pisoteadas; as casas arderdo até o alicerce e cinza sobre cinza ¢ o que restara
depois de perdida a batalha. Esse ¢ o meu designio e ele se curnpriré.286

Nessa mesma cena, no momento em que as admoestagdes divinas se voltam para
Cristovao Hagemann, fica evidente que a terrivel puni¢cdo ao segundo no comando dos Mucker,
assim como a promovida pelo “Deus ciumento” dos israelitas®’, incidira também sobre sua
descendéncia. Tal ameaca, se estendida ao conjunto de incrédulos, poderia representar o
exterminio completo do grupo de alemaes reunidos em torno de Jacobina; perigo a que esteve
exposto o povo de Israel por suas afrontas ao Senhor. O mesmo Deus magnanimo que garante a
supremacia do seu povo sobre os demais pode voltar-se contra ele, de maneira pouco
misericordiosa, em caso de desobediéncia — como o tirano que exige a observacdo expressa de
suas regras. Dai pode surgir uma configuragao tragica que lembre a tragédia grega: um her6i que
se julga favorecido pela instancia divina comete um ato inadvertido™ de impiedade que o leva a
danag¢do. Seria necessario, para tanto, que a vontade de Deus nao estivesse codificada, tornando-
se um pouco mais obscura. A dualidade do Senhor ndo equivale, contudo, aquele duplo aspecto
de dor e prazer que representa Dioniso, até porque existe uma nitida (e quase definitiva) divisao
entre recompensa ¢ punicio’ no sistema biblico, ao passo que o mundo dionisiaco concentra,
em sua unidade, o contraditoério. Uma compara¢do com a associagdo entre os espiritos apolineo e
dionisiaco seria mais adequada. Aqui, contudo, o problema maior parece ser a orientagao
extremamente moral dada a dualidade divina nas Escrituras™’, visto que a perseguicdo do ideal
de obediéncia aos preceitos de Deus poderia identificar-se, grosso modo, com a exaltacdo da

aparéncia que qualifica o espirito apolineo, caso aquele lado terrivel da divindade judaica, o qual

6 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 59.

87 «Castigo A culpa dos pais nos filhos até a terceira e quarta geragio dos que me odeiam, mas uso de misericérdia
por mil geragdes para com os que me amam e guardam meus mandamentos.” In: Ex 20,5s. Ver também Ex 34,7.

% Parece, no entanto, dificil pensar nos israelitas como autores de um erro tragico oriundo de um julgamento falho,
ja que os desvios do caminho da fé entre eles parecem fruto de uma propensdo natural, questio de carater.

¥ Ainda que o homem possa tender ora para o Paraiso, ora para o Inferno no curso de sua vida, seu destino final
sera um so6 deles.

20 0 exercicio da areté ndo constituia propriamente uma conduta moral para os gregos. Kitto prefere traduzir esse
termo grego por “exceléncia” em vez de “virtude”, tradugdo que denotaria um excessivo sentido moral. Era através
da “exceléncia” como integra¢do das capacidades espiritual ¢ fisica que se pretendia alcangar a imortalidade.
Todavia mesmo essa imortalidade revelava-se uma falacia na tragédia dionisiaca.Ver: KITTO, H. D. F. Os gregos.
Coimbra: Arménio Amado, 1980. p. 285.
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se manifesta moralmente através do “castigo”, fosse capaz de constituir uma verdade absoluta
(como a poténcia dionisiaca). Na realidade, o véu de aparéncias, que se rompia nas tragédias
gregas, acaba por submeter o absoluto: o seguidor fiel serd sempre recompensado. Se o heroi
tragico nietzschiano tem de ser derrotado na busca do renome para, assim, atingir a vitoria que
representa a detencdo da sabedoria dionisiaca, o her6éi do Senhor deve passar por provacdes
infernais para alcangar a terra prometida. A ldgica tragica dos gregos (conforme entendida por
Nietzsche) inverte-se no judaismo, a exemplo do que parece ocorrer em Ifigénia em Aulis.

De qualquer forma, a divindade cultuada pelos Mucker de /874 guarda uma relagdo

manifesta com o Deus biblico:

Eu conduzi meu povo pelos caminhos do deserto. Com a minha espada abri o
mar e salvei os meus eleitos. Eu sou o Senhor dos Exércitos e derrubei as
muralhas de Jericd. Eu abri as fendas da terra e sepultei a horda de inimigos do
meu Povo. Eu padeci o suplicio da cruz como prova tltima de meu amor.”"

Embora, consoante as Escrituras, a impiedade de um homem possa causar a desgraca de
toda uma comunidade (como ocorre no proprio episodio referido da tomada de Jeric6**?), o caso
de Hagemann, dos Mucker e de sua divindade merece ser visto mais de perto. O falso profetismo
também aparece na Biblia como préatica a ser punida: “Mas o profeta, que tiver a ousadia de dizer
em meu nome alguma coisa que ndo lhe mandei ou que falar em nome de outros deuses, esse

2% Tendo-se em vista o desfecho da tragédia rio-grandense, e o fato de

profeta deverd morrer.
que aqui se acredita que os acontecimentos nela contidos submetem-se a uma poténcia superior,
faz-se necessario verificar a que ponto os oraculos podem ter sido forjados ou ter seu sentido
distorcido pelo casal Jacobina e Jorge.

No momento de coagir Hagemann a acatar a determinagdo do Altissimo, as palavras do

marido da profetisa revelam um método punitivo que parece ndo depender propriamente de uma

intervengao divina:

Jorge — Bem sabes o que acontece a quem atraicoa a nossa causa. Plantacdes e
casas ardem dentro da noite e, entre a cinza dos incéndios, a morte aguarda os

! BENDER, Ivo. Op. cit., p. 59.

2 Em Js 7, Acd contamina os israelitas por ter-se apossado de despojos da ocupagio consagrados ao exterminio, e
trés mil israelitas sdo derrotados pelo exército inferior da cidade de Hai. A santificacdo do povo s6 vem com o
apedrejamento ¢ a incineragdo do profanador, de sua familia e seus pertences.

** Dt 18, 20.
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294
desertores.

~ . 295
Note-se que a preocupacdo central de Jorge nessa passagem ¢ “a nossa causa”

, € nNdo a
vontade do Senhor. Este, alids, ndo necessitaria agir sob a prote¢do da noite para efetuar sua
vingancga. Jacobina, por sua vez, ja reveste sua ameaca ao colono de uma violéncia e um poder

dignos do Deus biblico:

Jacobina — Se recuares, a furia de Deus caird sobre ti e teus descendentes. Teus
campos serdo uteros ressecados, tuas filhas ndo procriardo, o teu filho, teu unico
filho homem, sera reduzido a nada. Filho de um pai maldito, ele ndo conseguira
transmitir o teu nome e as mulheres ndo se deitardo com ele. Execrado por todos,
terd o corpo roido pela peste. Escondido no mais escuro das florestas, ali, entre
touceiras de espinho, acabara seus dias. As proprias feras se recusardo a devorar
sua carne castigada pela lepra.”6

Sendo a chefe dos colonos intermediaria da deidade, ¢ normal que suas palavras
parafraseiem (ampliando em certa medida) o ordculo ja pronunciado no que diz respeito a
punicdo de Hagemann e de seus descendentes. Acontece que a consumacdo do sacrificio
(supostamente prescrito pelo Senhor) da filha desse colono acaba, aparentemente, por decretar o
fim dos Mucker em vez de reparar seus atos de impiedade. Ao Deus de /874 ndo parece ter
agradado o holocausto, ou talvez os termos em que este se deu. As divergéncias entre a entidade
superior de Jacobina e aquela que realmente regia as acdes na pe¢a de Bender passam, de forma
marcante, pela questdo da imolagao de Teodora. Estaria um ordculo mal compreendido ou forjado
na origem da destruicdo da seita? Para que melhor se compreendam os designios da verdadeira
divindade de /874 e o carater do “erro” dos beatos germanicos, pode ser de grande proveito uma
abordagem mais demorada desta questdo que parece central tanto na tragédia sulina quanto na

peca euripidiana que constitui seu intertexto: o sacrificio.

#* BENDER, Ivo. Op. cit., p. 67.

3 As vésperas dos embates decisivos entre os Mucker e as tropas legais, ocorreram dois atentados contra ex-adeptos
da seita de Jacobina: Jorge Haubert foi morto com um tiro, ¢ Martinho Cassel teve sua casa incendiada, morrendo na
ocasido sua mulher, uma enteada e trés de seus filhos. Como tais crimes tenham sido atribuidos a Mucker, Janaina
Amado pretende que, “acossados por todos os lados, os ‘mucker’ precisavam desesperadamente de coesdo. Naquela
hora de perigo e incertezas, o afastamento de algumas pessoas poderia levar a debandada de muitos.” In: AMADO,
Janaina. Conflito social no Brasil: a revolta dos Mucker. Sdo Paulo: Ed. Simbolo, 1978. p. 207. A autora conclui
que: “tudo leva a crer, portanto, que [os Mucker] tenham punido com a morte aqueles que consideravam traidores do
grupo.” In: Idem, ibidem, p. 208.

# BENDER, Ivo. Op. cit., p. 67-68.
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2.2 — O sacrificio e o sentido do tragico

Em 7874, o sacrificio de Teodora ¢ inscrito pelo oraculo na tradi¢do sacrificial biblica
através da mengao da imolagao (suspensa) de Isaac: “Abrahdo no deserto nao vacilou. Aceitou
sacrificar seu filho mais amado por amor de mim. Homens como Abrahdo formam o exército de
meus eleitos e para eles revelarei a minha face.”™’ A fé hesitante de Hagemman surge como
primeiro dado contrastante na compara¢do com o sacrificio biblico. Se a f¢ de Abrado salva seu
filho™®, pode-se pensar que a incredulidade do colono alemio é que conduz sua filha a morte.
Isso parece verdadeiro mesmo que ja ndo esteja um Deus biblico a comandar o universo da
tragédia de Bender. De qualquer forma, ¢ preciso averiguar se algum esclarecimento pode ser
tirado desse episodio envolvendo Abrado e Isaac.

A substituicdo do menino por um carneiro parece indicar a suspensdo dos sacrificios
humanos em favor dos sacrificios de animais. Talvez se possa conceber tal passagem biblica
como um mito (narrativa inaugural) dessa, por assim dizer, proibi¢do. Com efeito, a parte o
interesse divino em debelar as seitas concorrentes >, o capitulo 20 de Levitico poderia

igualmente revelar uma certa intolerancia com o sacrificio de criancas:

o Senhor falou a Moisés, dizendo: “Dize aos israelitas: Todo israelita ou
estrangeiro residente em Israel, que der um dos seus filhos a Moloc™®, sera
castigado com a morte. O povo do pais o apedrejard. Eu mesmo voltarei meu
rosto contra esse homem ¢ o eliminarei do meio do povo por ter entregue a
Moloc um dos filhos, manchando meu santudrio e profanando meu santo

nome 5,301

A seita de Jacobina adota principios sacrificiais, grosso modo, condizentes com as
.~ 1 q- 302 P . ~
prescrigoes biblicas™ . Os sacrificios aludidos na peca de Bender sdo, sobretudo, de ovelhas,
. 303 . ~ . ) .
pombos, bois’”. A imolacdo de Teodora representaria, portanto, um procedimento insolito no

conjunto das praticas religiosas dos Mucker e, aparentemente, nao estaria em conformidade com

27 [dem, ibidem, p. 60.

2% Ver Génesis 22.

# A questdo principal aqui parece ser realmente o “citme” de Deus em relagdo a seus fiéis. No capitulo 18
(versiculo 21) de Levitico 1é-se: “Nao daras um filho teu para ser passado pelo fogo em honra de Moloc. Nio
profanaras o nome de teu Deus. Eu sou o Senhor.”

*% Divindade cananéia.

'Ly 20, 1-3.

392 No que diz respeito as prescrigdes sobre os sacrificios animais, ver capitulo 1 (e seguintes) de Levitico.

% Ver o dialogo entre Jorge e Hagemann no final da cena 4 do I ato. Parece ignorada somente a ressalva biblica de
que os sacrificios de ovinos devem ser de machos.
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0o que prega o “Deus das Escrituras”. Mas esta ultima suposi¢do ndo chega a revelar-se
completamente consistente, visto que pode ser refutada em parte por certas passagens biblicas.
Quando, na auséncia de Moisés, os israelitas fugidos do Egito fabricaram um bezerro de ouro e
ofereceram sacrificios diante dele, tiveram de expiar seu pecado matando seus proprios parentes,
amigos e vizinhos®”. Embora esse morticinio ndo adquira especificamente a forma de um
sacrificio ritual, identifica-se com este pela oferta de um vitima, neste caso humana, a divindade.
Ademais, a causa da exigéncia desse ‘“sacrificio reparatério” assemelha-se aquela que
desencadeia a imolagdo de Teodora: a pretensa impiedade dos Mucker, mormente de Hagemann.

No fim das contas, tem-se a impressdo de que as Escrituras, a que tanto se reportam os
Mucker’®, ndo sdo capazes de fornecer uma resposta definitiva quanto ao sacrificio humano
praticado pelos colonos alemaes, até porque uma aproximagdo em termos de identificagdao
completa entre as “Escrituras” do discurso literario de Bender e as Escrituras propriamente ditas
(ou do discurso religioso) ndo deixa de ser um tanto temeraria. Quem ousaria afirmar que a
punicdo dos Mucker reside no fato de que, ao contrario do sacrificio de Isaac, o qual consistiria
numa prova extrema de fé da parte de Abrado, o sacrificio de Teodora nao passa de um ato
destituido de f¢é que ja ndo pode conduzir a nada, ndo tem significado algum, a ndo ser irritar a
Deus? Tal explicagdo pecaria justamente por manter-se na superficie do problema, considerando
somente a ordem divina explicitamente evocada pelos Mucker — e mesclada com aquela que se
infere da leitura da Biblia. E necessério reiterar que a dissolugdo da seita germanica parece
decorrer da incredulidade de seus fi¢is, mas qualquer elucidagdo a esse respeito precisa
aprofundar os discursos presentes em /874.

Como explicagdo do sacrificio, a Biblia ndo ¢ capaz de superar o discurso mucker, porém
sua aproximagdo desse discurso pode resultar muito mais satisfatoria do que uma simples
transferéncia de divindade (das Escrituras para a tragédia sulina). No nivel das praticas religiosas,
somente alguns versiculos do capitulo 18 de Levitico sobre o respeito pela unido conjugal podem

ajudar na introdu¢@o de uma teoria talvez mais adequada a questdo do sacrificio em /874:

3% fxodo 32.

3% Depois de ser coagido ao sacrificio por Jorge e Jacobina, Hagemann também passa a amparar-se na Biblia.
Quando ele encontra a filha, isso fica patente: “Sim, tens razdo. Teu casamento ndo me da nenhuma alegria. (Vai e
apanha um Biblia de sobre a mesa). Toma. E para ti. Nunca te afastes do livro.” In: BENDER, Ivo. Op. cit., p. 81. E
Cordélia quem da parte dessa submissdo cega dos Mucker as palavras biblicas: “Te defendes com palavras. A Biblia
¢ a tua fortaleza. Mas fica sabendo, mesmo cumprindo com os designios de teu Deus, continuas sendo o assassino de
nossa filha.” In: Idem, ibidem, p. 91.
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“Nao desonraras teu pai, tendo relagdes com tua mie. E tua mae: Nio teras
relagdes com ela”

“Ndéo teras relagdes com a concubina de teu pai: seria desonrar o teu pai.”

“Nao teras relagdes com tua irma por parte de pai ou por parte de mae. Tenha
nascido na casa ou fora dela, ndo teras relagdes com ela.”

“Nio teras relagdes com tua nora. E a mulher de teu filho, Néo teras relacdes
com ela.”

“Nao teras relagdes com tua cunhada. Seria desonrar teu irmao.”

“Nao casards com duas irmds, criando rivalidades, ao ter relagbes com uma
enquanto a outra esta viva.”

“Nao te aproximaras de uma mulher para ter relagdes durante a impureza da
menstruacdo.”

~ . o 306
“Nao dormiras com a mulher de teu proximo, manchando-te com ela.”

A primeira das prescrigdes “divinas” aqui citadas lanca um interdito que ndo deixa de
evocar a situagdo de um personagem tragico como Edipo. Considerando-se a utilizagdo do verbo
“desonrar” em relagdo as infragdes as regras conjugais, ¢ permitido imaginar que semelhante ato
demande alguma reparacao. Talvez esteja ai a preocupagdo central do legislador “divino”, justo
nesse surgimento de “rivalidades”, como deixa claro a leitura do versiculo em que se proibe o
casamento de um homem com duas mulheres irmés entre si®®’. Note-se que as restri¢des
conjugais tocam a familia tanto de forma vertical quanto horizontal: dos pais em rela¢do aos
filhos e vice-versa, dos pais entre si e igualmente dos irmdos entre si. Dessa forma, estabelecem-
se diferengas, barreiras que ndo podem ser transpostas sem causar algum tipo de risco ao sistema
familiar. As disputas entre parentes constituem a situacao propria de toda tragédia, algo que
Aristoteles ndo deixou de notar no capitulo XIV de sua Poéfica®”. Apenas a manutencdo das
diferencas entre seus membros parece poder evitar que uma familia degenere em uma violéncia
semelhante a observada nos mitos tragicos.

Os perigos que rondam a familia estendem-se a comunidade (respeito a mulher do
proximo). Um ato de violéncia, como o assassinato de um homem, pode gerar um ciclo de
vinganca de propor¢des catastroficas. Segundo René Girard, o sacrificio surge como instrumento
de contengdo dessas retaliagdes que se repetem de parte a parte: “O sacrificio polariza sobre a

vitima os germens de desavenca espalhados por toda a parte, dissipando-os ao propor-lhes uma

3% s versiculos de Lv 18 citados sio: 7,8,9,15,16,18,19 € 20.

397 Apesar do fato de caber ao homem evitar esses contatos e de ser ele o possivel “desonrado” na ética biblica, ndo
fica negada a existéncia de disputas entre mulheres.

3% “Mas se as acgdes catastroficas sucederem entre amigos — como, por exemplo, 0 irmdo que mata ou esteja em vias
de matar o irmédo, ou um filho o pai, ou a mae um filho, ou um filho a mée, ou quando acontecem outras coisas tais —
eis os casos a discutir.” In: ARISTOTELES. Op. cit., p. 122.
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saciagio parcial.”” Aqui, uma certa semelhanca entre o vocabulario girardiano e o biblico pode
descortinar de uma vez a preocupagdo com a violéncia que subjaz as normas de conduta presentes
nos versiculos citados logo acima. O fato de a violéncia ser representada como um “germe” da
margem a que se pense nas proibicdes de entrar em contato com a “impureza do sangue

menstrual”* '’

(versiculo 19) e de “manchar-se” através de uma relagdo sexual com a mulher do
proximo (versiculo 20) como um alerta contra uma “contaminagdo” perigosa — ou seja, contra o
jogo mesmo da violéncia. O unico sangue admitido € o sangue da vitima sacrificial: “Qualquer
sangue derramado fora dos sacrificios rituais, em um acidente por exemplo, ou num ato de
violéncia, ¢ impuro”, uma vez que “a impureza ritual sempre esta presente onde a violéncia ¢é
temida.”"!

E normal, pois, que o sangue seja convertido em indice de violéncia. E ndo é por acaso

que ele aparece ja na cena que abre /874. Teodora conta seu pesadelo a mae:

Ele me chamou, pediu-me para fazer um curativo. Havia muito sangue na sua

cabeca. Ele gemia. Abracei o pai e quando vi, ndo tinha nada entre os bragos. SO
. . . - 312

um vazio sangrento. (Pausa) - O pai. Sera que o pai ndo morreu?

O sangue anuncia a violéncia que paira sobre os Mucker e parece contrastar, nesta
primeira cena, com o vestido branco que Cordélia prepara para a filha, e que servird a esta,
posteriormente, de vestido de casamento (sacrificio).”’> A imagem da mancha indelével ndo pode
ser evitada. Mas uma meng¢ao mais implicita ao sangue — feita na mesma cena — ndo deve passar
despercebida. Ao cogitar na morte do pai longe de casa, Teodora interroga Cordélia: “Quem iria

lavar seu corpo? Quem iria sepultar o pai?”'*

Na luta em que estdo envolvidos os colonos, o
sangue impuro das vitimas insepultas permanece no campo de batalha, contaminando todo o

ambiente. Ja ndo parece haver agua capaz de lavar tanta impureza. A disseminacao da violéncia ¢

3% GIRARD, René. 4 violéncia e o sagrado. Sio Paulo: Paz e Terra / E.UNESP, 1990. p. 21.

319 Conforme Girard: “Entre os ‘tabus’ primitivos, um dos mais conhecidos (...) refere-se ao sangue menstrual. Ele é
impuro. As mulheres menstruadas devem permanecer isoladas. Sao proibidas de tocar nos objetos de uso comum e
por vezes nos proprios alimentos, que poderiam se contaminar.” In: GIRARD, René. Op. cit., p. 49.

S Idem, ibidem, p-49.

312 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 54.

313 Note-se que o vestido, que deveria ser manchado pelo sangue da primeira relagio sexual dos recém-casados, ¢
banhado pelo sangue do sacrificio. Girard observa que “aterrorizados com a maléfica reciprocidade endogamica, os
homens recuam para a boa reciprocidade da troca exogamica.” In: GIRARD, René. Op. cit., p. 289. A troca de
mulheres entre grupos distintos para fins conjugais ndo deixa, portanto, de assemelhar-se a um sacrificio (de uma
jovem) oferecido para afastar as rivalidades internas.

314 BENDER, Ivo. Op. cit. p. 55.
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uma ameaga mesmo entre os proprios alemaes.

Se o sangue vertido durante o rito sacrificial ¢ visto de maneira positiva em oposi¢ao aos
demais, ¢ permitido distinguir entre uma violéncia boa e outra ma. Esta deve ser evitada, e a
primeira, perpetuada. Como a eficacia da violéncia do sacrificio depende justamente de sua
semelhanca com a outra violéncia, ocorre, muitas vezes, que ambas se confundam. A indistin¢ao

entre o sangue do sacrificio e o do assassinato ¢ demasiado perigosa no seio de uma comunidade:

Quando esta mistura ocorre, apaga-se qualquer distingdo entre o puro e o

impuro. Nao ha mais diferenga entre a boa e a ma violéncia. De fato, enquanto o

puro e o impuro permanecem distintos, pode-se limpar mesmo as maiores
; . : 315

maculas. Quando eles se confunfem, nada mais pode ser purificado.

E numa confusio como essa que parece residir a causa do malogro da imolagdo
empreendida pelos Mucker. Porém, antes de qualquer suposicdo nesse sentido, € preciso
entender, ainda que de forma elementar, o mecanismo do sacrificio em geral na concepcao de
Girard. Baseado na capacidade humana (e mesmo animal’'®) de encontrar substitutos sobre os
quais se possa praticar uma violéncia que visava um outro alvo a principio, o sacrificio ritual
desvia dos ‘“verdadeiros culpados” a violéncia reparadora. A vitima sacrificial serd sempre
escolhida entre aqueles seres cuja morte ndo exija nenhum tipo de vinganca®'’, de modo que o
ciclo de violéncia reciproca que grassa dentro de um grupo seja, a0 menos temporariamente,
refreado. Para que seja eficaz, essa transferéncia violenta tem de ser coletiva e unanime. Além
disso, a instituicdo do sacrificio precisa ser compreendida como algo exterior ao homem, algo
sagrado, pois sO a ignorancia do método assegura ao corpo social a manutencdo da benfazeja
distingdo entre violéncia e sacrificio’'®. Quando tal distingdo se perde, ndio cai por terra somente o
sacrificio (“crise sacrificial”’), mas também todo o conjunto das diferengas culturais (“crise das
diferengas”) que sustentam a sociedade e afastam a violéncia (¢ a tentativa de prevenir uma tal

. . . v~ . . J1 e 1
crise que motiva as interdi¢des conjugais biblicas®").

1> GIRARD, René. Op. cit. p. 54-55.

316 g-se em A violéncia e o sagrado que: “Lorenz, em L ’Agression (Flammarion, 1968), refere-se a um tipo de peixe
que ndo pode ser privado de seus adversarios habituais (...) sem dirigir suas tendéncias agressivas contra sua propria
familia, acabando por destrui-la.” In: GIRARD, René. Op. cit. p. 15.

317 “Entre a comunidade e as vitimas rituais um certo tipo de relagdo social encontra-se ausente: aquela que faz com
que seja impossivel recorrer a violéncia contra um individuo sem expor-se a represalias de outros individuos, seus
proximos, que considerariam seu dever vinga-lo.” In: GIRARD, René. Op. cit., p. 26.

1% Ver GIRARD, René. Op. cit. p. 38-39.

319 Vernant e Vidal-Naquet dizem o seguinte a respeito do incesto e do parricidio cometidos por Edipo: “Estes dois
crimes constituem, com efeito, um atentado as regras fundamentais de um jogo de damas onde cada pega se situa, em
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A “crise sacrificial” €, em primeira instancia, uma crise religiosa. E ndo seria justamente
isso que se verifica desde o principio em /874? O didlogo entre os colonos que maldizem sua
sorte ja na segunda cena da peca e a fé vacilante de Hagemann sao indicios talvez mais fortes

320 A essa altura dos acontecimentos, a

dessa crise do que as alusdes ao sangue na primeira cena
desagregacdo dos Mucker s6 pode levéa-los a sucumbir diante das tropas imperiais, ou pela
propria violéncia interna. A religido, que servira de elemento de coesdo do grupo, ¢ agora posta
em causa. E em vdo que Jacobina tentara reproduzir os sacrificios bem-sucedidos dos tempos em
que as diferengas ainda se mantinham. O sacrificio ja ndo difere do simples assassinio.
Pressentindo as dimensdes catastroficas da crise, a sacerdotisa pretende remedid-la através de um
ato que se aproxime dessa violéncia inaudita. A leitura da situagdo ndo poderia ser mais
equivocada.

Em conformidade com os principios sacrificiais, Jacobina elege uma vitima supostamente
exterior ao circulo da vinganga: “Na maioria das sociedades primitivas, as criangas € o0s

adolescentes ainda ndo iniciados também ndo pertencem a comunidade™?!

. O casamento, que
garantiria o ingresso definitivo de Teodora (como o de Ifigénia) na comunidade (e no préprio
circulo da vinganca), revela-se um engodo. Nao ha marido que possa vinga-la, e isso constitui um
estratagema de Jacobina. Essa intima relagdo entre casamento e sacrificio percebida em /874 ¢
reforgada pela propria condigdo social de Teodora, que poderia ser destinada tanto a um quanto
ao outro: Se “assim como o sacrificio sangrento, a sexualidade legitima, a unido matrimonial,

i . . 22
nunca escolhe suas ‘vitimas’ entre aqueles que vivem juntos™

, as “vitimas” oferecidas por um
A . - L, . . . 323

grupo exogamico a outro tenderdo a ser as proprias jovens solteiras.””” Entretanto, no que tange

aos ritos sacrificiais, cumpre notar que suas vitimas, mesmo de certa forma externas a

comunidade, ndo podem perder de todo o contato com ela: “Caso ocorra uma ruptura exagerada

entre a vitima e a comunidade, ela ndo mais atraira sobre si a violéncia; o sacrificio deixara de ser

relacdo as outras, num lugar definido sobre o tabuleiro da cidade.” In: VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET,
Pierre. Op. cit., p. 99.

320 Acrescente-se a tais indicios a escassez de viveres em virtude do abastecimento irregular por parte dos familiares
dos colonos que ocupam a frente de batalha.

32! GIRARD, René. Op. cit., p. 25.

322 Idem, ibidem, p. 266.

323 Também Cordélia foi uma “vitima” externa entregue em casamento a Hagemann: “Teodora! Comigo, também foi
assim. Eu mal conhecia teu pai. Casamos, com ele sendo quase um estranho para mim.” In: BENDER, Ivo. Op. cit.,
p. 74. Ao enfrentar o marido, Cordélia esclarece a questdo da troca de “vitimas” entre grupos e, mais uma vez,
aproxima o casamento do sacrificio: “Ouve: quando casei contigo, casei contra a minha vontade. Tua familia ¢ a
minha sequer me perguntaram se eu te aceitava por marido.” In: Idem, ibidem, p. 91.
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um ‘bom condutor’”***, A simulagdo do casamento nio deixa de ser uma tentativa de aproximar
Teodora do grupo de colonos que se bate com os soldados do Império. Por outro lado, a
preocupacao em resgatar a jovem da marginalidade social em que se encontra ndo pode exceder a
medida, sendo a necessidade de vinga-la fard fracassar o sacrificio. Acontece que, se a relagao
entre verdadeiros criminosos e a violéncia reparadora deve ser escamoteada no sacrificio,
transferindo-se, assim, a violéncia do seio da comunidade para seu exterior por meio de uma

2 ~ rye . . .
1**, Teodora ndo parece a melhor vitima sacrificial. Uma vez que Hagemann foi

vitima margina
designado como o principal responsavel pela ira divina, o sacrificio de sua filha estabelece uma
perigosa ligacdo, ainda que indireta, entre culpa e puni¢do. Mesmo que Hagemann ndo tencione
vingar a morte da filha, basta que a referida ligagcdo se esboce para que a série infindavel de
represalias ameace reinstalar-se entre os iguais. Esta questdo de Cordélia a Hagemann mostra a
que ponto ja se encontra arraigada na colonia alema a funesta mentalidade de punir (mesmo que
indiretamente) um culpado interno a comunidade: “Se Jacobina ¢ a grande chefe nessa luta, por

97326 De fato, a mae de Tecodora nao hesitara,

que uma de suas filhas ndo ¢ oferecida
posteriormente, em atribuir a culpa pelo assassinato da filha a Hagemann — e buscara, desta vez,
uma punicao direta. Desmantela-se, assim, por completo, 0 mecanismo sacrificial dos Mucker.
Para o sucesso do ritual de sacrificio, importara que a violéncia humana seja “sempre
considerada como exterior ao homem; assim, ela se funde e se confunde no sagrado, com as
forgas externas que pesam realmente sobre o homem: a morte, as doengas, os fendmenos
naturais...” % Dessa forma, a vitima expiatoria também deve pertencer “antes de tudo ao
sagrado”, ao passo que a comunidade dele “emerge”. A violéncia, sagrada, s6 pode ser
esconjurada pela imolagdo de uma vitima igualmente portadora de sacralidade: “¢ o proprio

99328

sagrado que se deixa expulsar e se expulsa em sua pessoa.””” Dai a marginalidade habitual das

7. A . y . . . 2
vitimas favorecer seu transito necessario entre o interno (comunidade) e o externo (sagrado)**’. O

¥ GIRARD, René. Op. cit., p. 57.

3 Ou, pelo menos, uma vitima que ndo seja o proprio culpado. Girard, citando Lowie, refere que, quando um
membro dos Chukchi comete um assassinato, um de seus parentes ¢ imolado para evitar retaliagdes. Note-se que,
mesmo assim, o verdadeiro criminoso ¢ poupado de maneira a interromper circuito infindavel de vingangas. Ver:
GIRARD, René. Op. cit., p. 39-42.

326 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 90.

327 GIRARD, René. Op. cit., p. 107.

328 Idem, ibidem, p. 329.

329 Girard chama de “preparagio sacrificial” os procedimentos que visam a afastar ou a aproximar da comunidade
uma futura vitima, para que ela adquira um estatuto intermediario entre o sagrado e o grupo. Os membros da
comunidade designados para o sacrificio sdo levados a cometer crimes para repassarem-se de sagrado, os seres
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problema ¢ que, em meio a crise sacrificial vivida pelos Mucker, a determinagdo de imolar
Teodora nao faz mais que interiorizar a violéncia. A propria inten¢do de Jacobina de “controlar”
o sacrificio contribui para a dissipagdo do sagrado e dos seus efeitos benéficos, na medida em que
denota uma disposico oposta aquele “desconhecimento protetor” conservado pela religido®’. A
consciéncia da sacerdotisa sobre o mecanismo sacrificial trai o preceito que reza que “o artificio

99331 Essa

do sacrificio pertence, sem duvida, & propria institui¢do, e ndo aos sacrificadores.
consciéncia ndo faz de Jacobina uma homicida inescrupulosa — embora o sacrificio de Teodora
passe a ser considerado como um assassinato fora da unanimidade ritual —, ela aparece antes
como alguém que pretende, acima de tudo, refazer a coesdo do grupo. Seu conhecimento do
religioso faz com que a chefe dos beatos impega a primeira tentativa de matar Guilherme, em vez
de permitir que ele fosse convenientemente removido como um integrante incomodo que se
desgarrara do grupo. Um assassinato perpetrado contra um membro da comunidade era o que
faltava para a violéncia difundir-se internamente, comprometendo, dessa forma, a campanha

militar dos Mucker. A associa¢do feita pelo mensageiro que relata o desfecho da revolta a

Cordélia ilustra qudo pertinentes eram os cuidados de Jacobina:

Cordélia — E Guilherme?

Mensageiro — Foi justicado pelos proprios colonos. Eles entraram na cadeia
improvisada ¢ o mataram. Jacobina viu nisso um mau pressagio. £ dias depois,
fomos cercados pelo exéreito.>>

Os conflitos internos desmobilizam os colonos contra a ameaga do ingresso da violéncia
externa, e por isso mesmo sagrada, na comunidade. O fracasso do sacrificio em afastar a
violéncia sagrada permite que as “nuvens de gafanhoto”, que apareciam no sonho premonitério
de um dos colonos como metafora das tropas imperiais®°, ganhem terreno. Embora o sistema
simbolico tenha deixado aqui o campo semantico da “contaminacdo”, segue-se afirmando o

carater generalizante e calamitoso da violéncia, seja ela representada por uma epidemia ou por

estranhos a comunidade (sagrados) devem, por sua vez, conviver durante um tempo na companhia de seus futuros
sacrificadores. Ver: GIRARD, René. Op. cit., p. 331-332.

330 Girard afirma que “A eficacia do rito é uma conseqiiéncia da atitude religiosa em geral; exclui qualquer forma de
calculo, de premeditacdo ou de planning, que tendemos a imaginar atras dos tipos de organizacdo social cujo
funcionamento nos escapa.” In: GIRARD, René. Op. cit., p. 348.

3! Idem, ibidem, p. 330.

332 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 96. Grifo meu.

333 «Colono 2 — Sonhei com as tropas do governo. Que ja estavam chegando. E, nds, aqui na montanha, cercados. As
tropas eram nuvens de gafanhoto. Devorando tudo pela frente.” In: BENDER, Ivo. Op. cit. p. 57.
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uma praga de insetos. De qualquer modo, o sangue que se anunciava na antevisdo de Teodora
toma conta da cena completamente no final sangrento da seita. Ciente do risco que correria ao
entrar em contato com o sangue das vitimas do sacrificio, Jacobina transfere a Hagemann a

funcdo de degolar os animais (“Eu nio devo manchar em sangue as minhas médos™"

), mesmo
assim, ela mesma nao lograra subtrair-se ao terrivel contdgio da violéncia.

Ao contrario do que acontece em 874, Ifigénia em Aulis depara ao espectador um
sacrificio bem-sucedido. Nesse sentido, a tragédia de Euripides distancia-se também da Orestéia
esquiliana. Nesta trilogia, Artemis coloca o sacrificio como ultimo obstaculo & “caga” que
empreendem os aqueus. No entanto, Agamémnon, que, nas palavras de Kitto, “pode evitar o
derramamento do sangue de Ifigénia, e de muito mais sangue inocente, apenas se desistir da

guerra e da sua vinganca sobre Paris™

, ndao hesita em imolar a filha. Como pretende Girard, o
sentimento de vinganca sempre pode conduzir a violéncia generalizada. Com efeito, “a inclinacao
para a retribuigdo violenta e sangrenta domina e unifica toda a peca [Agamémnon]”>®. A
exemplo do que se notou na tragédia de Ivo Bender, a Orestéia mostra aparentemente uma
situagdo de “crise sacrificial”, na qual o sacrificio j& ndo se distingue de um assassinato, de uma
violéncia que s6 acarreta mais violéncia.

Se a tragédia grega, de acordo com seu momento de produgio®’, costuma introduzir em
cena uma crise religiosa, serd for¢oso admitir que Euripides ndo destruiu de todo tal convencao

artistica com sua [figénia. J4 no prélogo, Agamémnon conta como Tindaro resolveu pelo

sacrificio uma ameaca de disseminacdo da violéncia entre os aspirantes a mao de Helena:

Cada um dos pretendentes proferia terriveis ameagas contra os seus rivais e
jurava que, no caso de ser repudiado pela jovem, mataria o eleito. Tindaro, o pai,
mostrava-se irresoluto. Para agir com acerto neste dilema, devia da-la, ou
recusa-la? Até que lhe ocorreu uma ideia: ligar os pretendentes por juramentos
mutuos, obrigando-os a cerrarem-se a maos, a derramar libagdes nas entranhas
fumegantes dos animais imolados e, entre solenes imprecagdes, constrangé-los a
este compromisso: qualquer que fosse o esposo escolhido pela filha de Tindaro,
colocar-se-iam todos ao lado dele se algum raptor, introduzindo-se no seu lar, a

334 Idem, ibidem, p. 84.

35 KITTO, H. D. F. Op. cit., v. 1, 1972, p. 138,

336 Idem, ibidem, p. 138.

37 «0Os historiadores concordam em situar a tragédia grega em um periodo de transi¢do entre uma ordem religiosa
arcaica e uma ordem mais ‘moderna’, estatal e judiciaria, que vai sucedé-la. Antes de entrar em decadéncia, a ordem
arcaica experimentou uma certa estabilidade. Esta estabilidade s6 poderia repousar sobre a dimensdo religiosa, ou
seja, sobre o rito sacrificial.” In: GIRARD, René. Op. cit., p. 61.
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. s 338
levasse consigo, arrancando-a aos bracos do seu legitimo senhor.

A historia de como Tindaro, esse “jogador astuto”, conseguiu resgatar a ordem social
através de sacrificios encontra-se diretamente ligada a campanha contra Tréia. E ndo € a toa que
Euripides a inclui em sua pecga. Girard pretende que o rito sacrificial, por mais violento que seja,
“sempre busca renovar a maior paz que a comunidade ja conheceu, aquela que, apds o
assassinato, resulta da unanimidade em torno da vitima expiatoria”. O rito promovido pelo pai de
Clitemnestra ¢ um exemplo de sacrificio bem-sucedido, que os gregos buscardo perpetuar, de
modo a fortalecer a unido e a paz interna da comunidade: “Quer a ordem reine, quer ja esteja
perturbada, ¢ sempre ao mesmo modelo que se deve recorrer, € sempre 0 mesmo esquema que
dever ser repetido: o de qualquer crise vitoriosamente ultrapassada, a violéncia unadnime contra a
vitima expiatoria.”**” Agora Helena é, mais uma vez, objeto de discordia, sua infidelidade opde
gregos a troianos. Aqueles cabe vingar a afronta sofrida por um de seus membros, ja que ela
atinge a todos na medida em que perturba a ordem cultural fundada por Tindaro através do
sacrificio: “No campo dos gregos sopra um fremente entusiasmo. Eles querem, sem perda de
tempo, vogar contra as costas barbaras para por fim ao rapto das nossas mulheres.”**

Acontece que, como em /874, além do conflito externo, os gregos t€ém de fazer face aos
desentendimentos internos, que ameacam o sucesso de sua desforra. A propria escassez de
ventos, na qualidade de obstaculo a meta grega, parece simbolizar esse desarranjo no interior da
comunidade sacrificial. De fato, a eterna contenda tragica entre irmaos repete-se com os filhos de
Atreu. Agamémnon ja ndo demonstra ter a convic¢do necessaria para levar a cabo a empresa
grega. Da mesma maneira como seu espirito oscila, também os quadros de oposi¢cdo entre os
personagens muda. Menelau, opositor do irmdo a principio, acaba por aliar-se a ele; mas tal
alianca contrapde-se, por sua vez, aos designios do ambicioso Ulisses. Assim, o pai de Ifigénia
vé-se obrigado a desertar sua posi¢do. Aquiles, que aparece primeiramente como porta-voz do
exército impaciente, alia-se, em virtude da utilizacdo do seu nome para atrair a vitima, a
Clitemnestra e Ifigénia contra o sacrificio. Por fim, esta Gltima decide entregar-se a Artemis
espontaneamente. Apesar do dinamismo pouco comum do jogo euripidiano de oposi¢des em

Ifigénia em Aulis, ndo deixa de assinalar-se a crise sacrificial instalada entre os gregos.

3% EURIPIDES. Op. cit., p. 33.
339 GIRARD, René. Op. cit., p. 131.
30 EURIPIDES. Op. cit., p. 86. Fala de Agamémnon.
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O sacrificio de Ifigénia ndo pode pretender o estatuto de uma violéncia undnime com
conseqiiéncias benéficas para a comunidade (suas reais conseqiiéncias ja foram mostradas por
Esquilo). Sua preparagio foi conduzida de uma maneira que s6 diminuiu sua possivel eficacia. A
preocupacao de Jacobina em determinar um noivo ja morto para Teodora justifica-se. Aquiles vé-
se diretamente implicado em um assassinato: “o meu corpo ficard manchado se, por minha causa,
e pelo meu himeneu, essa virgem perecer, vitima da mais abominavel crueldade.”**' A mera
suposicao de uma unido entre ele e Ifigénia pde-no na posicao de vingador da morte da noiva — o
que provavelmente “contaminaria* o heréi, fazendo-o ingressar em um ciclo de vinganca. A
vinda de Clitemnestra, que ndo renunciard a seu papel de mae, também ¢ um complicador. A
crise de diferencas ¢ tal, que os proprios Mirmides se insurgem contra Aquiles®®. Nesse
contexto, a unanimidade ndo pode ser refeita. Como ocorre em /874, a coesdao do grupo, que se
prepara para enfrentar um inimigo externo, esta comprometida. Na condi¢do de grande general,
Agamémnon, da mesma forma que os reis sdo imolados em certas sociedades sacrificiais, tem de
agir como bode expiatério para restaurar essa coesdo ''; mas as diferencas apagam-se nos
periodos de crise, e essa responsabilidade j4 ndo se fixa tdo facilmente sobre uma figura
determinada. Clitemnestra sugere entdo que se tire a sorte quem deve entregar seu filho — ou
entdo, conforme uma ldégica de responsabilizag¢do direta (alheia ao mecanismo sacrificial), que
Hermione, filha de Menelau e Helena, seja imolada. Quando Agamémnon®*® finalmente se decide
a agir, a situagdo ¢ periclitante. Se Ifigénia se recusasse até o fim a ser sacrificada, Aquiles
tentaria resistir ao exército, deflagrando uma violéncia interna de grandes proporcdes.

Euripides manipulou até onde pdde as conseqiiéncias da caracterizagdo que escolheu para
seus personagens, porém ndo se atreveu a alterar demasiado a lenda herdica, e foi através dessa
mesma caracterizagdo que encontrou uma saida: a célebre mudanga de Ifigénia. No entanto, se

essa resolugdo de Euripides logrou evitar a disseminacdo da violéncia entre os gregos ainda em

341 Idem, ibidem, p. 74.

342 Ver, na citagio anterior, a alusdo 4 “mancha” que carregaria seu corpo caso sua suposta noiva fosse morta.

33 Ver EURIPIDES, Op. cit., p. 89-90.

3 Partindo da analise de aspectos rituais de monarquias africanas (e de outros ritos), Girard conclui que “o trago
essencial da monarquia, aquele que faz dela o que ela é, ndo outra coisa, ¢ evidentemente a autoridade concebida,
durante sua vida, aquele que ndo ¢ inicialmente sendo uma futura vitima em virtude de uma morte vindoura, mas
cujo efeito é sempre retroativo.” O intelectual francés ainda salienta que “a medida que o tempo passa, esta
autoridade torna-se mais estavel e duravel; os tragos que se opdem a ela perdem sua importancia: uma vitima,
humana e animal, substitui o verdadeiro rei.” In: GIRARD, René. Op. cit., p.370. Sobre os ritos africanos, em
especial, ver sobretudo Idem, ibidem, p. 131-148.

% Em tltima instancia, ¢ o carater fraco e inconstante de Agamémnon que parece deflagrar toda a crise.
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Aulis, também privou a pe¢a em questdo do efeito que Bender e Esquilo privilegiaram em /874 ¢
na Orestéia, respectivamente. Em tais obras, ¢ o sacrificio que promove a interiorizagdo da
violéncia. Em Ifigénia em Aulis, Clitemnestra pode, por seu turno, voltar a casa sem alimentar
maiores rancores contra o marido, pois sua filha foi substituida por uma cor¢a no sacrificio e
ascendeu a morada dos deuses. Euripides resolve a crise sacrificial através de seu deus ex
machina, através do sacrificio de uma vitima conveniente. A imola¢ao da cor¢a ndo s se aponta
uma boa solucdo para os gregos’ ¢, como também para Artemis: Vernant e Vidal-Naquet referem
que “o sacrificio de animais cacados ¢ um fendmeno raro (...), como de uma maneira geral ele
esta ligado a divindades rebeldes a cidade, divindades de natureza selvagem como Artemis e
Dioniso.”**” Com efeito, mesmo em Ifigénia, a referéncia geral de vitima sacrificial para os
gregos ¢ um animal doméstico: o coro da peca canta que “os Argianos fardo sangrar a tua [de
Ifigénia] garganta, qual mosqueada bezerra™*.

A extrema nobreza de que Euripides revestiu Ifigénia ao longo da peca tornou quase
impossivel sua imolag¢do sobre o altar de uma deusa que geralmente exigia animais selvagens em
sacrificio. O proprio coro sempre salientou a crueldade de semelhante ato. Ja Bender procurou
adaptar sua vitima humana a selvageria do sacrificio da lenda grega, fazendo-a fugir e ser
“cagada” pelos colonos no mato ao redor do acampamento. De fato, as alusdes a caga®* (animal)
estendem-se igualmente aos pais de Teodora: Cordélia compara o marido a uma “serpente cega

que da o bote em qualquer dire¢io™*

e, depois, v€ a si mesma como uma ‘“cadela submissa,
guardando a casa e os seus filhotes.”>' Aqui fica clara a representacio que a mulher de
Hagemann faz de ambos. Este age como a serpente que devora astuciosamente os filhotes dos
outros animais — com a terrivel particularidade, desta vez, de voltar-se o cagador contra sua
propria prole (“da o bote em qualquer dire¢ao”). Cordélia ¢ a cadela fiel, mas que sabe muito bem

tornar-se cacadora quando sente ameacados seus filhotes. E esse transito que explica a

346 F preciso ter em mente o fato de a substituigdo de Ifigénia por uma corga poder tratar-se de um estratagema dos
chefes gregos para apaziguar Clitemnestra. O conveniente mensageiro final exprime-se desta forma ao relatar o que
supostamente teria ocorrido: “Cessa, pois, de gemer e renuncia a tua célera contra teu marido.” In: EURIPIDES. Op.
cit., p. 102.

37T VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Op. cit., p. 116.

¥ EURIPIDES. Op. cit., p. 79.

9 Note-se que a caga animal ¢ uma motivo recorrente na literatura grega. Segundo Vernant e Vidal-Naquet, “em
Homero a maior parte das imagens de caga sdo de animais”. In. VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre.
Op. cit., p. 115.

30 BENDER, Ivo. Op. cit., p. 91.

3! Idem, ibidem, p. 97.
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manuten¢do do ciclo tradgico de violéncia em /874, cada antagonista assume, alternadamente, a
posi¢do de cacador, como acontece quando se instala entre dois grupos a lei da vinganca
interminavel. Em tal situagdo, toda vitima deve ser vingada.

Parece indiscutivel que, na tragédia, a caga, o casamento e o sacrificio mantém pontos de
intersecgdo entre si, a0 menos no nivel simbolico. Em Ifigénia em Aulis, Agamémnon declara que

sua filha “dormiréa nos bragos de Hades.” **

Esse exemplo banal d4 uma (ainda que parca) idéia
de como os poetas trdgicos criam significacdes através da manipulacdo do vocabulario dos
referidos dominios. Mas o importante aqui € ver o que essas atividades tém realmente em comum
para que sejam tao freqiientemente alinhadas. Nao ¢ dificil responder que se trata de criagdes
culturais envolvendo precisamente aquilo que procuram evitar: sangue e violéncia. Quanto ao
sacrificio, sua fun¢do parece ja ter sido suficientemente explanada. No que se refere ao
casamento, ficou claro que as trocas de mulheres entre grupos visam a conjurar violéncias
internas, sendo que cabe exatamente a mulher o papel de vitima, que, com o sangue do
defloramento, assegurard o sucesso do himeneu. A caga, por sua vez, foi, no principio, uma
maneira de evitar que os homens, passando da selvageria a cultura, fossem destruidos pelos

animais>>

. Uma outra caracteristica compartilhada pelas trés atividades ¢ o fato de todas elas
poderem ‘“‘acabar mal”. Quando as diferengas se desfazem, ¢ comum que os sacrificios gerem
mais violéncia ao invés de aplacé-la; a ndo observancia das regras conjugais tem, muitas vezes,
conseqiiéncias “tragicas”; se os individuos deixam de ocupar sua posicdo devida (se a ordem
cultural estabelecida pela arte venatoria ¢ decomposta), a cacada pode terminar com a vitéria da
fera, ou com um cacador morto por seu proprio companheiro. A partir dessas observagoes, talvez
se possa concluir que o que une esses rituais em uma expressao artistica tdo complexa quanto a
tragédia ¢ o fato de esta tratar do risco de a violéncia generalizar-se quando se verifica o declinio
da ordem cultural.

Essa relagdao nao ¢ vista pelos autores tragicos de uma maneira estanque. Algumas vezes,
¢ a violéncia pura que persiste; outras, ¢ a cultura que se reafirma, ainda que pela propria
violéncia. Mas, de um modo geral, as tragédias trazem a cena a busca por uma vitima cujo
sacrificio ponha fim a violéncia geral ja instalada — ou que se insinua — na comunidade. Sofocles

mostrou como tornar, de maneira coerente, uma vitima a primeira vista impropria em vitima

332 EURIPIDES. Op. cit., p. 49.
33 Ver VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET, Pierre. Op. cit., p. 114.
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conveniente. Edipo descobre gradualmente a condig¢do que lhe era intrinseca: ele proprio era a
boa vitima exigida para livrar Tebas da peste. Euripides preferiu o caminho da incoeréncia na
transformagao de Ifigénia, por isso ndo poderia imola-la realmente sem arriscar receber ainda
mais censuras. Em /874, Ivo Bender revelou as terriveis conseqiiéncias de um sacrificio votado
desde o inicio ao fracasso, € o qual nenhum tipo de preparacdo sacrificial ¢ capaz de emendar.
Apesar de o sacrificio possuir, primordialmente, uma funcdo real e pratica nas sociedades
primitivas, ele ndo deixa de engendrar o divino™’, e ¢ isso que garante seu sucesso. Como
expressdo artistica, cabe a tragédia criar significacdes através da manipulagdo do sistema
simbdlico (religioso neste caso) fornecido por determinada cultura, por isso, o divino permanece
um importante elemento do género, pois sO a partir dele temos acesso a verdade tragica. Postula-
se aqui que essa verdade, principio que submete os simbolos tragicos, s6 pode ser a violéncia.
Girard cré que, “se a tragédia tem um carater sacrificial, deve necessariamente possuir
uma face maléfica, dionisiaca diria Nietzsche, ligada a sua criagdo, e uma face ordenadora
benéfica, apolinea, desde que se penetre no ambito cultural™>>. O francés ainda afirma que a
concepeao nietzschiana peca por ndo considerar que a divindade deveria corresponder, a0 mesmo
tempo, as duas faces. Uma vez que a divindade nasce da cultura do sacrificio, essa restri¢ao
parece pertinente. O Deus biblico consegue, por seu turno, unificar os dois aspectos, mas de uma
forma que ndo atinge o tragico, na medida em que o lado maléfico perde forga. Ao isolar-se a
violéncia como categoria essencial, percebe-se que sua dualidade s6 surge com a cultura,
portanto, com as representagdes divinas. E s6 dentro de um sistema cultural pode-se compreender
que um deus ou mais encarnem a ma violéncia e a boa violéncia. Por essa razdo, sera preciso
aceitar que ndo existe propriamente, na tragédia, uma destruicdo da ordem cultural, apenas uma
alternancia descontrolada entre seus dois aspectos. Do contrario, seria preciso acreditar no
absurdo como instincia Gltima do tragico’>° e renegar o que Nietzsche chama de “consola¢io
metafisica”. E aquela poténcia terrivel que os homens atribuem ao lado negativo da divindade
que se manifesta quando a institui¢do do sacrificio, com seus resultados benéficos, entra em crise,

ainda que esse lado negativo venha a exceder em muito o que se imaginava dele.

334 Segundo Girard, ¢ o fato de os tedricos do sacrificio terem-se atido somente a seu nivel divino e abstrato que
suscitou a ma compreensdo desse fendmeno, tido como brutal aberracdo, e reputado a ignorancia dos povos
primitivos. Ver: GIRARD, René. Op. cit.

%5 GIRARD, René. Op. cit., p. 356.

36 «“De qualquer forma, a tragédia, em sua acep¢do maxima, apdia-se sobre um mundo pleno de sentido, e ¢
inconciliavel com o absurdo, tanto do mundo como também da existéncia humana.” In: BORNHEIM, Gerd. Op. cit.,
p. 88.
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A oposicao entre “sujeito” e “ordem objetiva” pode ser retomada sob esse novo ponto de
vista. Inserido no horizonte do sacrificio, 0 homem pode confundir-se e perder a no¢do do que ¢é
certo e errado, tanto que ele pode arruinar-se através de um ato que deveria salva-lo. Os Mucker
de Bender sio um bom exemplo disso quando se passa da escala individual para a coletiva®’.
Edipo Rei ajuda a demonstrar que a “ordem objetiva” nio desmorona, pois quando o protagonista
¢ levado a perdicdo por compreender mal essa ordem, ¢ ela que se eleva novamente em toda sua
clareza. Talvez a tragédia seja justamente a histéria dessa revelacdo. Nao de uma revelacao
patridtica, como pode fazer supor a leitura de Ifigénia em Aulis, mas do jogo mesmo da violéncia,

o qual s6 ¢ descortinado tarde demais para o homem tragico.

37 Também ¢ possivel pensar em Hagemann como individuo tragico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os dois capitulos que compdem esta dissertacdo ressaltam, acima de tudo, as diferengas
entre Ifigénia em Aulis e 1874. A verdade talvez seja que Bender pouco conservou da concepgio
artistica da peca de Euripides na construgdo de sua versio de Ifigénia. E so no que se refere a
algumas acdes centrais — mesmo assim, bastante modificadas — que as duas tragédias parecem
encontrar correspondéncia. Cumpre sempre lembrar, no entanto, que qualquer leitura da Trilogia
perversa tende a privilegiar a tragédia atica como intertexto, de sorte que, por mais que se busque
menosprezar a importancia da comparacio, Ifigénia em Aulis impde-se como principal intertexto
de 1874. O itinerario de analise seguido neste estudo incide justamente sobre o estabelecimento
das diferengas, e eventuais semelhancas, entre as tragédias em questdo para melhor avaliar como
estas se estruturam e desvelar alguns de seus significados. As respostas fornecidas ndo sao
definitivas, mas servem para balizar, ou problematizar, uma leitura conjunta de Ifigénia em Aulis
e 1874 sobre o fundo composto, sobretudo, pela tradigao tragica grega.

Nesse sentido, a andlise dos mitos e caracteres de cada pega possibilitou a abordagem
inicial das diferencas estruturais entre as pecas estudadas e ensejou o levantamento de alguns
topicos que poderiam ser levados em conta na discussdo sobre o sentido do tragico. Entre tais
topicos, podem-se citar a grande diferenca de caracterizacao dos herdis de uma tragédia para a
outra, a manipulacdo do patriotismo na justificacdo das agdes das personagens em Ifigénia em
Aulis e a influéncia de Jacobina no controle das agdes de /874 até o final desatrososo. Euripides
empreende um “afrouxamento” da intriga tragica que conduz a uma maior liberdade no
tratamento dos caracteres. Os personagens de Ifigénia em Aulis ja ndo agem em fungdo de um
conjunto de acdes encadeadas de maneira verossimil e necessaria, os caracteres menos rigidos
agora movem-se de acordo com agdes mais flexiveis; ou acabam eles mesmos por determinar
direcdes diferentes das esperadas no encadeamento dessas agdes. Bender, ao que parece, ndo se
submeteu a caracterizacdo verificada no intertexto de /874. Embora Hagemann deixe, por vezes,
a desejar como heroéi tragico, deve-se reconhecer a coeréncia que o autor gaicho emprestou aos

caracteres de sua tragédia, especialmente a Teodora, cuja caracterizacdo constitui uma emenda a
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de Ifigénia. Tal emenda ndo revela somente uma concep¢do mais coerente dos caracteres, mas
também da propria agdo. E com base nisso que se pode pretender que /874 é mais aristotélica do
que Ilfigénia, constatagdo que deve fundamentar a abordagem de outros aspectos dessas tragédias.

O patriotismo, que aparece na peg¢a de Euripides como justificativa para os atos dos
personagens, ndo constitui um preceito que norteie por inteiro a concepc¢ao dos caracteres, mas
sim um argumento que acaba por sobrelevar os demais. Mesmo que, na idéia do tragico grego, a
acdo devesse encaminhar-se para um final patridtico, a intensa dindmica da psique dos
personagens permite uma movimentacao da intriga capaz de pdr em causa a afirmacdo de uma
Ginica verdade. Assim, Ifigénia em Aulis contempla um mundo com regras menos rigidas, no qual
as acdes sdo determinadas ora por um, ora por outro principio. Na realidade, ¢ a conveniéncia que
dita o estabelecimento do patriotismo como verdade ultima.

Em 1874, parece ocorrer o contrario. Existe uma verdade a qual ndo ¢ permitido subtrair-
se. Ela entra em confronto justamente com a vontade inflexivel de Jacobina de dar
prosseguimento a sua causa. Os personagens sdo levados a tomar partido entre essas duas
verdades. Hagemann vé-se dividido, porém nao recua frente a sua “obrigagcdo”. Guilherme, que
se mostrava um grande defensor da seita, reconhece o erro que representa a imolacao de Teodora.
Mas a defesa da moca pelo colono ndo chega a configurar uma mudanga de opinido nos termos
de Euripides, pois ndo se trata de adotar atitudes diferentes diante de um mesmo acontecimento
central, e sim de posicionar-se em relacdo a tal acontecimento de maneira inexoravel, ainda que
isso signifique uma aparente contradi¢do®® com a causa inicial. E em fungdo do sacrificio que se
dividem os partidos. Guilherme enxerga a situacdo mais claramente do que Hagemann, por isso
mesmo ele ndo ¢ um heroi tragico. De qualquer forma, ¢ Jacobina que dita o andamento das
acodes. O sacrificio ¢ levado a cabo. S6 entdo, a verdade que se opunha desde o inicio a
determinagdo da profetisa ¢ trazida a lume. J4 ndo se admite acomodacao: nenhuma justificativa
poderia impedir a destruicdo dos Mucker pela falha cometida.

Essas diferengas de estrutura entre as duas tragédias devem ser consideradas na discussao
sobre o sentido do tragico. Quando se compreende a situagdo trdgica como o choque entre a
subjetividade de um herdi tragico e a ordem superior que rege o mundo, € preciso ter em mente

que a caracterizacdo verificada em uma tragédia determina o modo como os personagens se

3% A contradigdo é so aparente, pois Guilherme consegue entrever as conseqiiéncias nefastas do sacrificio de
Teodora.
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comportam diante das limitagdes impostas pela ordem em que estdo inseridos. Da mesma forma,
a configuracdo das agdes revela ndo apenas a concep¢do dos caracteres, mas igualmente a
maneira como se organiza a suposta instancia suprema contra a qual se insurge o herdi. Em
Ifigénia em Aulis, fica evidente que a fixacdo de uma tal instancia fica comprometida pelo modo
como os valores se alternam a medida que caracteres flexiveis sdo confrontados com as diversas
situacdes — situacdes que sdo geralmente criadas pela propria instabilidade desses caracteres. Ao
mesmo tempo, resultaria dificil conceber que um herdéi suscetivel de mudangas de carater pudesse
levar a cabo uma idéia fixa que produzisse sua destrui¢do. J& em /874, a situacdo parece
diferente, ja que se verifica, desde o principio, a oposi¢ao entre duas entidades estaveis. Ao final,
a solu¢do do conflito s6 acontece com a nega¢do de uma dessas entidades e a afirmacao da outra,
que se mostra como a Unica verdadeira. Os caracteres de Bender mantém-se fiéis a sua maneira
de ser quando se trata de encarar cada situacdo. Eles persistem até encontrarem a ruina, ou
reconciliarem-se de modo menos violento com a ordem superior.

A discussdo especifica sobre o sentido do tragico deixa claro a que ponto Ifigénia em
Aulis e 1874 estdo distantes uma da outra. Aquela profundidade reclamada por grande parte dos
tedricos do tragico sO parece presente na peca rio-grandense. JA nem se trata de buscar aquela
esséncia unica representada pela verdade dionisiaca, mas sim de desvelar o horizonte existencial
concebido por cada autor trdgico. Dioniso ndo passa de uma representacdo concebida pelos
gregos para enformar essa pretensa verdade primordial. Nesse sentido, em que pese a for¢a da
tradicdo grega, ¢ possivel imaginar novas representagdes do ser uno que rege o mundo, até
porque esse ser niio possui existéncia a priori. No entanto, ¢ dificil perceber em Ifigénia em Aulis
aquela profundidade tipica da tragédia grega. Na pega de Euripides, a descoberta de uma ordem
divina implacavel da lugar ao otimismo patridtico, o que hd de mais apolineo. Ademais, ja ndo ¢é
possivel erigir nenhum valor em horizonte existencial fixo. Talvez ai esteja a grande subversao
promovida pelo Gltimo dos grandes tragicos gregos com sua Ifigénia, uma de suas tragédias
derradeiras. Bender, por sua vez, resgata a profundidade que parece faltar & peca atica. Ele
encontrou nos Mucker o material para compor uma dimensio divina que fizesse eco a Dioniso. E
claro que o divino em /874 situa-se para além da religido dos seguidores de Jacobina. Na
verdade, os colonos representam (e, por isso mesmo, compreendem) a divindade de forma
precaria, embora ainda se possa entrever nessa representa¢do algo do cunho terrivel que ela

realmente encerra. A insisténcia de Jacobina, muito mais que a de Hagemann, em testar os limites
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de sua seita descortina, de modo violento, a ordem superior da tragédia de Bender. Apesar da
estabilidade que essa ordem adquire na tragédia, fica sempre a possibilidade de ela ser superada
por outra, sobretudo quando entra em cena o heroi perscrutador de Staiger. Euripides forja um
heréi capaz de abandonar, sucessivamente, os modos de encarar o mundo que estejam em vias de
destruicdo. Bender ndo permite uma transi¢do sem catastrofe. Além disso, ele concede uma certa
estabilidade a ordem que sucede a que foi aniquilada, de maneira a preservar o tragico.

Os horizontes existenciais criados pelos autores tragicos, embora mantenham algumas
semelhangas, podem variar conforme as concepgdes artisticas individuais e o material de base. O
motivo do sacrificio, presente de maneira explicita tanto em Ifigénia quanto em /874, pode
ajudar a compreender o mecanismo tragico de maneira mais geral. Ao fazer da violéncia a origem
do simbdlico, René Girard percebe a luta das sociedades humanas para elaborar institui¢des

3%%) capazes de conjurar as nefastas conseqiiéncias de uma irrupgio da

(como o proprio sacrificio
violéncia. Lidando com os produtos culturais da violéncia, a tragédia revela a manifestagao de
tais conseqiiéncias dentro de um sistema sacrificial em crise. As pecas aqui estudadas apresentam
cada qual um grupo a debater-se em meio a uma crise sacrificial. No entanto, Euripides ndo leva
a sério a violéncia como terrivel poténcia tragica. O autor grego transforma o sacrificio somente
em positividade, ao passo que a tragédia, mesmo quando se trata de uma imolagdo com resultados
benfazejos, necessita daquele profundo esclarecimento acerca da condi¢do humana, o qual s6 se
torna acessivel através do sofrimento tragico. Precarios sdo os meios pelos quais 0 homem tenta
eludir a violéncia, eis o que se pode depreender tanto de /874 quanto de muitas das tragédias
gregas. Os Mucker de Bender ndo conseguem superar suas limitagdes. Nem a “clarividente”
Jacobina pode dominar o jogo da violéncia. Ao que parece, o sentimento de vinganca também
torna Cordélia incapaz de destituir a violéncia de seu posto de grande verdade tragica.

As consideragdes aqui feitas parecem sugerir que, ao contrario de /874, Ifigénia em Aulis
ndo ¢ uma verdadeira tragédia. O tratamento dado a lenda herdica dos atridas nessa peca nao se
mostra completamente compativel com aquilo que se determina tragédia classica grega. Euripides
parece antes promover uma resolucdo banal das tensodes tragicas do que tratd-las com seriedade.
Mas tal impressdo ndo deve bastar para que se proceda ao banimento de [figénia do rol das

tragédias encenadas no século V a.C. em Atenas. Mesmo que a nova expressdo tragica de

Euripides, ja4 no fim de sua produg¢do dramatica, afronte a tradi¢do, seria necessario um

9 . e~ ~ N . .
%% Na verdade, as outras instituigdes parecem nédo passar de variagdes do sacrificio.
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conhecimento das tragédias classicas gregas muito maior que aquele de que se dipde para
proceder-se a tal exclusdo. Uma vez que o fendmeno tragico grego nao ¢, ainda hoje,
inteiramente compreendido, nem jamais o serd, € preciso tentar alargar seus limites, respeitando
sua complexidade em vez de procurar sintetiza-lo na esperanca de fazer face a sua inquietante
variedade. O que se pode afirmar é que /874 parece conter carcteristicas que a cultura ocidental
privilegiou historicamente nas produgdes consideradas tragicas, ao passo que Ifigénia em Aulis,
mesmo situando-se no principio do género, ndo constitui um modelo decisivo nem para
Aristoteles e seus seguidores nem para os tedricos do sentido do trdgico — a0 menos para os que
figuram neste estudo. A determinagdo das reais influéncias de uma peca como Ifigénia em Aulis
sobre a producdo tragica ao longo dos séculos demandaria uma pesquisa de ordem diferente e
muito mais ampla do que a empreendida nesta dissertacdo de mestrado. Parece evidente, contudo,
que o fato mesmo de Bender retomar essa pega como intertexto de sua tragédia, a despeito das
diferengas entre ambas, indica a pertinéncia de seu estudo para a discussdo/compreensdo dos
rumos da literatura dramatica contemporanea.

No atinente a /874, espera-se que a analise de tal tragédia nos termos aqui verificados
contribua, futuramente, para uma melhor apreciacdo da propria Trilogia perversa, visto que
fornece um modelo analitico que pode ser aplicado as outras duas pecas desse ciclo tragico. A
partir disso, talvez seja possivel determinar as relagdes que a Trilogia estabelece tanto com outras
pecas da producdo tradgica contemporanea quanto de seus antecedentes, sobretudo a tragédia

grega classica.
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