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Dos Milagres
O milagre nao é dar vida ao corpo extinto,
Ou 1Iluz ao cego, ou eloqiéncia ao mudo..

Nem mudar agua pura em vinho tinto...

Milagre é acreditarem nisso tudo!

Mario Quintana

Embriague-se

(...) Embriague-se constantemente com vinho, poesia ou
virtude, a sua escolha.

Charles Baudelaire
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RESUMO

Esta dissertacdo de Mestrado em Histéria da Literatura, intitulada “Agua,
sangue e vinho: a Trindade aquosa na poesia de Jorge de Lima”, trata da
ocorréncia dos referidos elementos aquosos em Invencdo de Orfeu, sob a
perspectiva das filosofias do imaginario e do devaneio poético. A pesquisa busca
analisar tais recorréncias atreladas aos conceitos de sagrado e profano
correlacionando-as ao mito de Orfeu e as praticas litirgicas em geral. O foco,
portanto desta analise se da a partir da obra Invencdo de Orfeu e, mais
especificamente do Canto I, trecho do qual foram retirados os poemas constantes

nesta analise.



ABSTRACT

This thesis of Master in History of Literature, entitled "Water, blood and
wine: the aqueous Trinity in the poetry of Jorge de Lima", deals with the
occurrence of such aqueous elements in Invengéo de Orfeu from the perspective
of the philosophies of imaginary and poetic fantasy. The research seeks to
examine such occurrences linked to the concepts of sacred and profane
correlating them to the myth of Orpheus and to liturgical practices in general. The
focus of this analysis is given from the work Invengdo de Orfeu, and, more
specifically from Canto I, excerpt from which were withdrawn from the poems in
this analysis.



1 Introducao

1.1 Antecedentes

Desde o meu ingresso, em 2002, no curso de Letras—portugués, na
Fundacao Universidade Federal do Rio Grande, ja surgiu em mim consideravel
interesse por todas as disciplinas do curso, mas especialmente pelas que
envolviam leitura e teoria literaria. Desse modo, iniciei minha atua¢cao académica
extracurricular como bolsista voluntaria do NELP (nucleo de estudos em lingua
portuguesa), sob a orientacdo da prof?2 Dr?2 Solange Mitmann e, mais tarde, como
bolsista remunerada do mesmo projeto, permanecendo até o fim do ano letivo. Em
2004, apo6s alguns conhecimentos na disciplina de Literatura Brasileira Il, iniciei o
projeto de pesquisa voluntaria sobre a obra da poeta carioca Gilka Machado, no
qual permaneci até a conclusao da graduacao em 2005, sob a orientacao da Prof?
Dr2 Raquel Rolando Souza.

Foi ainda no ultimo ano da graduagao que surgiu em mim o interesse pela
obra de Jorge de Lima, em fungdo da elaboragdo do trabalho de conclusédo de
curso, o qual, por ser eletivo, uma das opgdes era produzir um ensaio sobre
Invengdo de Orfeu, de autoria de Jorge de Lima. A dificuldade inicial de
compreensdo da obra, visto que esta se apresentava com peculiaridades que

tornavam meus estudos tedricos prévios insuficientes, foi o combustivel e o
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impulso que me guiaram a estudar e pesquisar mais sobre o0 autor e sua produgao
literaria.

Pude perceber, portanto, caracteristicas e inovagbes em sua poesia até
entdo desconhecidas para mim, mas, ao mesmo tempo, instigantes. Assim sendo,
ao concluir a graduacao e decidir entrar para o programa de pos—graduagdo em
Letras dessa instituicao, optei por dar continuidade aos estudos ja iniciados sobre

o poeta Jorge de Lima e sua obra, que resultaram nesta dissertacdo de Mestrado.

Enquanto cursava as disciplinas no Mestrado, participei da Mostra de
producdo universitaria (MPU) com o trabalho intitulado Ressacralizando a poesia
sobre a obra de Jorge de Lima e mais especificamente, sobre Invencao de Orfeu.
Minha pesquisa na pos—graduagdo teve como foco, inicialmente, algumas
questdes referentes aos conceitos de sagrado e profano numa perspectiva
dialdgica, visto que tais idéias aparecem em Invengdo de Orfeu de forma muito
tensa e repleta de ocorréncias inusitadas, sempre em correlagéo aos elementos
aquosos. Esses aspectos, portanto, serviram como base de pesquisa e de andlise

para esta dissertagao.

1.2 Pequena fortuna critica de Jorge de Lima

Jorge de lima nasceu em 1893, na cidade de Uniéo, no estado de Alagoas.
Filho de um senhor de engenho pernambucano € de uma dona de casa publicou
seus primeiros versos aos 13 anos o soneto Plantas (1906). Aos 15 entrou para a
faculdade de Medicina em Salvador e recebeu o grau de Doutor em 1914, aos 21
anos. Neste mesmo ano publicou X/V Alexandrinos, no Rio de Janeiro. Em 1923
publicou A comédia dos erros; em 1928, Essa negra Fuld; em 1932, Poemas
escolhidos; em 1934, O anjo e Anchieta; em 1938, A tunica inconsutil; em 1939, A
mulher obscura; em 1942, Aventuras de Malasarte; em 1943, Mira-Celi; em 1947,

Poemas Negros; em 1949, o Livro de Sonetos; em 1950, foi langada sua obra
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poética completa, com organizacdo de Otto Maria Carpeaux, e, finalmente, em

1952, publicou As ilhas e Invengéo de Orfeu.

Além de exercer os oficios de escritor, romancista, poeta e médico, Jorge
de Lima se dedicou ainda a pintura e a escultura. O autor percebia nas artes
plasticas e nas letras o profundo anseio humano da busca pela beleza e pela
sublimacdo. Jorge de Lima se auto-intitulava autbnomo e desapegado de certos
costumes ditos esperados ou desejados dentro contexto literario e candnico da

€poca, pois o0 proprio autor assim se define:

Escrevi sempre o que desejei escrever, e se hoje me dedico a outras tentativas de arte,
nao é porque ache bonito ser romancista ou pintor, mas porque estas necessidades de
vidéncia se impuseram dentro de mim, chegando a constituir uma condigao essencial de
vida total, verdadeira, absoluta, (...) Muitos me chamam de diletante: acho que o artista
tem a sua realidade propria, e ndo esta sujeito a nenhuma exigéncia superior. Nao fago o
que poderia agradar aos outros, mas o0 que nasce em mim e luta para se libertar de minha
sensibilidade, sem ligar a qualquer espécie de chatos. Alids, parece que o que ha no
Brasil com os escritores, € um inexplicAvel medo de ser “eles mesmos”, sem
premeditagdes nem compromissos. Muitos sdo os espécimes de homens de letras que
traem a si mesmos, nao tendo coragem de enfrentar a critica, preferindo realizar coisas
impessoais e informes. Ha poetas que fazem da poesia um acontecimento légico, um
exercicio escolar, uma atividade dialética. Para mim, a Poesia serd sempre uma revelagao
de Deus, dom, gratuidade, transcendéncia, vocagao. Longe de mim o egoismo de dizer
que sou poeta porque nasci poeta (...)1

Em vista dessa forte personalidade artistica e de muitas outras
peculiaridades que envolvem o autor da Invencdo de Orfeu, este se tornou um
poeta pouco e superficialmente estudado. Partindo dos conceitos,
aparentemente antag6nicos de sagrado e profano, segundo Mircea Eliade, dei
inicio ao trabalho de garimpar, em Invencdo de Orfeu, essas ocorréncias,
buscando relacioné-las ao universo poético e ao imaginario do poeta. Para
Eliade?, ambos os conceitos sdo, além de semelhantes, muito préximos e
ambivalentes, ou seja, podem significar a mesma coisa em diferentes contextos

ou, ainda, se fundirem, oferecendo ao leitor uma espécie de “terceira via” na qual

' LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. Alexei Bueno (org.)

Fortuna critica.
2 ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Lisboa: Edigbes 70, 1969.
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é possivel trafegar. Além disso, ao relacionar a poética de Jorge de Lima aos
elementos aquosos como sangue, agua e vinho percebo uma ocorréncia destes
no que tange aos conceitos de sacralidade e de profanacao. Tais ocorréncias se
dao em Invengdo de Orfeu de maneira que fica clara a intengdo do autor em
exaltd-las, tanto sacra quanto profanamente, invertendo, desmistificando e

ressacralizando conceitos e idéias conforme sua ilha imaginéria Ihe pedir.

A agua como principio vital cosmog6nico vai aparecer em todos os 10
cantos da /Invengéo e, em conformidade com as idéias de Gaston Bachelard, em
seus estudos sobre as filosofias do imaginario, ha uma fertilidade na agua e nos
liguidos em geral, residentes na quietude dos elementos aquosos que, aqui na
Invencgdo e, mais especificamente no Canto I, se d4 de maneira especialmente
favoravel ao devaneio poético como sendo este um resultado ao mesmo tempo,
inusitado e revelador, profundamente desejado e esperado. Isto porque, € através

da palavra como revelagdo que “acontece” a poesia.

Entretanto, pesquisar e compilar material critico sobre o poeta, pintor e
médico Jorge de Lima é tarefa das mais arduas, para ndo dizer quase
impraticavel. A escassa producéo tedrica sobre sua obra é composta, na maioria
das vezes, de artigos pequenos e de pouca consisténcia critica. A maioria deles
vé 0 autor como um escritor que, além de dificil, € quase impenetravel devido ao
seu estilo hermético e pouco convencional. Por esse motivo, parte dos poucos
ensaios sobre Jorge de Lima o apresentam como um autor um tanto indeciso e
que nao segue os padroes estéticos da literatura de maneira satisfatéria. Esse
“perfil” do autor foi tracado por criticos e ensaistas da literatura como uma
consequéncia quase natural da escassez e da superficialidade das pesquisas
referentes ao poeta.

Obviamente, Jorge de Lima ndo aparece na Literatura Brasileira como o
que se pode chamar de representante mais candnico, quer seja sob o ponto de
vista técnico, quer seja sob o académico, ja que seu estilo e sua marca o
diferenciam dos demais poetas, mesmo dos mais modernos, 0 que nao impediu

alguns estudiosos da lirica de o considerarem, segundo Mario Faustino, como
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“um pequeno poeta maior”. Invengcdo de Orfeu se constitui de um ambicioso

intento da literatura brasileira.

N&o ha na Invencdo a seguranca e o conforto da narragdo, caracteristica
do épico, que tudo observa e julga. Ao contrario, a obra € permeada de uma
inseguranga constante e Jodo Gaspar Simdes o analisa sob a interessante 6tica
da obscuridade hermética:

Se me néao era dado explicar o poema cujo sentido se me pedia, para que entrepor-me
entre o poeta e o leitor, criando, possivelmente, no espirito do segundo uma prevencao
contra o primeiro? Eis a razao que me levou a persistir: justa ou injusta, certa ou errada, a
minha interpretacdo nao podia deixar de constituir um elemento de aproximagao de um
poema que, obscuro e secreto por natureza, na sua obscuridade e sigilo teria de viver,
precisaria viver. Ainda hoje h& duvida sobre a interpretagdo do Paraiso Perdido e da
Divina comédia. Uma vida inteira, diz T. S. Eliot, ndo é suficiente para penetrar todos os
meandros do poema de Dante, cujo sentido, alids, vai se modificando aos nossos préprios
olhos a medida que transpomos os circulos infernais da nossa prépria vida. Nada mais
natural, portanto, que o poema de Jorge de Lima, subsistindo secreto, permanecendo
obscuro, apds a minha introducao, através dela venha a adquirir uma dimensao mais — a
dimensédo que lhe da, na consciéncia do leitor, a certeza de que a Invengéao de Orfeu,
sendo um grande poema, é um grande poema obscuro e secreto. 8

Todas essas particularidades, portanto, tornam a analise da poesia da
Invengdo um exercicio instigante que me conduziu a explorar essa lirica partindo
da idéia de que ndao ha um ponto de partida, mas uma viagem inusitada pela
linguagem como uma trajetéria pelo desconhecido, pois em cada parada (poema)

h& algo inesperado e novo.

Tais inovagoes também se referem ao carater cosmogénico da obra, ja que
0 poeta recria, reinventa e refaz um mundo através da poesia, conferindo, desse

modo, uma ressignificacdo as palavras, aos versos e as construgdes poéticas.

* LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. Alexei Bueno (org.) In:
Fortuna critica.
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Para Fabio de Souza Andrade* a Invencdo de Jorge de Lima se da de

maneira fragmentada e semelhante a um processo de bricolagem, cujos versos

se pode notar a presenca de muitos autores ndo sé brasileiros como também

estrangeiros, e o ensaista nomeia a referida obra de Musa quebradiga, tendo por

base esse processo de construgdo idealizado e posto em pratica por Jorge de

Lima.

Para Carlos Drummond de Andrade®, que pouco conviveu com o poeta,

este Ilhe parecia bem mais descomplicado, conforme podemos observar no soneto

no qual Drummond o homenageia pouco antes de sua morte:

A Jorge de Lima

Era a negra Ful6 que nos chamava

do seu negro vergel. E eram trombetas,
salmos, carros de fogo, esses murmurios
de Deus a seus eleitos, eram puras

cangoes de lavadeiras ao pé da fonte,

era a fonte em si mesma, eram nostalgicas
emanacgoes de infancia e de futuro,

era um ai portugués desfeito em cana.

Era um fruir de esséncias e eram formas
além da cor terrestre e em volta ao homem,
era a invengdo do amor no tempo atémico,

o consultério mitico e lunar
(a poesia antes da luz e depois dela),
Era Jorge de Lima e eram seus anjos.

* ANDRADE, Fabio de Souza. A Musa Quebradica. In: Bosi, Alfredo. Leitura de Poesia, Sao Paulo:

Atica, 1996.

® LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. Alexei Bueno (org).

Fortuna critica.

15



O que percebo neste poema é a despreocupacao por parte de Drummond
em tentar explicar ou “mapear” Jorge de Lima e sua poesia pois, 0 que ocorre
neste soneto €, antes de tudo, o deleite pela poesia em si mesma, ou seja, 0
prazer de ler o poeta apenas para adentrar em seu imaginario mundo e em seu
devaneio poético, sem questiona-lo ou tentar decifra-lo, saboreando-o
simplesmente. A mistura de idéias, temas e imagens que Jorge de Lima produz
aparece nesse poema drummondiano de maneira simples, natural e, até mesmo,
tranquila, transmitindo ao leitor a naturalidade plastica e caleidoscopica que o
surreal Jorge de Lima percebia e produzia sua lirica.

Em 1976, a conhecida escola de samba carioca Unidos de Vila Isabel,
teve como samba-enredo uma composicao de Rodolpho de Souza e Silva Olho
Verde intitulada /nvengéo de Orfeu, que rendeu a classificagdo da escola para o
6° lugar do Grupo | e a cangao teve como intérprete o cantor Martinho da Vila. A
referida cancao faz parte de um album de Martinho, curiosamente chamado A
rosa do povo titulo homénimo de uma importante obra de Carlos Drummond de

Andrade e o referido samba-enredo é o poema transcrito a seguir:

Invengao de Orfeu

Ilhado na imaginagcao
Que mar de fantasia!

O poeta vai cantando
Estorias tao sem histéria
Da tristeza e da alegria
No seu veleiro sem vela
Peixe que voa

Ave que é proa

Tem o Barao

Triste Barao

Um homem sem reinado
Tem girassais reluzentes
Tem ledo rei coroado
Navegando, navegando
Navegando sem parar
Dedlilhando sua lira
Fazendo o vento cantar
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Em seu devaneio

Imagens diferentes

Cavalo todo de fogo

Mulheres metade serpente
Nessa ilha inventada
Procurando sua amada

Seu candelabro, astro-rei

E a mulher imaginada
Desperta entao o poeta
Clamando Orfeu, clamando Orfeu
Uma luz nas trevas se acendeu
Mentira pra quem n&o cré
Milagre pra quem sofreu

O poema-musica que serviu de tema carnavalesco sintetiza de maneira
abrangente e clara a poesia jorgiana da /Invengdo. O tema carnavalesco aborda
as principais idéias presentes na obra de Jorge de Lima de maneira pontual e
icbnica, transformando os 10 cantos em apenas um poema de maneira concisa,
mas sem deixar de lado a consisténcia e a esséncia presentes nos mesmos. Ha
tanto no samba-enredo, quanto em Invengéo de Orfeu, construgdes imaginarias,
metamorfoses, fantasias e histérias surreais que se fundem e se confundem. Na
busca do sujeito lirico por sua amada (a poesia), o poeta da Invencéo transforma
a aventura dos cantos em uma viagem musical até o seu tdo desejado destino: a
transcendéncia poética ou o milagre. Essa transcendéncia objetivada por Jorge
de Lima pode ser entendida como a representacdo da “viagem” do Orfeu

mitologico até o Hades em busca de sua ninfa Euridice.

E interessante salientar que nao foi o préprio Jorge de Lima quem intitulou
sua obra de Invengédo de Orfeu, pois este nome era apenas uma das trés opgdes
que ele apresentou ao amigo e poeta Murilo Mendes com quem produziu Tempo
e Eternidade (1935). Um pouco antes de sua morte o poeta entregou a Invengéo
ao amigo Murilo para que este a lesse e a batizasse e, dentre as opgdes, se
encontravam: “Cosmogonia”, “Canto Geral”’ e “Invencéo de Orfeu”, permanecendo
este ultimo pelo fato de Murilo Mendes julgar o primeiro muito ambicioso e o
segundo, impossivel de ser utilizado ja que o poeta chileno Pablo Neruda havia

lancado recentemente uma obra homénima.
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Cabe salientar, ainda, que o préprio amigo de Jorge de Lima, Murilo

Mendes, apos ler seu texto fala sobre a obra de maneira exaltada:

O grande texto — duplamente grande- deixou-me surpreso. Nao era facil manejar um livro
tdo extenso, um verdadeiro labirinto de temas, faturas, imagens e tendéncias, uma
espécie de poema ciclico, poema-rio carregando tantas formas dispares em sua densa
correnteza. Eu queria surpreender o nucleo do livro, sua unidade, liga-lo ao resto da
inumeravel obra - em prosa e verso - de Jorge, descobrir o encadeamento de um capitulo
a outro, ou entdo os motivos que informam as paginas auténomas (...)°

E prossegue o poeta e amigo de Jorge, em outro trecho, por muitos
discorrendo sobre a singularidade de Invencgéo de Orfeu, e o fragmento a seguir ja

apresenta um panorama a respeito:

Na Invengédo de Orfeu ha cantos — dez como em Os Lusiadas. Todavia, em nenhum

LIS

deles, ndo obstante o pragmatismo de seus titulos, “Fundagado da ilha”, “Subsolo e
supersolo”, “Poemas relativos”, “As aparigbes”, “Poemas de vicissitude”, “Canto da
desaparigao”, “Audicdo de Orfeu”, “Biografia”, “Permanéncia de Inés” e “Missdo e
promissao”, existe sombra de contenido novelesco (...) Dir-se-a que os temas nascem
dos versos e que 0s versos nascem dos temas, numa permanente ebulicdo, inventando-
se Orfeu a si proprio, como se Orfeu, o Unico her6i latente do poema, fosse
simultaneamente, o seu préprio criador — 0 demiurgo.

1.3 Sobre o Mito de Orfeu

Orfeu era filho de Eagro, rei da Tracia, e da musa Caliope, ou, segundo
outras versoes, filho de Apolo e de Clio, pai de Museu, e discipulo de Lino, assim
como Hércules. Musico de enorme habilidade, cultivou sobretudo, a lira e a citara,
que recebera como presente de Apolo e a esse instrumento juntou mais duas
cordas (as sete que ja possuia), numa homenagem as nove musas que Hesiodo

louva na Teogonia.

A sua reputagao de sabio e poeta inspirado pelos deuses se espalhara em

todo o mundo antigo e seu proprio pai o iniciou nos mistérios de Baco, cuja histéria

® LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. In: fortuna critica.
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e origens foram amplamente estudadas por Orfeu quando esteve no Egito. Orfeu
possuia tamanha intimidade com a musica que, quando dedilhava sua lira, a
melodia que dela se desprendia encantava os animais mais ferozes e estes
ficavam mansos, 0s passaros pousavam aos seus pes, 0s rios suspendiam seus
cursos e os soldados mais enraivecidos se acalmavam. Orfeu se abstinha de
comer carne e tinha horror ao consumo de ovos em sua alimentagcéo, pois 0s

considerava, simbolo do principio da vida de todos os seres.

Orfeu amava apaixonadamente a ninfa Euridice e no dia de seu
matriménio, ela morreu perseguida por Aristeu e picada por uma serpente.
Inconsolavel, Orfeu desce até o mundo dos mortos para resgatar sua amada
dispondo apenas de sua coragem e de sua lira e, ao chegar ao reino de Hades,
obtém permissao para ter novamente sua amada, mas ele ndo poderia vé-la antes

que transpusessem os umbrais do inferno.

Entretanto, o impaciente Orfeu quis contemplar logo Euridice e voltou-se
para vé-la, e neste instante, perdeu-a para sempre. Novamente inconsolavel e
agora sem outra permissao dos deuses, Orfeu retornou a Tracia e se pbs a chorar
incessantemente ao som de melodias tristes dedilhadas em sua lira. As demais
mulheres tentaram consola-lo, mas ele, fiel ao seu amor, manteve-se solitario
desdenhando todas. Elas, enfurecidas pelo desprezo do poeta, decidiram entao,
despedaca-lo em uma celebragdo de orgia sagrada e jogaram sua cabecga no rio
Hebro. Ainda assim, com a cabeca separada do corpo e os labios arroxeados,

Orfeu clamava por Euridice ao ser arrastado pelas rumorosas aguas.’

"De modo anélogo, Orfeu assim como Cristo, desce aos infernos e retorna a superficie terrena.
Além disso, ambos tinham dons de “encantamento” pois, assim como Orfeu com sua lira, o Cristo
com suas palavras era capaz de apaziguar até mesmo as tempestades e, desse modo, é possivel
relacionar as duas narrativas (a orfica e a cristd), como variagbes do mesmo mito, ou seja, como
um mitema que se desdobra. E importante salientar, entretanto, que a narrativa orfica é
cronologicamente anterior a narrativa crista. O que evidencia a possibilidade de que boa parte da
histéria do cristianismo tenha se baseado no mito de Orfeu. Isso porque ambas sdo semelhantes
desde o principio no que concerne aos poderes encantadores e superiores, a descida de ambos
ao inferno, ao despedagamento e a morte trdgica com derramamento de sangue e, finalmente a
ascensao ja que, tanto Cristo quanto Orfeu ficaram sendo cultuados e adorados como deuses apos
suas trajetérias. Orfeu é apresentado hoje como aquele que representa a perfeigdo da musica em
geral, ou da musica pura. Dai seu poder sobrenatural sobre as plantas e os animais. Além disso,
na Idade Média ele era conhecido em diversas narrativas como o Bom Pastor.
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1.4ltinerario

Os 10 Cantos que compdéem a obra de Jorge de Lima sdo construidos a
partir de um esquema semelhante a epopéia tradicional lliada, de Homero, do
qual derivam outros como Os Lusiadas e a Divina Comédia, por exemplo. Devido
a grande densidade poética da obra, optei por trabalhar com o primeiro canto, ja
que, por ser o primeiro, encerra um longo sistema de nascimentos que irdo se

desenvolver nos cantos subsequentes.

No segundo capitulo, intitulado Agua, tem inicio a analise poética
propriamente dita de Invengéo de Orfeu, com base em textos extraidos do Canto |
que aponta para o carater cosmogbOnico da obra através do exame das
ocorréncias liricas determinantes e correlacionadas ao elemento aquoso, sendo
este apresentado com um necessario e indispensavel a vida, quer seja ela
humana ou ndo. Nesse capitulo examinam-se ocorréncias tanto das
caracteristicas fisicas da agua quanto do seu carater mutavel e simbdlico. Tais
peculiaridades sdo analisadas a partir dos conceitos propostos por Gaston
Bachelard, que apresenta o elemento agua com propriedades e caracteristicas
relacionadas aos conceitos de sacralidade e fertilidade inerentes a esta, a partir de

Tales de Mileto, da escola Jonica, na Grécia antiga.

O capitulo seguinte Sangue, assim como o posterior Vinho, € apresentado,
segundo Gaston Bachelard, como uma espécie de variacdo da agua, por trazer
consigo caracteristicas como solubilidade e viscosidade no que concerne as suas
propriedades fisicas.

No capitulo intitulado Sangue percebo uma representacdo simbdlica
sacrificial da poesia como sendo esta “morta” em holocausto pelo poeta a fim de
purifica-la metaforicamente, para que, somente assim, esta atinja o grau de pureza
necessario a transcendéncia. Esta morte simbdlica representa neste trabalho e na
obra da Invengdo um paralelismo entre os sacrificios feitos no Antigo Testamento
com o intuito de atingir a sublimagéo e a purificagcdo, pois aqui, semelhantemente,

0 poeta “sacrifica” a poesia do ponto de vista estético e sintatico, a fim de restaura-
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la, transcendental e mistica. Tais conceitos estdo embasados principalmente nas
idéias de René Girard com sua obra intitulada A violéncia e o sagrado na qual
discorre sobre a necessidade ontolégica e cultural dos ritos holocausticos
exaltando a morte sacrificial como veiculo de ascendéncia espiritual e expiacao de
“pecados.”

Em outras palavras, € o derramamento do sangue que proporciona,
segundo Girard, a purificacao e a exaltacdo desejadas. Assim sendo, este liquido
que é, ao mesmo tempo, representante da vida e da morte, tem aqui o papel dubio
de p6r fim as mazelas humanas e dar inicio a uma nova vida, metaforizando,
portanto, a purificacao almejada cuja representacao se da de maneira mais ampla

no ultimo capitulo intitulado Vinho.

O capitulo que denomino Vinho, e que também se embasa nas idéias de
Bachelard acerca do elemento aquoso alcodlico e da aguardente de maneira
geral, refere-se a um suposto fim da trajetéria da lirica em Invencdo de Orfeu. I1sso
porque, através das particularidades deste liquido, analiso questdes como sua
importancia cultural, mitica e nutritiva para o homem, tendo em vista seu carater
multifacetado. Esse capitulo trata de aspectos relacionados ao cultivo, a
sacralizagdo e a profanacao do vinho, através da figura mitolégica de Baco, bem
como dos ritos liturgicos que a esse Deus sado ofertados. Assim sendo, este
capitulo trata da ascendéncia lirica da Invengo através do vinho e metaforiza a
pureza e o “fim” da busca do eu-lirico pela sua ilha, ou seja, o encontro de Orfeu
(o eu-lirico) com sua amada (a poesia sagrada), estando esta ja num plano que
supera os anteriores, da criacéo e do sacrificio.

A escolha dos poemas foi feita a partir dos assuntos aqui abordados e nao
leva em consideragdo a ordem cronolégica nem a sequéncia do Canto I. Isto
porque, o interesse aqui ndo é mapear ou desvendar a obra, mas apresentar uma
perspectiva dialdgica e imagética partindo das filosofias do imaginario e do
devaneio poético correlacionadas a poesia de Invencéo de Orfeu e, acima de tudo,
levantar idéias e hipbteses sobre a obra, diante da impossibilidade de apreendé-la

em sua totalidade.
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Todos os poemas e/ou fragmentos aqui apresentados foram retirados da
obra Poesias Completas , editada em 1974, no Rio de Janeiro, pela Biblioteca
Manancial em convénio com o Instituto Nacional do Livro. A referéncia dos textos

extraidos da obra se dara pelo niimero das paginas desta edicdo.®

8 LIMA, Jorge de. Poesias completas. Rio de Janeiro: Biblioteca Manancial em convénio com o
Instituto Nacional do Livro, 1974. v. Ill.
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2 Agua

O que é a fonte da vida? Ninguém sabe. Nao sabemos sequer 0 que é um atomo, se é
uma onda ou uma particula — é ambos. N&o fazemos idéia do que sejam essas coisas.’

2.1 A cosmogonia e o percurso do umido até a agua na poesia de Invencao
de Orfeu

O termo cosmogonia, do grego Koésmos, representa o mundo e, antes de
tudo, por definicdo, um ato fundacional e inventivo. O termo invengao, no sentido
de ato criador servira como ponto de partida, neste capitulo, para a analise de
alguns dos poemas retirados do Canto | da obra de Jorge de Lima intitulada

Invengéo de Orfeu.

Ja na antiguidade grega, alguns filésofos buscavam uma explicagao para
a criacao do mundo no que tange aos tipos de existéncias vitais. Para Gaston
Bachelard as cosmogonias da antiguidade sdo devaneios audaciosos apenas e,

portanto, ndo organizam pensamentos, havendo por isso a necessidade

® CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sdo Paulo: Palas Athena, 2000. 18 ed. P. 140.
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constante de reaprender a sonhar.”’ Por este motivo, ao ler Jorge de Lima,
percebo a sua busca por um mundo onirico em cuja constru¢ao ele se empenha
por concretizar. Bachelard vé o mundo e o considera a partir dos quatro
elementos (terra, 4gua, fogo e ar) porque, segundo ele, essa é a forma material
pela qual ocorre a fusé@o entre os deuses e a natureza, sendo, para o filésofo essa
fuséo, a representagao de todos os principios geradores de vida e de energia na
terra. Dessa forma, o pensamento de Jorge de Lima se funde e se dissolve
juntamente ao elemento agua, trazendo a analise uma simultaneidade de

significagdes e de imagens.

Ja os primeiros filésofos gregos, os chamados pré-socraticos, defendiam
em suas idéias que o elemento primordial da vida estava contido na origem
material das coisas. Para Anaximenes era o ar; Para Heraclito o fogo; para
Anaximandro a terra, e para Tales a agua. Para Aristoteles, o maior feito de Tales
foi sua tentativa de explicacdo do cosmos. Tales de Mileto'' defende a idéia de
que a agua, e seu principio gerador, que é a umidade, tem por base o principio

gerador de todas as coisas vivas.

Pertencente a escola jénica, ele foi considerado por Aristoteles como o
fundador da filosofia cosmoldgica por ter sido o primeiro a tratar de modo
sistematico e racional questbes referentes a origem, transformacado e
conservagao do mundo. Para Tales a physis é a 4gua ou sua qualidade: o umido.
E, tanto a agua propriamente dita como sua umidade sdao componentes
essenciais de todas as espécies de vida na terra. Assim sendo, o elemento
agua, cujas propriedades mais marcantes sdo a mutacao e a versatilidade, tem
aqui o papel de esséncia cosmogbnica ndo apenas da vida em geral, mas
também, e principalmente, da poesia desta obra.

No livro inaugural da Biblia Sagrada, o Génesis, capitulo 1, hd uma
cosmogonia de fundagao ja nos primeiros versos que diz: No principio criou Deus

0S céus e a terra. A terra, porém, estava sem forma e vazia; havia trevas sobre a

' BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.
"' CHAUI, Marilena. Dos pré-socraticos a Aristételes. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

24



face do abismo, e o Espirito de Deus pairava sobre as aguas. Disse Deus: Haja

luz; e houve luz.

Simbolicamente'?, a 4gua é considerada elemento primordial e ponto de
partida para o surgimento da vida - toda a vida vem da &gua -, dai sua simbologia
estar ligada & matrix-mée. E um simbolo do Génese, do nascimento, e para os
Vedas é chamada de matrimah, o que quer dizer "a mais materna”. Nos mitos dos
herdis ela estd sempre associada ao seu nascimento ou renascimento: Mitra
nasceu as margens de um rio, enquanto Cristo "renasceu" no Rio Jord&o, ou seja,
a agua sempre nos reporta a origem. Prahmanda, o Ovo do Mundo teria sido
chocado na agua e dele teria advindo toda a criagdo. Associada ainda ao banho e
ao batismo, nos textos da alquimia, ela esta relacionada a operacdo da Solutio. E
um dos simbolos da incosciéncia, sendo que o ato de entrar na agua e dela sair

possui uma analogia com o ato de mergulhar no inconsciente.

Semelhantemente a toda e qualquer fecundagdo ou principio de vida,
também Deus, ao criar o universo, necessitou das propriedades fisicas da agua a
fim de que pudesse conceber seu intento. Evidentemente, em diferentes culturas
existem outras versdes para 0 mesmo mito de criagdo como, por exemplo, a

lenda indigena dos indios Pima, no Arizona cuja narrativa diz:

Havia apenas escuridao por toda parte — escuridao e agua. E a escuridao se reuniu e se
tornou espessa em alguns lugares, acumulando-se e entdo separando-se, acumulando e
separando....

Através deste fragmento podemos notar um paralelismo em relacdo ao
mito de fundacédo do Judaismo e, segundo o mito grego da criagdo temos ainda:
No inicio havia o Caos e a escuriddo. O Caos era um vasto mar onde todos os

elementos estavam misturados e sem forma.(...)"*

12 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 ed.

'8 BIERLEIN, J.F. Mitos Paralelos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003.

" 1dem 11.
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J. F. Bierlein apresenta uma série de versbes tanto para 0s mitos
fundacionais, quanto para os apocalipticos, entre outros, e ndo é necessario
enumerar mais do que alguns, para que se possa perceber que o paralelismo
existente entre as mais diferentes culturas e credos se d4 de maneira que nos
mitos de fundagédo, € sempre a agua um elemento de extrema importancia e
subjetividade. Semelhantemente a Tales de Mileto, Homero e Hesiodo
compartilharam do mesmo pensamento acerca da agua e de suas propriedades,
pois, na Teogonia, Hesiodo apresenta uma possivel origem dos deuses, € esses
conceitos também sdo apresentados a partir de principios aquosos fundacionais e
miticos, assim como na Invengdo de Orfeu, no mito do Cristianismo e nos mitos
de maneira geral. O trecho a seguir apresenta uma explanacao acerca dos mitos,

e ilustra a idéia supracitada:

O mito é a primeira tentativa tateante de explicar como as coisas acontecem, o ancestral
da ciéncia. Também ¢é a tentativa de explicar por que as coisas acontecem, a esfera da
religido e da filosofia. E uma histéria da pré-histéria, nos dizendo o que teria acontecido
antes da histéria escrita. E a mais antiga forma de literatura, freqlientemente uma literatura
oral. O mito dizia aos povos antigos quem eles eram e qual era a maneira correta de viver.
O mito era, e é ainda, a base da moralidade, dos governos e da identidade nacional.'

Dessa forma, em Invencdo de Orfeu o autor busca, através de uma esfera
mitica e cosmogénica, “explicar” o nascimento de um novo mundo poético que
abrange tanto a ciéncia quanto a religiao e a filosofia. Tanto a primitividade da
agua quanto a dos elementos aquosos como a nuvem, a neblina e os vapores,
sao vistos aqui sob a oética mitica dos principios vitais e cujas reatualizagbes e
permanéncias ao longo da histéria da humanidade, se encontram em contato

constante com o individuo social tanto da antiguidade quanto de hoje.

Segundo Gaston Bachelard em A dgua e os sonhos, no nosso imaginario,
todo e qualquer liquido funciona como uma espécie de agua. Isto ocorre porque
0s elementos aquosos, em geral, possuem caracteristicas umectantes, sao
dotadas de propriedades como escoar e, além disso, participam da natureza

liquida da agua, pouco importando sua cor, pois as diferentes cores dos liquidos,

'S BIERLEIN, J.F. Mitos Paralelos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003, p. 19.
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nao seriam mais do que simples variagcdées ou adjetivos de uma unica substancia.
Para Bachelard, as aguas naturais dos rios e mares, por exemplo, funcionam
como uma espécie de leite nutritivo, ja que alimenta de forma maternal a vida
humana da Terra, assim como uma mae faria por seu filho. Essa maternidade
aquosa, por sua vez, encontra-se intimamente ligada ao fato de ser a agua um
elemento de carater naturalmente nutritivo, ja que o alimento primeiro de um ser
humano, ainda dentro do utero, € o liquido amnidtico e, logo apds seu
nascimento, o leite materno, ou seja, somente bem mais tarde é que o homem e

os mamiferos em geral, introduzem em suas dietas, os alimentos sélidos.

Semelhantemente ao que ocorre com o0s seres humanos, a atuacado da
natureza esta correlacionada ao ato de amamentacdo. Em outras palavras, é a
agua dos rios, mares e lagos que nutre a terra, faz os frutos e animais crescerem
e, consequentemente, o homem, numa espécie de troca constante e renovadora
entre este e a natureza. Cabe ressaltar que, tanto um bebé ainda no ventre
materno quanto um peixe (ambos cercados por agua) nao tém consciéncia do
alimento que ingerem e, no entanto, o fazem quando necessitam e na medida
ideal. Existe um paralelismo interessante entre 0 homem e o peixe pois este
representa o proprio homem, sendo que num estado de inconsciéncia ou de pré-
consciéncia. Além disso, é possivel analisar a natureza da agua sob o aspecto
de uma espécie de sangue vital que percorre 0 planeta e o enche de vida,

circulando por suas veias imaginarias das quais se nutrem todos 0s seres vivos.

A agua e os liquidos derivados dela, por sua fluidez e viscosidade, trazem
consigo uma carga semantica na qual observo mudancas que vao muito além de
suas variacoes de estado fisico, passando por sua massa informe, ja que toma a
forma do recipiente onde estiver, além dos movimentos e dos sons que 0s
liquidos realizam, no caso dos rios e cachoeiras, pois estes fazem com que um
observador estudioso da filosofia do imaginario perceba a variedade de signos e
de idéias que cada um destes arquétipos'® pode provocar. No fragmento poético

a seguir é possivel observar essa relagdo entre fecundidade, umidade e os

16 Do latim: archet’ypum e do grego: archétypon, sm. “modelo de seres criados”, “padrdao” ou
“protétipo”. In: CUNHA, Anténio Geraldo da. Dicionario etimoldgico da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: nova Fronteira,1982.
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liquidos em geral, sob a percepcao de Jorge de Lima em Invencdo de Orfeu, de
maneira que, tanto o surgimento cdésmico da ilha, quanto o da poesia é

apresentado pelo autor com um sentido sacro:

XVI

Desse leite profundo emergido do sonho
coagulou-se essa ilha e essa nuvem e esse rio

e essa sombra bulindo e esse reino e esse pranto
e essa danga continua amortalhada e pia.

Hoje brota uma flor, amanhé& fonte oculta,
e depois de amanha&, a memoria sepulta
aventuras e fins, relicarios e estios;

nasce a nova palavra em calendarios frios.

(...) (p. 38)

Os dois quartetos aqui transcritos sdo parte de um soneto em versos
dodecassilabos classicos. A alusdao aos elementos aquosos evidencia as
propriedades desses elementos relacionadas aos conceitos de alimento,
nutricdo, energia e forga vital, que, em Ultima analise € a representacao das

forcas criadoras, em geral.

As aliteracbes em /s/, representam aqui a movimentacao, ja que essa
consoante, devido a sua grafia, pode conotar imagens necessarias a criagao da
vida, bem como a sua manutencao, pois € através dos movimentos em geral que
todo e qualquer tipo de vida se faz. Além disso, o som do /s/, por ser sibilante,
tem pronuncia continuada e portanto representa a continuidade, ao contrario das
consoantes plosivas, por exemplo, que explodem na prondncia, mas “acabam”
rapidamente. A conjuncdo aditiva /e/, também aparece por 9 vezes nos 2
quartetos e metaforiza a soma ou a quantidade de elementos necessarios que se
correlacionam a vida e a poesia lirica. Também quanto ao tempo verbal ha essa
soma, pois 0 fragmento constréi-se sob os tempos pretérito /coagulou-se/ e
presente /brota/, além de apresentar construgées no gerundio /bulindo/ e no
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participio /emergido/ evidenciando, tanto a transitoriedade da vida, quanto a

movimentag&o desta por entre os tempos e espagos.

Os elementos simbdlicos como /leite/, /ilha/, /nuvemy/, /rio/ e /pranto/
representam aqui o elemento basilar da Trindade aquosa que € a &gua.
Entretanto, esse elemento aparece mascarado ou nebuloso através de
simbologias como o alimento lacteo, o isolamento insular, a evasao superior, 0
percurso fluvial e a dor ou o sofrimento representado pelo choro. E possivel
perceber que todas essas imagens se atrelam a idéia de nascimento ou de
geragao, pois representam, metaforicamente, uma espécie de percurso, pelo qual

passa necessariamente qualquer nascimento.

O fragmento seguinte serve para explanar essas idéias de maneira que,
ao |é-lo, percebo a imagem de uma movimentacdo sincrdnica e organizada de

toda a natureza no que tange a vida e suas manifestacoes:

Vil

(...)

1- E preciso que a prdpria natureza

2- seja nossa com sortes de agucenas;
3- e ela aqui esta, seus pulsos latejando,
4- como em tudo, provando poesia.

(...) (p. 32)

Ocorre aqui uma exaltacao da vida em relacédo aos ideais da natureza, das
energias vitais e da poesia. E interessante chamar atengéo para o segundo verso
deste fragmento /seja nossa com sortes de acucenas/ onde ocorre, através da
sonoridade deste, uma espécie de “juncado” entre os termos /com/ e /sorte/
trazendo, musicalmente ao trecho, um sentido de unido fecunda e produtiva, ja
que a palavra que se produz através da pronuncia é /consorte/ que, do latim
/cénsort’ium/, € o vocabulo utilizado para designar companheiro(a) da mesma

sorte, estado ou encargo, extensivo a cénjuge.
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Ha também que ser analisado o aspecto das liturgias de modo geral, ja que
o elemento aquoso é presenca constante em tais cerimébnias. Isso pode ser
observado, por exemplo, nas simbologias da dgua do batismo, que é metafora de
purificacdo e simboliza o novo nascimento, s6 que neste caso, um
(re)nascimento, quando o individuo ja € adulto e participa voluntariamente do ato
purificador e regenerador do seu espirito. O vinho, por sua vez, € um elemento
aquoso que simboliza outro arquétipo (o sangue) de Cristo que foi crucificado e,
nas cerimodnias sacras € servido a fim de que todos aqueles que bebem do vinho
simbolico estejam, teoricamente, em comunhao espiritual com Deus. Estes dois
outros elementos aquosos, o sangue e o vinho, serdo mais detalhadamente

analisados ainda, em capitulos préprios.

Metaforicamente a agua representa o percurso € a trajetoria, portanto, de
um estado de inconsciéncia da criatura humana visto que esta, ao ser gerada,
nao participa desse processo, nem interfere por nao estar espiritual ou
conscientemente presente no ato. Diante disso, cabe ressaltar que os liquidos em
geral, além de sofrerem mutacdes em seu estado fisico, também sdo utilizados
pela sociedade conforme sua cultura, das mais diferentes formas e com os mais
variados sentidos, mas todos eles, indubitavelmente, se atrelam as idéias aqui
mencionadas de maneira que criam uma atmosfera fenomenolégica de crencas,
pureza, vida, for¢a e, acima de tudo, de sacralidade ou profanagéo, conforme seu

contexto ou sua utilizagao."’

2.2 As mutacoes da agua, suas propriedades e sua dialética aquosa

Para a imaginagao, tudo o que escoa é agua: tudo o que flui participa dinamicamente da
natureza da agua, diria um fildsofo. O epiteto da agua corrente é tao forte que cria sempre
e por toda parte o seu substantivo. A cor pouco importa: ela da apenas um adjetivo; ndo
designa mais que uma variedade. A imaginagdo material vai imediatamente a qualidade
substancial.™

"7 BIERLEIN, J. F. Mitos paralelos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003.
'® BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos. S&o Paulo: Martins fontes, 1998, p. 121.
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Conforme a citacdo acima, as propriedades aquosas nao se referem
somente aos conceitos cosmogdnicos e fundacionais, muito embora esses
estejam marcados e presentes em praticamente toda a mitologia fundacional. As
peculiaridades inerentes a agua e suas caracteristicas mais particulares séo
apresentadas pelas ciéncias quimicas de maneira que, além da composi¢céo e da
diversidade do referido elemento, ha uma plurissignificacdo do elemento aquoso,

ja que este é, ao mesmo tempo, puro, unico e multifacetado.

O carater multifacetado da agua pode ser analisado sob o aspecto do
devaneio de Bachelard conforme ja foi dito, e também sob a 6tica das simbologias
miticas. Isto porque temos ao nosso alcance a agua que sacia a sede, faz crescer
e brotar os alimentos, além de ser também o elemento natural que representa
todos os tipos de limpeza, clareza, saude e beleza. A partir da conhecida férmula
quimica H20, composta por duas moléculas de hidrogénio para uma de oxigénio,
temos um mineral bastante abundante em nosso planeta. A agua é condicao
essencial para a existéncia da vida, além de indispensavel componente nos mais
variados processos produtivos e reprodutivos. A agua representa sempre mais da
metade da composicao dos seres viventes, pois, ao contrario de outros minerais,

sem agua, nao pode haver vida.

Entretanto, e paradoxalmente, a agua € o solvente universal, ou seja, o
mesmo elemento que é necessario e condicional a existéncia de todo e qualquer
tipo de vida, é também o elemento que dissolve e destroi praticamente todos os
seres vivos. O arquétipo bifronte da agua pode ser encarado sob a ética do
imaginario como uma espécie de ciclo ou percurso, ou seja, assim como todos os
seres na natureza, ela participa de um processo evolutivo, mas que se repete
sempre de tempos em tempos. O elemento aquoso universal cria, nutre e
alimenta durante um tempo, mas, ao fim e ao cabo, dissolve, desmancha,
desintegra, num processo natural e dindmico, sempre em movimento, sempre

avangando, embora se repitam as fases citadas.

A partir da andlise de alguns poemas, as propriedades aquosas se atrelam
aos conceitos de sagrado e profano, compondo, juntamente com os demais

elementos a serem analisados nesta dissertacdo — o0 sangue e o vinho — a
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Trindade Aquosa que representa a pureza e a transcendéncia apontadas pelo
poeta em Invencéo de Orfeu.

CANTO |

FUNDACAO DA ILHA

Um baro assinalado

sem bras&o, sem gume e fama
cumpre apenas o seu fado:

amar, louvar sua dama,

dia e noite navegatr,

que é de aquém e de além-mar

a ilha que busca e amor que ama.

Nobre apenas de memodrias,
vai lembrado de seus dias,
dias que s&o historias,
histérias que s&o porfias

de passados e futuros,
naufragios e outros apuros,
descobertas e alegrias.

Alegrias descobertas

ou mesmo achadas, la vao

a todas as naus alertas

de vdria mastreacao,

mastros que apontam caminhos
a paises de outros vinhos.

Esta é a ébria embarcacao.

Barao ébrio, mas barao,

de manchas condecorado;
entre o mar, o céu e o chao
fala sem ser escutado

a peixes, homens e aves,
bocas e bicos, com chaves,
e ele sem chaves na mao.

(b 27)
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Os poucos criticos de Jorge de Lima ja apontaram a relacdo de
intertextualidade entre esta obra e o0 épico Os Lusiadas de Luis de Camdes.
Curiosamente, esta intertextualidade ocorre também no que se refere ao principio
de ambas as obras, ou seja, tanto Jorge de Lima quanto Camdes inauguram suas
obras com textos muito semelhantes, conforme o fragmento que segue do épico
Camoniano que se encontra, com algumas variagdes, transcrito quase totalmente

em Invengéo de Orfeu:

Canto primeiro

As armas e os barbées assinalados,
Que da ocidental praia lusitana,

Por mares nunca dantes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
E em perigos e guerras esforcados
Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;’®

A inauguragao cosmogoénica da ilha de Jorge de Lima prossegue ao longo
dos 10 cantos e, como o préprio nome diz, 0 mesmo se chama Fundacgéo da ilha,
isto &, este é o primeiro de 39 outros poemas que estdo sob a mesma idéia
fundacional de criacdo, e a 4gua ainda encontra-se nesta etapa de sua poesia
disfarcada ou encoberta por algumas de suas representacdes, ja que ainda nao

aparece muito como agua propriamente dita.

O poema, que é construido com esquema de 4 estrofes de 7 versos cada,
lembra as ondas do mar e, por conseguinte, o balango das aguas. Isso pode ser
percebido através dos recursos sonoros das aliteragées em /s/ e da alternancia
entre as silabas ténicas e atonas dos versos, como por exemplo: AUm/ ba/rdo/
as/si/na/la/do/, com representagao gréafica: /_/ / / /, metaforizando as ondas

do mar e seu balango. Esse balango representa metaforicamente o espirito da

' CAMOES, Luis de. Os Lusiadas. Sao Paulo: Planeta de Agostini, 2003.
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concepcao criadora (ou a brisa fértil), conforme algumas mitologias fundacionais
que aparecem nos textos da obra de J. F. Bierlein, por exemplo, no qual é
percebida uma espécie de “espirito” pairando sobre as aguas durante a criacao
de um novo mundo. H& no poema um carater narrativo-descritivo que é
evidenciado através dos verbos, em sua maioria, no presente do indicativo e,
principalmente, pela ocorréncia de varios deles no participio, pois esta € uma
forma derivada de verbo que, mesmo sendo no presente, traz consigo uma idéia
de tempo transcorrido, o que poderiamos chamar de uma espécie de passado

recente, dai o cunho narrativo do poema.

O poema ou canto exalta uma busca pela ilha e pelo amor ao falar de um
bardo utilizando o artigo indefinido /um/ como antecedente do sujeito no primeiro
verso da primeira estrofe, pois se trata de qualquer bardo ou de apenas um
bardo, em detrimento do artigo definido /0/, o que tornaria o sujeito um
personagem de fato ou, pelo menos o definiria. Tal construcdo mais abrangente
evidencia que o foco ndo € o sujeito citado, mas a busca e o anseio do eu-lirico
pela ilha, ao invés de narrar as possiveis glérias do navegador. A referida busca
revela, portanto, que € somente através da dgua e de suas propriedades liquidas,
variaveis, balancantes e mutaveis, que sera possivel transpor na viagem a

distancia que separa o poeta de seu objetivo: a metaférica e insular poesia.

Evidentemente, a intertextualidade com Os Lusiadas nao ocorre por acaso,
pois Jorge de Lima usa um léxico que propicia esse dialogo entre as duas obras,
ja que o portugués que aqui chegou era nobre, destemido e cheio de fama e
brasdes. Apesar disso, 0 bardo apresentado no poema ndo tem glérias nem
brasdes porque seu anseio é pelo isolamento insular, ao invés de buscar riqguezas
e terras como 0s antigos navegadores, pois seu fado é: /amar, louvar sua dama,
dia e noite a navegary/, isto é, seu canto de saudosismo e melancolia € pela musa

ou dama que, metaforicamente, é representada por Euridice.

Na segunda estrofe ha uma continuidade na narragao e um encadeamento
tanto das idéias, quanto da sintaxe do poema que confere uma espécie de avango
ao texto poético como se fossem as aguas empurrando a embarcagao-poema

para frente. O poema prossegue nesse ritmo que lembra uma viagem maritima
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até o 6° verso da 32 estrofe onde ha um unico ponto final entre versos de uma
mesma estrofe, logo apds o verso /paises de outros vinhos/, seguido pelo 7°
/|Esta é a ébria embarcacdo/. Esta ocorréncia aponta para a idéia de que, ao
descobrir novos paises, cujas civilizagbes possuem culturas adiantadas, pois ja
cultivam o vinho®, talvez a embarcagdo-poema esteja em seu rumo certo, ou
seja, pode ser que a busca pela ilha, aqui representada como o isolamento insular
do poeta e da propria poesia, esteja prestes a ser alcangada, por isso, o uso do
ponto final que representa uma espécie de chegada ou fim da viagem. Dessa
forma, as ocorréncias dialégicas entre a agua e suas variagoes representam aqui
tanto o movimento da busca, quanto a fertilidade do encontro e da continuidade

desta constantemente.

O verso 7° fala de uma ébria embarcagéo e isso evidencia o fato de que,
tanto o navegador quanto a embarcagdo nao possuem firmezas nem certezas
pois cambaleiam ao sabor das 4guas como se embriagados de vinho estivessem.
Outros aspectos serdo retomados acerca do vinho em capitulo especifico, mas
voltando ao verso 7°da 32 estrofe, o poeta menciona o carater incerto da propria
poesia ndo apenas do poema em si, mas da obra como um todo e, mais
especificamente, dos 10 cantos, ja que, embora ele demonstre conhecer muito
bem as mais diferentes técnicas da estética poética (e se utilizar delas), também,
em varios momentos deixa seus versos totalmente a deriva e sem qualquer

amparo estético nos mares da lirica.?’

Na 42 estrofe do poema o bardo também aparece como um embriagado e,
logo apds a conjungéo adversativa /mas/, o eu-lirico enfatiza que, ainda assim &
bardo, mesmo que esteja condecorado com manchas. Essas manchas bem
podem ser analisadas sob a ética de manchas de sangue, pois seriam resultados
das muitas batalhas, lutas e reveses pelas quais foi sabidamente marcada a
histéria da nossa civilizacdo brasileira em face do colonialismo e suas

repercussoes.

2 O cultivo do vinho, na antiguidade, era considerado uma préatica das civilizacdes adiantadas ou
modernas, tendo em vista o fato de que ao cultivarem-no, passavam de povos barbaros a
civilizados e suas culturas se tornavam mais adiantadas. In: CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT,
Alain. Dicionario de simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995. 9 ed.

2" Jorge de Lima ja foi condenado por criticos como Fabio de Souza Andrade, por ndo adequar
sua lirica aos parametros estéticos sem demonstrar uma razao aparente para estas ocorréncias.
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Os trés elementos que aparecem logo em seguida, estao metaforizando as
necessidades e caracteristicas do homem, que sdo o céu, cuja representagao,
aqui, pode ser associada ao desejo de transcendéncia, 0 mar que representa as
incertezas do ser humano e a instabilidade das emocdes (devido ao balanco
continuo das aguas) e, por ultimo, o chdo que metaforiza as raizes, por sua

firmeza, dureza e capacidade de “prender” pessoas e plantas®.

Estes trés elementos aparecem novamente no 5° verso sob a
denominacdo de aves, peixes e homens respectivamente, o que entendo como
uma nova representagdo do que ja foi dito anteriormente, ja& que o peixe/mar
significaria tanto o estado primeiro ou inicial do homem quanto a sua inconstancia
por viver na agua; o homem/chado representaria um estado intermediario do
préprio homem pois domina os demais animais, vive em terra firme e possui um
suposto equilibrio do ponto de vista intelectual e moral; Ja a ave/céu, pode ser
entendida como uma alusdo a um estagio superior e transcendental em que o
sujeito da poesia estaria no céu da intelectualidade e, portanto, transcendendo os
limites da sabedoria e da busca por sua ilha, atingindo assim, seu universo

poético.

Essa espécie de altitude, ao ser alcangada, pode ser vista no poema como
o entendimento ou as chaves dos enigmas da poesia e do préprio sentido da vida
e seus anseios. Em outras palavras, o0 poema como um todo representa a busca
através da agua pela metaférica ilha e, sendo este anseio saciado, tem-se entdo a

transcendéncia ascensional da lirica.

Para que tais anseios sejam atingidos, entretanto, € necessario que haja,
na redondeza da ilha, a fecundidade do verbo, ou seja, que a lirica se transforme
em algo fértil e, portanto, produtivo aos homens e a qualquer universo poético e
mitico. Isso fica evidenciado através da leitura do fragmento que segue:

22 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 ed.
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(...)

Barao ébrio, mas barao,

de manchas condecorado;
entre o mar, o céu e o chao
fala sem ser escutado

a peixes, homens e aves,
bocas e bicos, com chaves,
e ele sem chaves na mao.

(p. 27)

2.3 Os conceitos de redondo e de fertilidade relacionados ao isolamento da
ilha

A quem se abre a cosmicidade das imagens o ser redondo arredonda o céu em cuUpula.
E na paisagem arredondada tudo parece repousar. O ser redondo propaga sua
redondeza, propaga a calma de toda sua redondeza (...) e para um sonhador de
palavras, que calma na palavra redondo! Como ela arredonda calmamente a boca, os
labios, o ser, o folego!®®

Ao aproximarmos as palavras comuns das filosofias do imaginario, estas se
tornam diferentes e dotadas de uma plurissignificagdo maior, mais espessa e
mais impactante. Se observarmos, por exemplo, a palavra “redondo”®* como um
adjetivo apenas, ela nada mais sera do que uma atribuicdo espacial e formal a um
objeto ou ser qualquer sem grandes especulagbes. Entretanto, ao considerar o
adjetivo num plano metafisico e dotado de imaginagao, tudo muda e fica mais
belo e mais interessante. A palavra redondo, vista sob esse aspecto, conota
idéias maternais, férteis, vitais e procriadoras. Muito do  que produz vida é

redondo. As células, a gestagdo humana e animal, o ovo, entre outros, sendo

8 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sao Paulo: Victor Civita, 1984, p. 353.

?* Qriginal do latim vulgar: rétiindus e do classico: rétundus, significa arredondado, arredondar,
redondeza, ou ainda, redondilha. In: CUNHA, Anténio Geraldo da. Diciondrio etimoldgico da
Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: nova Fronteira,1982.
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portanto, a palavra redondo uma representacado da vida e da geracao desta. O
poema a seguir serve também para representar essa espécie de maternidade que
ha em tudo o que tem a forma arredondada:

Vil

(...)

Ovos nas relvas com seus olhos mansos,
pequenas nuvens baixas, e uma ondina
sonambula, inocente, com dois passaros
nas maos com abundéncias, leites, ambares.
E preciso que a propria natureza

seja nossa com sortes de agucenas;

e ela aqui esta, seus pulsos latejando,

como em tudo, provando poesia.

(...) (p. 32)

Neste fragmento novamente aparece o0 elemento aquoso com uma
significacdo de fecundacdo e nascimento. A construgdo poética tem cesura
deslocada com ritmo quebrado, isto €, ndo ha constancia ritmica nem marcagao
nas mesmas silabas poéticas com fixidez. Essa “quebra” ritmica pode ser
observada através da escansao e da sonoridade, pois 0s versos tém a seguinte
disposi¢cdo na estrofe: /O/vos/ nas/REL/vas/ com/ seus/ O/lhos/ MAN/sos/ e as
silabas tbnicas se encontram nas posigoes 1, 4, 8 e 10, no seguinte /pe/QUE/nas/
NU/vens /BAl/xas,/ E U/ma on/Dl/na/, as silabas ténicas tém as posicoes: 2, 4, 6,
8 e 10 e, o terceiro, /so/NAM/bu/la, i/no/CEN/te,/ com/ DOIS/ PA/ssa/ros/, tem as
silabas com maior entonagao fnica nas posigdes: 2, 6, 9 e 10. Assim, em todos
os demais versos deste poema, ha uma discordancia em relacdo a posi¢ao da
silaba forte no verso. A auséncia de fixidez na demarcagdo da cesura métrica
representa, juntamente com o ritmo do poema, a inconstancia e a imprecisao da
cosmogonia em Invengdo de Orfeu que esta intimamente ligada ao processo de

desconstruggo sob o qual é arquitetada a obra como um todo.
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As aliteracées em /s/ e /m/ marcam a sensualidade e o movimento dos
trechos destacados evidenciando uma sinuosidade ritmica em cuja fertilidade se
faz a poesia, como uma espécie de Caos criador e produtivo.

Assim como anteriormente visto, a umidade, os vapores e o leite (agua
nutritiva) se fazem marcados no fragmento como pulsantes e veiculantes de vida
ou energia vital. O termo ovo que inicia a estrofe, por ser uma célula gigante,
traz consigo uma conotacdo germinativa, reprodutora e, portanto, simboliza a
fertilidade e a fecundagéao, além de possuir o formato redondo que, por si sé, ja é
uma simbologia de maternidade fértil. Antigas lendas miticas apresentam o ovo
como: o Ovo do Mundo, pois ele seria representante de toda a criacado e teria
sido chocado na agua®.

As recorréncias imagéticas aqui presentes como /sondmbula/, /maos/, /leite/,
/ambares/, /pulsos/, /latejando/, entre outras, enfatizam a idéia copulativa e
fecunda, pois estes vocabulos sao portadores destas imagens. O fragmento que

segue continua apresentando as imagens férteis da poesia-agua.

Vil

(...)

Uns certos descantares solicitam
abandonos sem culpa, pois nos cactos
a densa névoa fura-se em segredo.
Foi preciso que tu 6 natureza,

cios provisionados transmitisses

€ nos contaminasses com esses Vigos
de setas mergulhadas nas ilhargas,
no peito, como santos reeditados

(...)(p. 33)

25 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 Ed.
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Nestes dois quartetos que fazem parte do poema anterior € notadamente
clara a alusdo ao erotismo da fecundacéao, principalmente nos versos /a densa
névoa fura-se em segredo/, /cios provisionados transmitisses/ e /e nos
contaminasses com esses vigos/ . As aliteragcbes em /s/ e em /m/ se repetem e,
novamente a agua aparece, s6 que, neste caso, em formato de névoa
representando aqui uma agua vaporosa e também a interdicdo a ser vencida ou

furada a fim de que haja a fecundagdo ou o nascimento lirico.

Esta interdicdo também pode ser entendida como metéfora da férma na
qual alguns poetas ficam presos, pois ndo conseguem ultrapassar e atingir o
objetivo real da poesia que é o devaneio da beleza. E nas aguas vaporosas®, das
fontes e riachos que encontra-se a fertilidade das idéias, da beleza e, portanto, da
poesia. Cabe salientar que nesses lugares Uumidos também vivem as ninfas
mitolégicas como Euridice, por quem Orfeu se apaixona, segundo o mito. Quanto
a rigueza das imagens e do devaneio lirico, destaco algumas como, por exemplo,
0 verso /a densa névoa fura-se em segredo/, em cujos vocabulos a palavra névoa
representa a 4gua num estado vaporoso, fugidio e informe. Do latim: /ébtla/,
significa cerracao pouco espessa, nevoeiro, bruma, ou ainda, nuvem. Névoa, pode
ser vista, ainda, como a fusédo ou o “casamento” do ar + a agua, cujo resultado é o
vapor. Esse matriménio simbdlico representa aqui no poema também a fertilidade
e a “gestacao” da poesia ou, ainda, seu nascimento. Isto pode ser constatado
através do verso /cios provisionados transmitisses/, bem como do fragmento que

segue:

IX

Ha umas coisas parindo, ninguém sabe
em que leito, em que chuvas, em que més.
Coisas aparecidas. Céus morados.

As presencas destilam. Chamam de onde?

Em que utero fundo este ovo cabe,
no regaco alcangado em que te vés?

?® BACHELARD, Gaston. A dgua e os Sonhos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.
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A porta aberta, os vales saturados,
e um gemido bivale que se esconde

(...) (p. 34)

Estes dois quartetos pertencem ao soneto IX do primeiro canto de
Invencéo de Orfeu e, notadamente ocorre aqui uma nova alusdo a agua, que
desta vez, aparece em forma de chuva e, novamente uma referéncia ao termo
ovo. O interessante neste fragmento é a clareza com que o eu-lirico fala sobre
aspectos como concepcgao/erotismo e deleite, embora seja possivel abranger a
significacdo desse gozo para um sentido metapoético, ou seja, ha uma
construcdo que se permite ser analisada como um texto poético, que fala de si
mesmo e do proprio ato de fazer poesia, aludindo, assim, ao ato criativo da lirica,

comparando este a fertilidade das aguas e a abundancia de vida constante nelas.

Além disso, em termos de estética, temos uma construgéo poética de forma
fixa, 0 soneto que, segundo Salvatore D’Onéfrio®, traz nas suas 2 quadras o
tema central a ser desenvolvido no poema. A predominancia verbal aqui se da no
presente, mas é interessante analisar o fato de ocorrer uma consideravel parte
desses verbos no gerundio. Tais constatagdes indicam, semanticamente, uma
continuidade ou uma “movimentagdo” no poema, ja que o gerundio indica que os

fatos estdo se desenrolando no tempo.

As escolhas lexicais como /utero/, do latim /utéros/, o érgao que segrega o
feto dos mamiferos; /ovo/ célula gigante que representa todas as formas de vida;
/parindo/, do latim /parére/ € o nome dado ao ato de dar a luz ou expelir do Utero o
feto no momento de seu nascimento; /leito/, do latim /lectos/, armacao de madeira
que sustenta a cama e o colchao; /gemido/, do latim /gemére/, 0 ato de prantear
ou lastimar e /més/, do latim /mensis/ que € o termo utilizado para representar um
duodécimo do ano por um periodo compreendido de 30 dias, representam, em
conjunto, o nascimento, a fertilidade e a copula. Todos esses sentidos e
expressdes aqui se encontram fundidos ao ato poético ou ao ato de fazer poesia,

7 D’'ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto: teoria da lirica e do drama. (vol 2), Sao Paulo: Atica,
1995.
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propriamente dito. Isto porque, para Jorge de Lima é necessario que haja a
fertilidade e o movimento das idéias (simbolizadas pelos elementos aquosos),
para que a lirica se faca e se torne fecunda no coracao dos homens.

Assim sendo, observo que a predominancia desses elementos com
propriedades umidas e, portanto férteis, é de importancia basilar para que Jorge
de Lima adentre na sua ilha poética. No poema seguinte, ha uma representagcéo
do dinamismo e da movimentacao advinda de algo vivo e pulsante como € a lirica

para o poeta:

Os rios que passam,
0s rios que descem,
ja foram cantados
por muitos.

Os rios parados

na face do tempo,
poréem mais velozes,
sdo rios.

Os seus afogados
Jjamais conseguiram
descer apressados
pra o mar.

As luas que neles

se espelham constantes
nédo tém suas fases,

ndo mudam.

Pois que esses rios

sdo rios do espago

com as aguas do tempo
velozes.

Mas se eles parassem
abaixo das faces...

Que parem! Quem importa!
Eu néo.

Mas se eles corressem
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com as faces passadas,
presentes, futuras,
seriam.

Os rios ndo séao
parados ou rapidos,
alegres ou tristes,
s&o rios.

(p. 34)

Esse poema composto por 8 estrofes de 4 versos cada é construido em
redondilha menor, sendo que o 4° verso de cada estrofe aparece sempre com 2
silabas poéticas. Tal construcdo, ao mesclar duas métricas num mesmo poema,
metaforiza, tanto os rios que sdo sabidamente irregulares em suas bordas,
quanto a prépria poesia da Invengdo que ndo segue uma regularidade estética
fixa. Sua sonoridade lembra a batida marcial de um instrumento musical de
percussao como o0s instrumentos tocados nas fanfarras, por exemplo, e atraves
do enjambeament do poema, é possivel identificar esta musicalidade em tom de

marcha.

A passagem do tempo aqui também é marcada de maneira a
proporcionar ao leitor uma reflexdo acerca do seu carater ciclico, embora
mutante. Em outras palavras, esse tempo aqui analisado € um tempo
representativo de um outro que € o da poesia. O tempo poético € como um rio
que flui, no qual podemos “remar” ou nos deixar submergir em suas fecundas
aguas. A idéia de tempo transcorrido € ainda marcada pelo ritmo se
observarmos, por exemplo, as batidas de um reldégio juntamente com o
enjambement do poema relacionando estas batidas aos movimentos de entrada
e saida de um remo dentro da 4gua numa embarcacao qualquer, destas que
comumente vemos nos rios e ha neste poema uma intertextualidade com um

conhecido poema de Cecilia Meireles?.

28 Na Gltima estrofe o poeta dialoga com o trecho de “Motivo”: Eu canto porque o instante existe e
a minha vida esta completa, Ndo sou alegre nem sou triste: Sou poeta (...)e enaltece o sentimento
de altruismo e transcendéncia vivido por Cecilia com a sua euforia ao falar de tempo, movimento
e, principalmente, de nascimento e criagao poética.In: MEIRELES, Cecilia. Antologia poética. Sao
Paulo: Nova fronteira, 2001.
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O poema a seguir apresenta uma idéia condensada do que ja foi dito
em relacdo as propriedades da agua e enfatiza o carater gerador desta,
apresentando o fruto ou o resultado desta procura do eu-lirico por uma nova

palavra, por uma nova vida:

XVI

Desse leite profundo emergido do sonho
coagulou-se essa ilha e essa nuvem e esse rio

e essa sombra bulindo e esse reino e esse pranto
e essa dancga continua amortalhada e pia.

Hoje brota uma flor, amanha fonte oculta,
e depois de amanha, a memdria sepulta
aventuras e fins, relicarios e estios;

nasce a nova palavra em calendarios frios.

(...) (p. 38)

Desse soneto alexandrino, observo nas 2 quadras a ocorréncia de uma
espécie de sintese ou condensagado do que ja foi dito acerca da cosmogonia
poética aquosa. Na primeira estrofe, o eu-lirico afirma ter sido do leite (agua
nutritiva) profundo e imaginario que se coagulou, ou seja, se solidificou a ilha que
aparece novamente ao lado da agua nos estados gasoso (nuvem) e liquido (rio).
O morfema agua [agwal, pode ser considerado uma palavra “redonda” devido ao
seu carater mutante e ciclico, ja que se transforma e passa de um estado para
outro, mas sempre retorna aos anteriores. Além disso, as vogais /a/, aberta e /w/,
fechada, ao serem pronunciadas juntamente com a Unica consoante da palavra,
produzem uma movimentacao e um arredondamento da boca e dos labios, o que

caracteriza atribuicdes de redondeza a mesma.

O termo ilha, além disso, esta paralelamente ligado ao termo rio em
sentido paradoxal. Isto porque o primeiro, pertencente as aguas salgadas, tem
como forma uma porgéo de terra cercada de agua, ja o segundo, € uma porgao
longitudinal de agua doce cercada de terra. Apesar dessa diferenca intrigante,

ambos possuem uma caracteristica em comum que € a irregularidade quanto aos
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seus contornos, além da diferenca geografica de ambos. A ilha é redonda, ao
passo que um rio € extenso e comprido, pois “corta” as terras por onde passa,
formando assim, estes dois elementos, uma espécie de juncao entre um simbolo
redondo e um félico, o que resulta numa espécie de copula entre aguas dentro
do poema.

Retornando ao poema, percebemos que no primeiro quarteto prosseguem
as aliteracdes em /s/, juntamente com as aliteracbes nasalizadas em /m/e /n/e o
proprio termo pranto representa a dor, os gemidos e o choro de um nascimento,
além de ser salgado assim como o mar. O ritmo do poema aponta para um
movimento de vida, de danca e de um deslocamento do qual, somente quem
possui energia vital pode participar. Além disso, a abundancia da conjuncao
aditiva /e/ representa a necessidade de se somar diferentes itens ou substancias
a fim de que venha a ser possivel uma fecundagédo e, consequentemente, um

elemento ou ser venha a existir.

O segundo quarteto do soneto prossegue narrando a danca da vida e da
fertiidade, sem deixar de evidenciar o fim e a morte, mas enfatizando o
nascimento da nova palavra. Esta nova palavra e seu nascimento ou
(re)nascimento é uma das bases de sustentacdo da obra Invengéo de Orfeu que
busca, acima de tudo, recriar uma modalidade poética, fazendo com que a
poesia venha a renascer (das aguas férteis) e, por isso, se renove (com sangue)
e se purifique (como o vinho) dos exageros estéticos ou de quaisquer outros
conceitos ou pré-conceitos por Jorge de Lima considerados desnecesséarios a

poesia®®:

A 4gua é a senhora da linguagem fluida, sem brusquiddo, da linguagem continua,
continuada, da linguagem que abranda o ritmo, que proporciona uma matéria uniforme a
ritmos diferentes. Portanto, ndo hesitaremos em dar seu pleno sentido a expressao que
fala d% qualidade de uma poesia fluida e animada, de uma poesia que se escoa da
fonte.

# Um exemplo desta constatagéo da estética do exagero na busca pela forma é o conhecido texto
Profissao de fé do parnasiano Olavo Bilac, que defende sua crenga de que, através das formas, é
possivel criar uma lirica valorosa e de qualidade. In: BILAC, Olavo. Poesias. Sao Paulo: L&pm,
2000.

% BACHELARD, Gaston. A dgua e os sonhos. Sao Paulo: Martins fontes, 1998, p. 193.
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O termo ilha, também presente no titulo do canto analisado, origina-se do
latim instila e do francés insuline, significa terra menor do que um continente
cercada de agua por todos os lados, ou seja, uma ilha representa a miniatura de
um continente em face de seu tamanho e sua forma. O poeta retrata, através da
imagem da ilha, a metafora do isolamento ao qual se submete um artista da
palavra a fim de que possa ter condigcdes de criar seu universo a parte, que é a
poesia. Isto porque a dificil compreenséo da obra de Jorge de Lima acarreta em
um hermetismo que, acredito ser motivado e proposital, quando penso em lirica
moderna conforme o pensamento de Hugo Friedrich, que diz:  ninguém
escreveria versos se o problema consistisse em fazer-se compreensivel®' E
assim funciona a lirica de Jorge de Lima que, ao mesmo tempo, atrai e perturba,

incomodando e forgando o leitor a desvendar o seu hermetismo.

Quanto ao termo ilha*, e suas representagdes, destaco, por exemplo,
algumas peculiaridades como o fato de, somente ser possivel chegar até uma
ilha apés uma navegacdo ou um véo. Ela é ainda, o simbolo por exceléncia de
um centro espiritual e, mais precisamente, de um centro espiritual primordial. A
ilha &, portanto, um mundo em miniatura, uma imagem do cosmo completa e
perfeita, pois apresenta um valor sacro completo e, em dultima instancia, é o
simbolo de um lugar de siléncio e de paz, em meio a ignorancia e agitacao do
mundo (mar) profano.

Além disso, € indiscutivel que suas simbologias se encontram no
imaginario do homem sob os aspectos da perfeicao e da beleza intrigantes, até
mesmo por sua formagdo e posicao geografica em meio ao mar; pelo fato de
estar isolada das outras por¢cdes de terra através das aguas e por seu carater
originario de lavas vulcanicas (ou fogo). Entre outras caracteristicas, uma ilha
representa uma espécie de fecundagao das aguas, devido ao fato de emergir das
profundezas oceanicas e, desta forma, emprenhar o mar com as diferentes
espécies de vida, tanto dos animais quanto dos vegetais que a maioria das ilhas

guarda em sua superficie terrestre.

" FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Sao Paulo: Duas Cidades, 1978.
% CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 Ed.
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Tais signos de redondeza, aqui representados, tanto segundo Bachelard,
quanto em relagdo ao pensamento mitico-cosmogénico, de Bierlein, séo
analisados sob a ética de uma cosmogonia fundacional poética. Nesta
cosmogonia, existente em Invengdo de Orfeu, em cuja obra o autor enfatiza o
carater multifacetado e inaugural da sua lirica pée a mesma numa posicao
liturgica e transcendental a fim de que seja reverenciada e valorizada por sua
capacidade transformadora e renovadora no homem. Tal capacidade da poesia
esta intimamente ligada aos sentidos que desperta e transporta no momento em
que se faz. Esse novo mundo permeado de novos sentidos ao qual o poeta
convida a entrar € o mundo dos sentidos e das significacbes abstratas e
imaginarias no qual apenas quem possui alguma compreensao imagética podera
adentrar, pois:

O mundo do homem é o mundo do sentido. Tolera a ambiglidade, a contradicdo, a
loucura oslg a confusdo, ndo a caréncia de sentido. O préprio siléncio esta povoado de
sentidos.

A ilha representa, em suma, um centro cosmogénico e sagrado. Isto
porque todo centro carrega consigo uma carga semantica de sacralidade, assim
como todas as cidades antigas eram construidas a partir de seus centros; um
atrio de igreja é o seu centro, bem como o utero fértil de uma mae representa o
seu centro também. Todo centro representa, por si s6, uma acumulagao de
energia vital e, por conseguinte, uma energia capaz de criar ou recriar 0 que quer
que seja. Uma criagdo, por sua vez, repete sempre o ato cosmogbnico de
fundacdo do mundo. Dessa forma, um ritual sempre sera uma projecado mitica

primeva, conforme Mircea Eliade fala acerca da mitologia do retorno:

Baco, com seus ritos orgiacos, imita o drama patético de Dionis40; um érfico nos seus
cerimoniais de iniciagdo, repete os gestos originais de Orfeu, etc.®

% pPAZ, Otavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982, p. 23.
% ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Rio de Janeiro: Edicdes 70,1969, p. 37.
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Dessa forma, os conceitos de sagrado e profano, atrelados as idéias
triades da agua, do sangue e do vinho representam as ocorréncias imaginarias e
filosoficas desta pesquisa no que tange ao devaneio poético e suas
multifacetadas significacdes.
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3 Sangue

3.1 Os principios da dialética conceitual de sagrado e profano em relacao
ao sangue

E inerente ao ser humano considerar um objeto ou ser como sagrado ou
profano, pois necessita, ontologicamente, assegurar-se em uma crenga oOu
divindade. Independentemente da religidao ou do pensamento filoséfico pelo qual
este individuo se guie ou ampare, 0os conceitos de sacro e impuro, por muitas
vezes, se confundem e se fundem, pois estdo intimamente ligados as referéncias
culturais e sociais daqueles que o seguem. Comumente, uma determinada cultura
ou lugar pode sacralizar um objeto ou animal, por exemplo, enquanto que, para
outra localidade ou heranca cultural tais conceitos se tornem antagénicos.
Segundo Mircea Eliade®®, dependendo do sujeito enfocado ou estudado, qualquer
pedaco de tdbua, pedra ou mesmo um vegetal podera ser considerado sagrado,

pois, conforme o trecho que segue, essa € uma busca constante do homem:

* ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.
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O homem, mesmo no periodo histérico em que se encontra, homo religiosus, acredita
sempre que existe uma realidade absoluta, o sagrado, que transcende este mundo, que
aqui se manifesta, santificando-o e tornando-o real.®

Essa necessidade de acreditar em algo sagrado ou superior (que pode ser
uma divindade ou n&o) &, para Eliade, um dos principios essenciais das religides
por estar intimamente ligado aos anseios mais antigos da humanidade, como o
desejo de transcender, por exemplo. Esta busca humana por algo superior,
elevado e sublime, faz com que o sujeito experimente uma espécie de alento
espiritual ao imaginar-se protegido, amparado ou sob o olhar de um deus ou algo

parecido.

Percebo um bom exemplo disso, através dos habitos dos agricultores na
cultura hebraica, por exemplo, pois era costume desse povo, nao colher para si
nos primeiros anos, os frutos de seu trabalho. Isso porque, eles acreditavam que
esses frutos eram impuros (profanos) até o terceiro ano de plantio. A colheita do
quarto ano era oferecida a Deus e, somente a partir da quinta colheita, eles
desfrutavam de seu trabalho por acreditarem que, a partir de entéo, suas colheitas
seriam abencoadas (sagradas). Nos textos biblicos existem diversas ocorréncias
semelhantes, mas a narrativa na qual Abrado € mandado por Deus oferecer em
sacrificio seu filho Isac, a fim de que sua fé fosse provada e purificada, chama a
atencdo pela singularidade da situacdo em que o pai do menino se encontra,

conforme o fragmento transcrito:

E pds Deus Abrado a prova dizendo: Abrado! Este lhe respondeu: Eis-me aqui!
Acrescentou Deus: Toma teu filho, teu Unico filho, Isaque, a quem amas, e vai-t7e aterra de
Moria; oferece-o ali em holocausto, sobre um dos montes, que eu te mostrarei.®

% ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 164.
% SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Génesis, cap. 22. vers. 1-2.
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E importante observar neste ponto que, nem mesmo o homem escapa
desse sacrificio divino, j& que Abrado deveria oferecer o préprio filho em
holocausto ao seu Deus.

Por outro lado, ao aproximar minha visdo desse conceito de sacralidade,
observo a predominancia da violéncia contida no sagrado. Em alguns ritos de
passagem como da adolescéncia para a fase adulta em diversas tribos indigenas,
por exemplo, é através da violéncia de ferimentos no corpo, acompanhados de
tambores com sons estridentes, praticados pelos homens ja adultos que séao feitas

as cerimonias em que o0 menino “sai” da adolescéncia e “entra” na idade adulta.

A dor, aqui, tem carater importante e, ao mesmo tempo, ambivalente, pois &
através dela que o menino sairia de uma fase infantil para uma fase adulta, ou
seja, com mais direitos e beneficios dentro da sua tribo, merecendo ainda, ser
respeitado e admirado por seus feitos, diferentemente de quando era apenas uma
crianca. E possivel atribuir dor ou prazer aos mais variados seres, elementos ou
sentimentos, dependendo sempre, do individuo que estiver sendo focalizado. Em
outras palavras, € o sujeito sensitivo ou o0 sujeito-alvo quem ira decidir se algo ou
alguém lhe proporciona dor ou prazer. Isto porque, obviamente, dependendo do
ambiente cultural em que o individuo estiver inserido, pode ser que este considere
prazer 0 que para outras culturas é considerado um martirio. O fragmento que
segue apresenta algumas idéias relativas ao sofrimento sanguinario como

portador de bem-aventurancas futuras:

Diz-se que, em comparagdo com a antiga moral mediterrdnea, o grande mérito do
cristianismo foi ter valorizado o sofrimento, transformando o aspecto negativo da dor
numa experiéncia de conteldo espiritual positivo. Esta assergéo é valida na medida em
gue se trata de uma valorizagdo do sofrimento e até de uma procura da dor pelas suas
qualidades salvadoras.®®

% ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Lisboa: Edigées 70, 1969, p. 110.
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O sangue simboliza a parte emocional da alma humana e o pacto entre o
individuo e os poderes divinos ou demoniacos*®. Nos ritos dos essénios, o sangue
menstrual era equiparado ao sangue de Cristo, enquanto que o sémem era o seu
corpo. O sangue de Cristo representa o poder primitivo da vida com profundo
potencial no plano psiquico, para o bem ou para o mal, e contém em si, a
reconciliacdo dos opostos. Na alquimia, o sangue simboliza duas diferentes
operagdes, que sdo a solutio e a calcinatio, pois a porgao fluida, se liga a
experiéncia da solutio; enquanto o fogo vincula-se a calcinatio. O sangue
simboliza, ainda, os valores solidarios com o fogo e o sol. E universalmente
considerado o veiculo da vida e, no antigo Camboja, o derramamento de sangue
ou de sacrificios proporcionava a fertilidade, a abundancia e a felicidade. O

sangue de Cristo misturado a agua no Graal é a bebida da imortalidade.

Em Invencéo de Orfeu, o poeta busca representar sua poesia e “sacrifica-
la”, imageticamente falando, a fim de torna-la purificada e santa, ou seja, sacra e
também busca “profana-la” do ponto de vista da forma destruindo-a. O sacrificio
lirico proposto por Jorge de Lima pode ser entendido como a busca metaférica
pela pureza transcendental, aqui representada pela liberacdo dos sentimentos e
do eu-lirico, de maneira que a forma e a férma do academicismo fiquem em
segundo plano. Em outras palavras, o poeta prioriza as idéias e os sentidos,
representados pelas imagens simbdlicas contidas nos poemas, concedendo uma
importadncia menor & maneira como tais idéias se apresentam. Assim sendo, em
primeiro lugar estaria a mensagem e, mais do que isso, o efeito de um poema no
leitor, passando para um segundo plano o artificio lirico sob o qual este foi
construido.

Jorge de Lima “sacrifica”, entdo, sua poesia (profanando-a) do ponto de
vista estético porque destrdi varios tipos de técnicas académicas da lirica matando
e ferindo tais conceitos e a propria poesia, como pode ser observado, por
exemplo, no texto intitulado A musa quebradica de Fabio de Souza Andrade,*’ que

¥ ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Lisboa: Edigces 70, 1969, p. 110.

“* ANDRADE, Fabio de Souza. A musa quebradica. In: Bosi, A.(org). Leitura de Poesia, S.Paulo:
Atica, 1996.
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percebe na obra do poeta uma atmosfera mitica de um autor, cujo carater
visionario e orfico, possui uma tendéncia ao isolamento orgulhoso do eu-lirico,
criador de um microcosmo particular. Este anseio por buscar artificios para
dignificar, endeusar e enaltecer a poesia ndo € novidade nem tem inicio com
Jorge de Lima, pois o parnasiano Olavo Bilac e o simbolista Cruz e Souza, dentre
outros, também ja o fizeram em suas respectivas épocas, como pode ser
observado nos dois fragmentos abaixo em que cada um destes autores, a sua

maneira, também anseia por essa sublimagao da poesia.

Antifona

O Formas alvas, brancas, Formas claras
De luares, de neves, de neblinas!

O Formas vagas, fluidas, cristalinas...
Incensos dos turibulos das aras

Formas do Amor, constelarmante puras,
De Virgens e de Santas vaporosas...
Brilhos errantes, madidas frescuras

E doléncias de lirios e de rosas ...

Indefiniveis musicas supremas,
Harmonias da Cor e do Perfume...

Horas do Ocaso, trémulas, extremas,
Réquiem do Sol que a Dor da Luz resume

(...)

Cruz e Souza

Profissdo de Fé

(...)

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alto relevo
Faz de uma flor.
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Imito-o. E, pois, nem de Carrara
A pedra firo:

O alvo cristal, a pedra rara,

O 6nix prefiro.

Por isso, corre, por servir-me,
Sobre o papel
A pena, como em prata firme
Corre o cinzel.

(...)

Olavo Bilac

A intencao do poeta de sacrificar a poesia ndo deve, ainda, ser vista como
mais uma tentativa de desmistificacdo de normas e padrdes estéticos. Isto
porque, € preciso ter em vista o fato de /nvengdo de Orfeu ser uma obra
cosmogoénica pois: funda uma nova terra poética; holocaustica, porque sacrifica e
mata a poesia do ponto de vista estético; e principalmente ressussitadora porque
recria e refaz uma nova poesia, um mundo purificado em que a lirica passa a ser
reverenciada e, portanto ressacralizada, assemelhando-se aos mitos de Cristo e

Orfeu que ressuscitam ap6s a morte.

Em outras palavras, pode-se dizer que toda a trajetéria de Jorge de Lima
em Invengdo de Orfeu representa essa “viagem” pela palavra e pela mitologia,
resultando na ansia pelo reencontro da sua musa, a lirica, pois esta estaria
perdida nos mares da retorica e da métrica, necessitando ser resgatada e salva.
Notadamente, € importante ressaltar que 0 momento estético-literario em que
Jorge de Lima escreve sua Invencao de Orfeu esta bastante impregnado de uma
retomada canhestra de preceitos parnaso-simbolistas, periodo este conhecido
como “Geracdo de 45” no qual a poesia da época, com exce¢cao de poucos

poetas, € de uma linearidade bastante marcante.
Simbolicamente falando, a saga poética da Invencdo se assemelha ao

percurso de Orfeu na busca por sua ninfa Euridice para livra-la da morte eterna e
do sofrimento no Hades. Além disso, hd a semelhanca com o mito de Cristo e
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sua conhecida trajetéria. A simbologia litirgica da qual trata este trabalho
embasa-se neste aspecto da poesia de Lima, em cujas peculiaridades ocorre uma
santificacao, tanto do fazer quanto do prazer poético.

Diante disso, pude perceber em alguns poemas a ocorréncia desse
despedagcamento da lirica de maneira motivada por parte do autor, numa busca
deste por retratar a necessidade dessa violéncia purificadora, pois ela parece ser,
para o poeta, capaz de renovar e, portanto, de trazer ao homem uma nova

poesia, com capacidade tanto de regenerar quanto de salvar esse homem.

O poema a seguir representa o inicio de tudo, de todos os percalgcos pelos
quais a humanidade passa e passou e metaforiza, ainda, a queda do homem
segundo a narrativa biblica. Isto porque, foi a partir da queda e,
consequentemente, do pecado original, que surgiu a necessidade de expiacao da
culpa do homem junto a Deus. Assim sendo, a descida humana as profundezas
resultou na busca pela subida e, portanto, na necessidade de crenca nos deuses

de maneira geral.

Xl

Padeco, Ré vegetal,
por ti.
Estavas no meio do éden.
Uma voluta cingia-te,
voluta que tinha voz,
voz que tinha sedugéo.
Cedi.
Num momento rei e ré,
eu e tu, sombras all.
Fronde e fronte entrelacadas,
reino, rei, ré renegados
de si.

(p- 36)
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Este poema construido com versos de 7 silabas poéticas, contém nos trés
versos de numeros 2, 7 e 12 2 silabas apenas: /por ti/; /cedi/ e /de si/. Esses
trés versos representam uma Trindade de profanagdo do cristianismo, se os
observarmos separadamente. H4 um sujeito poético que diz: /por ti cedi e de si/,
ou seja, 0 eu- lirico parece responsabilizar Deus por té-lo deixado cair no
infortinio da sua Queda, causando a impressao de que foi o proprio Deus quem
desejou que o0 homem pecasse para arrepender-se, humilhar-se e adora-lO, mais

tarde.

O sujeito do poema se oculta, e sofre, por alguém ou algo e, neste caso
ha uma alusdo & arvore (vegetal) e ao préprio fruto proibido do Eden, cuja
experimentagao resultou no sofrimento da humanidade. O vegetal em questao &
réu, pois sofre a acusacdo de ter sido o veiculo da serpente sedutora. A
atribuicao da culpa da queda ao préprio Deus pode ser facilmente entendida se
este se apresenta como um pai todo-poderoso, tendo portanto, poderes para
livrar seu filho (criatura sua) do pecado e do castigo. Em outras palavras, mesmo
diante de toda a magnitude e poderio a Ele atribuidos, este Deus nao livra sua
criatura do pecado e da Queda, deixando-o desamparado € em uma situagao

indesejavel.

Além disso, ha a questao do fruto proibido, pois se este ndo era agradavel
aos olhos de Deus, nem portador de bons resultados, por que motivo Ele o teria
posto no jardim e chamado atencao ainda do homem para o referido fruto?

Mas do fruto da arvore que esta no meio do jardim, disse Deus: Dele nao comereis nem
tocareis nele, para que ndo morrais. »
Entdo, a serpente disse a mulher: E certo que ndo morrereis.

Voltando ao poema Xll, notamos que sua colocagcdo verbal se da de
maneira que ele inicia no presente do indicativo /padego/ enfatizando a idéia do

sofrimento para a atualidade, mas o proximo verbo ja aparece no pretérito

* SAGRADA, Biblia. Génesis, cap 3 vers. 3-4.
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imperfeito /estavas/, juntamente com os demais, conferindo um carater narrativo,
mas também dando a idéia de continuidade dos atos ilicitos em suas
imperfeiges. E importante observar que é a voz da voluta*, do latim /volita/, que
significa enfeite em espiral, em torno da &rvore (neste caso a serpente), quem
seduz, e nao a arvore. Em outras palavras, foi 0 som, a melodia sedutora (o
verbo) que fez o homem ceder e transgredir a ordem divina e, a partir de um
instante de desobediéncia apenas, o sujeito passa de rei (pois dominava todos 0s
demais animais) a apenas um renegado nas sombras da protecao divina. Além
disso, o suposto transgressor maior das ordens divinas, cuja representa¢do é o
anjo Lucifer, era o responséavel pelas mais harmoniosas melodias celestes, sendo,

portanto, a musica, o som e as melodias em geral, veiculos desta profanagéo.

No verso 10 Fronde e fronte entrelagcados, ocorre uma aproximagao
interessante do ser humano com o vegetal, pois arvores tém fronde e homens tém
fronte, como se o homem passasse a um estado vegetativo ou apatico no jardim.
Isso porque, a partir de entdo, o Adao biblico perde sua autonomia perante os
demais animais e é condenado a trabalhar para sobreviver, mas antes do
“pecado” vivia e se deliciava no jardim sem nenhuma preocupagdo com sua
subsisténcia. Nos versos 11 e 12 tanto o reino (jardim), o rei (homem) quanto a ré
(vegetal) sdo renegados e destituidos da protecao divina e do seu aconchego
paternal.

O verso 12, entretanto, /de si/, por sua sonoridade, apresenta duas idéias
possiveis em relacdo a sua significacdo. A primeira € que o deus-pai renegou 0
homem, o paraiso e a arvore, juntamente com a serpente. A segunda somente é
percebida pela melodia do poema quando se |é a constru¢do como se fosse o
verbo descer no pretérito perfeito /desci/, numa alusdo do poema sobre a queda

biblica e todas as suas repercussoes.

Foi, portanto, a partir da queda e, consequentemente do pecado original, que

surgiram os ritos expiatérios de sacrificios, sendo estes os meios aceitos por Deus

*2 CUNHA, Anténio Geraldo da. Diciondrio etimolégico da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira,1982.
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para o homem se redimir de suas faltas e culpas. Assim sendo, os rituais violentos
e sanguinarios passaram a ter carater sagrado e a significar purificacdo e
remissao daquilo que ndo era considerado santo ou puro, tornando a prépria

violéncia, um veiculo de combate ao pecado.

Quanto ao ritmo do poema, este lembra uma espécie de oragdo ou
ladainha religiosa que aparece a medida que é feita uma leitura em voz alta, e o
préprio texto poético vai evidenciando uma melodia em tom de suplica litargica.
Isso pode ser percebido, por exemplo, comparando o poema a uma oragao
qualquer. Se os versos mais longos fossem pronunciados por uma Unica voz, e
os trés versos menores, fossem pronunciados por muitas vozes, como ocorre
freqientemente nas oragdes de cerimbnias cristds até os dias de hoje.
Entretanto, cronologicamente*®, a narrativa mitica Orfica pré-existe a narrativa de
Cristo, 0 que faz com que se perceba um paralelismo dessacralizador do mito
cristao, ou seja, o mito de Cristo lembra muito o mito de Orfeu e é muito provavel
que o primeiro tenha sido construido a partir de uma releitura do segundo. Dessa
maneira, 0 mito do cristianismo aparece como um mitema semantico da narrativa
mitica do orfismo, tornando-se, assim, um aumento ou a engorda do mito de

Orfeu, conforme as idéias da Bacia semantica de Gilbert Durand.

Esses aumentos seméanticos sdo analisados por Durand seguindo um
principio de evolugdo mitica em que as narrativas sofreriam mutagbes ao longo
dos tempos e engordariam, ou seja, a medida que estas vao se tornando
conhecidas pelos homens, vao sendo naturalmente acrescidas por estes de
outras significagdes e particularidades.** O poema que segue representa as
propriedades de nobreza em relacdo ao sangue e aos sons em geral:

XX

Frente a frente, o ledo uiva, e o sol acre uiva.
(Enormes girassais cujas ardentes lavas
s&o a ignificagdo mais pungente e mais ruiva).

*3 BRUNEL, Pierre. Dicionério de Mitos Literarios. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997.
“ DURAND, Gilbert. Perenidade, derivacdo e desgaste dos mitos. In: Campos do Imagindrio.
Lisboa: Instituto Piaget, 1996.
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Certos dias esse uivo é tao forte e tao duro
que parecem o0s dois duas rimas-oitavas
candentes pelo céu deste poema impuro

(p. 41)

Neste poema ocorre novamente uma alusdo ao som, embora, desta vez,
esse som apareca sob o aspecto do uivo que € uma espécie de lamento dos
animais. Entretanto, aqui ndo € apenas o animal que uiva, mas também o sol.
Cabe salientar que, apesar de serem elementos dispares ja que o ledo
representa o reino animal e o sol, as estrelas, ambos sdo denominados reis. O
ledo, quadrupede da familia dos felideos, € conhecido como o rei da floresta e,
por sua altivez, forca e bravura representa também todo tipo de realeza e de
nobreza, ja que, nos castelos e construgées mais antigas € comum encontrarmos
estatuas de ledes guardando as propriedades. O sol, por sua vez, do latim so/
ou solis, representa o centro de um sistema planetario em torno do qual giram a

terra e os demais planetas.

Além disso, € o astro-rei que, com forca e luz, ilumina, aquece e auxilia a
toda a terra nos processos vitais, energéticos e de fecundagdo da natureza de
modo geral. Sua cor, amarelo-avermelhada, faz alusdo a toda esta forca e
capacidade criadora que tais tonalidades dotadas de energia e calor
representam, assim como as representagcdes do sangue. Joseph Campbell
apresenta uma analogia que relaciona o sol e o ledo, ainda, aos conceitos de

nobreza, virilidade e valentia sanguinaria, conforme o fragmento:

Porque o sol é em todas as mitologias da caga um grande cagador. Ele é o ledo cujo
rugido espanta os rebanhos, cujo ataque no pescoco do antilope o mata; a grande aguia,
cujas garras capturam a ovelha; ele é a esfera luminosa cujos raios ao alvorecer
dispersam os “rebanhos” do céu noturno, as estrelas. Tem-se a evidéncia desse mito
primitivo da caga no motivo, tdo comum na arte paleolitica, do ledo atacando o pescoco
do antilope que acabou de virar a cabecga para vé-lo, bem como naquele outro motivo, um
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dos primeiros a surgir na antiga arte suméria, da aguia solar, prendendo um antilope em
cada garra.*®

Retornando ao soneto XX, vemos que, no segundo terceto, o eu-lirico
enfatiza a intensidade do som e atribui a ele caracteristicas de forga e dureza,
sendo que estas aparecem neste trecho com uma conotacdo mais violenta e
endurecida. A associacdo de dureza as rimas-oitavas é uma alusdo a auséncia
dessa rima no poema, 0 que o tornaria, portanto, impuro, pois a rima é uma
homofonia externa, constante da repeticdo da ultima vogal ténica do verso e dos
fonemas que eventualmente a sequem,*® ao passo que rimas-oitavas,*’ é o tipo
de rima utilizada por Cambes em Os Lusiadas do inicio ao fim da obra e
representa aqui, a metafora da dureza formal a qual se submete o poema
camoniano e também a profanacdo dessas regras por Jorge de Lima em seu

“épico”.

Neste soneto, os 2 primeiros quartetos tém rima com esquema ABAB e os
tercetos aqui transcritos possuem esquema CDC e EDE. Esse é um esquema
cldssico de soneto com rimas que se intercalam desde as quadras até os
tercetos. Quanto ao ritmo, convém enfatizar que o mesmo lembra um discurso
de soldados cuja entonacédo de vozes se faz no compasso de uma marcha
militar, e traz imponéncia e forga viril (violéncia) ao texto poético, conferindo a
este, impureza. O trecho que segue trata de analisar as peculiaridades das

caracteristicas de pureza e de impureza:

As categorias do puro e do impuro ndao definem originariamente um antagonismo ético,
mas uma polaridade religiosa. Elas desempenham, no mun?o do sagrado, o mesmo
papel que as nocdes de bem e de mal no dominio do profano. *¢

5 CAMPBELL, Joseph. As mdscaras de Deus, Mitologia primitiva. Sdo Paulo: Palas Athena, 1997,
p. 244. ,

** D'ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto: teoria da lirica e do drama. (vol 2), Sao Paulo: Atica,
1995.

*” CAMPOS, Geir. Pequeno dicionério de arte poética. Sao Paulo: cultrix, 1978.

*8 CAILLOIS, Roger. O homem e o sagrado. Lisboa: Edicées 70, 1949. p. 34.
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Em outras palavras, profano ou sagrado, bem ou mal, sdo conceitos
fluidos, mutaveis e imprecisos que estdo submetidos aos valores ligados a cultura
e a crenca de cada local. A palavra grega macula significa também o sacrificio que
apaga a macula, do latim /nédoa/, significa mancha ou infamia, e o termo /santo/
significa também maculado. A separagdo conceitual e semantica destas
significacdes sé foi estabelecida bem tarde com a simetria das palavras puro e
maldito. Diante disso, o pecado também pode ser entendido como um elemento
veiculador da santificacdo, ja que é através dele que o homem se santifica e se
purifica, como se fosse um ato de sujar-se para poder limpar-se.

No Canto | da Invencdo de Orfeu, uma das buscas do poeta é por esta
purificacdo, com a intencdo de tornar seus versos profanos, pois 0s constréi sem
dar crédito a principios estéticos tais como: progressdo, continuidade e
musicalidade ritmica, para que estes se renovem e ressurjam santificados e
puros, através da sua destruicdo em sacrificio, vertendo um sangue simbdlico em
relacdo as cerimdnias litrgicas e holocausticas. O carater sacro deste sacrificio

pode ser observado através de poemas conforme o trecho a seguir:

XXl

(...)

O seres primordiais que sois testa e viseira,
Restituo-me em vds, sangue e mascara vividos,

desejo de esquecer tempo e espacgo existidos;
em vOs em vossa paz meus soliléquios paro-os,

(...) (p- 42)

Este poema construido em disticos dodecassilabos retrata o carater litdrgico
existente ao longo de todos os versos. Ja no inicio do distico a interjeicao /4,
assim grafada com acento agudo é uma forma utilizada em oragdes e suplicas e
tem sentido de pedido a algo ou alguém superior. Embora sejam versos de doze

silabas, seu formato lembra os céanticos de Davi no livro biblico dos Salmos, que
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em seus versos melodiosos, cultua e louva seu Deus, exaltando-o, mas também
fazendo preces e pedidos de protecdo, como podemos ver no fragmento dos
Salmos:

Tu 6 Deus, bem conheces a minha estultice,
e as minhas culpas ndo te sdo ocultas.*®

Praza-te 6 Deus em livrar-me;
da-te pressa 6 senhor em socorrer-me*

Tanto o fragmento poético quanto o biblico apresentam em suas esséncias
um sentido de busca e de desejo de protecao através da suplica e da devocgao.
No segundo verso do primeiro distico aqui transcrito, XXII, encontramos a
expressao /restituo-me em vos, sangue e mascara vividos/, cuja percepgao do eu-
lirico mostrar que, somente através da purificacdo pelo sangue, que funciona
como um disfarce, por isso mascara, € que sera possivel a sua restituicdo ou
regeneracao. O préximo verso fala de um desejo de esquecimento que aqui esta
representando o esquecimento das faltas e dos erros, ou mais exatamente, dos
pecados, ja que o sangue teria a capacidade regeneradora de purifica-los. Além
disso, este esquecimento também representa o passado poético endurecido pela

rigidez dos padrdes estéticos que o sujeito lirico deseja deixar para tras.

Este carater rebuscado do poema pode ser observado ainda, pela
linguagem utilizada com abundancia de pronomes obliquos nos disticos, o que é
uma caracteristica dos niveis linglisticos mais depurados. A escolha verbal do
texto poético também se faz pela maioria dos verbos no presente do Indicativo,
conferindo atualidade e atemporalidade ao poema. Um pouco mais adiante, ha
novas referéncias a liturgia da Invengdo e aqui, notadamente, estd clara a
intencdo do poeta em aproximar a “morte” de sua poesia a morte da figura de

Jesus Cristo na cruz, conforme o fragmento:

* SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Salmos, cap 69, v. 5.
% SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed.Salmos, cap 70, v. 1.
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XXIV

(...)

O desatino sacro, 6 lema dessa cruz
agitados na fronte, ensangtentados no ar!

As ancoras dos pés pedalam nos abismos,
a sombra é como o peixe aprofundado e cego.

(p. 47)

Nestes dois disticos encontramos referéncias sobre idéias como crenca,
sofrimento, dor, angustia e sabedoria ou conhecimento. O primeiro distico retoma,
de certa forma, um pouco do que ja foi analisado até aqui e refor¢a os conceitos

de sacrificio e dor como trajetéria necessaria de regeneracao do homem.

Além disso, o ponto de exclamacdo do verso /agitados na fronte,
ensanglientados no ar (!)/, enfatiza a intensa violéncia pela qual se da esta
“passagem” da poesia, além de obviamente, chamar a atencao para a imponéncia
e a euforia da crucificagdo. Entretanto, no segundo distico, encontramos uma
nova referéncia aos conceitos holocausticos, no verso /As dncoras dos pés
pedalam nos abismos/, onde notadamente, o eu-lirico realiza uma critica aos
versejadores que se fixam em determinadas regras como pedais que levam
somente aos abismos onde morre a arte. O autor compara, ainda, as prisdes da
métrica e da estética a ancoras que ndo salvam, mas que levam a morte. No
Verso seguinte /a sombra é como o peixe aprofundado e cego/ o sujeito da poesia
aproxima a sombra da ignorancia e da falta de sabedoria ao estilo de vida de um
peixe como representativa o homem em seu estado de inconsciéncia ou de pré-

consciéncia antes do conhecimento.

O poema de numero XXIV, do qual foram retirados esses fragmentos € um
dos maiores em extensao, existentes no canto | da Invengéo de Orfeu e tem um
total de 146 versos. O poema nao segue um estilo fixo nem de métrica nem de

rimas e mescla varios tipos de estrofes como disticos, quartetos e tercetos,

3! Conforme simbologia explicada em: BRUNEL, Pierre. Diciondrio de mitos literérios. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1997.
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representando metaforicamente o "despedacamento” da poesia em relacdo a
estética. Embora ndo se possa definir exatamente o estilo desse poema em
funcao de sua variada apresentacao, € possivel observar, através do ritmo dele,
algumas ocorréncias marcantes, como por exemplo, ao |é-lo em voz alta, uma
nova alusao as ladainhas religiosas com suas rezas e preces meio declamadas e
meio cantadas, semelhantemente ao poema de numero Xll, anteriormente

analisado.

Tais observagdes podem ser comprovadas em face da musicalidade do
poema por se apresentar como uma espécie de Cantico entoado por muitas
vozes. Essas muitas vozes sdo percebidas no poema em virtude da abundancia
do uso do pronome possessivo /nosso/ e do pronome pessoal /nés/ que indicam
pluralidade de vozes e de sujeitos. A morte propriamente dita da lirica se
apresenta a partir de agora como algo inevitavel e necessario para que o objetivo
maior, que é a transcendéncia, seja atingido. A referéncia imagética contida no
verso /ensanglientados no ar!/ representa o elemento aquoso sangue como um
veiculo ou trajetéria para o ar, metaforizando em imagens a ascensao

transcendental e mitica da lirica, e pondo esta num patamar sacro.

3.2 O elemento aquoso sangue e o sofrimento como veiculo para a

transcendéncia e a purificacao

XXV

Sonambulas as flores
conservam pelo dia

as noites.

Os ouvidos das pétalas,
e seus Iabios de olor
recordam-se

transidos e orvalhados,
indiferentes, frios,

tao frios.

Jamais os dias quentes
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poderdo aquecer-lhes
0S seus sangues noturnos
t4o frios.

Agora nos jardins
espalham

nos siléncios intactos
suas presengas frias,
tao frias.

Sao beijadas, porém
volvidas

a lembrancga das noites
permanecem veladas
e frias.

(p. 48)

Neste poema aparece uma construcao de seis silabas poéticas mesclada
com versos de duas silabas poéticas. O paradoxo aqui se da pela existéncia das
aliteragdes em /s/ que indicam a presenca de vida e movimento, juntamente com
o adjetivo /frios/frias/. Ha uma alternancia entre a frieza e 0 movimento enfocando
a idéia de que essa dinamica ja nao existe mais e, portanto, esta morta. O ritmo
do poema lembra uma musica em tom funebre e melancélico que é reforcada
pelo advérbio de intensidade /tdo/, cuja ocorréncia, juntamente com o adjetivo
/frios/, constréi uma rima do tipo coroada na qual € o eco da palavra o produtor da
rima em funcdo de sua repeticdo. O adjetivo frio/fria aparece seis vezes no
poema, sendo que trés delas ao lado do advérbio de intensidade /tdo/ e trés

vezes como eco de rima, enfatizando assim, a intensidade desta simbdlica morte.

A melancolia pela qual é permeado todo o0 poema € saudosa de vida e, por
isso, funebre. As belezas sao revividas através da meméria e das lembrancas
tanto visuais quanto olfativas e auditivas do eu-poético, e a sinestesia lirica,
embora fria, retorna sempre a memoéria como uma espécie de velorio destas.
Desde o primeiro até o ultimo verso pode-se observar uma atmosfera mortuaria
na qual o préprio sangue € frio, jA que nao mais pulsa, por estar desprovido de
vida.

Jorge de Lima tematiza, através deste poema, a morte da poesia e a frieza
pétrea que advém do siléncio de sua auséncia. Essa decomposi¢cao mortal pela

qual passa nesse momento a poesia do autor tem um carater ambivalente, pois,
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ao mesmo tempo, o eu-lirico faz sua poesia sofrer até a morte, mas é através
desta morte e desta expiacdo que ela retornar4d assim como uma divindade
semelhante a outra qualquer. Desse modo, a violéncia aparece como portadora da

renovagao necessaria aos homens, conforme as idéias de René Girard:

Para que a ordem possa renascer, € preciso inicialmente que a desordem chegue ao
extremo; para que os mitos Eossam se recompor, € preciso inicialmente que eles sejam
inteiramente decompostos. °

Para René Girard, é através da desordem somente que a ordem tem como
se restabelecer em determinado ambiente ou sociedade. Evidentemente, este nao
€ um pensamento exclusivamente de Girard, tendo em vista a existéncia de
diversas teorias (como a do Caos e o mito do diluvio, por exemplo) que defendem
esta idéia da necessidade de uma destruicao a fim de que haja uma regeneragéo,
seja de ordem humana, cosmogo6nica ou intelectual, como € o caso da poesia de
Invencgéo de Orfeu. Isso porgque os sacrificios, a musica, os castigos e as leis tém
por finalidade estabelecer um determinado tipo de ordem que esteja relacionada

ao interesse de quem a produz ou pratica.

A transgressao as regras foi, desde sempre, uma caracteristica inerente ao
homem e, portanto natural, embora nem sempre aceita em determinadas
situagbes sociais e politicas. No mundo grego, por exemplo, a corrente de
pensamento que culminou no século VI a.C. com o puritanismo Budista era o
movimento 6rfico-dionisiaco, que consistia em deturpar e transgredir as leis
impostas pela sociedade e pelas autoridades numa movimentagéo ruidosa e, na
maioria das vezes, tragica., como aponta Campbell:

No sistema érfico encontramos uma atitude negativa em relagdo ao mundo. De acordo
com o grande mito 6rfico, 0 homem era representado como um composto das cinzas de
Dioniso e dos Titds. A alma (fator dionisiaco) era divina, mas o corpo (fator titanico)
mantinha-se aprisionado. O lema era, portanto, soma, sema, “o corpo, um timulo”. E um

2 GIRARD, René. A violéncia e o sagrado. Sao Paulo: Paz e terra, 1998, p. 105.

66



sistema tanto de pensamento quanto de préatica, exatamente paralelo ao do ascetismo
indiano, foi transmitido por mestres iniciados a pequenos circulos de devotos.*®

Com base nas idéias de Campbell, pode-se perceber que o pensamento
dionisiaco tem por caracteristica basica a transgressdo e a desordem. Embora o
orfismo ndo possua originalmente uma filosofia de desordem, Orfeu, ao “ludibriar”
Hades e conseguir convencé-lo a dar mais uma chance a sua amada Euridice e
também alterar o nimero de cordas da citara de sete para nove, acaba por tornar-
se, semelhantemente a Dioniso, um transgressor. Além da transgressao ha outro
elemento de suma importancia na trajetéria de Orfeu ligado ao elemento aquoso
do sangue sacrificial, que é o seu despedacamento, pois € a partir de um
sentimento de intensa dor e sofrimento, por ter perdido sua ninfa para sempre, que
Orfeu é despedagado pelas mulheres Tracias enciumadas e impotentes em

consolar seu coragao.

Por outro lado, é apds esse sacrificio ao qual Orfeu é submetido que o
mesmo passa a ser cultuado nas ceriménias orficas. Evidentemente, este ndo é
um mito isolado de vida e morte (despedagamento/sofrimento) seguido por
adoragao e cultos. O mito de Cristo, conforme ja foi dito anteriormente, nos
fornece uma narrativa bem semelhante, pois 0 mesmo € um homem comum, até
certo ponto porque vive entre os demais, mas possui habilidades superiores, como
o poder de curar doentes, acalmar tempestades, etc. Assim como Cristo, Orfeu
possuia poderes através de sua musica para acalmar feras e apaziguar soldados
valentes. Cristo, semelhantemente a Orfeu é “despedacgado” na cruz, derramando
seu sangue até a ultima gota, para no fim de trés dias, ressuscitar e ascender aos
Céus. Logo apds a ascensao de Jesus, este passa a ser cultuado e reverenciado,
fundando assim, o Cristianismo. Assim sendo, ambas as figuras miticas — Cristo e
Orfeu — representam® a criacdo, o despedacamento e a ascensdo

transcendental.

3 CAMPBELL, Joseph. As méscaras de Deus — Mitologia ocidental. Sao Paulo: Palas Athena,
2004, p. 155.
** BRUNEL, Pierre. Dicionario de Mitos Literarios. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997.
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3.3 A ascensao transcendental e o renascimento da poesia, segundo Jorge
de Lima

O fragmento poético a seguir representa a subida almejada pelo poeta,
juntamente com os beneficios advindos dessa ascensao:

XXXVI

Novamente eis que a fabula prossegue
com a absorvéncia das forgas tresbordadas
e inadvertida fonte derramando-se;
aparecida fonte sob e sobre,

ouvindo, refletindo, lamentando-se,

mas sempre um canto cego na garganta

e as muralhas das margens escondidas.

E vao com ela os movimentos todos
e as alucinagbes desesperadas,

e a existéncia dos mortos atirados,
e a correnteza das agoes falhadas.
Enfim comédia livida e cortejo,
Enfim tardia, enfim perplexidade,
Calcomania funda em sangue alado.

(...) (p. 65)

Estas sdo as duas primeiras estrofes de um total de vinte e uma do poema
XXXVI. Aqui novamente ha a predominancia de verbos no presente do Indicativo e
no gerundio, caracterizando o poema com uma narragcdo de acontecimentos que
se desenrolam no momento da fala®®. O poema tem inicio com o verso
/novamente eis que a fabula prossegue/, o que atribui um carater de repeticao e
circularidade a idéia de vida —morte —vida apresentada. Os versos 2, 3 e 4
seguintes, apresentam uma espécie de explicacdo ou enumeracao dos elementos

dos quais esta suposta fabula (poesia) seria composta. No quinto verso os

°® CEREJA, Wiliam Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Portugués e linguagens — literatura,
producdo de texto e gramatica. Sao Paulo: Saraiva, 2008. 5 Ed.
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verbos /ouvindo, refletindo, lamentando-se/, demonstram que o eu-lirico esta
novamente vivendo ap6s uma simbdlica morte. Isto porque, apenas um ser
humano tem condi¢cdes de ouvir, refletir e, inclusive, lamentar-se, ja que estas
acoes somente podem ser desempenhadas por quem possui vida, apenas. Além
disso, estas escolhas lexicais no gerundio podem ser entendidas como alusivas as
melodias (ouvir), ao pensamento (refletir/transgredir) e ao lamento (sofrer/ remir),
sendo que tais construgdes verbais denotam a repeticdo num espaco temporal
com constancia e frequéncia, tematizando um (re)nascimento em funcao do ato de

raciocinar e pensatr.

A segunda estrofe que inicia pela conjuncao aditiva /e/, da continuidade a
renovacao poética e musical além de acrescentar a estrofe 0 movimento e as
alucinacdes representados pela correnteza, ou seja, através destas escolhas
lexicais, o eu-lirico enfatiza a renovacao da vida e toda a movimentacao inerente a
ela. O quinto verso desta estrofe, que diz /Enfim comédia livida e cortejo/,
aproxima o texto Invencéo de Orfeu da A divina comédia, de Dante Alighieri, em
cujas peregrinacoes pelo inferno, purgatério e paraiso apareceu o caminho da

transcendéncia para o divino.

O ultimo verso desta estrofe /calcomania funda com sangue alado/ é o mais
significativo no sentido de transcendéncia espiritual e mitica porque é através do
sangue alado, um suposto sangue dotado de asas e, portanto, capaz de se elevar
até as alturas, que a possibilidade da renovacao se faz. Em outras palavras, é o
sangue o portador do sofrimento sim, mas é através deste sangue e do sofrimento
advindo dele que é possivel alcancar a transcendéncia, neste caso, tanto do
sujeito humano quanto da propria poesia.

Todas estas idéias trazem consigo outra, no que tange ao cume ou objetivo
a ser atingido, além de representarem uma convocagao a todos (no caso dos
leitores), para que se unam e compartihem com o poeta das venturas desta
busca. Além disso, o termo calcomania, nao é encontrado desta forma em
dicionarios, visto que a construcdo € uma derivacgao linguistica, mas é importante

salientar que /calco/ representa calcar ou desenhar com gravuras em relevo ou,
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ainda, lapidar por pressdo em um papel umedecido®®. Assim sendo, o verso 14
evidencia toda a violéncia da morte, suas pressdes e sua forga marcada com um
sangue simbdlico para que deixe impressa a idéia de superioridade mitica da
poesia lirica, representada pela ascensdo nas asas desse sangue imaginario. O
texto que segue representa um tipo de convocagdo e um chamamento para o

novo pensamento sacro, representado pela poesia:

XXXVII

Vinde vos das cidades para o campo
onde existe a aventura da malaria .

Foi em agosto, o lago respirando

que ouvi no sangue a mais formosa aria.

E vi mais um ginete galopando

num ocaso de sangue iluminado;

era o tempo mais ouro das queimadas,
e as georgicas se enchiam de piratas.

(...) (p. 69)

O fragmento acima faz parte de um soneto decassilabo e a primeira quadra
inicia com um vocativo de chamamento, mas ndo € um chamamento comum e,
sim, um chamamento com aspecto sacro e submisso pelo fato de ser construido

semelhante aos chamamentos de Deus:

Tenho ouvido muitas coisas como estasg7
Todos vés sois consoladores molestos.

Digo-vos porém a vos outros que me ouvis: .
amai vossos inimigos, fazei o bem aos que vos odeiam;

% Dicionario Flip on-line de Lingua Portuguesa em: www. Priberam.com.br.

" SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Livro de Jo. Cap 16, vers. 2.

°® SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Sao Lucas. Cap 6, vers 27.
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O uso do pronome pessoal na segunda pessoa do plural € uma ocorréncia
muito comum nos textos biblicos e representa a subserviéncia e o respeito ao
divino. A partir do segundo verso desta quadra o tempo verbal muda para o
pretérito perfeito /foi/, indicando um acontecimento que j4 ndo se desenrola mais
no presente, embora ainda tenha reflexos neste. O reflexo do sofrimento &
representado pela imagem do lago (espelho) que “respira” e, portanto, vive e ouve
através do sangue a mais formosa das arias. Esse termo que deriva do italiano
/aria/ é utilizado para designar uma composi¢cao musical para uma s6 voz que, por
vezes, pode ser acompanhada de coros. Na poética, entretanto, o mesmo € a

representacao da parte final da Cantata e em sanscrito /arya/, quer dizer nobre.

Esta nobreza vital que parte do sangue é, portanto, a representacdo do
sacrificio ao qual foi submetida a poesia e 0 seu despedagcamento que a tornaram
novamente viva e formosa como uma aria, cujas pegas musicais sao geralmente
dotadas de grande energia e alternancia de notas, suaves e graves e tém, na

maioria das vezes, um final tragico.

A segunda quadra tem inicio pela conjungdo aditiva /e/ que confere a
estrofe uma significacdo de soma e de continuidade, enfatizada pelo segundo
verso /num ocaso de sangue iluminado/, no qual percebo uma representacédo de
morte momentanea, ja que no ocaso o sol morre, mas ressurge no dia seguinte,
com o mesmo brilho e a mesma forgca anterior, renovando-se constantemente e
renascendo sempre apds sua simbdlica morte. Além disso, o sangue é o elemento
aquoso que representa a iluminagéo desse renascimento, visto ser através de seu
derramamento que a palavra poética pode renascer e aquecer os coragdes dos
homens, tornando-os produtivos, férteis e, acima de tudo, dotados de beleza e de

lirismo.

Esse tingimento rubro® pelo qual passa a poesia neste momento pode ser

observado no texto a seguir como uma metafora ndo sé dessa forca renovadora,

% Esta é uma das tonalidades do vermelho e representa, por ser uma tonalidade mais escura, a
noite, 0 mistério, eminentemente sagrado e secreto é o mistério vital escondido no fundo das
trevas e dos oceanos primordiais. In: CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de
simbolos. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995. 9 ed.
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mas também sob o0 aspecto da vivacidade e do impacto misterioso que essa cor

representa.

XXXVIII

(...)

Os poemas se tingem de vermelho;
E uma face sangrenta cada espelho.

(...) (p. 72)

Esse fragmento do penultimo poema do Canto | de Invengcdo de Orfeu
representa, imageticamente, como a poesia deve ser vivida, escrita e ouvida,
segundo Jorge de Lima: com sangue, ou seja, com vitalidade e energia
transformadora, pois esta, tingida de vermelho sangrento metaforiza as imagens
que se refletem e se multiplicam, enfatizando a necessidade de uma consciéncia
depurada e superior. Essa depuracdo também remete aos conceitos da lirica e
critica as construgdes poéticas que se deixam contaminar por academicismos
vazios e desprovidos de sangue vital da poesia. Isso porque, segundo as idéias
de Octavio Paz®, pode existir um poema sem que nele haja poesia, da mesma
forma que pode haver poesia em uma paisagem ou pintura, sem que haja versos
escritos, pois é somente através deste liquido portador de vida que podera advir
uma nova litania poética capaz de realizar uma salvacdo semelhante as salvacées

realizadas pelos herois miticos e pelas divindades.

Com o propésito de reorganizar e refazer a poesia lirica, Jorge de Lima
constroi em Invencdo de Orfeu uma desconstrucao poética, visando, através deste
“remexer” nas coisas, uma ascendéncia mitico-poética no campo do imaginario e

das filosofias da imagem. Sua audacia em se questionar e em desorganizar as

0 PAZ, Octavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.
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experiéncias que se encontram inertes, € a maneira do poeta renovar a poesia. O
movimento aqui tratado nada mais € do que o movimento ascensional e
transcendental da lirica, que é almejado e perseguido pelo poeta ao longo de sua

trajetéria denominada Invencgéo de Orfeu.
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4 Vinho

Arquétipos sao idéias elementares, que poderiam ser chamadas idéias “de base”. Arquétipo
do inconsciente significa que vem de baixo e tém base biolégica. Em todo o mundo e sob
diferentes roupagens os arquétipos ou idéias elementares aparecem e decorrem do
ambiente e das condicdes histéricas as quais estao ligados.®’

4.1 O aspecto arquetipico do vinho

Conforme o pensamento de Joseph Campbell as chamadas idéias basilares
miticas se inserem no cotidiano do sujeito tornando-o parte desta idéia ou conceito
primordial. Ao analisar as propriedades aquosas tanto do sangue quanto da agua
pude observar que ambas sdo portadoras de caracteristicas arquetipicas ou de
base. Tais bases representam alguns tipos de principio ou origem de
determinados conceitos e, neste caso, 0s mitos servem para explicar as mais
variadas origens. Os aspectos destes dois elementos serdo agora analisados em
conjunto com um terceiro, que é o vinho, cujas peculiaridades e simbologias

tratara este capitulo, completando assim, a Trindade Aquosa.

" CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sao Paulo: Palas Athena, 2000. 18 ed. Bill Moyers (org).
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Sao muitas as simbologias ligadas a este arquétipo liquido denominado
vinho®, nesta pesquisa correlacionado aos outros elementos, a 4gua e o sangue,
sendo que o vinho, por ser usado em cerimbnias de adoracdo a divindades, é
sacralizado em alguns cultos e profanado em outros. Isso se deve ao fato de ser o
vinho uma bebida tdo fascinante quanto misteriosa, j& que possui a0 mesmo
tempo, propriedades salutares e maléficas. Serdo abordadas aqui apenas duas ou
trés destas narrativas miticas a fim de esclarecer algumas questdes relativas a

bebida originada da videira.

O vinho®® é geralmente associado ao sangue, tanto pela sua cor quanto
pelo seu carater de esséncia de planta, sendo, assim, po¢do de vida e de
imortalidade. Nas tradigbes semiticas, em particular, o vinho simboliza o
conhecimento e a iniciacao, devido a embriaguez que provoca. Na Grécia antiga e
no taoismo o vinho substituia o sangue de Dioniso e representava a bebida da
imortalidade. A sacralidade do vinho esta ligada aos usos deste como uma
representagdo do sangue de Cristo nas ceriménias litirgicas, mas é importante
salientar que, também nos cultos afro-brasileiros, nos quais o sangue é
amplamente utilizado para sacrificios de animais, o vinho é um elemento
considerado superior e sagrado®. Na tradicdo biblica, portanto, assim como nas
religides vizinhas ao bergo do judaismo, o vinho é bebida dos Deuses® e o
simbolismo baquico do vinho é utilizado no Isla, ora relacionado as alegrias

profanas, ora para designar a embriaguez mistica.

A cultura romana®® atribui ao vinho um importante e misterioso deus
chamado Baco, filho de Jupiter e Sémele, que foi incendiada em seu palacio por
causa dos ciumes de Juno que a todos desejava matar. Vulcano retira Baco do
incéndio e o leva até Jupiter, o qual o esconde em sua propria coxa até que este
pudesse nascer. Este deus possui, portanto, um duplo nascimento, e tal
caracteristica de duplicidade 0 acompanha ao longo de toda a trajetéria mitica de

2 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 ed.

% |dem ao 61.

% |dem ao 62.

%8 SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2 ed
Deuteronémio. Cap. 32 vers. 37-38.

% BRUNEL, Pierre. Dicionario de mitos literarios. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997.
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sua divindade. Apos se tornar adulto, Baco sai com alegres comitivas a percorrer
as Indias e o Egito transmitindo a estes, ensinamentos sobre a agricultura, a
apicultura e a vinicultura, tornando-se assim, conhecido e, mais tarde, adorado
como o deus do vinho. Além disso, foi Baco quem primeiro estabeleceu uma

escola de musica e, em sua honra, deram-se as primeiras representacoes teatrais.

Seu cortejo foi sempre numeroso, sendo composto pelas ninfas, pelas
bacantes, por pastores e até mesmo pelo deus Pa. Todos carregavam um tirso
(espécie de haste seca de videira), coroas de hera, tagas com vinho e cachos de
uva, liderados sempre por Baco soltando gritos e fazendo ressoar ruidosos
instrumentos musicais. Sua representacao hoje é uma vestimenta puarpura, a cor

da iniciagcao e do vinho.

Em alguns monumentos mais antigos aparecem representacoes de Baco
com uma cabeca de touro, o que representa as forgas do inconsciente, segundo a
psicandlise. Em sua homenagem eram sacrificados o bode e a lebre porque
alimentam-se dos brotos das vides. A Fénix, a pantera, a vinha, a hera, o carvalho
e o pinheiro eram-lhe consagrados. Além disso, as festas de Baco, conhecidas por
bacanais, em Atenas, aconteciam a partir de um cortejo em que todos simulavam
as loucuras da embriaguez numa espécie de carnavalizacdo arcaica®’ e, tanto nas
pequenas quanto nas grandes festas, havia concursos de poesia, representacoes

teatrais, corridas e lutas.

Diante disso entendo que a musica, assim como o teatro, o vinho e a
poesia, sdo oriundos dos mistérios e da divindade de Baco, cujo cognome era
Liber livre ou liberais e, portanto representativo da liberdade. Pelo fato de, durante
tais festividades ocorrer liberdade de atitudes e inversbes de valores
comportamentais, como por exemplo, o das damas romanas que aceitavam
propostas indecentes e participavam de representacées com toda sorte de orgias,
houve uma tentativa, no ano de 558 a.C., por parte do Senado, de proibir tais

%7 Segundo René Girard tais festividades marginalizadas e difusoras de atitudes consideradas
impuras ou orgiasticas, sdo tdo necessarias de tempos em tempos quanto a prépria ordem e a
razéo estabelecidas por lei. Tal desordem, segundo o autor, funciona como um elemento catartico
que serve para reorganizar e purificar a sociedade de maneira geral, isto porque em quase todas
as sociedades, ha festas que conservam por muito tempo um carater ritualistico e profano. In:
GIRARD, René. A violéncia e o sagrado. Sao Paulo: Paz e terra, 1998.
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abusos, mas os costumes foram mais fortes do que a lei e tudo continuou

acontecendo normalmente e a margem da proibig&o.

Conforme anteriormente abordado, ndo é apenas na mitologia romana que
existem muitas alusdes ao vinho como um elemento difuso, heterdclito e portador
tanto de boas quanto de mas venturas. No cristianismo, por exemplo, ha algumas
referéncias em relagcdo ao vinho contraditorias e, por isso, interessantes, como a
passagem biblica do Novo Testamento em que é descrita uma orientacao ao povo
de Efeso dizendo: E ndo vos embriagueis com vinho em que ha contenda e causa
dissolugées. % A referida passagem chama a atencéo para os efeitos maléficos da
bebida, j& que sua ingestdo excessiva faz com que o individuo tenha suas
percepcdes e faculdades alteradas, causando, muitas vezes, discordias e

resultados desagradaveis.

Por outro lado, no livro de Provérbios ha algumas alusées ao vinho como
sendo benéfico e, mais ainda, como sendo uma béncao ou dadiva em forma de
riqueza e prosperidade aquele servo que obedece ao seu Deus, como pode ser

observado no texto que segue:

Nao sejas sabio aos teus préprios olhos;
teme ao senhor e aparta-te do mal;

serd isto saude para o teu corpo

e refrigério, para os teus 0ssos.

Honra ao Senhor com os teus bens

e com as primicias de toda a tua renda;

e se encherao fartamente os teus celeiros,
e transbordarao de vinho os teus lagares.*

O trecho acima apresenta a abundancia do vinho como uma espécie de
“prémio” aqueles que, por serem honestos, dignos, fiéis e trabalhadores teriam por

merecimento tal riqueza em forma de liquido.

% SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Efésios, cap 5 vers. 18.

% SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Provérbios, cap 3 vers. 7-10.
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Em vista disso, torna-se evidente que, até mesmo nas chamadas Santas
Escrituras, existem contradi¢cdes fortemente marcadas em relacao ao vinho, que
definem o elemento como um arquétipo aquoso capaz de trazer, tanto a saude, se
ingerido em propor¢cées moderadas, quanto a falta desta, pois causa embriaguez e
perda das nogdes da realidade quando bebido em demasia, além de doencas
hepaticas, entre outras.

A embriaguez, entretanto, pode ser encarada sob pelo menos dois pontos
de vista, que sdo: o da embriaguez quimica, ou seja, como efeito de uma bebida
alcodlica, e o da embriaguez de alma, que € o estagio em que um determinado
individuo permanece por vontade propria € isso independe da ingestao de alcool.
A segunda embriaguez é também conhecida por devaneio ou imaginacao e pode
acontecer tanto com um individuo produtivo e ativo, como num individuo apatico
que nada produz, mas que apenas permanece numa letargia despropositada ou

simplesmente prazerosa, semelhante ao éxtase religioso.

4.2 O carater evolutivo-cultural do cultivo e da producao vinicola

Foi através da caga e da pesca que as civilizagdes antigas encontraram os
seus meios de subsisténcia, e esta é intimamente ligada ao processo ou degrau
evolutivo em que se encontra cada povo, bem como suas respectivas lendas e
crengas, determinando assim, um modus vivendi. Diante disso, é possivel
observar a importancia e também o crescimento abrangente que a agricultura
representou para a civilizagdo, quando passou a ser utilizada como modo de
subsistir. O plantio, o cultivo e o trabalho com uma videira representam mais do
que uma simples tarefa agraria e esta intimamente ligado ao processo evolutivo

imaginario pelo qual um sujeito “da caga” passa, se 0 compararmos com 0S
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processos percorridos, para um sujeito “da terra”, por exemplo. O termo /cultivo/”’
tem origem na palavra /culto/, que, do latim, /cultus-us/, significa adorar ou
homenagear uma divindade qualquer. Ja o termo cultivo, propriamente dito, vem
do latim /culfivare/ e do classico /colere/ e quer dizer civilizado, instruido, além de

ser extensivo a civilizagao.

O homem das cavernas se alimentava com aquilo que conseguia matar e,
portanto, com os outros animais semelhantes a ele, os quais conseguia dominar
através da forca e de armas rudimentares. Ja o homem que se alimenta do
pastoreio e do plantio, precisa cuidar e alimentar literalmente a sua futura refeicéo,
criando dessa forma, uma espécie de vinculo entre o agricultor e o produto de seu
trabalho na terra. Este avanco’' do homem em relagdo & sua sobrevivéncia
representa, em termos de civilizagdo, um grande distanciamento entre 0 homem
carnivoro e o herbivoro. Em outras palavras, foi através dessa diferenca no modo
de viver e de se relacionar com os alimentos que esse sujeito transitério e mutante
passou a perceber nas praticas agricolas, um prazer e uma beleza, visto que ja
nao havia tanta necessidade de matar para que pudesse saciar a prépria fome e

a de sua prole.

O cultivo das videiras e as produgdes vinicolas, portanto, representam um
importante avangco no que tange ao amadurecimento do individuo como parte
integrante de um universo originalmente predador. A partir da cultura da terra o
homem avanga de uma pratica de subsisténcia para uma etapa metafisica na
qual desenvolvera suas potencialidades como pensador e questionador do
universo € do cosmos, pois o ato de cultivar, cuidar e fazer com que a terra
produzisse frutos passou a ser entendido pelo homem como uma riqueza advinda
da natureza e, portanto, tal pratica passou a ser reverenciada e sistematizada.
Bachelard afirma sobre o vinho que:

O ouro, o0 mercario, o0 mel, o pdo e o vinho sdo belas matérias porque acumulam
devaneios que se coordenam tdo naturalmente que é possivel descobrir-se neles leis de

70 CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionario etimoldgico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira,1982.
" |dem ao 70.
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sonho, principios de vida onirica. Uma bela matéria, um belo fruto, nos ensinam
frequentemente a unidade de sonho, a mais sélida das unidades poéticas. "

Diante do pensamento de Bachelard, a poesia de Jorge de Lima apresenta-
se como uma representacdo desse material onirico fornecido pelos elementos
liquidos e, especialmente, pelo vinho, com suas caracteristicas de pureza e de
diferenciagédo inclusive no seu cultivo. A singularidade das produgdes vinicolas
esta presente, por exemplo, na forma substancial como a videira retira da lua, do
sol, e das estrelas um pouco de enxofre puro, o Unico que pode “elementar” bem

todas as chamas dos seres vivos.

Por isso, um bom vinho representa todas as significacdes e todos os
homens, no sentido de depuracdo e de singularidade. Além disso, qualquer
acontecimento de ordem natural, seja no céu ou na terra, influencia na safra € no
sabor de um vinho. O proximo fragmento representa a alegria ou o éxtase das
conquistas e das descobertas e relaciona tais sentimentos de euforia aos efeitos

causados pela bebida aqui analisada:

(...)

Alegrias descobertas

ou mesmo achadas, la vao

a todas as naus alertas

de vdria mastreacao,

mastros que apontam caminhos
a paises de outros vinhos.

Esta é a ébria embarcacao.

(..) (p. 27)

O fragmento j& foi anteriormente analisado no capitulo Agua deste texto,

mas é interessante observar algumas singularidades que ocorrem se o

2 BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Sdo Paulo: Martins fontes, 1990. p.
249.
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analisarmos isoladamente e apenas observando aqui o elemento aquoso vinho,
como um pormenor da analise anterior que versa sobre o elemento agua. No
fragmento, os verbos utilizados no presente do indicativo representam a
atemporalidade do texto poético, cuja construgdo se da com um ritmo que lembra
balanco, embriaguez e movimentacdo, além de todos os elementos estarem
ligados ao sentimento da euforia da descoberta do novo, do inusitado e do
territério alheio.

Os versos 5 e 6, respectivamente, /mastros que apontam caminhos e a
paises de outros vinhos/, funcionam aqui como uma espécie de finalidade ou
busca de um sujeito que anseia por conquistas de outras culturas e de outras
terras que cultivem o vinho. Isso porque, se as terras a ser conquistadas tem por
habito o cultivo do vinho, certamente esse sera um bom lugar para viver, ja que tal

cultivo representa um adiantamento cultural e social, conforme ja foi dito.

As rimas, por sua vez, apresentam-se, na maioria, cruzadas ou alternadas
com esquema AB, com excecao dos versos 6 e 7 que apresentam rima
emparelhada com esquema CC, além de uma outra peculiaridade que € o uso de
um ponto final no verso 6, pois este ponto ndo aparece em nenhum outro verso no
poema inteiro a n&o ser nos sétimos versos que sé&o os ultimos de cada estrofe.
Cabe salientar que tais singularidades em relagao a rima e ao sinal de pontuagao
tém uma conotacao de especialidade para o eu-lirico que busca enfatizar o valor,
a qualidade e a pureza de um bom vinho, pois tais idéias em muito se
assemelham a sua propria poesia e aos seus ideais fundacionais, miticos e

transcendentais.

Assim como o sujeito poético anseia pela conquista de um novo mundo e
de uma nova cultura lirica através das aguas, Jorge de Lima metaforiza, através
de sua busca pela ilha, o mesmo desejo de conquista e de desbravamento de um
novo territério, mesmo que o territério seja imaginario assim como a propria ilha.
Entretanto, o fato de ser imaginario nao torna a ilha (ou a poesia) menos real ou
importante. Com base no pensamento de Gaston Bachelard, por exemplo, é a
partir de uma imagem ou da sua possibilidade que surgem as materializagbes e

estas independem de ser concretas ou ndo. Assim sendo, o filosofo aproxima
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constantemente o devaneio poético do devaneio alcodlico numa analogia paralela

entre os dois tipos de “embriaguez” e os efeitos desta:

Quantos poetas, acreditando viverem apenas num mundo de metaforas, cantaram o vinho
como um sangue vegetall A alquimia fala num outro tom. E aqui que a metéfora
verdadeira mostra todas as suas virtudes de transagdo. Dir-se-a igualmente que o vinho é
0 sangue da videira, ou o sangue € o vinho do animal. E entre os reinos extremos, entre
os liquidos extremos de alta nobreza, é o vinho que é o natural intermediario. "

Ha nestas idéias, portanto, uma importante aproximac¢ao entre o vinho, o
sangue e a nobreza. Embora ja tenha sido elucidado o carater do sangue
anteriormente, cabe lembrar sobre a peculiar caracteristica identitaria que advém
de sua singularidade. Assim sendo, o elemento aquoso vinho carrega consigo
uma espécie de movimento ou transito de suas caracteristicas e propriedades
basicas pelo fato de ser utilizado para diferentes fins, como a embriaguez sem
propdsito e a sacralidade das cerimbnias cristds, além de representar,
imageticamente falando, diferentes elementos oniricos, que sdo: o sangue e sua
depuragdo nos ambientes ritualisticos e a alegria do éxtase descomprometido da

embriaguez.

4.3 A sacralizacao do vinho na liturgia e sua profanacao na embriaguez e
nas artes

O trecho que segue faz uma relagdo de atrelamento entre o sangue e a
transcendéncia almejada pelo poeta:

"® BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Sdo Paulo: Martins fontes, 1990. p.
253.
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E tomou Jesus um calice e, tendo dado gracgas, o deu aos discipulos, dizendo: Bebei dele
todos; Porque isto € o meu sangue, o sangue da (nova) alianga, derramado em favor de
muitos, para remissao de pecados.

E digo-vos que, desta hora em diante, ndo beberei deste fruto da videira, até que aquele
dia em que o hei de beber, novo, convosco no reino de meu Pai.”

Nesta passagem do livro de Sdo Mateus, a figura mitica de Cristo se
apresenta aos seus discipulos na classica parabola da Santa Ceia repartindo
simbolicamente o p&o (seu corpo) e o vinho (seu sangue). O sangue ao qual ele
se refere e que ainda nao foi derramado na crucificacdo € antevisto pela figura de
Cristo em face do seu sacrificio que esta prestes a acontecer. Fica evidente neste
trecho ser somente por intermédio do ato sacrificial do sangue derramado na cruz
em holocausto ao Deus-pai, que o vinho passara a representar a pureza deste
sangue, pois o proprio Cristo enfatiza que: E digo-vos que, desta hora em diante,
ndo beberei deste fruto da videira, até que aquele dia em que o hei de beber,
novo, convosco no reino de meu Pai, ou seja, € somente através da dor e do
sofrimento que existe a possibilidade de remissdo, perddo e purificacao elevada.”
Esta pureza simbdlica representa o vinculo entre as caracteristicas essenciais do
vinho e as do sangue, sendo que este, segundo René Girard polariza, através do
sacrificio sobre a vitima o0s germens da desavenga espalhados por toda a parte,

dissipando-os ao propor-lhes uma saciagdo parcial.”

A referéncia a um tipo de saciagao coletiva e publica representa a reagao
de uma massa ensandecida e com instintos assassinos em virtude de um fato
qualquer, tornando necessario um derramamento de sangue expiatério, e
portanto, celebrado, a fim de que a monstruosidade da morte e da violéncia seja
aplacada. Assim, nos mitos de Jesus Cristo, de Baco ou de Orfeu, é através do
sangue sacrificial e do sofrimento que estes passam a ser simbolos de divindade e

de pureza, assim como o vinho, nas culturas antigas, que para ser transformado

" SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. Sdo Mateus. Cap 26. vers. 26-29.

> A partir do derramamento do sangue de Cristo, 0 elemento passa a ser sagrado e puro.
Conforme o pensamento de Roger Caillois, o conceito de sagrado representa, por si s6, uma
energia perigosa, atraente e incompreensivel, somente podendo ser manejada de maneira ardua,
embora eficaz. Até hoje numa missa, por exemplo, a presenga de Cristo é reverenciada e aceita
como real. In: CAILLOIS, Roger. O homem e o sagrado. Lisboa: Edigdes 70, 1950.

"® GIRARD, René. A violéncia e o sagrado. Sao Paulo: Paz e terra, 1998. p. 19.

83



em bebida, era necessario que as uvas fossem pisoteadas, derramando seu sumo
através do esmagamento e do despedagamento até que atingissem o sabor, odor
e tonalidades desejados. Evidentemente, hoje com as tecnologias e a
modernidade, os vinhos ja ndo sdo produzidos desta maneira, mas o que
permanece como representativo no imaginario, tanto individual quanto coletivo, é o
da producao vinicola através deste pisoteamento das uvas pelos produtores da
bebida.

O fragmento que segue representa uma espécie de embriaguez literaria,

motivada e proposital, metaforizando assim, a propria arte de fazer versos:

VIl

(...)

Entrepus-me a diversos sentimentos;
ha uma loucura amada e repetida

sem descricdo possivel nem noticia:

€ como leve apuro, leve lado

com destinos néo tidos, tdo tumultuaria
placidez, que a sondagem do universo
€ como esse metro, mao inexistente
dedilhando-o cancdo desconhecida.

(...) (p. 33)

Este fragmento do poema VIIl do Canto I, € um decassilabo e possui
cesura nao-deslocada com ocorréncia ténica sempre no mesmo lugar denotando
a rigidez da métrica e do ritmo. Entretanto, semanticamente, ndo ha essa fixidez,
pois o poema fala de loucuras indescritiveis, repetidas, e de tumultos. A
confusdo e o conflito que se sobressaem neste poema fazem referéncia a uma
espécie de caos que, embora seja sentido, ndo € visto pelo eu-lirico, como
podemos observar no verso /é como esse metro, mdo inexistente/, onde ha uma
construgao paradoxal, ja que, se ha um poema ha um metro e, portanto, ndo pode
ser inexistente. Além disso, o ritmo do trecho lembra a danga, a alegria, o éxtase e
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a novidade atribuidos ao vinho, de maneira que seus versos se correlacionam

numa tenséo entre forma e conteudo, bastante caracteristica de Jorge de Lima.

Embora o elemento vinho ndo apareca no poema de forma explicita, este
pode ser percebido através dos elementos simbdlicos e semanticos contidos no
poema como /loucural, /tumultuaria/, /cangéol, /desconhecidal, /placidez/, etc.
Diante de sentimentos e sensacgdes tdo dispares e contraditérias, o eu-lirico se
encontra num redemoinho de conflitos paradoxais e ambiguos, retratando-os
nesta construgdo também ambigua, do poema, pois 0 vinho € acompanhado
frequentemente da insanidade, da poesia e da musica, nas festividades em geral.
Além disso, ha neste fragmento, um éxtase litirgico de embriaguez visto que,
tanto a confusdo quanto as imagens sao nebulosas, fugidias e fluidas. Para
Bachelard, qualquer bebida a base de alcool é uma combustdao em potencial,

pois, segundo ele:

A aguardente é a 4gua de fogo. E uma agua que queima a lingua e se inflama a menor
faisca. Nao se limita a dissolver e a destruir como a agua-forte. Desaparece com o que
ela queima. E a comunh&o da vida com o fogo.

Assim como o deus Baco possui propriedades denominadas instaveis e
manipuladoras da razado que se assemelham as da aguardente, também o vinho,
elemento por ele representado, é dotado de caracteristicas fluidas e fugidias que
se volatilizam numa constante destruicdo através da embriaguez e do tumulto
resultante da sua ingestdo que desordena as leis e os homens. Bachelard
defende, ainda, que a inconsciéncia alcodlica é uma espécie de realidade das
profundezas e que o alcool ndo apenas excita as possibilidades espirituais, mas
também cria tais possibilidades e funciona como uma espécie de forga atuante na
vontade de expressao do individuo, além de enriquecer seu vocabulario e liberar

sua sintaxe. Nesse sentido, o vinho passa do extremo profano para o sacro.

" BACHELARD, Gaston. A psicandlise do fogo. Sdo Paulo: Martins fontes, 1999. p. 123.
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A profanagéao relativa ao elemento aquoso vinho, j& foi bastante difundida
nas artes através do teatro e da propria poesia. Na tragédia grega euripidiana As
Bacantes, é possivel observar muitas ocorréncias consideradas profanas do
ponto de vista do cristianismo, como as orgias praticadas no monte Citerdo pelas
mulheres que tomavam a frente do cortejo e o conduziam numa atitude
tipicamente masculina e, portanto, marginalizada pela sociedade da época.
Partindo do ponto de vista de que 0 nao-sacro se da pela auséncia do sacro,
entendo que um ato pode ser considerado profano mesmo que nao o seja, ja que
a falta de uma divindade qualquer para representar algo ou alguém pode resultar
na atribuicdo do conceito de impuro pelo senso comum. Na referida tragédia, por
exemplo, o que é profanacdo e desrespeito do ponto de vista de Penteu,
representante politico da localidade, ndo o é sob a 6tica das bacantes que deixam

seus afazeres domésticos para subirem até o monte e adorarem Baco.

Desse modo, a profanacdo, assim como a sacralizagdo, pode estar
atrelada aos conceitos de sobriedade ou embriaguez, dependendo sempre do
objetivo ao qual cada uma destas manifestacoes deseja se referir, como pode ser
observado no texto que segue, em cujos versos encontro manifestagdes alusivas

a euforia das conquistas e do prazer embriagador que destas advém.

i

()

As estradas pertencem aos vizinhos,

as minas aos feudais, domina o centro

o famoso vulcao, e tudo ja

pertenceu a algum céu e ha gelo e ha ouro
e ha presidios e ha tropas: ndo ha paz.

E ha desertos de pedras e umas savanas.
Populacédo: uns dez bilibes de escravos,

e seu descobridor entre os antipodas,
entre as febres, dai jorra a montanha

com seus mares em torno, e vinho e vinho.

(p- 31)
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O poema cujo fragmento foi transcrito acima, possui apenas 2 estrofes de
10 versos cada, sendo que estes se compdéem de 10 silabas poéticas. Tanto as
estrofes quanto o numero de pés, ambos em numero de 10, representam a
totalidade e a existéncia de todos os demais algarismos dentro da dezena, numa
alusdo & perfeicdo a que aspiram as crencas em geral. Simbolicamente’®, o
namero 10 representa a Tetraktys pitagérica e tem sentido de totalidade, de
concluséo, de remate. O numero 10 é a férmula binaria que corresponde ao 2 nas
calculadoras eletronicas e € conhecido como multiplo ou duplo em alguns lugares.
Totalizador, o numero 10 aparece no Decalogo, que simboliza o conjunto da lei
em 10 mandamentos, que se resume em 1, e a prépria obra Invengao de Orfeu, é

composta de 10 cantos.

A predominancia dos verbos no presente do indicativo aponta para um
sentido de ndo passagem de tempo, metaforizando a idéia da permanéncia e da
estabilidade. Entretanto, ha um verbo no 4° verso no pretérito perfeito /pertenceu/,
que indica que este passado foi de pertencga, isto é, de propriedade que ja néo é,
ja ndo existe no tempo atual. A posse a qual o eu-lirico faz uma espécie de
reivindicagdo no poema se refere tanto as terras e ao progresso /estradas/
quanto as riquezas /minas/, ao vinho (ou seu cultivo) e aos mares, mas
principalmente ao direito de crenca e de culto a quem quer que seja. Ha ainda, a
presenca da conjungao aditiva /e/, que aparece em numero de 10, enfatizando a
perfeicdo de uma ideologia e, a0 mesmo tempo, a soma das reivindicacbes a
serem teoricamente ressarcidas, ja que outrora essas riqguezas eram propriedades

do sujeito poético e representam para ele a perfeigéo e a totalidade.

O poema retrata, ainda, uma agitacdo em fungdo de desregramentos
comportamentais e de uma tentativa por parte de autoridades de deter a
populacdo, a fim de que possa ser restaurada a paz. Evidentemente, o sujeito
poético, neste texto, realiza uma aluséo a Euripides com todas as movimentacoes
e consequéncias atreladas ao culto da divindade do vinho, principalmente no que

tange a violéncia sangrenta que a tragédia expressa. A nova religido apresentada

8 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 ed.
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pelo jovem Deus representa, na cidade, uma ruptura com a tradicdo porque se
utiliza de gritos e de desordem para adorar Baco, além de causar transtornos
dentro das habitacdes familiares, ja que as mulheres deixavam suas casas e

maridos para subirem a montanha em atitudes de orgia e desregramentos.

Semelhantemente a tragédia euripidiana, ha neste poema uma alusédo a
montanha febril de onde jorra vinho. Quanto a simbologia da montanha, esta
possui algumas significacdes interessantes no que tange ao aspecto
transcendental e mitico-religioso desse capitulo denominado vinho. A elevagéo de
terra, geograficamente chamada de montanha’®, prende-se, a0 mesmo tempo, a
altura e ao centro, e participa, por ser elevada e préoxima do céu, do simbolismo
da transcendéncia representando, portanto, o encontro do céu e da terra, dai sua

importancia nas mais diversas culturas e religies.

Além disso, o ritmo do poema com as suas diversas aliteragcdes em /t/ e
/d/, que s&o as consoantes plosivas e, portanto, causam uma espécie de exploséo
ou “batida” da lingua contra os dentes ao serem pronunciadas representam,
metaforicamente, as batidas dos tambores, os gritos e os alaridos narrados na
tragédia. As escolhas lexicais como /presidios/, /tropas/, /escravos/, /febre/, /jorro/,
/montanha/ e /vinho/, também aproximam o poema da tragédia de Euripides,
colocando o elemento aquoso vinho em uma posicao de causador ou veiculo de
atitudes ditas condenaveis e indesejaveis pelos individuos mais conservadores,

independentemente do tempo em que vivam.

Tanto a tragédia euripidiana quanto o poema de Jorge de Lima enfatizam e
defendem as alegrias, a musica, as artes e a poesia, pouco importando a forma
sob a qual elas se apresentem e, sim, a mensagem ou 0 onirismo que possam
proporcionar a humanidade. Cabe salientar que, evidentemente, tal onirismo esta
intimamente ligado ao consumo do vinho como um elemento portador de alegrias
e prazeres superiores, e a embriaguez dele advinda, assim como aquela

proveniente da poesia, aqui funcionam como uma espécie de culto ou de

 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 ed.
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adoracdo a ambos. Um exemplo disto € o soneto que segue no qual
encontramos a exaltagdo das festividades e suas alegres manifestagdes, sempre
ligadas a musica e a poesia:

XXVI

Qualquer que seja a chuva destes campos
devemos esperar pelos estios;

e ao chegar os serées e os fieis enganos
amar os sonhos que restarem frios.

Porém se nao surgir o que sonhamos
e 0s ninhos imortais forem vazios,

ha de haver pelo menos por ali

0S passaros que nos idealizamos.

Feliz de quem com cénticos se esconde
e julga té-los em seus proprios bicos,
e ao bico alheio em céanticos responde.

E vendo em torno as mais terriveis cenas,
possa mirar-se as asas depenadas
e contentar-se com as secretas penas.

(p- 49)

E inegavel a aproximagdo deste soneto a varios dos cantos no livro dos

Salmos de Davi®

, huma alusao do eu-lirico as alegrias e aos prazeres tanto da
musica e da poesia quanto da crenga em algo superior ou maior e, por isso,

ocorre aqui uma exaltagdo destas concepcgoes.

O soneto é um decassilabo com forma fixa, e 0 uso de pronomes pessoais
na primeira pessoa do plural produz uma inclusdao do leitor pelo eu-lirico,
resultando numa fusé@o entre ambos, pois 0 poeta insere o sujeito da recepcao no
contexto semantico do poema. As escolhas verbais das duas quadras sdao,

basicamente no infinitivo, 0 que aponta para um processo verbal em potencial,

% SAGRADA, Biblia. Antigo e novo testamento. Sao Paulo: Sociedade biblica do Brasil, 1988. 2
ed. O livro dos Salmos.
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exprimindo uma acao propriamente dita em que os sujeitos sao apresentados a
crenca e a ideologia em questao e, portanto, devem seguir infinitamente aquilo
que no poema impera em uma propor¢ao que beira a sacralidade e a depuracao
transcendental. Ha um forte apelo a ordem nestas duas estrofes, marcado pela
locugdo verbal /devemos esperar/, no segundo verso do primeiro quarteto,
enfatizando o carater sacro do soneto, como uma espécie de féormula ou modelo
de vida desejavel e feliz diante das adversidades, devendo ser este modelo

seguido como uma religiao.

Essas adversidades sdo marcadas através da conjuncdo adversativa
/porém/ com a qual tem inicio a segunda estrofe do soneto, pois esta apresenta
um alento ao sujeito e uma maneira de enfrentar a tristeza e as perdas naturais
da vida. A partir do primeiro terceto tem-se uma construcdo que lembra
novamente os trechos biblicos das bem-aventurangas dos cristaos, pois Feliz de
quem e Bem-aventurados sao termos sinbnimos e representam a harmonia e a
plenitude ontologicas. Além disso, nos dois tercetos ha, fortemente marcada, a
exaltagcdo da musica e dos canticos, colocando-os num patamar sagrado e com
capacidade inclusive de proteger, além de alegrar os individuos que tém por

costume trazer para suas vidas tais praticas harmoénicas.

E interessante observar também que ocorre no soneto uma exaltacdo da
profanagdo, tornando-a sagrada e invertendo os valores tradicionais quando o
eu-lirico se refere as terriveis cenas no primeiro verso do segundo terceto, por
exemplo /E vendo em torno as mais terriveis cenas/. 1sso porque, ha aqui, uma
aproximacao entre os horrores das tragédias sanguinarias e violentas com a
alegria da musica e da danca, sendo ambas capazes de proporcionar
contentamento, apesar de suas caracteristicas “ditas” indesejaveis ou
contraditérias. E € neste mesmo terceto que ocorre, ainda, uma modificacdo no
que tange ao esquema de rimas adotado pelo poeta, pois desde o inicio do
soneto até a estrofe anterior h4 um esquema de rimas tradicional e fixo. A
primeira quadra tem rimas cruzadas A,B,A,B, a segunda tem rimas interpoladas
A,B,B,A no primeiro terceto as rimas continuam seguindo um esquema adotado
pelos sonetos tradicionais e tém rima C,D,C. O ultimo terceto, entretanto, tem

suas rimas diferenciadas do restante do soneto e aparece com o esquema E,E,E.
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Tal diferenciacdao em relacao as rimas representa uma ruptura em relagdo ao som

e a musica de maneira geral.

A busca pela transcendéncia e pela ascensdo espiritual pode ser
observada em Invengéo de Orfeu através de uma “subida” até a ilha descrita pelo
poeta como um lugar de pureza indiscutivel. Evidentemente, a ilha representa,
aqui, o isolamento geografico, mas também o isolamento intelectual e fisico de
um poeta arquiteto da palavra. O afastamento do sujeito metaforiza a
necessidade do artista de se isolar numa geografia que possui terra firme, mas
que € necessario atravessar pelas aguas balancantes da inquietude e da
incerteza até chegar ao destino insular. Dessa forma, a viagem do poeta pela
musica, pela palavra e pelo verbo, através do devaneio poético e das imagens
oniricas € o fim ou o objetivo de sua busca em relacdo a poesia lirica, com a
intencdo de avancar e de transpor sempre os limites e as leis, sejam eles quais

forem.

4.4 A profana transcendéncia da lirica através do vinho

Em As Bacantes, Dioniso e Penteu nao disputam nada de concreto. A rivalidade visa a
prépria divindade, mas sob a divindade s6 ha a violéncia. Rivalizar pela divindade significa
rivalizar por nada: uma vez que a violéncia tenha sido extirpada, que tenha escapado
definitivamente a todos os homens, a divindade possui apenas uma realidade
transcendente. *

O desejo de realidade transcendente através de atividades ditas ilicitas
como ocorre na tragédia, além de romper com costumes sociais pré-
determinados, rompe com o poder politico e autoritario de Tebas, ocasionando
um conflito que vai ao encontro da calmaria rompida por Baco, somando-se a ela.

A divindade baquica, cuja representagao € a da divindade do vinho, ocasiona uma

8 GIRARD, René. A violéncia e o sagrado. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1998. p. 181.
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rivalidade entre pessoas que, anteriormente a sua chegada, conviviam
pacificamente e faz com que a tensdo e a discérdia se instaurem ruidosamente.
Na poesia de Invengéo de Orfeu, Jorge de Lima desestabiliza também, do ponto
de vista estético, um estilo poético que ja havia se consagrado, o épico. Essa
desestruturacéo na lirica da Invencéo € recebida de maneira desprezivel por
alguns criticos, como Fabio de Souza Andrade®, que afirmam ser os versos do
poeta desprovidos de valor estético e de uma significagdo maior. Entretanto,
partindo dos conceitos de cosmogonia, sacralizacdo e profanacao, fica
evidenciada a construgdo motivada por parte do poeta em se mostrar como um

eu-lirico imperfeito, destrocado e que morre para, mais tarde, ressurgir com gléria.

Essa morte simbdlica representa, na poesia de Invengdo de Orfeu, tanto
uma morte sacrificial quanto uma morte doentia, pois pode ser advinda de
estados febris nos quais a consciéncia plena é destituida de suas faculdades
normais. Tal constatacao pode ser melhor analisada a partir da leitura do texto
que segue, por ser este, alem de emblemético, representativo da forma com que

0 autor concebe sua Invengdo de Orfeu:

XXIII

Pra unidade deste poema,
ele vai durante a febre,

ele se mescla e se amealha,
e por vezes se devassa.

(...)

trombeta de carne e sangue,
arco e cordas, arco-iris,
respiragcdo ventaniada,
gongo dos bragos em cruz,
centopéia do Senhor,

amora plura sangrada,
cacho de faces nascendo,
unidade da Trindade,

coral da voz e do mar,

®2 ANDRADE, Fabio de Souza. A musa quebradica. In: Bosi, A.(org) Leitura de Poesia, Sao Paulo:
Atica, 1996.
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repetida anunciagéo,

febre de ilha, mas benigna,
ressurreicdo entre as aguias,
mas enfim um céu sem dias,
unidade da Trindade,
esbogo-me em ti meu poema,
maleita diante do mar,

febre de ilha, calor, frio,
dentes rangidos em seco,
mao tremendo no papel,
geofagia, geofagia,

mas nos bragos e nas velas,
unidade da Trindade.

(p. 43/44)

Este € um poema icénico do Canto | porque representa uma espécie de
sintese das idéias até entdo apresentadas acerca de Invencdo de Orfeu. A
condensacdo, entretanto, ndo aparece aqui de maneira organizada ou
emblematica, assim como toda a poesia contida na Invengdo, pois o hermetismo
motivado e proposital do poeta ndo permite constru¢cées mais simples ou de facil

assimilagéo.

O poema se constitui de 90 versos em uma Unica estrofe, construido em
redondilha maior e com uma semantica extremamente rica, mas, ao mesmo
tempo, nebulosa e fugidia. O texto inicia discorrendo sobre uma unidade que é
construida a partir de um estado febril do eu-lirico numa alusdo meta-poética
cujos versos se entrelacam purezas e impurezas de uma poesia santificada em
sua Trindade. Sobre o conceito de febre, temos a definicdo de Bachelard, que

afirma:

(...) a febre é a marca de uma impureza no fogo do sangue; € a marca de um enxofre
impuro. Deste modo, ndo devemos nos surpreender com que a febre recubra “os
condutos da respiragéo, principalmente a lingua e os labios, de uma fuliginosidade escura
e queimada”. ®

% BACHELARD, Gaston. A psicandlise do fogo. Sao Paulo: Martins fontes, 1999. p. 154.
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Assim sendo, a impureza que provém do enxofre e que encobre os textos
do poeta assim como uma fuligem € a marca de sua poesia, bem como da
ascensao que ele deseja. O ritmo lembra uma danca nutrida pela sensualidade e
pelo movimento, resultando em uma seducado lirica. O paradoxo entre a
sensualidade sintatica que transparece pelo ritmo e pela métrica do poema e as
escolhas lexicais do mesmo metaforizam a sacralizagdo do profano através da

poesia.

A metafora representa uma tensdo lirica entre o que esta escrito nos
Versos, pois estes apresentam um léxico sacro, como /trombeta/, /trindade/, /cruz/,
/ressurreicdo/, que denotam coisas ou idéias santas, e 0 que aparece na
construcao estética do poema, que sdo a musicalidade e a presenca abundante
de aliteracbes em /m/ e /n/, por exemplo, que apontam para a idéia de um
movimento ritualistico dancante de litanias e crencas. Cabe salientar que as
dangas, de maneira geral, sdo atribuidas ao consumo do vinho e ao culto
dionisiaco, sendo, portanto, o poema, uma alusdo a mistura entre sacro e

profano®*.

Diante disso, € importante ressaltar a idéia de Bachelard quando afirma
que os trés reinos, mineral, animal e vegetal, possuem cada qual o seu rei. Assim
sendo, o do reino mineral € o mercurio, principio de toda liquidez que confere a
agua, sempre pesada, um pouco de sutileza. No reino dos animais, o liquido
nobre é representado pelo sangue, elemento vital e principio da forca de uma
raca, €, em relacdo aos vegetais, que se tornaram tdo desprezados pelos
principios aquosos, estes tém a videira como figura majestosa e reveladora de um
liquido nobre, que € o vinho.

O vinho, para a poesia e para os poetas, possui uma significagdo e um
valor que em muito supera os atribuidos a qualquer outra bebida alcodlica. Ele
representa, tanto na poesia quanto no teatro e nas artes uma bebida superior,
divina e digna, sem sombra de duvidas, de adoragao, como aparece no fragmento
que segue:

8 CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1995. 9 ed.
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Quantos poetas, acreditando viverem apenas num mundo de metaforas, cantaram o vinho
como um sangue vegetal! A alquimia fala num outro tom. E aqui que a metafora verdadeira
mostra todas as suas virtudes de transacao. Dir-se-a igualmente: o vinho é o sangue da
videira, ou o sangue é o vinho do animal. E entre os reinos extremos, entre os liquidos
extremos de alta nobreza, entre o ouro potavel e o sangue, é o vinho que é o natural
intermediario. ®°

O vinho representa, portanto, o principio da purificagdo transcendental,
pois é dentro das cisternas de armazenamento, antes de ser embalado, que o
liquido ir4 se transmutar de venoso para arterial, passando a correr com vida,
renovando (e salvando) o coragcao do homem como se fosse um Deus, pois, para
Bachelard, o liquido trata-se realmente de uma substancia hierarquizada, segura
de seus beneficios.®®

Em suma, a salvagao através do vinho é comparada a salvagao pela lirica
que Jorge de Lima busca representar na Invencdo de Orfeu, relacionando-a ao
homem, como um produto desta poesia, mas também como produtor dela, além

da grandiosidade e, mais do que isso, da necessidade vital e salutar da poesia.

% BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Sao Paulo: Martins fontes, 1999. p.
253
% BACHELARD, Gaston. A terra e os devaneios do repouso. Sdo Paulo: Martins fontes, 1999. p.
255.
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5 Consideracoes finais

Diante das leituras e analises, é possivel observar que a cosmogo6nica obra
Invencdo de Orfeu alca vbos e despenca de bruscas quedas, quase
simultaneamente. Magnus opus do autor ou fenomenologia do ser: como
conhecer as coisas, sendo sendo-as, relata a trajetéria de um “bardo assinalado,
sem brasdo, sem gume e fama”, e relembra seus dias de aventura desde a
fundagcdo da metaférica ilha que representa o arquipélago infernal onde
permaneciam os herois gregos até o apocalipse final. O livro lembra um épico
subjetivo, no qual o poeta ndo se utiliza de linearidade nos 10 cantos
impregnando sua escrita de vozes alheias, comparacoes, citacdes e uma tensao

que confunde os tempos (tanto verbal quanto cronol6gico) de maneira dramatica.

A grande diversidade e profusédo de cores, sons, aromas e imagens contida
em Invencdo de Orfeu estd arquitetada sob um esquema caleidoscépico e,
portanto, em constante mutagédo. Talvez por isso o autor tenha impregnado sua
criagdo de novidade, frescor e cores que se vao materializando no momento em
que sao lidas e apreendidas pelo leitor, pois Jorge de Lima apresenta, através da
poesia, a sua crenca e a sua religido em forma de lirica que ensurdece e atordoa

em face da grandiosidade e do hermetismo existentes em Invengéo de Orfevu.
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Os poemas representam um anseio, através de uma viagem pelos
elementos aquosos, com o intuito de angariar novas conquistas. Entretanto, sabe-
se que a busca por parte dos portugueses era por terras concretas e fisicas,
embora também fosse uma busca insular, ao passo que, a busca de Jorge de
Lima, trata-se de uma busca subjetiva, imagética e metaférica, na qual o poeta
anseia por encontrar uma nova “terra”, cuja simbologia de ilha por ele adotada,

representa a prépria poesia lirica.

Em outras palavras, pode-se dizer que toda a trajetéria de Jorge de Lima,
em Invencao de Orfeu, representa esta “viagem” pela palavra, resultando na ansia
pelo reencontro da sua musa e o carater de busca, tanto na épica quanto na lirica,

tém estrutura e natureza semelhantes.

A transcendéncia almejada representa, na lirica da /nvengdo, uma saga
que compreende aspectos de cosmogonia (cap. sobre a Agua), de sacrificio e
purificagéo (cap. sobre o Sangue) e de ascensdo nobre e espiritual (cap. sobre o
Vinho), convertendo assim, sua poesia em uma liturgia sacra semelhante a uma
religido e, portanto, devendo ser esta adorada e cultuada como uma divindade.
Segundo as idéias de René Girard, aproximo o pensamento de Jorge de Lima a
descri¢cdo de pensador moderno, pois, para o tedrico, o pensador representa uma
caracteristica um tanto comum no pensamento do intelectual moderno pois este

considera-se o mais irresistivel demolidor de idolos da histéria.®”

Ao construir a Invencdo de Orfeu, o poeta realiza, portanto, uma
demoligdo da religido, da propria poesia e suas leis, dessacralizando-as, além de
destruir também a sintaxe de seus poemas tornando-os, muitas vezes,
desconexos aparentemente. Tais destruicbes ndo sao, entretanto, desprovidas de
signos e de anseios, pois tém por finalidade a purificacdo e a ascenséao da lirica
através de seu holocaustico despedagamento, perturbando uma paz que ele
préprio ird restaurar posteriormente.

Em conformidade com o pensamento de Jodo Gaspar, que fala em relagao
a obra de Jorge de Lima:

% GIRARD, René. A violéncia e o sagrado. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1998. p. 166.
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Eis a razdo que me levou a persistir: justa ou injusta, certa ou errada, a minha
interpretagdo ndo podia deixar de constituir um elemento de aproximagao de um poema
que, obscuro e secreto por natureza, na sua obscuridade e sigilo teria de viver, precisaria
viver. (...) Nada mais natural, portanto, que o poema de Jorge de Lima, subsistindo
secreto, permanecendo obscuro, apoés a minha introducao, através dela venha a adquirir
uma dimensao mais — a dimenséo que lhe d4, na consciéncia do leitor, a certeza de que a
Invengao de Orfeu, sendo um grande poema, € um grande poema obscuro e secreto. 8

Também eu persisti, acertando ou errando nas interpreta¢cdes, mas,
sobretudo, enfatizando a obscuridade hermética existente em Invengdo de Orfeu
e, mais especificamente do Canto |, intitulado Fundagdo da ilha. E importante
salientar, ainda, que o grande texto, por seu aspecto secreto e difuso, oferece
subsidios e material onirico suficientes, para ser aproximado de uma liturgia, ja
que uma religido se apresenta sob estes aspectos, entre outros, de mistérios e

obscuridades.

Em suma, longe de finalizar ou de concluir o assunto, até por ndo ser
possivel diante de sua vastiddo, busco provocar outras discussdes, outros

paradigmas e, se possivel, releituras acerca do texto e do poeta.

8 Jodo Gaspar Simées In: LIMA, Jorge de. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.
Alexei Bueno (org.). In: Fortuna critica.
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