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Voei sem saber se eram reais
as asas que me levavam. Mas,

em verdade, fui carregada
para alem de meu nascimento

a desconhecida arvore.

Ter chegado nao é bater
a porta da Eternidade.

Ter chegado é quando o Eterno
Vem a nossa casa e vai entrando.

Maria Carpi
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RESUMO

A presente dissertacdo integra um olhar do conjunto da poesia de Maria Carpi,
escritora galucha de reconhecida trajetéria. Sua obra poética é caracterizada
tematica e estilisticamente, centrando-se o estudo na leitura critica de A for¢a de nao
ter forca como livro e na andlise de poemas representativos. Por se tratar de uma
obra com uma poética peculiar, tributaria do barroco, o estudo, igualmente, reflete a
reapropriagdo moderna do barroquismo literario, permeada a poesia de Maria Carpi
de signos contraditérios, imagens dissonantes e espacos dialégicos, que evidenciam

sua criatividade artistica e significagéo cultural.



RESUMEN

La presente disertacion ofrece una mirada de conjunto de la poesia de Maria Carpi,
escritora gaucha de reconocida trayectoria. Su obra poética es caracterizada
tematica e estilisticamente, centrandose este estudio en la lectura critica de A forca
de néo ter forca como libro y el analisis de poemas representativos. Por tratarse de
una obra con una poética peculiar tributaria del barroco, el trabalho, igualmente,
reflexiona sobre la reapropiacion moderna del barroquismo literario, permeada la
obra de Maria Carpi de signos contradictorios, imagenes dissonantes y espacios

dialégicos que evidencia su creatividade artistica y significacion cultural.
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1 INTRODUGAO

A historia da poesia feminina latino-americana €& caracterizada por uma
diversidade cultural prépria. Isso ocorre devido a heterogeneidade de sua
constituicdo étnica, a maneira como aconteceu o desenvolvimento do seu processo
histérico e, ainda, como foram estabelecidas as estruturas sociopoliticas na América
Latina. No seio dessa unidade contraditéria de significativa pluralidade cultural, as
mulheres escritoras criaram um projeto muito peculiar, 0 qual se desenvolveu ao
longo de uma trajetéria literaria: “Siempre presentes aunque en mucho menor
namero que los hombres, en nuestros anteriores movimientos poéticos de mayor o
menor renovacion, y no siempre desde el margen”’, a presenca do discurso de
autoria feminina ndo é marca da atualidade, isto €, constitui uma experiéncia artistica
histérica e consciente, que se afirma ao longo de uma tradicao literaria, na qual as
poetas conseguiram expressar sua intima rebeldia e utopias.

Nesse contexto, pode-se dizer também que a poesia brasileira feminina conta
com vozes de grande relevo. Cecilia Meireles, Adélia Prado, Hilda Hilst, Ana Cristina
César, Gilka Machado, entre tantas outras, integram um cenario de diversidades e
de pontos em comum. Em meio a tal panorama, destaca-se Maria Carpi, poeta
gaucha, como uma das vozes mais auténticas e culturalmente significativas da

poesia sul-rio-grandense.



Assim, na presente dissertacdo, apresento uma leitura da obra carpiana e
detenho-me em A forga de néo ter forga (2003), focalizando as estratégias utilizadas
na sua formacao discursiva estética.

]

Por sua vez, a escassez de estudos que contribuissem com um novo olhar
sobre a escritura carpiana, motiva minha leitura. Essa analise tornou-se necessaéria e
pertinente, ja que sua fortuna critica € bastante reduzida, apesar de ser reconhecida
por autores de renome como Luiz Antdnio de Assis Brasil, Moacyr Scliar, Donaldo
Schiler e Nélida Pifion. Entdo, o trabalho configura-se como sendo um dos
possiveis olhares sobre o texto carpiano, sem ter a pretensdo de uma visdo
totalizadora.

O primeiro capitulo, “Apresentacéo de Maria Carpi”, esta subdividido em duas
partes. Na primeira, Vida e obra, proponho uma abordagem, mesmo que sucinta, da
obra da poeta em seu conjunto e oferego uma sintese biografica. No total foram oito
obras lidas em seus aspectos tematicos e formais, sendo comentados alguns
poemas representativos de cada livro, para que fosse tragado um panorama da sua
trajetoria literaria.

Na segunda subdivisdo, dialogo com a critica da obra carpiana. Em “O
espelho da critica”, resenho os principais textos da sua fortuna critica: “A dor
iniciagcdo a alegria” e “A poesia de Maria Carpi: uma viagem iniciatica em busca do
Ser”, de Nelly Novaes Coelho, “Poesia de Maria Carpi bebe o século em um sorvo
s6”, de José Néumanne Pinto e “O paradoxo perfeito”, de Luis Paulo Faccioli.

Além dos textos criticos, procurei um aporte teérico que servisse de auxilio a
leitura de A forca de nio ter forca. Entdo, no segundo capitulo, que intitulo

“Reapropriacdo do barroco na modernidade”, utilizo os teéricos Irlemar Chiampi e

' BARQUET, JesUs. Escrituras poéticas de uma nacion: Dulce Maria Loynaz, Juana Rosa Pita y
Carlota Caufield.



Haroldo de Campos, que propiciam em seus estudos uma caracterizagdo de motivos
e estratégias do barroco, uma vez que a obra estudada abre-se a essa inspiragao
literaria.

A andlise de A forca de nio ter forga constitui o terceiro capitulo, intitulado
“Uma leitura de A forgca de nao ter forca” e subdividido em trés partes. Na primeira,
“Do amado”, trabalho com trés poemas: “Amor, essa forca de nao”, “Na casa da
infancia ndo havia” e “A tua palavra que foi dispersa”. Na segunda parte, “Da
vertigem”, analiso “Nés sempre amamos na penumbra”, “O fruto do amor é gerar’ e
“Ocorre que eu ja bebera”. Na terceira e ultima parte, “Da vastidao”, estdo os textos
poéticos “Quem sofrerd a leveza’, “Quem, ninguém” e “Ao me chamar mulher”.
Saliento nas subdivisbes os aspectos tematicos e estilisticos da obra, para
compreender os recursos discursivos utilizados, sobretudo, os que tém a ver com o
barroquismo, a temporalidade e o imaginario do sujeito poético enunciador.

O olhar sobre a temporalidade na poesia, o barroquismo e abertura da obra
em A forca de n4o ter forca levou-me aos teoricos Octavio Paz, Ana Maria Lisboa de
Mello, Afonso Romano de Sant’Anna, Umberto Eco.

A obra carpiana é cortada, visceralmente, pela presenca problematizante do
tempo. Os tempos passado, presente e futuro se confundem de forma a constituir
um espaco privilegiado, que possa dispersar o fluxo temporal. Paz entende que
pensar o tempo é entender o homem em sua inexorabilidade, ndo em virtude de sua
condicdo humana, mas de uma necessidade interior. Certamente o autor € um dos
tedricos que reflete acerca do tempo e de sua relagdo intrinseca com o homem.

Seus estudos direcionam um olhar em virtude da concepcao de poesia, de instante,
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de linguagem, elementos de suma importancia para elucidar a visdo de sujeito e
temporalidade em que a pesquisa esta centralizada.

Entdo, a existéncia substancial da categoria tempo € um processo de criagao
artistica que se revela de diferentes formas na conjugacao do sujeito lirico na obra A
Forca de nao ter forgca. Por sua vez, Mello oferece um referencial teérico que se
vincula a poética do imaginario, modalidades propostas por Jean Burgos. O sistema
modal, por conseguinte, € composto por uma estrutura tripartida: uma de revolta,
outra de negacdo e uma de aceitacdo em relagdo ao fluxo temporal. Esses
esquemas dao conta de apresentar a vinculagao inerente do homem com o tempo,
que se cristalizam em imagens, respondendo aos impulsos do imaginario. Dessa
forma, o referencial auxilia a pensar como se revela a pratica discursiva do sujeito
lirico, ou seja, sua postura frente ao transitorio, ao contingente.

Sant’Anna tributa com uma visdo global e enriquecedora do barroco,
compreendendo o estilo nas mais variadas manifestacées: urbanismo, moda,
gastronomia, musica, guerra, poesia. O barroco prima pela abundancia, dissonancia
e formas alargadas e, mais que um estilo epocal, transcende os séculos XVII e XVIII,
colocando-se como uma estratégia de organizagao de pensamento intemporal.

A fim de entender melhor as particularidades da obra A forca de néo ter forga,
que se estrutura como uma obra aberta, utilizo a teoria de Eco como sendo uma das
possiveis propostas de analise. O pensador em seus estudos propdée uma relagao
de fruicao entre a obra e os receptores. Um olhar ndo-univoco, mas um campo cheio
de probabilidades interpretativas, coerentes com o préprio texto. Essa visdo de
abertura corrobora a compreensao dos recursos discursivos utilizados pelo sujeito

poético enunciador, pois a obra em andlise ndao somente é aberta por seu final,
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marcado por duvidas e questionamentos, como toda sua estrutura contribui para
esse processo.

Ressalto também, que na presente dissertagdo ha uma entrevista, com a
poeta Maria Carpi, falando de poesia, tematica e trajetoria literaria.

Por fim, vale mencionar que levanto algumas questées norteadoras com
objetivo de respondé-las ao longo da dissertagdo, quais sejam: A obra A forca de
néo ter forga é dividida em trés partes: “Do amado e do ndo amado”, “A vertigem
sem abismo” e “Elegias a vastiddo de um epilogo”. Em virtude dessa triparticao,
quais seriam as tematicas abordadas no livro lido e no conjunto da producao
carpiana? Como caracterizar o estilo de Maria Carpi em A forca de n&o ter forga e
como sua poesia dialoga com a tradigdo barroca? De que maneira o eu-lirico, na sua
temporalidade, se configura em A for¢a de néo ter forga?

Considerando tais questdes, tenho como objetivo, neste trabalho, apresentar
um estudo introdutério da obra de Carpi, oferecendo uma imagem de conjunto de
sua produgdo poética, na sua orientagdo tematica e estilistica. Pretendo também
realizar uma interpretagéo do livro A forca de nao ter forca em funcado da analise
textual, focalizando o sujeito enunciador e o trabalho com a temporalidade, no

contexto da influéncia estética do barroco.
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2 APRESENTACAO DE MARIA CARPI

“Confesso que gostaria, tendo ainda tempo,
salde e muita persisténcia, deixar uma visao
de mundo através da poesia. Prefiro, no
entanto, as cordas aos metais e, seria o
maximo, terminar a musica com um coro de
multiplas vozes.”

(Maria Carpi — “Uma orquestra em Sol maior”)

2.1 Vida e obra

Maria Carpi (Guaporé, 1939) surge no cenario literario sul-rio-grandense no
final do século XX. Filha de Leonida Carpi, que tinha o violino como parte de si
mesmo, e Elisa Margarida Bonatto, a poeta seguiu a linhagem da familia em linhas e
letras, como ela mesma afirmou. Estuda até os quinze anos no Ginasio Monsenhor
Joado Batista Scalibrini, completando seus estudos em Porto Alegre, no internato do
Colégio Nossa Senhora do Bom Conselho.

Em 1958 ingressa na Faculdade de Direito da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, com dezenove anos de idade. No ano seguinte comega a trabalhar

no Departamento de Administragdo da mesma Universidade e depois no
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Departamento de Cultura e Difusdo. No ano de 1963 forma-se como advogada e,
logo apds, em 1964, casa-se com Luis Carlos Versoni Nejar.

Mora, depois do casamento, em Taquari, RS, e, sucessivamente, em ltaqui,
Sao Jerbnimo, Erechim e Caxias do Sul, cidades onde advoga e leciona em colégios
publicos. Em 1967, tem sua primeira filha, Carla. Nos anos subseqtientes nascem
Rodrigo (1970), Fabricio (1972) e Miguel (1974).

Aos 39 anos de idade, presta concurso para a Defensoria Publica do Estado,
servigco prestado pela Assisténcia Judiciaria da Procuradoria-Geral do Estado do Rio
Grande do Sul. Sendo aprovada assume o cargo, no Juizado de Menores da capital,
hoje Vara dos Direitos da Inféancia e da Juventude.

No ano de 1982 passa a dar aulas na Faculdade de Direito da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul e participa nos movimentos que
promulgaram a cria¢gdo do Conselho Estadual de Direitos (CEDICA) e dos Conselhos
Tutelares. Ainda nesse ano ingressa no Instituto dos Advogados do Rio Grande do
Sul, participando respectivamente como conselheira do CEDICA, por duas gestoes;
da primeira, representa a Defensoria Publica e, da segunda, a OAB/RS.
Paralelamente as atividades de defensora publica e professora, mescla-se a carreira
literaria, que tera seu primeiro esbogo em 1990.

O reconhecimento de suas obras ocorre através dos prémios que recebeu,
como o de Revelacado Poesia pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte (1990),
Erico Verissimo (1991), Mencdo Honrosa na Casa de las Américas (1999), em Cuba,
pelo ainda inédito As sombras da vinha, duas vezes o Acorianos (1996 e 2004) e,
recentemente, o Ages (2007).

A poeta estréia madura na literatura, aos 51 anos de idade, com a obra Nos

gerais da dor (1990). Nesse livro os poemas compartilham um Unico motivo: a dor
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contida, que se transforma em palavra poética. No discurso aparece a dor em suas
multiplas manifestagdes: saudade, soliddo, desejo, medo. A inclinagédo lirica
perpassa a reflexdo existencial do eu e do mundo para explorar a capacidade
sugestiva e inventiva da linguagem. Dessa forma, o aspecto nuclear da obra exprime
a angustia da alma humana, sintetizando o descompasso entre o sofrimento e a
esperanga, que tende a permanecer como deflagradora de uma possivel felicidade.
Sao versos geralmente brancos, que prescindem de métrica, e exploram tanto de
maneira metaférica quanto realista a dor fisica e espiritual. E, mesmo sendo um livro
de estréia, a obra & marcada pelo culto a arquitetura do verso, demonstrando Nos
gerais da dor que nada tem de iniciante.
Entdo a obra referida restringe-se a 62 poemas, curtos, que tém a dor como

eixo tematico. O discurso, por sua vez, € marcado por um tom coloquial, em que a
metéafora ganha papel de relevo dentro da enunciagdo “A alegria tem pontas,/
arestas, como luzes,/ disparadas de uma estrela”. (CARPI, 1990, p. 25) Por
conseguinte, a obra organiza-se através de trés acepgdes: a dor individual, a dor
coletiva e o elegido da dor. A partir do desvelamento desses pontos, tem-se como
premissa nos versos uma dor compartilhada, que liberta o ser do estado uno, para
este buscar subsidio e alento na unido. Assim, os primeiros versos sao marcados
pelo tom individual, no qual a primeira pessoa do discurso registra suas inquietudes:

Eu acolho o vazio,

como um vagido.

Eu acolho o siléncio,

como um gemido.

Eu acolho a luz

como um cego de nascenca.
(CARPI, 1990, p. 11)

Logo apds, o nds direciona o processo enunciativo “Nunca mais seremos 0s

mesmos/ depois que podiamos ter partilhado/ o sofrimento do Amor” (Idem. p. 37) e
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abre um espago de transformacao, pois toda a interagcao gera aprendizado, escolhas
e aceitacoes. Por ultimo aparece a elegia, que tem em sua definicdo mais simples o
canto melancdélico destinado ao luto ou a tristeza, porém esse viés é quebrado
quando a autora coloca no centro da dor a alegria, invertendo o sentido atribuido a
composicao poética, afirmando “A Alegria/ € da Dor, o centro” (Idem. p. 35) A elegia,
dessa maneira, provoca um novo olhar e a tematica da obra nao se limita apenas a
dor para encontrar na alegria sua maior expressao.

Certamente, o significado da obra esta em expressar ndao a dor amorfa,
contemplativa, mas aquela que une as pessoas e faz a todos irmaos. Moacyr Scliar,
no volume Autores Gauchos, publica¢do do Instituto Estadual do Livro, comenta que
Maria Carpi na obra Nos gerais da dor se propde a

Trabalhar a dor, com o Unico instrumento que permite ao ser
humano suporta-la: a palavra. Armada desse instrumento, a um
tempo fragil e poderoso, ela percorre o sombrio territério - Os

gerais da dor. E de |4 retorna trazendo uma mensagem que €, ao
mesmo tempo, enlevo e encantamento. (Autores Gauchos, 2002,

p.18)

Dor que se transfigura em versos e desperta emocdes. Nos gerais da dor é
um livro que se caracteriza pelo carater metaférico, marcado pelo esplendor da
linguagem, que comove e problematiza as rela¢des profundas do ser humano com o
sofrimento. Em Decodificou a prépria morte, Maria Carpi dialoga com o alocutario o
seguinte:

Decodificou a enunciacao
da prépria morte, o vitral
da Dor, em anjo tutelar,
propiciador e os estilhagos
de vidro eram-lhe, embora
Ihe rasgassem a pele,
gotas de orvalho matutino.
(CARPI, 1990, p. 49)
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A dor promove o encontro dos seres e credencia os instantes vividos a alegria
de um novo amanha. Ao longo do livro a dor igualmente aparece personificada,
constituida de ac¢des humanas, balizadas muitas vezes por rasgos da fantasia e
doses de uma realidade dura, cruel. Assim, temos: “Dor é a Unica/ pessoa que nos
testa” (Idem. p. 35) e “A Dor/ é uma pessoa/ que te confronta” (Idem. p. 40). A dor
instiga o confronto, a batalha e desmistifica a complacéncia e a aceitacao. Gera o
teste e possibilita renovar as esperancas em meio a crises e contradigdes.

Desiderium desideravi ou O desejo de desejar-te (1991) aparece um ano apos
a obra Nos gerais da dor. Divide-se em oito cantos, que tém como subtitulos: “A
arvore”, “A agua”, “A fruta”, “O fogo”, “A luz”, “A pedra”, “A voz”, “O desejo”. A (ltima
divisdo do livro, Carpi da o nome de “Epilogo”. O livro — igualmente ao anterior —
estrutura-se a partir de um tema central, ou seja, o desejo que, por vezes, se mostra
calmo, submisso, acolhedor e, em outros momentos, revela-se ousado, infrator,
disposto a romper os obstaculos para alcangar o gozo e a plenitude.

Dessa forma, os poemas se organizam ritmica e imageticamente pelos
mecanismos da contengdo e do impeto, pelo tom velado e imprudente. Essa
oscilagado gera uma linguagem contraditéria, a0 mesmo tempo em que privilegia um
tom imperativo ao longo do processo textual:

Se uma palavra te tocar,
esquega as outras

qgue recuam ao siléncio.
Se uma voz te evocar,
emudeca a murmuracao
que penetra a nuvem.
(CARPI, 1991, p. 67)

Na obra, o desejo oscila entre o corpo e a alma, entre o profano e o sagrado,

entre a medida e a desmedida. E é sobre esse fio ténue que o desejo tenta
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equilibrar-se. Desse modo, o eu configura-se no tu e vive no ato desejado. A respeito
desse livro, Maria Carpi comenta que o desejo sé se “apaga quando absorve seu
objeto. O desejo de desejar-te sé se da de pessoa a pessoa. Nao se apaga e mais
se aviva sempre que exercido”. O discurso ainda evidencia que é o desejo que nos
pde em movimento, inundando a vida e dando razdes para se continuar a
caminhada.

Nesse sentido, o nucleo tematico principal, isto €, o desejo, ganha dimensbdes
humanas, associadas primordialmente aos atos de forca e revelacéo, que difundem
a autoconsciéncia do sujeito lirico, seu estar no mundo, sentimentos e vontades.
Posso ainda ratificar que flui da lirica carpiana em todo momento a instancia da
palavra como fonte criadora, sobretudo no que concerne a reordenagéo do real, a
capacidade inventiva e transformadora da linguagem poética.

Um a um os poemas se unem pelo fio condutor do desejo, que tem como alvo
o outro. Dessa maneira, o tu apresenta-se como objeto de felicidade e constitui a
afirmacao da prépria existéncia do desejo. Além disso, 0 desejo cumpre-se no
discurso ndo como reflexo de todo e qualquer anseio, pois ao estar interligado ao
complemento nominal de desejar-te, a carga semantica do vocabulo limita-se ao
prazer de sentir vontade de desejar o desejo do outro, pois:

Mais visivel do que a arvore
€ a sua enunciacdo. Tu ainda
néo te revelas e eu tenho
de viver antes da presenca,
a fruicdo de tua vinda.
(CARPI, 1991, p. 7)
Muito mais do que viver para si, o sujeito lirico faz de sua existéncia a vida do

outro, que é principio de sonhos e revolta diante da passagem do tempo €, com isso,

afirma “Ao contar os dias, achei-os/ longos, no ténue fio do tempo/ porque aproveitei-
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te um s6 momento” (Idem. p. 75). Certamente, o canto lirico busca a eternidade, pois
a Unica maneira de esperar pelo ser de adoragao e veeméncia € ignorando o passar

das horas. Dessa forma o desejo quer fazer-se eterno, imortal:

Se eu morrer a desejar-te,

gue nao seja de um sé golpe.
Mas absorva os consumiveis
dias, um a um, com a agua
de teu rosto. Se eu viver

a desejar-te, ndo acrescente
um cévado a Noite intemporal.
(Idem. p. 70)

Portanto, a luta para escapar ao contingente € necessidade vital do eu-
poético, que ndo se conforma com a temporalidade degradante dos dias. Em suma,
entre a vida e a morte s6 ha espagco para o ato de desejar. Desejo ardente,
avassalador, que mesmo posto a mercé da finitude, aspira pela lentiddao do golpe
mortal, dia apds dia, para desfalecer desejando o outro. O eu-lirico vive a noite
intemporal e através disso propaga e pereniza a sua historia.

Vidéncia e acaso (1992) é o terceiro livro de Maria Carpi. Composto por 85
poemas, que na maioria das vezes prescindem de métrica e rima, a obra
sistematiza-se através do jogo entre a previsao futura e a incerteza factual, entre a
profetizacdo e a causalidade. Dessa forma, o contraste entre vidéncia e acaso
dissemina a contradicao e corrobora para o jogo da verdade e da mentira:

O acaso tem pressa

e é certeza.

A vidéncia se acumula
e é promessa.

Vaguidao, sem lume.
(CARPI, 1992, p. 22)
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No texto, o eu-lirico se abre ao desconhecido, pois sé ele é capaz de evitar o
marasmo e a previsibilidade da vida. Com efeito, a possibilidade de reconhecer que
o tempo posterior esta fora de nosso controle, ao invés de gerar o caos, auxilia a
fantasia e o devaneio. Sem interrogacoes e sabendo da exatiddo precisa das coisas,
perder-se-ia 0 essencial da vida, isto é, a expectativa que, mesmo muitas vezes
encoberta pelas decepc¢oes, vivifica a alma quando nao mais acreditamos nela.

Mutuamente vidéncia e acaso convivem no discurso, invadidos por uma
linguagem dicotémica, na qual o coloquialismo se sobrepde através de um sentido
critico. As passagens cotidianas, a vida corriqueira, irrompem através da matéria
literaria vivenciada, revelando um dramatico sentimento de mundo, que encontra no
jogo entre opostos a renovagao da vida. Vidéncia, vivéncia e evidéncia sao
vocabulos explorados ao longo dos poemas e, pode-se dizer, que possuem uma
relagdo profunda com os planos onirico e real, abstrato e concreto. Mais uma vez o
paradoxo semantico faz-se presente. O carater indefinido da vidéncia em oposi¢ao
ao definido da vivéncia/evidéncia implica um conhecer-se a si mesmo, alargar os
horizontes, compreendendo que nem sempre o0 que esta oculto deve ser
problematizado e, sim, reconhecido como algo que da sabor a nossa existéncia.
Sendo assim, a vidéncia profetiza o futuro, porém ndo garante sua realizagao tal
como o redimensionou. Dessa forma Donaldo Schiler aponta que:

Vidéncia e acaso nao demitindo o processo de organizagao,
preserva a inteligibilidade em seu préprio corpo. A vidéncia, Verbo
que desde a origem se fez carne, recolhe 0 que o acaso dispersou
(... Em jogo esta o destino do homem num mundo que nao
evidencia seus projetos. lluminado pela Vidéncia, o0 homem nao

corre o risco de dissolucdo pela forca do acaso. (SCHULER,
1992, p. 6)

Nesse sentido, Schiler defende que somente o acaso faz com que

ultrapassemos as malhas do tédio, ja que se vivéssemos a mercé de nossa condicao



20

visionaria, a monotonia tomaria conta de nossa existéncia. Porém € a vidéncia que
ilumina os passos e da vazado a esperanca. Dessa forma, ha um equilibrio entre
vidéncia e acaso, um nao exclui o outro, para enfim ambos se completarem:

Uma vidéncia, passaro

néo exclui, do acaso,

0 ovo e o0 ninho, ao cego.

Uma vidéncia, agua,

néo exclui do acaso,

a sede que a desperte

da rocha, ao incrédulo;

uma vidéncia, fogo

nao exclui do acaso,

a rebentacao de uns olhos

mansos, ao incauto.
(CARPI, 1992, p. 76)

Portanto, o efeito antitético da tematica vidéncia/acaso nao elimina uma ou
outra do processo de entendimento textual. Para que se entenda a obra em seu
conjunto, é necessario unir 0 que parece estar separado. E somente, concatenando
0s opostos, a palavra poética se abre a possibilidade de sentidos. Entdo o recurso
antitético enuncia-se com grande forca e se oferece como reflexao critica do ser-
pessoa e de seu estar-no-mundo.

O livro Os cantares da semente é lancado no ano de 1996. Dividida em VI
cantos, a obra é marcada pela presenga de poemas curtos e longos, que propiciam
aos textos uma cadéncia sonora muito particular, interligada a uma linguagem bem
coloquialista. Por sua vez, esta confere aos poemas um tom conversacional,
predominando a busca por um espaco dialdgico.

E eis entdo, o objeto de canto de Maria Carpi: a semente. Através desse
leitmotiv, que representa a vida ou ainda o principio gerador, a poeta desvenda, ao

longo dos escritos, a origem do homem, suas contradi¢ces e, principalmente, seus
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anseios e angustias para enfim reiterar a esperanca e o comprometimento do ser
humano consigo e com o outro.

A poeta parte do canto “A semente em mim”, ou seja, da busca da sensacao
primeira para entao, nos versos posteriores, atingir a segunda pessoa pronominal, “A
semente em ti” e, depois, abarcar a “Semente em nés”. A semente, gradativamente,
vai adquirindo espacos. A elocugcao carpiana parte de um ponto uno e coeso e
fragmenta-se em tu, para multiplicar-se no discurso em nds, sindnimo de
coletividade, em que o eu, para multiplicar-se e eternizar-se, depende do todo: “A
semente gera um rosto/ de outro rosto,/ para os frutos caminharem”. (CARPI, 2000,
p. 112)

Dessa forma, o eu-poético renuncia sua condi¢do de unicidade e parte em
busca do coletivo. Entendo que essa manifestacdo da busca da parte pelo todo,
configura-se como um momento elevado, ja que o discurso ndo € mais a expressao
integral de um unico sujeito, mas sim o encontro dos homens. Luis Antonio de Assis
Brasil define a “Semente em nds como o abstrato da Humanidade, que nos irmana
todos e nos faz andarilhos, sujeito as quedas. Mas sempre a semente a aparar-nos”.
(ASSIS BRASIL, 2000. p. 10)

Nesse sentido a lirica carpiana é um espaco de alteridade e a semente alude
de maneira vertiginosa a forga que nos sustenta e protege, porque:

Ao eclodir uma semente
limpida do teu jardim

ou do peito cativa,

n&o importa 0 muro da carne,
ela é coletiva. E a dor,
empurrada para dentro, punhal,
furtiva aos olhos e ouvidos,
nao é dor privativa. Essa dor,

essa arvore, é usina geral.
(CARPI, 2000, p. 101)
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A semente cria o mundo e forma o homem, matéria-prima que constréi o
poema. A autora, ndo obstante, nos chama a refletir acerca da palavra como
principio pulsante e a semente como elemento motriz, que fabrica os sonhos e
embala as emocdes. Em seus versos irmana o verbo, o didlogo com o leitor, a
presenca mistica e inquietante da palavra. A sensibilidade de Maria Carpi em
construir os versos de Os cantares da semente projeta-se no ambito dos sentidos,
para enfim abarcar cédigos dispostos a serem motivo de compreenséo e estabelecer
um didlogo fecundo entre o objeto poético e seu destinatario.

Caderno das aguas surge em 1998. Por conseguinte, o trabalho divide-se
entre poemas de livros inéditos como As ervas e 0s sonhos, Palavra tombada, A
distancia do rosto, O corpo da luz, etc, e poemas de livros publicados, como: Nos
gerais da dor, Desiderium desideravi, Vidéncia e acaso e Os cantares da semente.
Segundo a autora o livro seria, entdo, uma coletdnea de poemas destinados
principalmente a leitura de estudantes e, sendo assim, Carpi ratifica “Busquei-me
nas linhas de minha infancia e adolescéncia, como se leitora do que posteriormente
escrevi, a indicar-me alguns nucleos de poesia que faiscavam no fundo do coracéo,
tal ametista lacrada na pedra ou nos olhos dos animais”. (CARPI, 1998, p. 7)

Outrossim, o universo da obra Caderno das aguas tem como eixo central a
membéria, principalmente aquela ligada a existéncia pretérita. Além disso, ha
recorréncia nos escritos a vida campesina e a episédios cotidianos, que
compreendem o lar, o circulo de amizades e a intima relacdo com a natureza. Com
isso, o eu-lirico decodifica o universo exterior, revelando no discurso a trama
metaférica, isto é, a filtracdo do real pelo processo da criacao literaria como no

poema O Poeta Esqueceu-se de Anotar:

Um verso nao anotado
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E um cardume de peixes
Solerte as redes e continua
A reproduzir-se no caderno
Das aguas espelhadas.
(Idem. p. 18)

Dessa forma, o sujeito lirico tem como objeto de criacdo o ambiente familiar.
Sua elocucgao ¢ feita através da descricdo de espagos e acontecimentos triviais, que
ganham uma dimenséao poética. Entdo, usurpando de uma linguagem coloquial e de
um discurso em que predomina a composigcdo em primeira pessoa, 0 eu-poético
verbaliza cenas da infancia “Quando matei com pedras/ a cobra que surgira das
pedras/ alertaram minha mae” (Ildem. p. 21) ou ainda narra o ambiente escolar “Em
minha primeira escola,/ havia uma biblioteca”. (ldem. p. 16) As reminiscéncias
englobam, assim, o circunstancial e disseminam o retorno ao ambiente pueril.

A natureza, no livro Caderno das aguas, também aparece como co-autora do
cenario reinventado. Assim, a relacao intrinseca entre 0 ambiente natural e o sujeito
enunciador se caracteriza pela presenga constante de elementos como a terra, a
agua, o vento, que dinamizam as constru¢oes imagéticas do texto e possibilitam o
entrelagamento do presente com o passado. Entao, o impulso memorialistico surge
como elo de temporalidades. O antes e 0 agora sao pontos que se entrecruzam e
redimensionam instantes ora vividos:

Para eu viajar necessito ficar em mim.
Entrar no miocardio, sem bagagem,
sem extravios e baldeagbes. E o ponto
das coordenadas com as estrelas,

a medula das visdes, o0 moinho d’agua.
(Idem. p. 55)

O didlogo do presente com o passado permite a reconstituicdo da vida
pretérita, que se materializa nos versos através da linguagem, tornando o antes

passivel de manipulagdo. As lembrangas permanecem vivas através dos sonhos,



24

que permitem a viagem, o transcender a outro tempo, movimento que sé € possivel
pela forga vertiginosa do pensamento. Em suma, o livro atenta-se para a busca do
espacgo pretérito, sendo que muitos dos poemas adquirem aspectos narrativos.
Contudo, o foco memorialistico igualmente coaduna-se a elucubracdes existenciais,
sentimentos de mundo e reiteracées de amor e esperanca.

A migalha e a fome (2000) surge dois anos apos Caderno das aguas. O livro
€ composto por 143 poemas reunidos em cinco cantos: “A lavoura da fome”, “A
pagina branca e a migalha”, “A colheita do faminto” e “Ode de amor e fome”. Por sua
vez, o discurso carpiano, na obra em questdo, apresenta-se direto, ousado e
participante, o qual implica ndo uma visdo apocaliptica de mundo, mas de
descoberta interior/exterior. E uma poesia enraizada na miséria humana, tanto no
sentido espiritual quanto no material e, pode-se dizer que a tematica da fome é o
ponto de partida do sujeito lirico para refletir sobre o entorno e sobre si mesmo.

Em vista disso é vélido ressaltar que o grande poder comunicativo da obra
vem interligado a um conjunto fascinante de metaforas, que sublimam o circundante
e fazem do canto manancial de esperanca e de sonho. Quase todos os poemas
possuem uma dimensdao metaférica, rica em associagbes insoélitas, ou seja, sao
palavras disseminadas ao longo do texto poético que a principio unem-se e nao
possuem nenhuma relacado entre si, mas ao estabelecerem contato, formam uma
cadeia semantica de som, imagem, cor, e movimento como estas: “Carrego o Verbo
como um jumento/ em séquito de mariposas ao focinho” (CARPI, 2000, p. 40) e,
mais “O quinto calice convoca suaves/ labios de brisa e aventa verde/ a tenda entre
meus bracos”. (Idem. p. 145)

Com freqiiéncia, nos poemas da obra A migalha e a fome, a imaginagao

apodera-se de movimentos imprecisos e ganha contornos surrealistas, os quais
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abarcam o enlace de planos distintos em um discurso pleno de lucidez. A poeta,
entdo, cria espagos que contrariam a logica universal e desagua em estruturas
repletas de invengdes, deixando transparecer os conflitos existenciais entre o eu-

lirico e 0 mundo:

Com o vico

do capim entre os escombros,
entre dentes do cavalo

de narinas transparentes,
entre lagartixas de silabas
riscando a patina do sonho,
atravessada na pele, té-la.
(Idem. p. 129)

O enlace surpreendente entre imagens nao usuais € uma ocorréncia
fortemente apresentada nos poemas desse livro. Por sua vez, no canto Il, “A pagina
branca”, a autora explora a metapoesia, ou seja, os intersticios da palavra poética
que se desdobra sobre si mesma. Com a unido de elementos, que por vezes nao
tém nenhuma relagdo aparente, a escritora langca questionamentos em relacdo a
linguagem e privilegia a prépria feitura da escrita.

Em suma, seu texto ndo se compraz apenas com a idéia de refletir acerca da
tematica da fome, mas vai além, para abarcar os efeitos de sentido que a linguagem
artistica produz. Sua criagdo poética, entdo, decorre através de uma dupla
orientacao, ou seja, a fome nao se restringe somente a alimentos, mas a falta de
palavras. Dessa maneira, a linguagem € o préprio objeto de reflexao literaria:

A pégina € a trama
e a migalha, o descampado.
A pégina é a fatura do real

e a migalha, poesia e sonho.
(Idem. p. 75)
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Com efeito, a fome no livro de Maria Carpi ndo € negativa, carente, ela é
manancial, substrato para cantar a vida e dar vazao a alegria. Sobre a obra, a poeta
fala o seguinte “no livro A migalha e a fome, onde contraponho a fome gerada por
nossa cultura de exclusdo a fome de amor, deixo a pagina em branco e o rosto do
faminto falarem. Seria explicar demais que a primeira tem fome da tua palavra e o

"8 Nesse sentido, a fome adquire na obra

segundo, de justica e convivio participativo
status metaférico e ja ndo traduz mais a falta de alimentos, mas de palavras, que
encontram nos versos solidez para anunciar as inquietagées do ser humano, que
perpassa o proprio ambito da linguagem:

Uma pégina em branco

nada mais é do que a pele

que necessita ser tocada

para que algo, ou alguém,

desperte. Tanto pode ser

a escama de um peixe [...]
(CARPI, 2000, p. 52)

Dessa maneira, a poesia torna-se objeto critico do discurso, isto é, absorve a
reflexdo como processo revelador da instdncia da criagdo e de seus
desdobramentos. Assim, o carater metalinglistico de parte da obra privilegia a
propria textura do texto e a pagina branca, como definiu Carpi, mescla-se aos
escritos e j& ndo mais corresponde a brancura, ao vazio, ao siléncio. A pagina
depois de escrita € um espago de significagdes, de pluralidade de sentidos, vozes e
pensamentos concatenados. Juntos pagina em branco e o0s sinais graficos
constroem a significagdo do poema, dai decorre a existéncia de um espaco dialdgico

entre autor-leitor.

? Ver: Autores gatchos: Maria Carpi. Porto Alegre: IEL: CORAG, 2002. p. 8.
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Em sinteses, a eleicdo da fome para expor suas elucubragbes literarias
consiste em gritar a0 mundo seu descompasso diante da omissdo e despertar um
olhar fecundo em relagdo ao discurso ndo s6 como ato critico da realidade
circundante, mas como elemento revelador do préprio fazer literario. Por
conseguinte, o tema da fome nao explora somente a perspectiva denotativa de sua
significacdo e sim articula o processo literario ao nivel de estratégia textual,
reforcando o carater amplo e plural dos artificios comunicativos.

As sombras da vinha, obra de 2005, esta composta por 109 poemas que
prescindem de meétrica, sendo que seus versos alternam-se entre uma linguagem
coloquial, esponténea, mesclada por expressdes da lingua culta com termos
populares, aproximando-se da oralidade, e uma linguagem sem ligagdo evidente
entre si, que rompe com a coeréncia sintatica, com a logicidade do processo
comunicativo, evidenciando um carater polissémico, que permite variados niveis de
leitura. Por conseguinte, a obra se constitui a partir da recriacdo de um espaco
poético singular, no qual a aventura amorosa esta aliada a descoberta da invencao
literaria, sendo o livro, dessa forma, um canto de amor, dividido entre o desejo e a
partilha, entre o efémero e o eterno.

Valendo-se de repeticées, como em “Vou te acender,/ pedra com pedra. Vou
te acender/ cepa com cepa” (CARPI, 2005, p. 35), de frases interrogativas “Quem
pode garantir/ estar o real na epiderme/ ou se ha outra pele/ a obscura sina?” (Idem.
p. 93), de inversdes sintaticas “Afundando-te as raizes/ no indecifravel e regando-te/
com meu moinho d’agua/ eu ja te amava, sem moderacdo” (ldem. p. 219), de
paralelismos em oposicao “Entre/ sentar-se a direita ou a esquerda/ da gléria e a

solidao do calice” (Idem. p. 195), entre outros processos de construgao discursiva,
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Maria Carpi percorre 0s espagos da criagdo poética visceralmente, deixando emergir
o cotidiano, a tenséo corpo versus alma, e a aprendizagem de amor e de vida.

Ao longo do discurso, pode-se elucidar que a lirica reine em seu veio a busca
pelo simbdlico e pela filiacado do canto a imagens surreais, que se cruzam formando
uma rede de sentidos, conjugando-se pela busca densa das significacbes das
palavras. No dizer de Thiago Mello “Das vozes brasileiras, a de Maria Carpi se
distingue por seu poder de invengao: criagdo que inaugura, fundante. Num idioma
poético que é sb6 dela: madura como a uva no instante em que se sabe
amadurecida™. Com efeito, o livro As Sombras da vinha é peculiar nesse sentido,
pois evidencia uma sélida arquitetura literaria, envolvida de maneira peculiar pela
consciéncia criativa, que edifica os instantes e permeia a imaginagao.

Na obra as imagens sao dinamizadas pelas trilhas dos vinhedos, pelos
parreirais pingando, pelo vinhateiro que ndo cansa de colher as uvas e praticar a
poda e pelo vinho que espera envelhecer nos odres em seu devido tempo. Sao
quadros profundamente marcados por uma linguagem rica em sinestesias, com forte
apelo visual, além de uma grande carga sensual recorrente na maioria dos escritos.

Pode-se dizer ainda que geralmente os versos carpianos prescindem da
métrica tradicional, das formas fixas de versificagdo como, por exemplo, o soneto, e
de rimas, 0 que nao significa que os mesmos sejam desprovidos de musicalidade e
visibilidade ritmica. Entdo, cada segmento tem uma cadéncia sonora muito
particular, que se estende ao longo dessas escrituras e perpetua a juncao
harmoniosa entre a criacdo poética e o compasso musical, que estdo ambos em

consonancia:

Amar é de alto risco.

* Depoimento de Thiago Mello, que se encontra na contracapa do livro As sombras da vinha (2005).
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Nao ¢ a estrela distante,
mas sua precipitacao.

Sem asas, na infinitude.
Sem olhos, na intensidade.
Sem barca, em mar revolto.
Com o éxtase gerando

a profecia rente ao tumulto
de silabas. Nao mais vir

a tona do estranhamento,

tal o vinho que a si corporifica
a cota do pranto dos sonhos.
(Idem. p. 27)

Enfim, no universo de As sombras da vinha a tematica amorosa perpassa a
metalinguagem e o autoconhecimento, desvelando-se ambos através da relacdo
profunda com a natureza e com a existéncia. O processo da busca de entendimento
do eu-liico desenvolve-se a partir de um processo de contraponto, de
desnudamento interior e entrega, no qual tentar a definicdo do que seja amar reflete
0 amago de si mesmo. Assim, a poeta celebra o amor e tenta defini-lo em sua
complexidade, pois sabe que 0 mesmo pereniza a contradi¢do, ou seja, a dimenséo
humana que se revela nos diferentes matizes de nossa existéncia.

O herdi desvalido (2006), até o momento, constitui a Ultima publicacdo de
Carpi. A poeta, em quatro cantos, “O cavalo e os lugares”, “Vulneravel é o sitio”, “O
caimento dos frutos” e “Um ramo de alegria”, depura o cenério da desvalia e toma
como protagonista o heroi desvalido, marcado por uma projegcdo ambigua, que por
um lado representa a faceta nobre, gloriosa e, por outro, a condicdo humana da
desventura, da queda.

Nos dois primeiros cantos, “O cavalo e os lugares” e “Vulneravel é o sitio”, a
escritora descreve os espagos por onde heroi desvalido transita, os sentimentos e
percal¢cos do protagonista, o cavalo companheiro na jornada de seu guia. Juntos,
montaria e montador confundem-se na ampliddo da caminhada e um necessita do

outro para prosseguir:

[...JRincha o caminho ao caminhante:
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Tu és barco e eu, correnteza

das aguas. Naveguemos o indspito.

Tu sem minhas mandibulas,

és pedra. Eu, sem ti o0 vazio.

Tu comigo, rasgas as brenhas.

Eu contigo, invadimos o semeador.

O caminho valido se encarna
caminhante desvalido. Um herdi,

A custo e a pé; do rio, cavalo deitado.[...]
(CARPI, 2006, p. 23-24)

Carpi prende-se ao infortinio e a desventura do heréi e revela em “Vulneravel
€ o sitio” quao grande é a fragilidade do ser, que sentenciado pela desvalia,
encontra no amor a for¢a para continuar a luta.

Por sua vez, “O caimento dos frutos”, terceiro canto, metaforiza a propria
queda da vida, o heroi desprovido de tudo. Entretanto, mesmo caindo, tombando, o
her6i ama, resiste, luta. O fruto que cai, germina, brota e suporta as tempestades e
os ventos. Dessa forma, a derrota sugere um recomeco, pois da queda do fruto
surge a semente, que se multiplica, preservando em seu fim o comego e o renascer
de uma nova vida.

Assim, tem-se a ciclicidade, o eterno retorno da existéncia, em suas diferentes
formas, pois morrer também € recomecar. A desvalia, a derrota deflagra o ressurgir.
Dos frutos nasce a semente, responsavel por um novo amanhecer. Assim, o
desvalido brota, torna-se ramo para reunir em si alegria, poesia, crenca e beleza.
Essa superacdo do ser comeg¢a com a forga adquirida na fraqueza, com o amor
sucumbido ao infortinio. O heréi desvalido langca-se ao véo, a luz, como afirma
Paulo Bentancur, em seu estudo, “Ressurrei¢cbes”:

Intitulada “O caimento dos frutos”, esta parte, a penultima,
surpreende com o admiravel lembrar de que é preciso cair
amando, que sem amor ndao ha queda. E, se ha amor, mesmo
caindo ndo se chamara tombo, mas dissensdo de um manto. A

descida da poeta — na macica maioria de seus pares,
autocondenados ao inferno — termina com o delicado sussurro de
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quem colhe assim que mao e rosto beijem a terra. E a beijam,
alias. (BENTANCUR, 20086, p. 9)

Mesmo perdendo tudo, a forga é intrinseca ao her6i e, com os restos, com as
sobras, com o nada que lhe resta, ao herdi desvalido une-se o recomeco, 0 erguer-
se ante a queda total, ja que “S6 ressuscita quem acompanhou/ o préprio enterro
antes das exéquias.”. Apesar de tanta perda, ingléria e sofrimento, no intimo, nas
profundezas de seu ser existe amor, bravura, valentia, que revigoram o herdi na
desvalia e o fazem trilhar o caminho. Em suma, as perdas para o heroi
redimensionam seu conhecimento, por isso o ultimo canto, “Um ramo de alegria”.

O herdi desvalido prende-se ao paradoxo. Ele é o nada e o tudo. Nos poemas
existe 0 processo de deseroicizacao do herdi, pois sdo as perdas que perpetuam o
conhecimento. A imagem do herdi desvalido revela duas constantes: desvalia e
heroicizagdo. Entdo, esse fio condutor paradoxal revela-se multifacetado, disforme,
dois em um:

O heréi invicto entra no estandarte,
Entra nos espelhos, na alegoria,
Entra na fotossintese e reclames.
O desvalido lacra a visédo e apura
o corpo. O invicto é a celada;

o sem valor, o rosto. Aquele

liga; esse desliga. Aquele tece;
esse desfia-se. Aquele, imortal;
esse ag0nica eternidade. Sua
economia épica é o irreconhecivel;
sua estratégia, o recuo, o recuo.
(CARPI, 2006, p. 71)

Por fim, o Ultimo canto é um hino a alegria e ao amor. Carpi narra a histéria do

heréi desvalido em sua ingléria, desamor, porém marca profundamente seus escritos
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com a ressurreicdo de uma nova vida. Ha, acerca do poema, um depoimento da

propria poeta:

Em outro livro, O herdi desvalido, apds cantar a vulnerabilidade, o
desequilibrio, a desvalia e o caimento dos frutos, no IV canto,
celebro a Alegria. A poesia ndo € um falso otimismo, uma
felicidade descartavel, um reclame de revista e video. E a
consagracao da alegria, mesmo na adversidade. (In: Autfores
gauchos: Maria Carpi, 2002, p. 11)

A alegria tece os versos “lanca tentaculos e ganchos,/ em toda fresta e

desvios.” (ldem. p. 167), amadurece as esperancas. Em suma, o heréi desvalido

supera a queda e encontra dentro de si mesmo a for¢a que o sustenta e o revigora.

Em sinteses, posso dizer que Carpi sempre esta em busca de algo capaz de

dar sentido a vida. O amor, a esperanca, a alegria sao elementos partilhados em

todos os momentos da escrita e trazem consigo a possibilidade de superacao dos

conflitos homem versus mundo. A poeta, com efeito, trabalha com temas universais,

inerentes aos questionamentos da existéncia, que transcendem o tempo e o lugar

onde foram escritos. A respeito de sua obra, Carpi elucida:

No comego — e falo de livros ainda inéditos — havia um fio
condutor ndo téo evidente. Porém, a medida que avanco no
refletir poético, apetece-me mais a trabalhar em torno a um
ndcleo, isto €, um tema do universo que me atrai, apaixonando-
me sem repouso. O poema € mais do que a casa dessa inflexao
poética, € o corpo vivente. (In: Autores gauchos: Maria Carpi,
2002, p. 7)

Partindo de temas especificos, isto €, da dor, da vidéncia, do desejo, da fome,

a poeta aglutina em sua escritura a capacidade de abranger outros segmentos.

Entdo os eixos tematicos centrais também servem para discutir e criticar a

exploragdo dos menos favorecidos, a desunido, a falta de sonhos e a redescoberta

do papel de cada um no mundo. Certamente sua escrita é epifanica, reveladora,
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capaz de abrir caminhos em meio a obstaculos e dialogar com seu leitor, pois jamais
encerra seu caudal de possibilidades e significagdes.

Através de uma linguagem coloquial e a0 mesmo tempo recorrente ao uso de
imagens dissonantes, metaforas, antiteses, seus textos apontam para a busca pela
significacdo profunda das palavras. Percebe-se, entdo, um discurso que ultrapassa
as incognitas diarias e expressa os conflitos humanos envolvendo tanto o sentido da
vida quanto a arte literaria, ou seja, o fazer poético. Assim, instaurando a prépria
compreensao do ser humano, a autora privilegia em seus textos a funcdo poética e
metalinglistica, que se revela no processo da criagao literéria.

Igualmente o paradoxo faz-se presente em varios momentos: dor/ alegria,
vidéncia/ acaso, individual/ coletivo, contrapontos que convergem para uma escritura
inquietante pois o mundo, ao se revelar paradoxal e complexo, tem seu
desvelamento através de uma linguagem antitética, barroca. Dessa forma a escritora
define que n&o busca na poesia 0 verso, porém 0 reverso e assim subscreve “Ha
conex6es mesmo na disparidade [...]. A poesia vai aclarando conforme a intensidade
do desejo de mais luz; mesmo de noite, vai aclarando e unindo as esferas” (Idem. p.
8)

Em suma, a arte literaria em Maria Carpi revela a natureza intima do ser
humano. Ao longo de sua escritura, a poeta demonstra forte unidade de temas que
nos encaminham para um mundo em movimento, em intensa transformacgao. Carpi
vislumbra a realidade periclitante, a alegria como manancial do ser, a interagdo
individual-coletivo dinamizando o universo, inter-relacdo intrinseca necessaria ao
desenvolvimento do eu-todo, pois ambos dependem um do outro para perdurar e
evoluir continuamente. Por sua vez, o discurso abarca signos contraditorios,

imagens dissonantes e, longe de constituirem cédigos fechados, seus poemas
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abrem-se ao ambito plurissignificativo. Assim, na conjugacao de formas antitéticas,
na busca por um espaco dialdgico, no questionamento de si e do mundo, sua poesia

perpetua o constante aprendizado de criar e recriar-se.

2.2 O espelho da critica

A critica, desde a primeira publicacdo poética de Maria Carpi, teve o seu
trabalho como enfoque. Nos gerais da dor (1990), livro estreante, obteve recepgao
favoravel da critica especializada e colocou-se dentro do conjunto carpiano como um
marco no itinerario lirico da autora, ja que alcangou reconhecimento imediato de
figuras de renome como Nélida Pifon, Armindo Trevisan, Luis Antonio de Assis
Brasil, Nelly Novaes Coelho, entre outros.

Nélida Pifion* ratifica que o liviro Nos gerais da dor “é uma pungente
genealogia da dor humana, que nos fustiga enquanto se credencia ao uso perfeito e
harmonioso de cada vocabulo poético”. Comenta, todavia, que os versos lhe
deixaram desprevenida e, consequentemente, emocionada, cada vez que
consolidava a leitura dos poemas. Outrossim, a experiéncia de Armindo Trevisan
(Idem. p. 163) se coaduna a analise anterior. Defende em suas consideracdes que a
tematica da dor consegue estimular o coragcao e dar-lhe esperanca; além disso, a
dose de musicalidade faz-se presente nos poemas, cujo tom metaférico vem

acentuar o poder de emocao.

* Ver: Sumario critico do livro Os cantares da semente (1996), p. 158.
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Essa delicada expressédo da dor também encontra subsidios nas palavras de
Luis Antonio de Assis Brasil (Idem. p. 160), que compartilha sua visdo em relagéo a
poesia carpiana, afirmando que o canto revela a dor contida, porém enobrecedora e
benéfica, transformada em matéria de alegria. Ainda ressalta que Carpi possui uma
profunda afinidade com Camdes, ou seja, a escolha da temética da dor e suas
nuances de estilo “Es uma poeta, e ndo somente na intengdo, mas também na
arquitetura do verso. E poeta altissima, para empregar uma expressao camoniana —
Camoes é um poeta alias com quem guardas muitas afinidades”.

Igualmente a obra Nos gerais da dor, Nelly Novaes Coelho dedica um ensaio
“A dor: iniciagdo a alegria”, que se encontra no livro A literatura feminina no Brasil
Contempordneo (1993). A critica primeiramente destaca o espago singular
conquistado pela escritora gaucha na literatura brasileira, isto é, “Espagco de alta
temperatura poética e auténtica grandeza humana, que o tempo sem duvida
confirmara plenamente”. O livro mostra com grande maturagdo tanto existencial
quanto poética a metafisica da dor e, tal qual Guimardes Rosa, a poeta tem na dor
sua verdadeira forga de alegria. Essa alegria a ser descoberta é parte intrinseca da
ficcdo do escritor de o Grande sertdo: veredas e do pensar contemporaneo, que se
empenha em descobrir a condicdo humana e a relagdo homem-Deus. Coelho ainda
destaca que o tema abordado é reiterado desde sempre, sendo que sua
configuracao ao longo dos anos tem ganhado diferentes matizes, como por exemplo:
a dor biblica, castigo imposto aos homens devido aos pecados, a dor como caminho
para a comunhdo com Deus, a dor narcisica ou aniquiladora, presente na poesia
decadentista finissecular e, por conseguinte, a da soliddo humana, aprofundada em

nosso século pela incomunicabilidade.
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O homem, dessa forma, arrastado pelo naufragio existencialista, tem na dor
uma fresta, um caminho, que o conduzira ao @mago oculto das realidades, explica.
Entéo, é a partir dai que o0 avesso das coisas comega a ser questionado. Guimaraes
Rosa, nesse sentido, abre veredas no sertdo para aprofundar as indagacdes
existenciais ou metafisicas, ja que “No avesso do homem se intui Deus. No amago
da dor se intui a alegria”. Segundo a critica esse humus esta presente nos poemas
de Maria Carpi e revela o discurso como expressdao auténtica do espirito
contemporaneo, que tenta encontrar no corpéreo a saida para se descobrir os
mistérios da existéncia.

Ainda segundo a ensaista, a consciéncia do corpo também transforma a dor e
essa passa a ser sentida como iniciagdo ou, todavia, como transcurso para se
descobrir a verdade ultima do ser. Outro processo que igualmente acaba se
revelando inerente ao ser € o da experiéncia intransferivel, principalmente aquela do
amor amputado. Mas, sobretudo no texto, ha algo que interfere de maneira
contundente na dor, captando suas faces escura e luminosa, conferindo-lhes
perenidade. Nesse ponto observa que pedra e livro sdo metaforas que aparecem
nos versos carpianos e mantém uma essencial relacdo entre o sofrimento e a
transfiguracdo do mesmo pela alegria obscura que o discurso consolida no livro. Por
fim, conclui que os poemas dinamizam amor e vitalidade intensamente, pois a
poesia ndo somente consegue transmutar a dor em alegria, mas concede voz a
grandeza humana encontravel muito raramente.

Semelhante opinido encontramos nos escritos de Lara de Lemos (In: Autores
gauchos: Maria Carpi, 2002, p. 16), s6 que agora dedicada ao livro Desiderium
desideravi (1991). A critica evidencia o equilibrio entre forma e contetdo do texto,

além do mesmo nao se contentar com o circunstancial, para ir em busca do amago
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da vida e do homem. Anténio Carlos Vilhaga complementa que a poeta encontrou o
caminho certo para a vida, com uma poesia tdo intima, universal e verdadeira,
estando “no apice da poesia”.

Outro estudo dedicado a obra da poeta em questdo, de José Néumanne
Pinto, publicado em O Estado de Sdo Paulo (2001), com o titulo “Poesia de Maria
Carpi bebe o século em um sorvo” discute somente o volume A migalha e a fome
(2000), consolidando que o discurso nao s6 aborda o tema da fome do ponto de
vista social e material, mas também individual e espiritual. Sendo a fome um
problema social crénico, ressalta que ela ja produziu grandes obras-primas como A
fome, do Prémio Nobel dinamarqués Knut Hamsun, Vidas Secas, de Graciliano
Ramos. Outrossim, ganhou relevo com os estudos do nordestino Josué de Castro ha
quarenta anos e ainda continua servindo de exploragéo politica e demagdgica.

Primeiramente, o escritor trata de elucidar a estruturacédo da obra e diz que
esta possui 143 poemas, sem titulos, numerados e divididos em quatro partes.
Abordando a fome nas perspectivas social, individual, material e espiritual, Carpi, em
seu percurso, chega a pagina em branco, metafora da fome que é saciada pela
migalha. Ratifica depois dessa assertiva que a voz da poeta néo se prende a estilos,
isto é, ndo é moderna nem arcaica, ndo é de vanguarda nem de retrocesso. E uma
poesia que nao se impde e ndo se omite, que participa e preserva, partindo do real
como algo palpavel. A ligagdo com o real é elucidada através de um trecho do
poema de numero 24 “E debrucar-me a janela das coisas/ deixando o chapéu de
palha seca/ num prego pendurado, feito sol”. Tem-se entao a descri¢cdo do cotidiano,
acrescida de elementos abstratos e, finalmente a metafora “feito sol”, comparacao

absurda, que contém imaginacao e beleza e, “alids, nada tem de realista, mas pode
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até, sem exagero nenhum, ser definido como surrealista (com imagens como
“resmas de borboleta a boca molhada”)”.

Logo depois, sugere José Néumanne Pinto, que a poesia parte de um
elemento abstrato para chegar a uma cena do cotidiano doméstico “E o
encadeamento dos sonhos/ como uma réstia de cebolas/ sobre o fogdo que ficou
acesso”, afirmando que ao contrario do poema anterior, este é nostalgico e o fogo é
elemento desencadeador da reconstrucao da lembranca da casa da infancia, que se
desvela real e mitica, tendo os versos “um certo parentesco” com a poesia de Adélia
Prado, porém “tudo o que em Adélia é explicito, em Maria chega de forma sub-
repticia sem arroubos de fé nem confissbes de amor mistico”. Com efeito, ainda
afirma que em A migalha e a fome existe a digressdo sobre o processo da criagao.
Tal digressdo é metaférica e salienta ndo a fome de alimentos, mas de palavras,
sendo “O desafio da pagina em branco o seu tema favorito”. O autor também
esclarece o subtitulo Uma sonata em dé menor, dado a quarta parte do livro, que ele
define como a piedade, ou seja, o tipo de expressao que o faminto exerce sobre 0
saciado. José Néumanne Pinto, por fim, sintetiza a poesia de Maria Carpi através
dos versos “Uma lentiddo de séculos/ a um Unico sorvo, sem vagas” e “Essa
desobediéncia interferente,/, sem ordem natural com as coisas”, dizendo que
acrescentar mais palavras seria inutil, pois os escritos bastam por si.

Maria Carpi também tem seu nome impresso na série Autores gauchos
(2002), do Instituto Estadual do Livro (IEL), onde se encontram alguns depoimentos
de pessoas dos meios literario e jornalistico, além do ensaio “A poesia de Maria
Carpi: uma viagem iniciatica em busca do Ser”’, de Nelly Novaes Coelho. Por
conseguinte, também é valido ressaltar que existe uma entrevista Uma orquestra em

Sol maior, elaborada por Fabricio Carpinejar no fasciculo.
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A importancia da obra carpiana é confirmada por Jodo Gilberto Noll (In:
Autores gauchos: Maria Carpi, 2002, p. 14), que argumenta em relagdo ao livro A
migalha e a fome e acentua o curso cada vez mais denso dado a obra de alto lirismo
e expressao da consciéncia, representando o que ha de melhor no campo poético
brasileiro. Marcos Konder Reis (Ildem. p.14) defende com o0 mesmo entusiasmo a
premissa de Maria Carpi revelar-se poeta grande e verdadeira “Mas, devo dizer seu
livro ou sua parabola? Sim, porque vocé com seu livro, nos da uma parabola”,
acrescentando que nao é facil ficar dentro dessa parabola rica, com uma nova forma
de ser pensada, tanto densa de sacramentos quanto carregada de paradoxos.

Com efeito, sem se limitar a constituir uma personalidade, Maria Carpi ja
nasceu pronta, com uma produgdo que nao se insere em modelos pré-
estabelecidos, reforga o critico Miguel Sanches Neto (Idem. p.14), que teve uma de
suas maiores surpresas ao ler Caderno das aguas (1998), em meio a poesia muito
ruins nesse mesmo ano, considera ele. Corrobora, todavia, que Carpi néo ligou seu
nome a nenhuma corrente literaria e conservou seu préprio estilo, levando o leitor a
confrontar-se com um novo universo referencial. Sinval Medina (Idem. p.14) sublinha
o tom coloquial e burilado, que revela a ourivesaria das emogodes. A obra oscila entre
a infancia e as asperezas da vida adulta, o campo e a cidade, o sensual e o
materno, elementos que dao a lirica um selo especial, de grande vigor poético.

Com a publicacado de Os cantares da semente (1996), Volnyr Santos destaca
que a poeta depura a matéria vivencial e recorre a solidariedade, objetivando uma
perspectiva de mundo e também um sentimento de mundo. Xosé Lois Garcia (Idem.
p.14), a respeito da obra, acrescenta que a mesma possui uma afirmacao existencial
e “gera o panteismo transparente por onde o ser humano transita”. Nesse sentido,

percebe-se que o livro Os cantares da semente atinge uniformidade de opinides,
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assim como Vidéncia e acaso (1992). Acerca desta obra, Elvo Clemente evidencia
no veio discursivo a contradi¢cdo, elemento inerente em todos os momentos da
existéncia e em todos os versos. O jogo do acaso com a vidéncia, da verdade com a
mentira, do ser que se quer ndo ser, sdo construcdes presentes. Donaldo Schiler
reafirma a percepcao da obra e afirma que
Vidéncia e acaso, nao demitindo o principio de organizacao,
preserva a inteligibilidade em seu préprio corpo. A vidéncia que
desde a origem se fez carne recolhe 0 que o acaso dispersou.

Sem antecipar o fim, evidencia-se o fim, evidencia-se no percurso.
(Idem. p. 15)

Assim se consegue tocar as coisas minimas, insignificantes. Da mesma
maneira a morte figura na vida, pois existe beleza no desgaste, no esgotamento,
sendo o leitor testemunha desse processo que se desenvolve em sua presenga,
elucida ainda o escritor.

O ensaio de Nelly Novaes Coelho “A poesia de Maria Carpi: uma viagem
iniciatica em busca do Ser” comeca os versos do primeiro poema de abertura da
obra Desiderium desideravi. Através dessa construgao poética, Nelly busca respaldo
para evidenciar a problematica nuclear do universo carpiano, que vem se
construindo desde o livro inaugural Nos gerais da dor. A referida problematica é de
natureza histérico-existencial e se desdobra em grandes interrogagdes, evidenciadas
em momentos de crise civilizacional: “Quem sou eu? Qual o meu lugar no mundo?
Qual a tarefa que me cumpre realizar? Para onde vou depois da morte?”. Sao
questdes que convergem para o problema do tempo em mutagéo e para a busca do
conhecimento do ser em si e de seu estar no mundo. Conhecimento que cabera a
ndés conquistar para preencher o vazio deixado pelo saber antigo, ja esgotado,

porém vigente, todavia.
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E nesse limiar entre apocalipse e génese que o poeta tem a tarefa reveladora
de descobrir as verdades para reveld-las aos demais e Carpi esta entre as vozes
que vém assumindo tal papel. Através dos versos que Coelho define como sendo a
profissdo de fé da poeta “Eu acolho o vazio como um vagido/ eu acolho o siléncio
como um gemido/ eu acolho a luz como um cego de nascencga”, a critica declara que
0 vazio deve ser sentido como nascimento, o siléncio como um momento de nascer
e a luz como algo que ainda esta invisivel. Acrescenta, todavia, que a luz tem na
arvore uma de suas manifestacbes metaféricas, sendo a mesma em sua origem a
representacdo da vida césmica, do conhecimento, ou seja, a sabedoria negada aos
homens, desde os tempos biblicos, por tentarem alcanga-la. E nesse culto que se
desdobra a poesia, “numa verdadeira viagem iniciatica”, objetivando a dinamica
relagdo “eu-outro” ou “eu-mundo”. Porém, na partida, a persona poética reconhece
sua imaturidade e consciente assume sua tarefa de busca. No ensaio, entéo,
recorda os versos de Antonio Machado “Caminhante/ nao ha caminho./ Este se faz
ao caminhar’. Caminho multiforme que se revela livro a livro. Nesse contexto, a
poeta da vazdo ao “novo homem”, isto é, ao ser feito de tempo, assumido por
Guimaraes Rosa e por vozes da geragao de 60. Por conseguinte sublinha:

Ha, pois, uma nova consciéncia do humano a ser conquistada
nesses nossos tumultuados tempos de desnorteamentos, perda e
violéncias: a do eu, como pertenca essencial do todo que, por sua
vez, depende dele para perdurar e transformar-se continuamente;
e do qual, ao mesmo tempo, 0 eu depende para sua evolugao

continua em novas dimensdes de consciéncia e de vida.
(COELHO, 2002, p. 37)

Com efeito, a imanéncia e ndo a transcendéncia seria talvez uma das
respostas ao “que eu sou?”. Existe uma interagdo eu-todo dinamizando o universo

da escritora que podemos sentir, manifestando-se no jubilo com que comunga com a
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terra-mae, com 0s acasos, atravessados pelo desejo e amor, viagem iniciatica desde
a década de 90, sendo uma poesia cheia de vida e humanidade, finaliza a critica.

Quanto a entrevista feita por Fabricio Carpinejar “Uma orquestra em Sol
maior”, o jornalista e escritor destaca que “Maria Carpi € uma tecela verbal”.
Compara suas metaforas com a naturalidade em que se mexe na terra. Demonstra
ainda que a timidez do canto afiou suas palavras, “lapis de ponta fina, descascado
todas as manhds com o mesmo apuro de um fruto”. Carpi teve sua infancia
carregada de cipds, bibliotecas, tempo em que disciplinou os ouvidos, captou
distragbes e devolveu-as em forma de poesia, adiciona. Na entrevista a poeta
declara que se disciplinou somente na maturidade e, assim completa “E creio que,
No meu caso, a poesia esperou por mim. Ha poetas espléndidos que a arvore ja esta
no fruto. Sou daqueles cuja arvore precisa ficar na semente por muito tempo e varios
ciclos”.

O interesse pela literatura da escritora sul-rio-grandense também se revela no
ensaio “O paradoxo perfeito” (2003), de Luis Paulo Faccioli, em relagdo ao livro A
forca de ndo ter forca (2003). O escritor, primeiramente, navega nos escritos de
Jorge Luis Borges, autor de inUmeros contos inclusive “O Aleph”, ponto do espaco
em que estariam contidos todos os demais pontos. O Aleph seria uma diminuta
esfera, com pouco mais de trés centimetros, no qual a soma de todo o universo
espacial se encontrava. Além desse intrigante paradoxo enfocado no enredo, existe
por trds uma bela histéria de amor, intensa, desesperada, definida assim pelo
proprio Borges, confessando ter amado realmente Beatriz Viterbo. Carlos Argentino
Danieri também faz parte do enredo, personagem igualmente real, a quem Borges
desdenha por suas aspiragOes literarias, que tdo pretensioso quanto mediocre

acaba ganhando o Prémio Nacional de Literatura. As elucubragdes, hajam vista,
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servem de questionamentos e uma delas é o que leva a poesia de Carpi a ter algo
em comum com a prosa de Borges. Essa associacéo de idéias que Faccioli instaura
faz o critico apresentar o primeiro poema carpiano da obra em questao:

Amor, essa forga de ndo

ter forca; essa paz nao

dando a paz; esse rosto

incandescente, nunca

lido, que se sobrepde

aos demais e reluta

quando todos fenecem

€ mais se aviva encoberto.

(CARPI, 2003, p. 11)

Com efeito, poderia se pensar que o amor coincide perfeitamente entre
ambos os textos, tanto no que concerne ao ponto, O Aleph, que vive em total
escuriddo em uma casa de Buenos Aires e aviva-se mesmo encoberto, tal qual o
amor da escritora. A esfera permite visualizarmos o simbolo do préprio amor, porém
essas coincidéncias, defende o0 ensaista, ndo passam de mero exercicio de
especulagao retorica. Certamente, o que aproxima “O Aleph” de A forca de n&o ter
forca sao os paradoxos encontrados em ambos, que servem aos textos de alicerce.

O primeiro € um paradoxo perfeito entre 0 maior e 0 menor plano espacial, ou seja,

todo o universo contido em um s6 ponto. Ainda defende:

Os espelhos e o infinito, elementos recorrentes em sua obra, sao
levados assim as Ultimas conseqléncias. O amor de Borges —
minusculo, porque unilateral — busca no espago a exploséo de seu
acontecimento, mas acaba encontrando na concentricidade da
esfera sua expressao mais bem acabada. (FACCIOLI, 2003, p. 2)

Por conseguinte, Carpi compde “Do amado e do ndo amado”, primeira parte
das trés divisbes do livro em questdo, e traz contrapontos para dentro de um
universo denso, pronto a explodir e transfigurar-se. Assinala entdo o critico que o

ndao amado necessariamente significa antitese ao amado e, sim, aquele que se
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coloca antes e depois do amado. Outra significante similitude com o conto borgeano
€ a densidade, pois uma primeira leitura ja demonstra um texto tenso, rico em
significados, que nao perde a fluidez. Outros elementos ressaltados sao a
preferéncia por tercetos, porém aparecem também disticos, quadras e alguns
poemas com uma unica estrofe, sendo todos curtos e sem titulos, pois “O fato de
existir uma Unica tematica dispensa a formalidade”. Considerando o discurso movido
por acepcdes incomuns e metaforas peculiares, o autor afirma que as idéias ndo sao
um mero jogo, e o arrebatamento vem do conteudo:

Maria Carpi é essencialmente verbo, movimento sem adjetivacao

falsa ou facil lirismo. Percebe-se que ha muita carpintaria sob a

cadéncia de seus versos. Uma leitura mais lenta e meticulosa é

que eles pedem, e somente dessa forma o leitor vai descobrir 0
quao forte e denso é o tecido poético. (FACCIOLI, 20083, p. 2)

A primeira parte foi escrita nos anos 80 e somente em 1990 foi agregado ao
material uma segunda parte, “A vertigem sem abismo”. Na virada do milénio, houve
revisdo do material e a este foi adicionada “Elegias a vastidao de um epilogo”. E
apesar de tantos anos separarem as trés partes da obra, a tessitura permanece
rigorosamente a mesma. Carpi trabalha o texto, lustra, elimina os excessos e,
somente depois de vinte anos relutando, da o aval para a publicagao. Assim, a poeta
dignifica seu trabalho e faz o avesso de Carlos Argentino Danieri, de quem Borges
avalia o seguinte “compreendi que o trabalho do poeta nao estava na poesia; estava
na invencdo de razdes para que a poesia fosse admiravel; naturalmente, esse
ulterior trabalho modificava a obra para ele, mas ndo para os outros”. Em sinteses,
mais uma vez, a poeta estrutura seus poemas a partir da negacao, do contraponto,
mostrando que a contradicdo pode ser um complemento e, como os paradoxos de

Borges, acaba criando um outro perfeito.
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Sublinho entdo que, apesar de a fortuna critica de Maria Carpi ser bastante
reduzida, o meio académico a destacou desde sua primeira publicagdo. E com o
livro estreante Nos gerais da dor, que comentarios acerca da poeta e de sua obra
incidiram notoriamente e, por sua vez, a cada novo texto de poemas lancados, o
cenario critico continua a enfocar seu trabalho. Desde que se inicia na carreira de
poeta, Carpi mantém uma intensa atividade literaria e publica em média um livro a
cada dois anos. Um deles, As sombras da vinha (2005), ndo foi apenas editado no
Brasil, mas também em Cuba, onde ganhou o prémio Menc¢édo Honrosa no Casa de
las Américas (1999). Podemos ainda presenciar seus poemas no livro Antologia de
la poesia brasilefia (2001) de Xosé Lois Garcia, onde se encontra, igualmente, uma
pequena bibliografia da escritora. Vale ressaltar que o trabalho poético de Carpi
aparece igualmente no Dicionario critico de escritoras brasileiras (2002), de Nelly
Novaes Coelho.

Entéo, a critica, ao enfocar seus livros, afirma ser caracteristico da poeta o
trabalho centrado em eixos tematicos muito bem definidos, como a dor, a vidéncia, o
desejo, a fome. Essa recorréncia a temas especificos marca de maneira visceral a
construgao literaria da escritora, pois as coletdneas, muitas vezes, demoram anos
para serem concluidas e publicadas, o que torna a tarefa mais ardua e complexa.
Nas analises pode-se verificar, todavia, que a critica especializada coincide em
varios seguimentos e defende o pressuposto que Carpi canta as memérias da
infancia, o cotidiano, a alegria, elementos que aglutinam em si a busca por um
espaco dialégico, em que o ser humano juntamente com o outro forma parte de um
todo, uno e coeso, necessario ao desenvolvimento pessoal e espiritual de cada um.
Outrossim, é necessério salientar que o sofrimento e o abandono aparecem nos

textos como premissa de um novo despertar, que possibilita o processo de
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conhecer-se a si € o mundo, pois a dor e a exclusdo ndo sao amorfas,
contemplativas e, sim, inquietantes, instigadoras a revelar uma visdo fecunda da
condigdo humana.

Igualmente, o olhar daqueles que analisam seus textos aponta para um
discurso abundante em metéaforas, rico em sinestesias, em musicalidade, elementos
caracterizadores de uma escrita que roga conjugar em seu veio o equilibrio entre
forma e conteudo. Outro fator importante em destaque é a presenca do
coloquialismo, unido, muitas vezes, a um conjunto de imagens dissonantes, que
perpassam o ambito da livre associacdo de idéias. Nesse sentido, a lirica carpiana
plasma em seu conjunto o descompromisso com uma corrente literaria e preserva
em seu seio a originalidade, a recusa a modismos, como foi salientado.

Outro ponto de convergéncia entre os intelectuais, como Luis Antonio de
Assis Brasil, Elvo Clemente, Luis Paulo Faccioli € o fato de sua lirica apresentar-se
através de uma estratégia discursiva antitética, aproximando-se muitas vezes ao
estilo de Luis Vaz de Camdes. O uso de recursos como o0 contraponto, a
contradicdo, marca visceralmente o discurso carpiano, ndo como exclusdo de
sintagmas, mas como complemento de sentidos.

Destaco ainda que um dos vazios deixados pela critica é o fato de nao
assinalar que Carpi faz uma releitura da corrente literaria barroca e, portanto, ndo a
distingue como sendo uma das vozes mais significativas, nesse sentido, da nossa
alta modernidade. Certamente dizer que Carpi insere-se em um campo nao reduz
seu espacgo plurissignificativo dentro do cenario literario, mas de certa maneira
propicia uma nova forma de leitura, que viria a acrescentar ao que tem sido feito até

entdo.
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3 REAPROPRIACAO DO BARROCO NA MODERNIDADE

“Saber que por instantes algo viene para
completarlos, y que ampliando la respiracién
se encuentra un ritmo universal. Inspiracién y
espiracién que son un ritmo universal. Lo que
se oculta es lo que nos completa y es la
plenitud en la longitud de la onda. El saber
que no nos pertenece y el desconocimiento
que nos pertenece forman para mi la
verdadera sabiduria”.

(José Lezama Lima — Confluencias)

Percebo que o universo lirico de Carpi se oferece como uma releitura atual
tanto de motivos quanto de estratégias da vertente barroca. No universo tedrico,
uma das estudiosas que se destaca no que se refere a instancia textual e histérica
do barroco é Irlemar Chiampi®', que defende a premissa de uma reordenagdo de

nosso passado ibérico, mediterraneo, colonial, americano em relagdo a escritura
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moderna, ou seja, a passagem de um barroco marginal e excluido a conquista da

legibilidade estética para alcangar a legitimacao histérica. Nas palavras de Chiampi:
El barroco, encrucijada de signos y temporalidades, la razén
estética del duelo y la melancolia, del lujo y del placer, de la
convulsion erética y el patetismo alegérico, reaparece para
atestiguar la crisis/fin de la modernidad y la condicién misma de
un continente que no pudo incorporar el proyecto del lluminismo.
(CHIAMPI, 2000, p. 17)

Muitos sdo os poetas e ensaistas que se reapropriam do barroco: Severo
Sarduy, Haroldo de Campos, Luis Rafael Sanchez, Octavio Paz, entre outros e até
antecessores como José Lezama Lima e Alejo Carpentier. Dessa forma, o barroco é
colocado no centro de debate intelectual dos anos 60 e 80 em relagdo a
modernidade e pos-modernidade, permitindo interpretar a experiéncia latino-
americana como uma modernidade dissonante.

Defende a critica que, para se verificar o significado cultural sobre o processo
de reapropriacdo mais recente, faz-se necessario esbocar ciclos e reciclagens que
sucedeu ao barroco na modernidade latino-americana. Entdo assinala duas
vertentes: a legibilidade estética e a legitimagao histérica. Aquela corresponde aos
primeiros momentos do barroco na nossa histéria literaria, isto €, modernismo e
vanguarda e esta comega com a chamada “nueva novela”, que inicia nos anos 50,
avangando no periodo do boom, anos 60, completando-se nas décadas de 1970 e
80 com o grupo de escritores, poetas e ensaistas mencionados. A essa Ultima etapa
da-se o0 nome de posboom. Com efeito, as inser¢ées do barroco na modernidade
literaria da América Latina constam de uma trajetéria de cem anos e coincide com os

ciclos de ruptura e renovacao poética: 1890, 1920, 1950, 1970. Acerca desses

ciclos, afirma o seguinte:



49

En ellos la continuidad del barroco revela el caracter
contradictorio de esa experiencia moderna, que canibaliza la
estética de la ruptura producida en los centros hegemonicos, al
tiempo que restituye lo incompleto e inacabado de su propia
tradicion para nutrir su busqueda de lo nuevo. (ldem. p. 18)

Chiampi esbocga trés ciclos de insercao do barroco na modernidade literaria
da América Latina. Os versos de Rubén Dario “Como la Galatea gongorina/ me
encanto la marquesa verleniana” (apud CHIAMPI, 2000, p. 19), registram, mesmo de
que de forma incipiente, a primeira reapropriacao barroca. Ainda comenta que o
preciosismo verbal aliado a versificagdo excessiva constitui-se na primeira
transformacéo da legibilidade estética do barroco. Por sua vez, a mescla americana,
gala e hispéanica configura-se em uma versao coerente com o projeto modernista de
alinhar nossa literatura ao parnasianismo e ao simbolismo.

O segundo ciclo recai sobre os poetas vanguardistas. Chiampi usa como
exemplo Jorge Luis Borges, que nos manifestos ultraistas de 1921, celebra a
tendéncia “jubilosamente barroca” de Ramén Gomez de la Serna, o creacionismo de
Huidobro, Quevedo, Gracian e, sobretudo, Géngora, precursores do “transformismo
prismatico” das percepcdes da metafora ultraista. Para os precursores da estética
dos prismas, a estética funcionaria como modelo poético e referéncia critica a busca
de inovacao. Igualmente estaria contra a expressao da poesia de expressao direta e
banal. Assim, as técnicas e aos experimentos dos vanguardistas latino-americanos
faltou uma preocupagédo de ordem cultural, ou seja, interpretar a corrente por seu
conteudo hispanico ou americano e, ao contrario disso, era apreciado como estética
universal.

José Lezama Lima seria um dos poetas que mais se beneficiou com a leitura
barroca, mas € visivel que seu reaproveitamento da vanguarda sobrepassa a

retorica da metafora. Desde seus livros Muerte de Narciso (1937), Enemigo rumor
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(1941) e La fijeza (1949) existe a recuperacao da poética barroca. Haja vista que a
metafora barroca nos textos de Lezama Lima opera através de analogias
imprevisiveis, criando a duragdo imaginaria no discurso para ir “en busca del rumor
misterioso del mundo invisible” (2000, p. 20).
Ressalta, todavia, que a plena modernizagao do barroco realizou-se somente
no momento em que houve revisdo critica do significado dessa estética. Entao, o
terceiro ciclo inaugura-se quando a experimentagcdo com as formas barrocas e o
conteldo americano juntam-se, ou seja, ha uma consciéncia americanista de
reivindicacdo cultural. A reapropriacdo do barroco requer uma dialética, isto é,
converter o particular em universal e o universal em particular, passos efetuados por
Lezama Lima, nos anos 50, e por Alejo Carpentier, nos 60. Com efeito, argumenta:
La reivindicacién de Lezama es clara: lo barroco es “cosa
nuestra”, es ibérico y americano (e ibérico por los efectos del
descubrimiento y la colonizacion, portuguesa o espanola) y no
cabe ampliar su concepto como “constante artistica” o “voluntad
de la forma”,[...] no es, por lo tanto, un fendémeno transhistérico o
una etapa a que las culturas arriban por la fatalidad histérica o el
cansancio del clasicismo; es el hecho americano que supone “el
humus fecundante que evaporaba cinco civilizaciones”, o sea el

mundo ibérico, u “la arribada a una confluencia”, o sea el
descubrimiento. (Idem. p. 22)

Na obra La expresion americana (1957), assinala a escritora, o barroco figura
como paradigma modelador e auténtico da origem americana. Seria a estética da
curiosidade, do conhecimento igneo, luciferino e faustico, que se manifesta tanto
entre os literatos da elite quanto entre artistas populares, indios ou mesticos.

Nesse sentido, Lezama langa mao de duas categorias estéticas, que nao
pertenciam ao barroco europeu. A primeira delas é a tensao, ou seja, “suerte de
marca formal que em vez de acumular, como el barroco europeo, conbina los

motivos para alcanzar la “forma unitiva”. Assim, a combinag¢do de motivos teocraticos
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com incaicos ndo seria a acumulagado de elementos religiosos de culturas distintas,
porém seria um impulso a busca da finalidade de seu simbolo. A segunda categoria
corresponde ao plutonismo, conteudo critico do barroco americano em correlagdo
com a tensdo formal. O plutonismo € “el fuego originario que rompe com los
fragmentos y los unifica”. Entdo, o barroco americano se direciona através de um
duplo sentido, o da unificagcdo e o da fragmentagao, produzindo uma nova ordem
cultural. Lezama o chama de arte da contraconquista.

Com efeito, o olhar do escritor cubano revela uma direcdo oposta a
escolastica com finalidade propagandista e persuasiva dos dogmas catdlicos e,
assim sendo, o barroco lezamiano perfilard a premissa contraria a catequese, a
politica subterr@nea, a condigcao conflitante e dolorosa dos mestigos, deixando de ser
um pretérito perfeito para tornar-se algo permanente em nossa modernidade.

No que concerne a Alejo Carpentier, Chiampi sublinha ser a revisao critica do
barroco mais influente na América Latina e com maior divulgacéo fora de suas
fronteiras. Com o ensaio “Tientos y diferencias” (1964), o escritor cubano “reivindica
lo que él designa como “estilo” en su prosa para justificar el barroquismo descriptivo
de sus novelas”. Ou seja, seu objetivo consistia em vincular seu conceito de real
maravilhoso americano a uma reflexao linguistica sobre o estilo barroco, uma vez
que acabaria por promover razao estética em sua prosa narrativa. Dessa forma, a
proliferagdo de significantes para nomear objetos da realidade se justifica como
modo de inscrever os contextos americanos na cultura universal, para serem
compreendidos. Em Carpentier o barroco passa da legibilidade estética a
legitimagdo na natureza e na histoéria.

Depois de elucidar alguns pontos em relagdo a Carpentier e Lezama, a

escritora deixa claro que as afinidades entre ambos séo de carater externo, ja que a
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mimesis poés-realista ndo equivale a tensdo formal do segundo, muito menos o
plutonismo corresponde ao real maravilhoso. A diferenca essencial de cada um esté
na pratica discursiva que ambos adotam. A retérica em Carpentier comporta a
transparéncia, a comunicacao, a legibilidade de imagens, ao contrario da poiesis
simbdlica/diabdlica em Lezama, que ndo comunica um significado, o qual nao esteja
no mesmo dispositivo do incondicionamento poético. Em sintese, a clareza de um
contrasta com a dificuldade do outro.

Assim, se é admissivel que tanto o devenir plutdnico quanto o real
maravilnoso sé@o versbes meta-histéricas da América Latina, este teria como
conjetura os feitos sbécio-historicos, como a mesticagem cultural ou a
heterogeneidade do continente e aquele configuraria a imaginagcédo especificamente
americana, gerada na colonizagdo, pelo espago gndéstico americano, ou seja, o lécus
de confluéncia da diversificagdo, que corrobora para o didlogo do homem e da
natureza inaugurado em nossa histéria pelo “Sefnor Barroco”. Em suma, esclarece
Chiampi:

Mas interesante que discutir la verdad antropolégica de estas
ideas o insistir en sus discrepancias con Lezama es anotar que, al
disolver la especificidad americana de lo barroco, Carpentier trata
de universalizarlo, dentro de una suerte de modernidad
transhistérica y transgeografica, al tiempo que sustrae la
negatividad que todavia persistia, en los anos sesenta y setenta,
en la evaluacion de esa estética. (Idem. p. 27)

Desse modo, Carpentier dissocia o barroco das interpretacdes negativas que
ainda persistiam nos circuitos intelectuais contemporéaneos e setores ortodoxos da
Cuba socialista, de vé-lo como estética do excesso, do mau gosto, do artificio e da

complicagao verbal inutil e no plano ideoldgico visto como um legado pré-iluminista e

ibero-catélico, ou ainda, instrumento ideoldgico colonialista.
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A escritora, apds elucidar alguns pontos consideraveis entre Lezama e
Carpentier, esboga uma série de textos latino-americanos produzidos nesses ultimos
vinte anos, os quais sobretudo insertam a seu ver a plenitude da festa barroca. Trés
textos de Severo Sarduy sao citados: Cobra (1972), Maitreya (1978) e Colibri (1988).
Também La guaracha Del Macho Camacho (1976), La importancia de llamarse
Daniel Santos (1989) e Yo EIl Supremo (1974), obras de Luis Rafael Sanchez.
Haroldo de Campos aparece com Galaxias (1964-1976) e Carlos German Belli com
Oh Hada Cibernética! (1962) e Canciones y otros poemas (1982).

S&0 obras que recuperam e recriam a concepgao barroca, ou seja, festejam a
modernizagdo do barroco. Dai o quarto ciclo, isto €, da insercdo da literatura
neobarroca em nossa modernidade e afirma ser a continuidade da tradicao, com a
renovacao de algumas experiéncias anteriores, por isso 0 neo. Sem cortes, mas
configurando a expansdo dos experimentos do barroco classico reciclado por
Lezama e Carpentier, porém agora com uma visdo mais forte dos valores
ideolégicos da modernidade.

Com isso, elucida que existem duas categorias fundamentais e
interdependentes que aparecem ameacadas nos textos neobarrocos: a
temporalidade e o sujeito. Nos textos a orientacdo temporal entra em crise e os
processos de leitura vislumbram a agrupacdo de fragmentos, destituidos de
desenvolvimento. Um exemplo desse tipo de leitura é Cobra, onde nao existe uma
cronologia verificavel, ou ainda uma sucesséo linear de acontecimentos. Nesse
sentido o relato apresenta-se metamorfoseado, havendo uma ilusdo de movimentos,
ja que “esa novela destruye la nocion de acontecimiento fabular y desordena, asi,
los dos soportes de la temporalidad narrativa, la consecucion (el antes que, el

durante, el después de) y la consecuencia (lo causado por)”.
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Por conseguinte, em Matreya existe um habil jogo de espagos, porém
resultam em uma viagem que regressa ao mesmo ponto de partida. La Guaracha del
Macho Camacho, também traz a tona o efeito da imobilidade, em que quatro
personagens tém duas vidas entrelacadas em um presente eterno. Concierto
Barroco (1974), de Alejo Carpentier, igualmente trabalha com o tempo: diferentes
temporalidades se confluem em seu texto “los clavincimbalos, érganos y violines (o0
de Vivaldi, Haendel y Scarlatti), con la bateria de calderos de cobre que el esclavo
Filomeno golpea con cucharas, espumaderas, batidoras, etc...

Em suma, nos textos referidos ndo existe uma percepcdo de avango ou
retrocesso, ha uma impresséo de confusdo, de caos, de desorientagcdo. A quebra do
sentido de movimento histérico “es la quiebra de la categoria del sujeto”, declara
Chiampi. O desaparecimento do sujeito e a crise da historicidade tém sido
freqientemente associados com os textos p6s-modernistas, como o descentramento
e a pds-historia agregados a cultura pdés-moderna.

Os textos, defende, sdo espagos euforicos de intensidades, conjungdes de
heterogeneidades, de infragbes, de simultaneidades, que ndo alcangam a
unificagcdo. A escritura neobarroca se oferece como exercicio maximo de estetizacdo
para se reconhecer os conteudos do barroco na atualidade. A reciclagem dos temas
ndo é um mero jogo destituido de significado cultural e sim:

Juego y reflexion, el neobarroco invierte, en su practica discursiva
del debilitamiento de la historicidad y el descentramiento del
sujeto, el paradigma de la vision pesimista de la historia oficial que
el barroco teatralizé en la tirania y el martirio del soberano. Si el
barroco es la estética de los efectos de la contrarreforma, el
neobarroco lo es de la contramodernidad. (Idem. p. 36-37)

O resgate do barroco configura-se em uma estética e uma politica literaria

que conduz ao abandono da presenca surda do século XVIII em nossa mentalidade
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e, por sua vez, também néo cabe reduzi-lo a uma espécie de principio abstrato dos
fenbmenos, ou ainda de salvacdo da modernidade decadente, considera.
lgualmente ndo é uma descoberta recente. E uma tradicdo que a América Latina
recuperou estética e ideologicamente.

Finalizando seu primeiro esbo¢o, sublinha que o desafio seria a historiografia
revisar o canon moderno e observar fora do mesmo as possibilidades de uma leitura
diversa da nossa literatura. Haroldo de Campos, através do trabalho O seqtiestro do
barroco na formacg&o da literatura brasileira: o caso de Gregoério de Mattos (1989), é
citado como proposta exemplar, que destroi o paradigma que ordenava a literatura
brasileira, ou seja, a encarnagao do espirito nacional.

Também de grande interesse resulta a visdo que Haroldo de Campos
outorgou ao barroquismo literario brasileiro com seu texto anteriormente citado.
Nele, Campos propde o resgate do barroco, ou ainda uma outra alternativa de se
compreender a origem da historiografia literaria brasileira. Colocando as criticas,
inerentes ao texto, em segundo plano, detenho-me no resgate que o autor
empreende a Padre Antonio Vieira e, sobretudo, a Greg6rio de Mattos Guerra, um
na prosa e outro na poesia, operadores de um cédigo que tragou a nossa diferenca.
Dada a importancia de cada escritor, Campos defende:

Nessa aparente contradicdo entre presenga (pregnancia) poética
e auséncia historica, que faz de Gregério de Mattos uma espécie
de demiurgo retrospectivo, abolido no passado para melhor
reativar o futuro, esta em jogo nao apenas a questdo da
“existéncia” (em termos de influéncia no devir factual de nossa
literatura), mas, sobretudo, a da propria nogao de “histéria” que
alimenta a perspectiva segundo a qual essa existéncia é negada,

€ dada como uma nao existéncia (enquanto valor “formativo” em
termos literarios). (CAMPQOS, 1989, p. 10-11)
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A linguagem barroca vincula-se a demasia e a perda parcial do objeto. O
barroco € a estética da “superabundancia e do desperdicio” ou a poética “da
vertigem do ludico”, da ludicizagdo absoluta de suas formas”, que produz, no espago
americano, um poema critico, reflexivo e metalinguistico, um “poema da aventura do
conhecimento”.

Campos sustenta ainda que a producédo de Gregério de Mattos foi bastante
representativa de um estilo (barroco), e transcende espaco e tempo, prolongando
seus efeitos para além daquela época literaria. Por isso, Campos busca dar outro
enfoque a origem historiografica brasileira, pois a poesia de Mattos nao evidencia
um ciclo evolutivo concluso, mas sim, um movimento cambiante da diferenca, com
suas rupturas e transformagdes, com seu processo aberto, continuo, de constante
renovagao:

Nossa literatura, articulando-se com o Barroco, ndo teve infancia
(in-fans, o que nao fala). Nao teve origem “simples”. Nunca foi in-
forme. Ja “nasceu” adulta, formada, no plano dos valores
estéticos, falando o cédigo mais elaborado da época. Nele, no

movimento dos seus “signos em rotacao”, inscreveu-se desde
logo, singularizando-se como “diferenga”. (Idem, p. 64)

Entdo, olhando da perspectiva de uma historiografia ndo-linear, inconclusa,
com sua pluralidade e diversidade, Gregorio de Mattos existiu e existe, viveu e vive,

ressoa em nossa literatura até os dias de hoje:

E com Gregério, com sua poesia da “funcdo metalingiiistica” e da
“funcdo ladico-poética”, com sua poética da “salvacéo através da
linguagem” (Wisnik), que “sincronizam” e “dialogam” o Jo&o
Cabral, engenheiro de poemas combinatérios, ou a vanguarda
que, ja em 1955, propugnava por uma “obra de arte aberta” e por
um neobarroco”. E o legado de Gregoério que reclamam, quase
nos mesmos termos, Oswald de Andrade, fazendo nos anos 40
um balanco de nossa literatura, e Mario Faustino, inesquecivel
companheiro de geragao [...]. (Idem, p. 66)
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Em suma, Campos, em seu trabalho nao linear, porém mosaical passa a dar
voz ao antes inexistente “Boca do Inferno”, valorizando o poeta nas o6ticas lirica,
religiosa e satirica. Considera ainda que seja no nao-fechamento, no carater
inconcluso, que se pode vislumbrar Gregério de Mattos. O poeta contribui
pioneiramente para que possamos pensar esse paradigma aberto, ndo dogmatico,
por isso a reivindicacdo, o sequestro. O barroco possui acao duradoura, vive entre
ndés até hoje. Estilo de extremos, de proliferacdo metaférica, labirintos, expressdes

duradouras e intemporais.

4 UMA LEITURA DE A FORCA DE NAO TER FORCA

“Tenemos, en cambio, el barroco, constante
del espiritu, que se caracteriza por el horror al
vacio, a la superficie desnuda, a la armonia
lineal-geométrica, [...]. Es decir, es un arte en
movimiento, un arte de pulsion, una arte que
va de un centro hacia fuera y va rompiendo,
en cierto modo, sus propios margenes”.

(Alejo Carpentier — Razdn de ser)

A forca de néo ter for¢a (2003) configura-se, como as obras anteriores, em
torno a um ndcleo central. O fio condutor dos versos é o amor, que ultrapassa limites
convencionais de tempo e de espago, disseminando a jungdo de contrarios:
sagrado/profano, sonho/realidade, separagao/encontro. Dessa forma, o conteudo
imagistico textual € resultado de um contraste de antiteses semanticas que se
coadunam de maneira relevante em toda a escritura.

O livro possui trés secgdes: “Do amado e do ndo amado”, “A vertigem sem

abismo” e “Elegias a vastidao de um epilogo”. A primeira foi escrita na década de 80
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e, somente em 1996, Carpi agrega aos escritos o segundo segmento. Por
conseguinte, a ultima subdivisdo foi agregada as outras partes com a virada do
milénio, em janeiro de 2001. Nesse sentido, A forca de n&o ter forga leva 23 anos
para ser concluida e publicada. E, mesmo com tantos anos separando um segmento
do outro, as partes possuem um fio condutor intrinseco dinamizando o universo
textual, que é a manifestacdo do jogo de contrarios, da dualidade, com o predominio
de figuras como metaforas, sinestesias, hipérbatos, aliteracbes, antiteses,

descritivismos e rememoracoes dissonantes.

4.1 Do amor

Abre-se o primeiro poema do corpus do livro:

Amor, essa forga de ndo
ter forca; essa paz nao

dando a paz; esse rosto
incandescente, nunca

lido, que se sobrepde
aos demais e reluta

quando todos fenecem
€ mais se aviva, encoberto.
(CARPI, 2003, p. 11)
Dividido em quatro disticos e oito versos brancos, o poema apresenta em sua

abertura o “Amor”, palavra significativa para a compreensao global da obra. Através

dela é que ocorre o desdobramento do poema, pois as atribuicdes que virdo apds o
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termo apresentam-se como formas dispares de definicdo do amor, motivo de canto
do eu-lirico.

“Essa forca de nao ter for¢ca” é a primeira definicAo proposta pelo sujeito
poético e alude explicitamente ao nome da obra em questdo. Assim, a explicacao
acolhe um significado dual, ou seja, a natureza controversa de ter e nao ter forca.
Contudo, os elementos dispersos no poema nao tém como intuito a anulagdo de
sintagmas, mas a interagdo dos mesmos, para formar uma rede de sentidos a partir
da interacao de idéias antagdnicas.

Entdo, a definicho ao mesmo tempo em que afirma, nega o motivo de canto
do eu-lirico e adentra mais e mais em elucubragdes dispares, de grande amplitude
significativa. O rosto, metonimia utilizada como representacao da estrutura fisica do
ser humano é a unica parte corporal que se mostra, reluta, inflama e crepita,
enquanto os demais (pessoas) sucumbem-se aos poucos. O eu versus 0 mundo
também é um processo ilustrativo da poesia. O eu-lirico parte de uma percepgao
individual e comparatista em relagdo a alteridade e encontra no individual a forga
motriz que o impulsiona e o revigora.

Em seu livro Barroco: do quadrado a elipse (2000), Affonso Romano de
Sant’Anna vale-se de fugas e contrapontos para falar da tematica central da obra,
que é a metamorfose do quadrado renascentista em elipse barroca. O autor tenta
compreender o barroco em todas as suas manifestagcdes: pintura, ciéncia, religiao,
musica, literatura, filosofia, guerra, urbanismo. Dos palacios e monumentos de Roma
chega a Minas Gerais, traduzindo uma visao global e enriquecedora do estilo, que
perdura até os tempos de hoje. Nas palavras de Sant’Anna:

A elipse € barrocamente uma concha. E a concha esta na origem

etimoldgica da palavra barroco, pois é de uma pérola deformada,
feia, irregular, extraida do interior da concha que viria a origem da
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palavra barroco, termo que, espiralando semanticamente seu
significado, chegaria as artes e a cultura em geral.

Mas ha algo intrigante e aparentemente conflitante entre o sentido
geomeétrico e o sentido retérico da elipse. Na geometria, a elipse é
0 excesso de circulos espiralados e rampantes, que voltam
reincidentemente sobre si mesmos. Na retorica, a elipse é falta,
caréncia e ocultamento.

Elipse: dupla inscricdo: excesso e falta. Repeticdo e diferenca.
Antiteses. (SANT’ANNA, 2000, p. 23)

Assim que um tema é langado, logo surge outro contraposto no poema
carpiano, dai a seducao por paradoxos, repeticdes e tensdes extremas, elementos
que estdo no cerne do barroquismo literario. O eu-lirico, portanto, valoriza os
extremos, que o levam, muitas vezes, a perda do sentido de “realidade”, pois o
sujeito plenamente apaixonado esta em constante conflito. O eu infere, no poema,
que o amor é e ndo é: forca, paz, chama, o amor, certamente, ndo € nem um € nem
outro, ele é a juncéao, é o todo dos elementos antitéticos dispostos no canto.

Entao, fulcro das tematizagdes de um universo pulsante, em chamas, o amor,
cuja desordem de sintagmas a ele atribuida retém o processo cabal das
contradi¢cdes existenciais, configura-se no motivo de canto do sujeito poético. Assim,
através da manifestacdo do contraste de idéias e definicées, percebo a enfatica
contribuicdo dos advérbios ao desenvolvimento dos versos. O “ndo” e o “nunca”
reforcam a natureza dual da definicdo do amor. O “quando” opera como elemento
comparativo, o eu versus o outro, e o “mais” intensifica o avivamento amoroso,
todavia encoberto.

Contudo, a vitalidade do sujeito enunciativo estd no apercebido ou ainda no
ocultado, pois a chama do amor torna-se mais intensa quanto menos visivel. Os
versos da oitava estrofe confirmam o carater opositivo entre o0s verbos

avivar/encobrir, que acolhem o fluxo paradoxal, oscilando entre 0 mostrar-se e 0

esconder-se. Entretanto, mesmo as expressdes inserindo o contraponto, ndo séo de
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maneira alguma excludentes, ou seja, uma completa a outra de forma mutua, pois o
jogo de contrarios acentua a dependéncia dos elementos dispostos no poema.
Enfim, a medida que menos se mostra, o rosto aviva-se mais.

Assim, o amor logra comportar a oposicdo de pensamentos. A natureza
controversa de sua definicdo une faces distintas, ou seja, ao mesmo tempo em que
0os vocdbulos se repelem, atraem-se no corpo discursivo. O amor denota
sentimentos inconciliaveis, ou ainda as contradi¢coes presentes na alma humana.

Por conseguinte é valido ressaltar que a lirica carpiana incorpora tanto
imagens pretéritas como se langa a visdes futuras. O universo imaginario da poeta
caracteriza-se pela abordagem contrastiva de elementos: sonho/real, eu/outro,
separacao/encontro. Contudo o jogo antitético é fonte de equilibrio e cria 0 mundo
poético. E através dele que as imagens se formam e ganham amplitude significativa.

Em Carpi a dimens&o poética assume contornos universais. O eu-lirico divaga
entre o presente e o passado e, assim, joga com temporalidades distintas,
caminhando em direcdo ao infinito. Sua linguagem é polifénica, um labirinto de
confluéncias tanto de tempo, quanto de espago, em que prolifera a vertigem. A
poeta, na encruzilhada de tempos, plasma em seus versos as reminiscéncias, como
no poema a seguir:

Na casa da infancia ndo havia
cortinas, mesmo assim o vento
empurrava-lhes o tule antes

de secar-me a boca. O vento
formigado de prendncios e
cheiros. Lembrei-me de tuas
maos tocando-me. Foi em
outra casa? Em outro instante?

N&o me percebo antes delas.

Aguardo-as, inclinando-me
a que me sintam, com o peso
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de uma cabeca dormente

no regago. Um peso, um estorvo
desbotado que persiste no
sonho acometido de lucidez.
(Idem. p. 40)

O poema estrutura-se a partir de cinco tercetos e quinze versos livres. O tom
coloquial e ao mesmo tempo burilado concede a elocugcdo uma cadéncia sonora
propria. A presenca de vogais nasalizadas, ou seja, de sons fechados |a|, |e| e |i| em
palavras como: vento, antes, instante, sintam, dormente, entre outras, no conjunto
textual, marcam o drama existencial do eu-lirico, que busca transcender a outro
tempo.

A reiteracao do fonema |t| aparece em todo o corpo da poesia, representando
a variacao temporal. A aliteracao do |t| aproxima-se da movimentagao dos ponteiros
de um reldgio, que marcam, sobretudo, o passar das horas, o fluxo continuo da vida.
Assim, até o terceiro verso os verbos no pretérito demarcam o contexto,
corroborando as reminiscéncias. Logo ap6s ha uma quebra e a agao verbal volta-se
ao presente “Nao me percebo antes delas”.

O verbo aguardar, igualmente, implica a atualidade dos fatos, sobretudo em
uma acao continua, que pode processar-se durante um periodo indeterminado. O eu
insiste em esperar pelo encontro com o outro. Pode-se verificar que as maos sao
responsaveis pela sedugdo do eu, que se sente inebriado e envolvido pelo toque.
Elas podem ser vistas como simbolo de forga, carinho e aconchego.

Nesse sentido, € através do passado que o eu-lirico vivencia e presentifica
suas inquietudes. O instante fugaz é apreendido pela recordacao do toque de maos
e dai advém os questionamentos que perpassam a esfera textual. O sujeito

enunciador s6 se reconhece a partir do encontro com outra parte corpérea que nao é
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a sua. As méos acometem a lembranga, preenchem o espago pretérito e

redimensionam os momentos por vir. Octavio Paz, ao referir-se ao instante, afirma

que:
En cada instante quiere realizarse como totalidad y cada una de
sus horas es monumento de una eternidad momentanea. Para
escapar de su condicion temporal no tiene mas remedio que
hundirse méas plenamente en el tiempo. La Unica manera de
vencerlo es fundirse con él. No alcanza la vida eterna, pero crea
un instante Unico e irrepetible y asi da origen a la historia. (PAZ,
1986, p. 191)

A idéia de instante, e ndo de um estado de longa duragéo, surge de uma
determinada disposi¢cao animica do sujeito poético. A poesia € a expressdao de um
instante fugaz, que somente é possivel de ser registrado através da palavra. Com
isso, o leitor, entra no clima do poema e reedita a mesma disposicao interior do eu,
ja que €& “un instante henchido de toda su particularidad irreductible y es
perpetuamente susceptible de repetirse en otro instante, de re-engendrarse e
iluminar con su luz nuevos instantes, nuevas experiencias”. (ldem. p. 187) Em
virtude dessa reedicdo, o poema é sempre algo presente e isso o faz escapar do
transitorio, do contingente, transcender o tempo e o lugar em que foi escrito.

Entdo, os questionamentos da poesia carpiana perpassam o literario “Foi
em/outra casa? Em outro instante?”. As inquietacdes trazem a tona a descoberta da
condigao do eu-lirico, ou seja, a de ndo pertenga ao mundo antes de ser tocado. Por
um momento 0 sujeito poético apreende o passado “Lembrei-me de tuas/ maos
tocando-me”, que acaba se revelando como um processo de autoconhecimento,
mas de duplo sentido, ou seja, ao mesmo tempo em que ha o devaneio, o sonho, a
rememoragao, o sujeito € acometido pela lucidez.

Em suma, nos versos finais desvela-se a antitese, isto é, o jogo

sonho/realidade. No momento da vertigem tem-se a oportunidade de escolha:



64

afastar-se do devaneio ou entregar-se ao éxtase inumano, porém a decisédo do eu-
lirico une os dois elementos, o onirico e o real.

As duas estrofes finais ndo respondem as inquiricdes, contudo revelam a
natureza ambigua do pensamento lirico. Sonho e lucidez convivem em um mesmo
patamar e convergem a espera. Assim, o passado redireciona o presente e, apesar
dos instantes memorialisticos serem fugazes, os sentimentos sdo duradouros,
interferindo nas reacbes futuras. Como pode ser constatado, as lembrancas
transcendem o mero registro factual, isto €, marcam o presente e o futuro para
sempre.

O poema a seguir também problematiza o aspecto temporal, porém concede-
Ihe outros contornos, que ndo o das recordagoes:

A tua palavra que foi dispersa,

a recolho e embrulho em meu ser.

Sou o teu livro inédito e tu, meus
escritos

pbstumos. Ao escrever em tua pele,

as letras movem-se ao bico da cotovia.
De todas as versoes sobre mim,

a Unica auténtica és tu. Meu corpo
foi corpo diante de tua necessidade

e a alma estremeceu a teu ajuste.
Nessa perseguicao, o tempo nao

corre e as aguas fendem-se
para que passemos a pé enxuto.
(CARPI, 2003, p. 47)
Poema marcado pela forte presenga de pronomes possessivos: “tua, teu,
meu(s)”, disseminados ao longo do corpo discursivo, que implicam ndo a posse do

sujeito enunciador, mas sua possessao pelo ente de adoracdo e veeméncia.

Também nos versos os pronomes pessoais do caso reto “eu e tu” interferem



65

visceralmente na trama textual, evidenciando ambos um contraste de desejos e
submissdes.

O verbo “ser” também tributa para a revelacdo dos anseios poéticos. As
flexdes verbais “sou/ és” ratificam que a primeira pessoa do singular no discurso é o
prolongamento do tu, € o rosto submisso que encontra na alteridade as mais
diferentes formas de perpetuar-se. Nesse sentido, o eu possui varias faces,
fragmenta-se em distintos “eus”, contudo suas mascaras brotam da necessidade de
querer ajustar-se aos propoésitos do amado “De todas as versdes sobre mim, / a
Unica auténtica és tu”.

E possivel dizer ainda que a estruturacdo das oragdes tem a segunda pessoa
do singular como sendo causa oracional e a primeira como conseqiéncia dos
proprios atos, ja que a persona poética molda-se a partir do outro, condicionando
suas atitudes e afirmagoes.

O tempo também sofre alteragcées impostas pelo sujeito lirico ou ainda, serve
como objeto de manipulagdo. Dessa forma, ha por parte da poeta a intengéo de reter
o fluxo continuo da vida. H& entdo, por isso, a negacao do fluir temporal “Nessa
perseguicao, o tempo nao/ corre”.

Negar a condigcado inexoravel humana fornece ao eu um local de protecao
indspito, que corresponde a necessidade de perpetuacao do encontro. Buscar outro
lugar que esteja fora dos limites convencionais exprime por um lado estar longe do
mundo € um encontrar-se com 0 ser que ama, ja que o contexto dos versos implica o
desejo irrefutavel de doagédo, somente corporificado quando o outro se realiza em
sua plenitude.

Em sintese, os trés poemas transcritos anteriormente pertencem a primeira

subdivisdo do livro A forgca de néo ter forga. A parte “Do amado e do ndo amado”
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caracteriza-se por dar vazao intensamente ao jogo de contrarios quando tenta definir
o amor em sua amplitude e complexidade semanticas. Por vezes, também,
aparecem as recordacfes da infancia, a busca pelo passado, a descricdo do
primeiro amor, que ndo necessariamente significa ser a primeira vez que se ama.
Em suma, o eu-lirico dissemina seu canto polarizando sentimentos destinados ao

amado e ao ndo amado, pois este ensina a morrer e aquele destila o aroma da vida.

4.2 Da vertigem

A voz carpiana em agéo dissemina nos versos o carater sensitivo, 0 som, 0s

acentos, a luz e a verticalidade:

NOs sempre amamos na penumbra.
Antes da aurora abrir, antes da noite
cobrir. O sol a pino incluso nas veias

que latejam a claridade como rios.
O dia para nés é desenlace; o acalanto
da noite, desenredo. Antecipamos

as estrelas, antecipamos o frémito
morno das sementes. O fermentar
do maduro no corpo da nudez

claro escura, os vieses da seda

na aspereza, inteirados do nosso
vir a desfalecer da visao reciproca.
(Idem. p. 69)

No poema, junto da express@o de amor a natureza e da acentuada vocagao

de terra, presente em imagens vegetais, a poeta mostra um intenso contraste entre
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sombra e luz, noite e dia, buscando explicar a ocorréncia do amor entre os amantes,
ou ainda, a maneira como nGs amamos.

O eu-lirico, entdo, manifesta seus acometimentos através do pronome “nés”,
voz que redimensiona o processo de canto, pois 0 eu representa a fala do todo e
ndao da parte. Entdo, o sujeito da enunciacado através do individual expressa as
emocodes coletivas, complexas e antagénicas.

A poeta é a voz de todos € a sua propria voz. O ser ao mesmo tempo € uno e
dual, representa o todo, porém é um sé. O sujeito € multiplas vozes em consonancia,
movimento, tens&o, por consequéncia, o amor transfigura sentimentos cambiantes,
impares, um constante ir e vir no duelo incessante de seus paradoxos.

A construgédo do discurso amoroso tem como premissa as fases distintas do
tempo. Primeiramente, existe a descricdo da aurora, minutos antes do amanhecer e
significa o despertar da paixdo. Depois vem o dia, que nasce com sol, latejando,
queimando a claridade e ja ndo se pode mais escapar ao amor. Logo, os amantes
antecipam as estrelas, a noite, pois ela é aconchego, desfecho, encontro,
sublimacao.

Cada acepcao conota o amor em seus diferentes estagios. Por fim, os
desalinhos e as incompletudes dao vitalidade a vida, mesclando o claro e o escuro,
0 macio e o aspero, o desfalecer em meio ao turbilhdo de sentimentos divergentes,
reciprocos e avassaladores.

Na poesia de Maria Carpi triunfa a espontaneidade, através da insercao do
coloquial e do familiar, que dédo ao texto uma grande amplitude comunicativa. Ao
mesmo tempo em que evidencia o espontaneo nos versos, trabalha com a auto-

reflexdo, todavia, com o questionamento individual/coletivo e o jogo com aspectos
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temporais da condicdo humana, elemento que comporta e a consciéncia da finitude
das coisas e o temor, como se pode apreciar neste poema:

O fruto do amor é gerar

quem ama. Fora do amor

nao ha lugar nem tempo.

A vertigem sem abismo.

O amor em si mesmo

€ o continente corp6reo

de minha luz vertida.

Nao temo pela dgua nem

pela sede temo nao té-lo.

Nao temo de nao ser

nele contida. Unicamente

temo que me seja esvaida

essa indigéncia em té-lo.

Nao quero em mim sua

plenitude. Ponho no final,

0 comego e a vé-lo anoitego.
(Idem. p. 81)

Musicalidade e ritmo sdo elementos que funcionam em consonancia no
discurso carpiano, sobretudo compartilham a dimensao metaférica e o toque formal,
o desvelamento desse discurso. Observo entao, nos quartetos, que a poeta percorre
o caminho da mdusica, manipula os sons através da reiteracao fonética |m|, |n|,
repeticdes que destacam em toda a extensao textual o vocabulo “amor”, que parece
repetir-se constantemente, vivo, intenso, pulsante. Entdo, a aliteragdo entre os
fonemas |m| e |n|, cria uma cadéncia sonora significativa para a compreenséao global
da escritura, ja que o amor se propaga como foco expressivo enunciador.

Logo apos ressaltar que “O fruto do amor é gerar/ quem ama”, o eu-lirico
adverte que fora do amor nao existe lugar, nem tempo mas sim uma linha ténue,
dissonante, entre ter vertigem e n&o ter abismo. “A vertigem sem abismo” adquire

dimensao maior no tocante a pluralidade seméantica, pois caracteriza o ato amoroso
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como um sentimento complexo, por vezes antagonico, que ultrapassa o particular e
atinge o universal. Nesse sentido, o amor na poesia é visto como forma de
experiéncia, observagéo, conhecimento de si e do mundo.

O sujeito poético, contudo, ndo deseja a plenitude amorosa, porém a
eternidade do sentimento. Por isso, existe o temor do desgaste corporal, do fisico,
da matéria. A grandiosidade do medo encontra-se na transitoriedade da vida, no
inexoravel e ténue exercicio de viver. O eu ndo teme a sede nem a agua e muito
menos o amor desmedido, imensuravel; o medo, certamente, esta no transitorio, na
existéncia que se esvai aos poucos, incessantemente, sem trégua e encaminha-se a
morte.

Para alargar os dias existe a manipulagéo da sucessao temporal, ou seja, ha
inversao da ordem cronolégica dos acontecimentos. A tensédo subjacente a partir do
contraste entre o mortal e a busca pela imortalidade, leva o sujeito enunciador a
inverter os sintagmas e colocar no final o comego das coisas “Ponho no final,/ o
comego”. O eterno retorno é marca dessa poesia, pois as forgas corrosivas do tempo
provocam o desgaste, entretanto o ser roga o eterno para que a condigdo amorosa
Ihe seja perpétua.

Nos ultimos versos, a partir da imagem construida “a vé-lo anoite¢co” pode-se
apreciar que o eu utiliza uma forma verbal distinta, anoitecer, dificilmente ou quase
nunca conjugada em primeira pessoa do presente para evidenciar através da
comparacdo com a noite seu sentimento de mundo. E preciso assinalar que o eu s
anoitece em si mesmo quando retém a figura do ser amado, pois a imagem do outro
se propaga como alento em meio a angustia da consciéncia de passagem do tempo.

Entdo, o eu-lirico diante da passagem implacavel do tempo, utiliza a antitese

fim e comego para constituir um novo caminho que nao aquele preso ao efémero. A
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imagem poética compde a inversao do processo cronoldgico e ressalta através do
paradoxo subentendido: morte (fim) e vida (comego) a ruptura com o desfecho
adjacente, ou seja, a busca pela contengéo temporal.

Ao discorrer sobre as modalidades do imaginario propostas por Jean Burgos,
Ana Maria Lisboa de Mello explica que as leituras possiveis do texto decorrem das
estruturas do imaginario do leitor, o qual seleciona e da existéncia a pluralidade
interpretativa do discurso. Entretanto, a leitura ndo é indeterminada, ou seja, existem
esquemas que guiam o processo textual e o leitor € o responsavel por atualizar o
potencial do texto. Dessa forma, as linhas de forca oportunizam respostas as
indagacdes humanas sobre o sentido do estar-no-mundo e a temporalidade. Sendo
assim, as formulagdes sao ilimitadas; contudo Burgos delineia trés posturas em
relagdo a passagem tempo: a de revolta, a de negacao e a de aceitacéo.

Essa triade, portanto, ira evidenciar trés modalidades de estruturagéo
dinamica do imaginario, que sdo: a de conquista ou regime antitético, a de regime
eufémico ou de negacao do tempo e a de progressdo ou regime dialético. Nesse
sentido o texto carpiano sintoniza-se com a primeira modalidade em questéao e, de
acordo com Ana Maria Lisboa de Mello,

A conquista responde ao sentimento de revolta diante do transito
do tempo e da degradagdo que engendra. Essa revolta é a

manifestacdo de uma tendéncia orgénica que refuta a finitude,
neutralizando a angustia gerada por ela. (MELLO, 2002, p. 100)

Assim, a escrita de revolta busca deter o fluir temporal e o discurso do eu-
lirico intui a postura de dominacao do tempo. O eu burla as dindmicas comeco e fim,
colocando em relevo apenas a primeira. Recomecar propicia o despertar de um novo

amanha, o renovar do amor e da prépria existéncia.
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Carpi joga com os tempos presente, passado e futuro, colocando-os em
intensa conexdo. A subversao temporal invade a poesia carpiana constantemente. A
sucesséo dos acontecimentos parece suceder fora dos limites temporais:

Ocorre que eu ja bebera

da agua quando afundei

nos vaos para encontra-la.
Ocorre que eu provara da

fruta quando a traduzi dos
olhos, a sorver-lhe a delonga.

E antes de varar os montes
para ver-te em mim vertido,

me houvera adormecido contigo.
(CARPI, 2003, p. 97)

O paralelismo aparece de forma contundente nos dois primeiros versos, tanto
na estruturacdo frasal como nos modos verbais utilizados pelo eu-lirico para
expressar suas acgoes e sentimentos. O termo “Ocorre que eu” rege as sentengas e
manifesta a revelagao factual, em que a primeira pessoa do singular aparece como
agente e sujeito dos préprios acometimentos.

Primeiramente, agua € utilizada como lenitivo para aplacar a voraz sede de
amor do eu. Dessa forma, a acdo praticada ocorre antes do ato de transpassar o
limite corpo-agua, pois o verbo “bebera”, no pretérito mais-que-perfeito, submete o
entrecho ao contato com o passado antes do proprio passado, pois afundar é uma
acao posterior ao beber. Cortando visceralmente o pretérito através dele mesmo, a
poeta manipula os mecanismos da sucessdo temporal, que se esvaem para dar
forma ao cenério, impregnado de imagens escorregadias. Dessa forma, fica o leitor
obrigado a decifrar as elucubracdes, se 0 mesmo quiser fazer parte desse mundo,
que delineia os sonhos e marca profundamente a vida.

Essas imagens impregnadas de sensagdes que permeiam o texto marcam

intensamente o fazer artistico, pois a dimenséo literaria sugere a vida, desperta um
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novo mundo dentro de cada um de nés, sendo essa nova instancia imagética
produto de uma disposi¢dao animica, de um estado momenténeo e fugaz, reeditada
quando o leitor estabelece uma interagdo em profundidade com a escrita.

Do mesmo modo, se sucedem os versos do segundo terceto, inebriados
agora pelo provar da fruta. Contudo, a prova do fruto ocorre antes do mesmo
receber o olhar de seu admirador. Certamente a observagdo deveria perenizar a
idéia de contato com o objeto (fruta), pois seria o olhar o responsavel pelo
acometimento da aspiragdo em relacao ao que se deseja. Porém, a idéia primordial,
a visualizag&o do objeto de desejo é refutada, ja que o eu-poético ignora a sentenga
de olhar o objeto que aspira para depois saborea-lo.

A lirica carpiana tanto incorpora imagens pretéritas como se langa a visdes
futuras. O universo imaginario caracteriza-se pela abordagem contrastiva de
elementos: sonho/realidade, eu/outro, separagao/encontro. Contudo o jogo antitético
é fonte de equilibrio e cria o mundo poético. E através do paradoxo que as imagens
se formam, ganham amplitude significativa, estando sempre no centro dos versos a
alegria. Nesse sentido, a imaginacao forma imagens que ultrapassam o real e a

poesia é o vetor que suscita tais imagens:

A imaginagdo nao é, como sugere a etimologia, a faculdade de
formar imagens da realidade; é a faculdade de formar imagens
que ultrapassam a realidade. E uma faculdade de sobre-
humanidade. Um homem é um homem na proporcdo em que €
um super-homem. Deve-se definir um homem pelo conjunto das
tendéncias que o impelem a ultrapassar a humana condigéo. [...]
A imaginacao inventa mais que coisas e dramas; inventa vida
nova, inventa mente nova; abre olhos que tém novos tipos de
visdo. (BACHELARD, 1997, p. 17-18)

Portanto, o poema potencializa as imagens e é através da palavra poética que
o ser humano dé vazao ao ténue, ao fugaz. A imaginagao ultrapassa o real-empirico

e forma visdes imprevisiveis. A manipulagao temporal, presente na poesia de Carpi,
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dinamiza mundos e da sentido a existéncia e, nessa dire¢do, os devaneios surgem
como possibilidade de revelar o mundo e o ser humano.

Assim, o universo poético de Carpi é prenhe de possibilidades, pois incorpora
o contraditério, o tempo em mutagdo, o impasse do ser em relagdo ao objeto
desejado. Em seu discurso o poder da imaginagdao rompe os limites convencionais
de tempo e espaco. A antitese, a disjuncao, o paradoxo, constituem o cerne da lirica
carpiana, repleta de imagens dissonantes, unidas pela semantica dos contrarios.

E possivel visualizar-se ainda, no sexto verso, um processo de inversdo
sintdtica, que além de enfatizar o verbo no infinitivo ocorrer, coloca-o como foco da
expressao e nao o sujeito eu como principio ordenador, a fim de formar uma unidade
de sentido com o restante dos elementos, que encerram a idéia de tempo passado.

Logo a seguir, o advérbio de tempo antes, nos trés versos finais, desempenha
a mesma fungdo de ocorrer, verbo que corporifica, nos outros dois tercetos
anteriores, a idéia de passado e, por conseguinte, torna a agdo de adormecer
anterior a tentativa de ultrapassar os montes. Assim, a posse do amado concretiza-
se antes do eu ultrapassar os montes, pois a busca incessante pelo outro evidencia
que, mesmo antes do encontro, o sujeito enunciador ja havia transposto os montes
para adormecer ao lado do amado.

Versos essencialmente centrados no outro, desencadeando um conjunto de
acoes, que propagam um mundo paralelo, porque constroem planos além do
concebivel aos olhos humanos, porém nédo aos olhos de quem ama. O poema perfaz
um jogo temporal intenso, deslocando a visdo futura ao passado, o presente antes
do passado, o passado futuro anterior do mesmo. Com isso, passado, presente e

futuro mesclam-se sem denotarem momentos conflitantes, enfim, juntam-se para dar
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vazao a experiéncia onirica, de devaneio, criada pelo sujeito discursivo, que esta
disposto a reordenar o tempo para partir ao encontro do amado.

“A vertigem sem abismo”, segundo canto de A forca de n&o ter forca
desdobra-se a partir de um jogo intenso de temporalidades. Passado, presente e
futuro se entrecruzam, misturam-se, através de um intenso jogo do ir e vir de tempos
distintos. O eu-lirico em seus escritos aponta a fugacidade do tempo, a brevidade da
vida. Contudo, nao aceita a passagem temporal de forma pacifica, corporificando o
desejo da inversdo cronolégica dos instantes “Ponho no final,/ o comeco e a vé-lo
anoite¢o.” e, consequentemente, sua anulacdo. Sant'Anna, acerca do sentido
especial do tempo barroco, declara:

Enquanto a estética renascentista € mais uma estética de espaco,
do aqui e do agora, e as linhas tendem geométrica e terrenamente
para o infinito atras dos pontos de fuga, a estética barroca é mais

temporal e ocupa-se elipticamente da eternidade. (SANT'ANNA,
2000. p. 137)

A tematica do tempo é elemento motriz da poesia carpiana e representa,
sobretudo, o desejo do infinito e do eterno, que se materializa em inversdes e
anulagdes temporais, pois 0 que se espera € a duracao continua dos sonhos e

paixdes, posto que € o amor o fio condutor da obra A forga de no ter forga.

4.3 Da vastidao

Os caminhos trilhados pela poeta percorrem fugas e contrapontos, através de
um jogo de duvidas e incertezas bem préprias do estilo barroco, como se pode

apreciar no poema a seguir:

Quem sofrera a leveza
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de meu sangue nas
artérias do vento,

com focinho de barca?
Quem eu absolverei

da expulsdo do éden

com meu jardins

e cOrregos? Quem
olhando-me, surpreendera
sua soliddo em mim
banhar-se, mais tarde

na epiderme, mais

tarde no enredo?

Quem, esse alguém,

me chamara mulher,
clareando os sentidos

e antecipando a si mesmo
a pronuncia das ondas,
na coincidéncia da luz

e das sementes e tomara
corpo, dando-me corpo?
(CARPI, 2003, p.104)

Essas perguntas insistentes pairam em todo o processo textual. Em busca por
repostas, o eu-lirico passa a inquirir sobre sua vida, seu amado e o que |lhe espera
futuramente. O amor, por sua natureza complexa e antagénica, desperta incertezas
e aflicdes em relagédo ao futuro, por isso as indagacoes do sujeito poético persistem.

Noto, igualmente, que os verbos no futuro do presente do indicativo “sofrera,
absolverei, surpreendera, chamara, tomard” sdo dinamizadores do universo textual,
ja que reforcam as indagacdes, a medida que o sujeito € sucumbido pela ansia
infindavel de perguntas e contradi¢des.

Dessa forma, o eu presentifica os anseios que lhe importam. Acima de tudo

constréi imagens desestabilizadoras, que unem elementos insocidveis “artérias do

vento”, “focinhos de barca”. Assim se pode dizer que o ultimo canto, “Elegias a
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vastiddo de um epilogo” é prenhe de associagbes insdlitas. Sdo representacoes
decorrentes de uma disposicdo animica envolta em indagagbes, muitas vezes,
incompreensiveis, ou ainda, as inquiricbes revelam imagens dissonantes, as quais
nao traduzem uma explicacao da logica formal.

Através de um jogo de associagdes, o discurso problematiza a solidao, o
amor e o embate entre os pélos conhecido e desconhecido. Nos dois versos finais o
sujeito poético implora para esse alguém tomar forma, corpo, pois somente o
amado/desconhecido podera compor sua vida e alargar sua histéria.

As inquiri¢cGes, feitas pelo eu, contribuem a sua prépria descri¢ao:

Quem, ninguém,
reunindo particula

a particula, da poesia
que sou, dispersa

e avulsa, em todos

0S poros e pigmentos,
em declives e cacimbas,
nas juntas e artelhos,

me inscrevera mulher

e iniciara da vida

a litania, pertencendo-me
com o carmesim

dessa aurora, dessa
posse despossuida, a romper
as anforas da escrita?
(Idem. p. 106)

Os versos trazem as repercussdes da fragmentagao interior do eu. Assim, o
poema abre espagos para o sujeito lirico dispersar suas angustias e paradoxos.
Pode-se ainda dizer que o descentramento do eu acontece a medida que sua vida
sofre a interferéncia do outro e, dessa forma, o universo multifacetado,

caracterizador da cultura da alta modernidade, ganha forma. Do contraponto

fundado na antitese e no paradoxo.
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Assim, cada pergunta leva a outra mais intrigante e o pronome interrogativo
“Quem” é o mantenedor da aura de mistério, angUstia e fascinagdo identitaria. E
através da reiteragdo do “Quem” que os poemas se desdobram em um processo
notavel de antiteses, hipérboles e ambigiidades.

“Peregrinei no exterior de mim./ Alardeei no convexo de mim.” (Idem. p. 57)
também sdo versos que disseminam uma existéncia fragmentada, desagregada e
contraditoria, pois o olhar sobre uma face convexa reflete a luz e diverge os raios em
varias dire¢coes. Sem ter um ponto fixo que una todos os raios, o convexo distorce a
imagem, para corporificar a multiplicidade do ser. Assim, a face convexa estabelece
a diversidade, a fragmentagao, a perda de unidade do sujeito e do mundo.

Os questionamentos, mais do que as frases intercessoras ou suplicantes, sao
mateéria fundamental para o eu-lirico falar do mundo e de si mesmo. A poeta vale-se
da imagem “da poesia/ que sou,” para negar a natureza humana finita. A poesia, por
ser eterna, paira acima do contingente, escapa ao passageiro. Por isso, ser poesia é
perpetuar-se continuamente, € ultrapassar épocas, geracdes, € driblar a proépria
morte. A poeta sendo poesia reclama para si 0 eterno.

Assim, o canto final ndo delineia respostas e abre-se a um manancial de
questionamentos, que convergem para um Unico vocabulo, “Quem”, que articula
todos os poemas da ultima divisdo. Cabe, entdo, ao leitor reflexionar tanto sobre a
tematica amorosa, que perpassa todo o processo textual da obra A forca de néao ter
forca, quanto sobre a poesia, pois ao penetrar no reino das palavras, a poeta

descobre-se sendo poesia e sem respostas definitivas:

Ao me chamar mulher,
quem ainda gerara
0 abismo e ao propor-lhe



78

o sintagma “minha”
guem sera vertigem
e a precipitacao ao alto

siléncio? Um filme
para tras, um retrés,
com o cabelo preso

a nuca e o suor, o suor
de um réquiem sem agonia
das arvores, fecundando

o ar e o fogo de esferas
vagantes. Ao me chamar
mulher, casulo desfeito

contra os muros de pedra
e as vinhas, alertando
pombas e caracéis

no pasto e o sangramento
das ovelhas na roca
da fiagdo do verso,

quem, pastor de minhas
sombras reunidas,
quem, orvalho de meus

balidos, quem a igualar
a respiragao e sustos,
favorecido pela fome,

garantira mulher
a meus sucessivos
nascimentos e sendo-lhe

entrelagada, abrira

a cancela do arvoredo,
desviando-me dos véus

da literatura para a lavra

e o néctar das aves de sua
ossatura encarnando-me,
com a doléncia dos sonhos?
(Idem. p. 107-8)

No ultimo poema do canto “Elegias a vastidao de um epilogo”, o foco da

enunciagcao recai sobre “Ao me chamar mulher,” organizagdo que evidencia uma
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mudanga de nivel sintatico e semantico preponderante, pois 0 eu-lirico coloca-se
como centro da rede discursiva e, por conseguinte, ordenador dos anseios, que néao
mais surgem em fungé@o do outro “Quem”, mas do sujeito poético.

As interrogacbes e os verbos no futuro guiam a reflexdo sobre amor
contraditério e sem respostas definitivas. O eu interliga seus anseios a natureza e
propde a vertigem e a precipitagdo ao amado, mesmo que o tempo sublime-se em
um porvir inalcangavel e distante. O “minha” entre aspas, também chama atencéo
pela posse despossuida do outro, pois 0 sujeito poético tem o sonho, o abismo, a
paixao incontrolavel, o jorro intermitente do desejo e da espera.

Preso ao presente, o eu ndo sabe o que lhe espera futuramente, entretanto
seus sentimentos se consolidam na esperang¢a de um amor puro e pleno, por isso a
imagem “pastor de minhas sombras reunidas”. O amado garantira liberdade,
renascimento, sustentacdo e poesia. O sonho é construido pelas intercessdes e o
futuro nada mais é do que uma aspiragao.

Dessa forma, as perguntas sdo anseios e constatacées do eu-lirico em
relagdo a si € ao mundo, como também sao questionamentos tributados a uma
estratégia textual. “Elegias a vastidao de um epilogo”, canto final, termina de forma
interrogativa, sem idéias conclusivas deixando o texto em aberto, no terreno da
dubitacao.

Essa abertura produz um espacgo singular, onde autor e leitor sdo co-
participantes do processo discursivo. A obra A forca de ndo ter forga, no ultimo
canto, abre-se ao dialogismo fecundo, proliferante. A elocucdo rejeita o dado
concluso, a manifestagdo univoca, pois se tratando, sobretudo, do amor, como eixo
tematico, a pertinéncia da duvida e dos contrarios, nada mais € do que a

manifestacao contrastiva, por vezes antag6nica, do sentimento amoroso. Entao, por
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se tratar de uma obra com caracteristicas peculiares e tributarias do barroco, busco
em A obra aberta®’, de Umberto Eco, um possivel caminho analitico para refletir
sobre o texto lirico em questao e, em especial, o ultimo canto, “Elegias a vastidao de
um epilogo”. Ressalto ainda que a obra nao reflete uma abertura somente em seu
final, mas em toda sua estrutura. Sobre essa evidente ligacdo da obra A forca de

n&o ter forca com a corrente literaria barroca, deixo o texto de Eco falar:

Num rapido escorgo histérico encontramos um aspecto evidente
de “abertura” (na moderna acepgdo do termo) na “forma aberta”
barroca. Nesta, nega-se justamente a definitude estatica e
inequivoca da forma classica renascentista, do espaco
desenvolvido em torno a um eixo central, delimitado por linhas
simétricas e angulos fechados, convergentes para o centro, de
modo a sugerir mais uma idéia de “essencial” do que de
movimento. A forma barroca, pelo contrario, é dindmica, tende a
uma indeterminacéo de efeito (em seu jogo de cheios e vazios, de
luz e sombra, com suas curvas, suas quebras, os angulos nas
inclinagcées mais diversas) e sugere uma progressiva dilatacdo do
espago; a procura do movimento e da ilusdo faz com que as
massas plasticas barrocas nunca permitam uma visdo
privilegiada, frontal, definida, mas induzam o observador a
deslocar-se continuamente para ver a obra sob aspectos sempre
novos, como se ela estivesse em continua mutacao. (ECO, 2005,
p. 44)

> No livro Obra Aberta, de Umberto Eco, o autor inicialmente aborda que seu objeto de pesquisa
sintetiza-se em um estudo ja visto pelas estéticas contemporaneas, que é o da obra de arte como
uma “mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que convivem em um
s6 significante.”. Dessa forma, a ambigiiidade caracteriza toda a obra de arte, sendo que tal condigao,
nas poéticas contemporaneas, torna-se uma finalidade explicita.

A ambigiidade € um valor, e os artistas contemporaneos voltam-se aos “ideais de informalidade,
desordem, causalidade, indeterminacao dos resultados,”. Neste sentido, tem-se como premissa os
momentos em que a arte contemporanea se vé em meio a desordem, ndao aquela cega, sem
possibilidade ordenadora e, sim, a desordem fecunda, evidenciada pela cultura moderna.

Igualmente defende que o espirito do ensaio nao a divisdo das obras de artes em abertas e fechadas,
pois a ambiguidade, acredita, € uma caracteristica de qualquer obra e tempo. A nogéo de obra aberta
€ um modelo hipotético, construido de analises concretas, Uteis para indicar uma direcao das artes
contemporaneas.

Eco, também pensa a obra aberta como um modelo, que pressupde a individuagdo de diversas
operac6es em uma forma comum, elaborando-se um modelo para indicar algo em comum a diversos
fenémenos.

Assim, a hipétese de um modelo constante, observada a relagdo produgdo-obra-fruicio em casos
diferentes, as obras apresentam similaridades estruturais. Contudo, a estrutura de uma obra aberta
nao é isolada e nem é a descrigdo de um grupo de obras. Porém, € um grupo de obras que possuem
uma relagao fruitiva com seus receptores. Sendo assim, o modelo é teérico e independe das obras
definidas como abertas.
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Assim, fica pertinente falar em abertura quando se tem uma pluralidade de
indagacdes e uma releitura moderna da arte literaria barroca e, nesse sentido, a
ultima parte reforca e contribui de maneira expressiva a um caudal de
interpretagdes. Entretanto, os limites dessa abertura, coincidem com os limites do
proprio texto:

O autor oferece, em suma, ao fruidor uma obra a acabar: nio
sabe exatamente de que maneira a obra podera ser levada a
termo, mas sabe que a obra levada a termo sera, sempre e
apesar de tudo, a sua obra, ndo outra, e que ao terminar o dialogo
interpretativo ter-se-a concretizado uma forma que € a sua forma,
ainda que organizada por outra de um modo que nao podia prever
completamente: pois ele, substancialmente, havia proposto
algumas possibilidades ja racionalmente organizadas, orientadas
e dotadas de exigéncias organicas de desenvolvimento. (ldem. p.
62)

Os textos sao reinventados a medida que o leitor continuamente entra em
contato com o universo da palavra, dai as interpretagcdées. Cada fruidor traz consigo
uma bagagem cultural, gostos, tendéncias que lhe sédo proprias e, sendo assim, o
texto sofre continuas influéncias, multiplas ressonéncias, sem jamais deixar de ser
ele préprio®. Entdo, é possivel dizer que “Elegias a vastiddo de um epilogo”
possibilita a fruicdo, a constante reconstrugéao do texto e o didlogo com a alteridade.
O amor, por ser elemento fundante da obra A forca de ndo ter forga, materializa os
contrarios, abarca o intemporal e abre-se, por sua vez, aos questionamentos.

O amor é inquiridor e instigante, gera a duvida e incita a busca por respostas.

O poema é em si a afirmagcdo dos desejos do eu-lirico em relacdo ao

amado/desconhecido e a negagcdo das respostas advindas de um caudal de

® Vale a pena ressaltar que Eco defende que “abertura” ndo significa absolutamente “indefinicdo” da
comunicagdo, “infinitas” possibilidades da forma, liberdade da fruicdo; ha somente um feixe de
resultados fruitivos regidamente prefixados e condicionados, de maneira que a reagao interpretativa
do leitor ndo escape jamais ao controle do autor. (2005, p. 43)
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interrogacdes concatenadas a um futuro incerto, porém almejado. A duvida conduz a
afirmacdo e a negacado, ou ainda, a tensdo entre os contrarios. Nao obstante, o
paradoxo é o préprio amor, em sua ascensdo e queda, siléncio e precipitacao,

realidade e sonho.

5 Consideracoes Finais

Chegando ao final deste estudo percebo que ainda podem ser feitas diversas
contribuicdes em relagcdo a poesia de Maria Carpi, pois a amplitude tematica e
estilistica da sua obra implica leituras inesgotaveis, pela riqueza da produgéo textual.

As obras de Carpi sdo formadas por nucleos tematicos bem definidos. Dor,
desejo, fome, vidéncia, semente, sdo fios condutores da sua poesia. Por sua vez, os
eixos temdticos conduzem a reflexdo sobre 0 eu e o mundo, as memorias da
infancia e a vida adulta, ao embate entre a verdade e a mentira, a preocupagao e ao
questionamento social, ao fazer poético. Vale ainda dizer, que o canto carpiano
parte de uma atitude individual para a coletiva. A dor une os seres, a semente
ampara, a fome solidariza e faz a todos irmaos.

O livro A forca de ndo ter forga, igualmente, estrutura-se através de um fio
condutor. Entdo, percorrendo a semantica profunda dos poemas da obra e
articulando as partes “Do amado e do ndo amado”, “Vertigem sem abismo” e
“Elegias a vastidao de um epilogo”, evidencia-se a constancia do eixo tematico que
€ 0 amor em sua complexidade. O livro elabora poeticamente os antagonismos e
questionamentos existenciais que se projetam nos jogos de temporalidades, tanto do

acontecer transpessoal, quanto da prépria historia pessoal ficcionalizada. O fator
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temporal, vinculado profundamente a memdria, é fundamento do seu imaginéario
amatorio. O eu-lirico, ao definir o amor, relne elementos paradoxais, pois ao afirmar
algo, logo acaba por negar, com outra imagem, o pensamento. A afirmacgéo e a
negacao convivem no processo discursivo, sem ambas se anularem, e o amor

comporta a carga semantica dispar de ser e ndo ser forca, paz e chama.

Cabe destacar ainda que passado e presente fundem-se no discurso poético
de Carpi e, o instante fugaz, memorialistico, surge como elo entre diferentes tempos,
propiciando um retorno as origens, ou ainda, a vida pueril, nas memdrias da infancia.
Os instantes logram repetir-se, completos e Unicos, capazes de transpor as barreiras
da sucessao temporal. A poesia € capaz de revelar a vida humana e os instantes
sdo os vetores desse processo, como pensa Octavio Paz. Através dos instantes
epifanicos, os momentos compdem a histéria de cada um e sdo eternizados na
criagao poética.

Dessa forma, a consciéncia do tempo leva ao conhecimento da
transitoriedade da vida. Por isso, existe a busca de identidade no fluxo temporal e a
procura por um lugar de protegao indspita, desprovido da finitude das coisas. Alargar
os dias, dominar a sucessdo temporal sdo recorréncias da escritura carpiana,
fortemente marcada por tais desejos.

Os questionamentos jorram incessantemente no transcurso do livro e
resultam dominantes em “Elegias a vastiddo de um epilogo”. Por sua vez, as
perguntas dao lugar a um sujeito multiplo e dialégico. Sua poesia é obra aberta, no
sentido da teoria de Umberto Eco, sobretudo o que tem a ver com as estratégias
discursivas do sujeito enunciador. As constantes inquiricbes e duvidas do eu-lirico

dinamizam e abrem o universo textual, além de despertarem uma intensa
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interlocugc&o entre escritura e destinatério, unidos o eu poético discursivo e o leitor
pela forca poética que as imagens sdo capazes de suscitar nos seus efeitos
estéticos.

A visdo do amor no tempo, da tematica amorosa nos seus nexos com a
instancia temporal, especialmente se repararmos na linguagem rica em antiteses,
paradoxos e hipérboles, nas imagens divergentes e dissonantes, leva a pensar que
a escritura de Carpi pode ser vista como uma reapropriacdo barroca moderna. O
profundo e constante dialogo com o barroquismo literario evidencia-se através de
uma poesia permeada de fugas e contrapontos. Cabe destacar a dinamica do claro
e do escuro, do centramento e do descentramento, do finito e do infinito, do
passageiro e do imortal. A inspiragdo do barroco carpiano funde os contrarios, a
carga semantica paradoxal jamais tem o intuito de anular as argumentacées, mas
sim de confrontar e completar sentidos. Portanto, a atragdo pelos signos
contraditorios, linguagem dispar, imagens dissonantes marca os textos e,
consequentemente, a poética de Maria Carpi. A poeta investe nos processos
desestabilizadores da escrita para construir significados e expressar uma peculiar
visdo de mundo que indaga sobre o tempo e o ser, evidenciando que os temas e
modos compositivos do barroco transcendem tempo e espago; dai a natureza
transtemporal dessa estética, artisticamente produtiva até hoje e ostensiva na poesia
carpiana.

Sua poesia canta o amor em sua precipitacdo, vertigem e antagonismo,
coloca a alegria como centro pulsante da vida e a palavra poética como instancia
reveladora do eu e do mundo. Seu tom conversacional burilado alterna-se através
de uma elocugcao de facil significagdo a outra permeada de imagens de diversa

filiacdo artistica e signos contraditérios, predominando a busca por um espago
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dialégico. A efusdo vocabular preenche quadros onde impera a recriagdo do real, a
intervencdo no entorno e, longe de constituirem codigos fechados, 0s versos
carpianos seduzem e inquietam, problematizam e questionam a existéncia, o fazer
poético, o tempo em mutagdo, ou seja, grandes temas universais que jamais
esgotam seu caudal plurissignificativo. Em suma, em todas essas manifestacoes, a
dimensdao humana perfaz o discurso literario e, assim, seu teor criativo tende a

dinamizar o circulo da comunicagao na poesia.

Maria Carpi, entao, destaca-se como uma das vozes mais singulares tanto da
poesia gaucha quanto da brasileira, evidenciando-se na sua obra os vinculos
criativos com uma tradicao poética ibérica barroca, se bem nao excludente, que nos
distingue em alguns dos nossos principais rasgos constitutivos. Sua poesia é uma
germinacdao, um ponto de partida e de nascimento que se lanca ao futuro, mas
também implica uma volta as origens, mas uma volta advertida. Supde escolhas
estéticas, cheias de conseqliiéncias artisticas, que tém partido do conhecimento e do
proprio fazer poético nas confluéncias. Como diz Lezama Lima, e ndo é casual a
citagdo do seu classico ensaio, precisamente chamado “Confluencias”, no final das

minhas consideragoes:

Pero el hombre no solo gemina, sino también elige. Yo subrayaria
la semejanza entre esos dos hechos que son para mi igualmente
misteriosos, pues al elegir damos comienzo a un nuevo germen,
solo que como esta en mas directa relacién con el hombre, le
llamaremos acto. En la dimensién poética realizar un acto y elegir
son como una prolongacién del germen, pues ese acto y esa
eleccién estan dentro de la llamada conciencia palpatoria de los
ciegos, si asi me atrevo a llamarla es con el convencimiento de
una minima aproximacion. (LEZAMA LIMA, 1988, p. 418)
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ANEXO 1 — DIALOGANDO COM MARIA CARPI

Por: Valéria F.de Oliveira
Data: 06/08/2007

V.F.O. : No seu conceito e pratica escritural, o que é poesia?

M.C.: Nenhum poeta daria um conceito de poesia, porque conceituar é da
ordem da raz&do e poesia abre outra via, a da criatividade. Mas podemos pensar
poeticamente, coisa que considero ainda pouco usada pelo ser humano. E que Ihe
daria maior e melhor qualidade de vida. Muito se desenvolveu o raciocinio filosoéfico,
cientifico, teol6gico, mas pouco avangou a se permitir a riqueza de um raciocinio em
termos poéticos. Quem pensa poeticamente, vivera poeticamente. Torna-se uma
opg¢ao de vida, nao lhe sendo necessario escrever. Ja o escritor de poesia € aquele
que pode assumir duplamente a poesia. Aprimora-se como ser humano e transpde a
experiéncia de sua existéncia no ato de escrever. Mas € possivel haver uma
dicotomia, um dilaceramento entre ser e escrever. Na pratica escritural, a poética
fundamentalmente opera uma transposicao de sentido.

E a imagem trazida pela metafora é tanto mais rica quanto menos
percebermos esse envio e a mutagdo de sentido. Ou mesmo, a possibilidade de

varios sentidos, conforme o enfoque posterior do leitor.



90

V.F.O.: Quais sao seus principais temas e como 0s mesmos se
estruturam na trajetdria de seu processo criativo?

M.C.: Alguns criticos perceberam que eu sou uma poeta tematica, isto é,
encontro um nucleo poético e o vou desenvolvendo. Nessa desenvoltura, uso o meu
raciocinio poético. Chamo assim uma forma de pensar que vai além da filosofia,
justamente pelo recurso da transposicao de sentido. Heidegger viu isso em Holderlin
e Heraclito. Alias, varios filosofos necessitam desse salto ou dessa fundura, quando
se encontram numa encruzilhada do pensamento. Os temas? Tudo o que pode uma
pessoa, exercendo a sua sensibilidade, absorver ou ndo absorver durante a sua
existéncia e que diz respeito a qualquer ser humano, em qualquer lugar ou tempo.
Por exemplo: A Migalha e a Fome (publicado pela Vozes, 2002). Durante muito
tempo, debrucei-me sobre esse nucleo tematico e anotava. Eu ndo tenho pressa,
amadureco junto com o meu pensar. Depois comecei a reunir 0s poemas em varios
cantos. A Lavoura da Fome, A Pagina Branca e a Migalha, A Colheita do Faminto e
Ode de Amor e Fome. Portanto, varios prismas. Primeiro a fome gerada por nossa
cultura de exclusao e deixo o faminto falar, mas pondero que ha uma fome positiva:

a do criador e a do amor. E também as desenvolvo. Gosto de explorar os contrarios.

V.F.O. :0 que motivou o processo da escritura do livro A Forca de Nao
Ter Forca?

M.C.: Esse livro tem uma trajetéria peculiar. Percorreu trés etapas de minha
vida, a primeira parte escrevi aos 40 anos, a segunda aos 50 e na virada do século,
ja com 60 anos, escrevi o epilogo. Nao planejei isso, mas aconteceu: reuniu sob o

mesmo titulo poemas escritos em tempos diversos. O bom é que o leitor ndo sente
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essa interrupcdo na escrita. O nucleo tematico dele € o Amor que amadureceu
necessitando do amadurecimento da prépria autora. Eu gosto das coisas que

escapam a toda determinagéo.

V.F.O.: O jogo entre o claro e o escuro, entre o falso e a verdade, entre o
amor e desamor, emerge constantemente de sua poesia. Comente essas
aparentes antinomias.

A existéncia toda se apresenta nessa dupla face das como dizes?, aparentes
antinomias. E muitas vezes, trocam de posi¢des, alteram-se, mudando de roupa e

de cor. E o movimento da prépria vida querendo atingir o ponto de madureza.

V.F.O.: Que importancia tem sua leitura sobre a tradicdo barroca
americana? Pode se falar de uma presenca barroca em sua forma poética,
relativa tanto a visao, quanto as formas compositivas?

M.C.: Nessa pergunta, ha varias afirmacdes. Todas as leituras que fiz, e ndo
sO a barroca, que alcancei um pouco mais tarde, foram importantes para mim, como
o conhecimento de pessoas e experiéncias vividas. Vocé, como leitora, pode chegar
a conclusao de “uma presencga barroca“ em minha poética. Nao me analisei, com a
devida distancia critica, para presenciar a trajetéria. Escrevo inserida em minha
histéria individual, mas posso adiantar que amo 0s contrapontos, as antiteses e
paradoxos, os oximoros. Amo Antbénio Vieira, Aleijadinho, Lezama Lima, mas nao
uso uma linguagem de conceitos, preciosa, de certa escrita barroca. Gosto da dobra,
da fissura, das frestas, mas é sempre o tema que impde a sua linguagem. Deixo-me

governar, quando sou tomada pelo mesmo.
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V.F.O.: Quais sao suas referéncias literarias paradigmaticas no processo
de criacao poética? Com quais mulheres poetas se identifica?

M.C.: Eu acredito que nenhum poeta tera paradigmas ou parametros em seu
processo criativo. Sendo, ndo teriamos a invencao poética. O mais apropriado seria
“familias eletivas”, com elos de afinidade com os temas e norteamento da procura,

mas com dic¢ao diversa.

V.F.O.: Como se vé na poesia gaucha e brasileira?

M.C.: Novamente vocé me propde um distanciamento para ter uma visdo da
obra, que ainda esta in fieri. Eu ndo quero ocupar um lugar, mas gostaria de dar,
através da poesia, uma visdo de mundo. Ter a chance de proferir a palavra como um
ponto de comogdo no universo dos seres. Apesar de ser mais inédita do que

publicada, sinto-me sempre comegando.



