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RESUMO: Esse escrito é o resultado das experiéncias nas atividades extensionistas
desenvolvidas durante o primeiro ano da criagdo do grupo instrumental da FURG
(Universidade Federal Rio Grande). Objetivou-se apontar os resultados empiricos através
de um prisma que avalia os fendmenos sociomusicais envolvidos na pratica em conjunto
e na educac@o musical. Utilizou-se o método da elaboragdo conjunta na construgdo do
processo educativo, vivenciando as diferentes realidades sociais e suas respectivas inter-
relagdes. Por meio dos resultados coletados, observaram-se os efeitos positivos que uma
banda de musica pode trazer a seus integrantes e a comunidade envolvida no projeto.
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FURG s music ensemble: a synthesis of the need and importance of a music ensemble and the
reflection of its sociocultural actions on the community

ABSTRACT: This article is a result from experiences in extension activities developed during
the first year of the creation of the FURG’s music ensemble. The objective has been to show
the empiric results through a way that considers the socio-musical phenomenons involved
in the group practice and musical education. We used the method of jointly elaboration in
the construction of the educational process, experiencing different social realities and their
respective inter-relations. Throughout the collected results, we have seen the positive effects
that a musical ensemble can bring to its members and to the community involved in the project.
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O projeto e a motivacio

O Grupo Instrumental da FURG ¢ uma iniciativa do Nucleo Artistico Cultural da Universidade
Federal do Rio Grande em inserir a musica instrumental no meio académico através da extensao. Além
de ser uma maneira de mostrar o interesse da universidade por esta area, busca-se favorecer misicos
locais que véem no grupo instrumental uma oportunidade para aprimorar seus conhecimentos
musicais, incentivando, por meio de varias agdes, a criagdo do curso de muisica emnivel de graduagao®.

O projeto teve seu inicio em outubro de 2008, convidando musicos locais pertencentes a

! Mestre em Misica (Composi¢do) pela Universidade Federal da Bahia, muisico no Nucleo Artistico Cultural - NAC da Pro-reitoria de Extensdo
e Cultura da Universidade Federal do Rio Grande (lucomposer@yahoo.com.br).

2 Até 2010, o curso de Musica ndo consta das graduagdes oferecidas pela FURG.
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comunidade e ao meio académico a formarem grupos instrumentais sob minha coordenagéo. Na
ocasido, diversas inscrigdes ocorreram envolvendo instrumentos de percussao, sopro (na maioria
metais) e instrumentos elétricos. Essas pequenas formacdes acabaram se transformando em uma
formag¢@o maior — o Grupo Instrumental da FURG —, composto pelos seguintes instrumentos:
violdo, contrabaixo, teclado, percussdo, saxofones, trompetes, trombones, bombardino, flautas
e clarinete (Figura 1):
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Figura 1: Grupo Instrumental da FURG durante a apresentagdo no CIDEC
Sul comemorativo aos 40 anos da universidade.

Com essa formacdo, o grupo se apresentou em diversos eventos locais (feira do livro, festival
de bandas, festas natalinas, aniversario da universidade etc.) além de apresenta¢des fora da
cidade e gravacdo em TV local. Em seu segundo ano, o projeto conseguiu a aprovagdo do
MEC e um or¢amento destinado a compra de instrumentos (o que permitird a formagao de uma
banda sinfonica) e a contratagdo de profissionais para ministrar oficinas de instrumento aos
integrantes do grupo. O projeto também prevé a musicalizacdo para criangas e jovens que nao
tém acesso aos conservatorios de musica, sendo ministrados pelos proprios integrantes do grupo.

No entanto, algumas dificuldades colocaram o projeto em risco, fazendo com que o grupo quase
acabasse. Durante o primeiro ano, ndo houve nada muito significativo que pudesse garantir sua
continuidade e varios foram os fatores:

1. O campus, por ser distante da zona urbana, dificultava o percurso dos integrantes ao
local de ensaio, alguns integrantes deixaram de participar do projeto por ndo terem como
pagar o transporte;

2. O proprio local de ensaio ndo estava definido, estando sempre na dependéncia do
empréstimo de acordo com a agenda das unidades académicas, fato que ocasionava
muitos transtornos quanto a circulacéo da aparelhagem e dos instrumentos.

3. Cada integrante tinha que trazer o seu instrumento pessoal, sendo que alguns
providenciavam instrumentos emprestados, pois a universidade ainda ndo tinha subsidios
financeiros para adquirir instrumentos musicais.
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4. Os ensaios sendo a noite (devido a maioria dos integrantes trabalharem durante o dia),
o risco de furto era uma constante.

5. O grupo era bastante heterogéneo musicalmente e socialmente, ocorrendo por vezes,
varias discussdes e atritos entre os integrantes.

Contudo, mesmo com esses problemas o grupo néo se dissipou, o que me leva a questionar quais
os fatores que motivaram seus integrantes a permanecerem no projeto. Na investigacdo, procurei
refletir sobre os possiveis agentes motivacionais, buscando demonstrar os beneficios trazidos
pela aprendizagem musical, além de refletir acerca do meu papel como coordenador, professor
e regente nas relagdes sociais do grupo.

Esse trabalho, entdo, trata-se do relato dessa experiéncia, com o objetivo de contribuir para a
bibliografia pertinente ao assunto.

Rio Grande, as bandas marciais e o grupo instrumental

Embora seja uma cidade com um numero consideravel de habitantes (cerca de duzentos
mil), as escolas de musica existentes em Rio Grande oferecem, basicamente, aulas de
violao, piano, teclado e canto. No entanto, ha no municipio um grande numero de bandas
marciais® que atuam como agentes de educagdo musical ndo formal®. Nesse contexto, as
bandas acabam inserindo-se como uma extensdo do ensino escolar, em que ndo apenas a
musica esta envolvida, mas também elementos educativos extramusicais, como cita Campos:

Se a educagdo musical ainda ndo € pratica oficializada, os grupos vocais e instrumentais assumem
papel importante no que se refere a socializagao, a disciplina e a ampliagdo de experiéncias musicais.
Desse modo, as bandas e as fanfarras constituem elementos importantes na formagao escolar e
podem ser analisadas como derivacdes do ensino da musica na escola (CAMPOS, 2008, p. 103).

E desse contexto educacional que provém a maioria dos integrantes do grupo instrumental da
FURG. As bandas marciais possibilitam a iniciacdo musical de criangas e adolescentes, criando
uma atividade extracurricular positiva (embora muitas priorizem a competicdo ao invés da
cooperacdo) em seus integrantes. Nesse contexto, o conhecimento ¢ transmitido por um instrutor
e, consequentemente, difundido entre seus integrantes.

Entretanto, as bandas marciais em Rio Grande restringem-se quanto a continuagdo do
desenvolvimento musical, pois formam uma estrutura rigida e limitada no que diz respeito
ao repertdrio, arranjos e técnica instrumental. Pelo fato de o conhecimento ser passado
entre os integrantes dessas bandas, alguns vem a ser tornar instrutores, fator positivo do

3Bandas formadas basicamente por metais (trompete, trombone, sousafone, bombardino etc.) e percussio. Hoje, infelizmente, devido a falta de
incentivo, o numero de bandas marciais esta caindo drasticamente.

4 Muitas discussdes emergem do uso dos termos “educacdo formal”, “ndo formal” e “informal”. Nesse texto, utilizo a defini¢do de Wille
(2005, p. 41) para o qual a educagdo néo formal seria aquela com uma atividade intencional, onde ocorrem relagdes pedagogicas, porém pouco
estruturadas e sistematizadas e ndo formalizadas.
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ponto de vista da profissionaliza¢do (recebimento de saldrio para instruir), mas negativo
por circunscrever o conhecimento num circulo vicioso, em que os mesmos rudimentos sao
repetidos, e o instrutor ndo buscar uma especializagdo fora do contexto em que se encontra.

Apesar de alguns integrantes das bandas se profissionalizarem (comegam a tocar na noite por
caché’ ou viram instrutores), a grande maioria passa por trés escolhas quando chegam a fase adulta:

1. Continuam tocando na banda e exercendo uma atividade paralela (trabalho ou estudo);
2. Abandonam a banda (por vezes, a musica) e se profissionalizam em outra area;

3. Arriscam e procuram continuar seu aperfeicoamento musical fora do municipio,
geralmente em uma cidade que ofereca acesso a cursos de graduacdo em musica.

Nessa perspectiva de dificuldades é que se inserem os integrantes do Grupo Instrumental,
ou seja, alguns ainda fazem parte de bandas marciais, mas optaram em expandir seus
conhecimentos no grupo; outros, ainda querendo tocar, abandonaram a musica e se dedicaram
ou a outras profissdes ou a cursos universitarios de outras areas; e ha, ainda, aqueles que
estdo estudando musica fora do municipio e que apoiam e querem participar do projeto.

Diante dessa heterogeneidade do grupo, diferentes interesses convergem em um ponto em
comum, segundo Moreira “na musica, o tocar, o fazer musica em conjunto, proporciona objetivos
musicais comuns” (MOREIRA, 2009, p. 92). Diante dessa afirmacdo, procurei descobrir que
objetivos musicais eram esses, inserindo-os na proposta metodoldgica utilizada no projeto.

METODOLOGIA

A reflexdo sobre o historico sociomusical de cada componente ndo se deu, obviamente,
antes da execucdo do projeto ou em seu inicio. A observancia das diferentes realidades,
somente vivenciadas em cada ensaio, ¢ que foi o fator delineador da metodologia a
ser usada. Diante da identificacdo da diversidade e sua reflexdo, pode-se promover o
dialogo e estabelecer metas, de acordo com a necessidade individual e do grupo em si:

Esta necessidade de o educador compreender, respeitar e interagir
com a especificidade do grupo implica uma postura de aceitagdo da
diversidade — e queremos enfocar, particularmente, a diversidade
cultural. Lidar com a pluralidade evita, portanto, o etnocentrismo de
tomar como referéncia a nossa propria musica (inclusive considerando-a
“redentora”), desconsiderando as produg¢des artisticas, culturais e
musicais dos grupos com que se trabalha (PENNA, 2006, p. 38-39).

O objetivo do projeto ndo foi apenas ensaiar um grupo musical de modo a apresentar

* Dinheiro pago por apresentagdo artistica. Vale ressaltar que, em Rio Grande, o montante pago ao miisico ¢ suficiente apenas para sua sobrevivéncia.
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musicas com a melhor qualidade possivel, respeitando sua pluralidade e diversidade, esta
foi apenas uma das agdes do trabalho desenvolvido. Segundo a defini¢do do Forum de
Pré-reitores de Extensdo (apud NOGUEIRA, 2000), “a extensdo universitaria ¢ o processo
educativo, cultural e cientifico que articula o ensino e a pesquisa de forma indissociavel
e viabiliza a relacdo transformadora entre a universidade e a sociedade”. De acordo com
essas diretrizes, foi estabelecido o plano metodologico, utilizando os ensaios como o pilar
das a¢des educacionais a serem tomadas. Em um primeiro momento, foram identificadas
as qualidades, realidades e necessidades de cada componente e do grupo, aproveitando-as
dentro do conjunto musical e da proposta metodologica, como demonstra o quadro abaixo:

Qualidades dos Realidades do grupo Necessidades do Proposta
integrantes do grupo grupo metodologica®
A maioria dos integrantes . S .
. g As improvisag¢des ainda Estudar harmonia e Oferecer aulas de
consegue improvisar e . .. . . .
N . seguem um caminho desenvolver técnicas de | improvisagdo e harmonia
aprecia géneros musicais o . . . .
. N muito intuitivo e os improviso, utilizando-as € escrever arranjos
em que a improvisagao . . - .
; . integrantes ainda nao como uma ferramenta no que deem liberdade ao
esta presente (jazz, bossa- . .. . .
conhecem sobre harmonia processo criativo Improviso
nova etc.)
Escrever essas
Os integrantes conhecem Conhecer ¢ estudar articulagdes e
L. Desconhecem as . N A A .
os elementos basicos da . . ~ articulagdes e dindmicas | dindmicas nos arranjos,
.. diferentes articulag¢des e . -
técnica instrumental e oo o especificas utilizadas em demonstrando sua
- . dinamicas utilizadas em . N
estdo habituado a tocar arranio arranjo, dentre outras execucdo dentro do
em conjunto ! técnicas contexto individual e em
conjunto
Desenvolver uma Ensinar, gradualmente,
A excegdo dos A leitura ¢ limitada aos leitura musical mais as escritas musicais mais
percussionistas, os demais | arranjos simples usados | aprofundada, envolvendo complexas através da
integrantes 1éem partitura nas bandas marciais novos elementos métricos | elaborag@o de arranjos
e ritmicos que as contemplem
Ter acesso a escolas
Os integrantes ndo de musica publicas e Possibilitar que a
Desejam desenvolver tém acesso a escolas privadas que possam FURG traga musicos
suas habilidades musicais | de musica que possam oferecer técnicas e profissionais para oferecer
e técnicas oferecer o aprendizado métodos no aprendizado workshops de técnica
em seus instrumentos de seus instrumentos instrumental

especificos

Quadro 1: levantamento e proposta metodologica

Vale ressaltar que os integrantes do grupo provenientes das bandas marciais ndo
concordavam com a “filosofia da disputa” presente na grande maioria das bandas. Eles
enxergaram no Grupo Instrumental uma oportunidade de tocar, aprender e mostrar
suas potencialidades musicais, fora do ambito de campeonatos ou concursos musicais.

Nas aulas, procurou-se, por meio do método de elaboracdo conjunta, ndo apenas
ensinar musica, mas também estimular o senso critico a partir de debates sobre questoes

©0 termo “método” aplicado no texto ¢ entendido como o procedimento, técnica ou meio de se fazer alguma coisa de acordo com um plano
(HOUAISS, 2001).
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cotidianas envolvendo a musica no Brasil. Descobriu-se, em varios momentos, que
os integrantes desconheciam (ou ndo entendiam) o significado de muitos dos termos
musicais falados diariamente, Termos como ritmo, métrica, compasso, tempo etc.

Utilizou-se, durante os ensaios em grupo, o método Da capo’, porém com uso diferente da
sua proposta original. O método ¢é direcionado a iniciantes no instrumento, promovendo,
desde a primeira aula, a possibilidade de aprender em grupo, ou seja, o ensino coletivo.
Como todos os integrantes ndo eram iniciantes, o método foi utilizado como uma
ferramenta para trabalhar a sonoridade, afinagdo ¢ o balance harmonico, pois sua escrita
musical simples permitia trabalhar esses aspectos musicais com maior facilidade.

Por meio desse plano de acdo, o Grupo Instrumental da FURG, em um periodo de um ano,
aumentou consideravelmente sua qualidade sonora, aproximando os integrantes e solidificando
a continuidade do projeto.

As interrelagdes®

Nao ha como desconsiderar o contexto socioldgico envolvido em uma atividade em grupo. Cada
integrante, ao trazer suas experiéncias sociais, afeta direta ou indiretamente o trabalho (seja como
regente, arranjador ou professor) de quem esta executando o projeto, assim como o regente, ao trazer
suas experiéncias, também afeta seus participantes. O modo pelo qual essa reciprocidade podera
ser positiva ou negativa depende inteiramente de quem esta a frente do grupo, do seu olhar como
educador e ser social, que deve despir-se de preconceitos e etnocentrismos, como sugere Arroyo:

A relevancia pedagogico-musical de se “considerar os contextos
socioculturais dos alunos” significa antropologicamente reconhecer
que esses alunos estio inseridos em redes particulares de significado,
que sinalizam para suas visdes do mundo (ARROYO, 2000, p. 17).

A afirmacdo acima sintetiza a importancia de um conhecimento multidisciplinar necessario ao
educador. Em um primeiro momento pretendeu-se trabalhar unicamente com musica, entretanto
outros temas acabam emergindo e se inserindo durante o andamento do projeto. Temas como
relagdes de trabalho, problemas familiares relacionados com a dedicag¢@o a musica’, dificuldades
financeiras, sexualidade, além de discussdes internas por motivos diversos que acabam fazendo
parte das atividades do projeto.

Diante de todos esses impasses, o regente deve unicamente trabalhar com a musica, recusando-
se a “ouvir” tudo o que esta acontecendo e ignorando a idiossincrasia pertinente ao grupo e aos
individuos? Particularmente ndo desconsiderei as divergéncias que surgiam em cada ensaio,

7Meétodo criado pelo Prof. Dr. Jodo Barbosa para o ensino coletivo de banda, no qual sdo trabalhadas as habilidades instrumentais e de leitura
utilizando musicas folcloricas brasileiras (BARBOSA, 2004).

8 Por “inter-relagdes* entendem-se as relagdes sociais estabelecidas entre os integrantes e entre estes com o regente.

° Ha relatos de represalias de familias que se opdem a decisdo de muitos integrantes de tocarem instrumentos ou de se dedicarem a musica. A
familia, geralmente, prefere que o individuo trabalhe ou estude em algum curso que lhe dé, futuramente, retorno financeiro.
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procurando trabalhé-las da melhor maneira possivel. Certamente era consciente de que todas as
minhas consideracdes tinham uma relevancia, podendo ser positiva ou negativa no grupo. Creio
que, na maioria das vezes, acertei, pois os musicos se integraram, culminando na formacgao de
uma identidade em que os resultados puderam ser percebidos pela comunidade nas apresentagdes
publicas.

Expectativas

Embora considere os resultados deste primeiro ano da formagdo do Grupo Instrumental
da FURG como positivos, ha muito ainda que ser feito para a continuidade do projeto.

Em outubro de 2009, iniciou-se uma nova turma (com musicos iniciantes), em que se perpetrou
um trabalho de aprendizagem musical e integracdo ao grupo original. Com a chegada dos
instrumentos, prevista ainda para 2010, esperamos estabelecer duas formagdes musicais
distintas: uma Big Band e uma Banda Sinfonica. Com isso, pretende-se beneficiar criangas e
adolescentes, oportunizando o ensino de musica a todos que ndo podem adquirir um instrumento
ou pagar uma escola de musica privada, democratizando o ensino e multiplicando os saberes.

Acredita-se que essas diretrizes fazem com que o projeto esteja integralmente de acordo com os
paradigmas previstos no Forum de Extensdo, pois viabilizam a¢des que alcancem a comunidade
por meio da Universidade.
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