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Tecendo a manha

Um galo sozinho néo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o0 lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o0 lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manhd) que plana livre de armacao.
A manha, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

DA FONSECA, Juliana Tomkowski. Personagens em travessia: Alteridade e
reconhecimento em Maira e Kiss of the Fur Queen. 2013. 97f. Dissertacéo
(Mestrado) — Instituto de Letras e Artes, Programa de POs-Graduag¢do em
Letras. Universidade Federal do Rio Grande, Rio Grande.

Resumo: Esta dissertacdo pretende aproximar, a partir das personagens
protagonistas, os romances Maira (1976), do brasileiro Darcy Ribeiro, e Kiss
of the Fur Queen (1998), do escritor cree-canadense Tomson Highway, tendo
como foco o discurso literdrio e a percepcdo exterior sobre as personagens
que buscam no outro o reconhecimento. As duas narrativas unem-se pelo tema
do deslocamento do sujeito indigena e pelo embate entre universos culturais
distintos. Para tanto, utilizam-se principalmente as ideias de Bakhtin relativas
ao plurilinguismo, ao dialogismo e a constituicdo das personagens em obras
polifénicas.

Palavras-chave: Deslocamento. Discurso. Reconhecimento. Dialogismo.
Plurilinguismo.



ABSTRACT

DA FONSECA, Juliana Tomkowski. Personagens em travessia: Alteridade e
reconhecimento em Maira e Kiss of the Fur Queen. 2013. 97f. Dissertacéo
(Mestrado) — Instituto de Letras e Artes, Programa de POs-Gradua¢do em
Letras. Universidade Federal do Rio Grande, Rio Grande.

Abstract: This thesis examines the main characters of the novels Maira (1976),
by Brazilian novelist Darcy Ribeiro, and Kiss of the fur queen (1998), by
Cree-Canadian author Tomson Highway. It focuses mainly on literary
discourse and on the exterior perception of characters that search for
recognition in the other. Both narratives present the theme of the
displacement of the Native subject and the collision of distinct cultural
universes. We use mainly Bakhtin’s ideas related to heteroglossia, to
dialogism and to character constitution in polyphonic novels to analyze the
two literary works comparatively.

Keywords: Displacement. Discourse. Recognition. Dialogism. Heteroglossia.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Ndo é novidade, na literatura, o tema do duplo. Um dos primeiros
textos da tradicdo judaico-cristd, o Génesis, relata a divisdo do homem em
duas metades pela mdo de deus, preconizando a necessidade de o0s seres
humanos ndo viverem sozinhos. Precisam, na verdade, encontrar a metade que
0s completam. Varios textos mitoldgicos também contemplam o assunto,
como é o caso de Narciso, entre 0s gregos, e as narrativas sobre o Trickster,
entre os indigenas norte-americanos. O ocidente permaneceu, a exemplo de
suas religides, presentificando a divisdo binaria: corpo e alma. Assim, ao ser
humano é inerente a duplicidade articulada entre os mistérios do fisico e do
imortal.

Esta dissertacdo, no entanto, ndo pretende analisar a constituicdo da
identidade das personagens a partir da sua autoimagem duplicada ou, ainda,
problematizar as identidades com multiplas faces, muitos sujeitos dentro de
um. Este trabalho pretende aproximar, a partir das personagens protagonistas,
0s romances Maira (1976), do brasileiro Darcy Ribeiro, e Kiss of the Fur
Queen (1998), do escritor cree-canadense Tomson Highway, tendo como foco
a criacdo literaria e a percepcdo exterior sobre as personagens que buscam no
outro o reconhecimento. As duas narrativas unem-se pelo tema do
deslocamento do sujeito indigena e pelo embate entre universos culturais
distintos.

Além disso, ambas as obras inscrevem-se em um contexto historico
cujas raizes encontram-se nos momentos cruciais que deram inicio a Era
Moderna. Embora os processos de coloniza¢cdo no Brasil e no Canada tenham
tido suas peculiaridades, o encontro dos europeus com 0S povos hativos em
toda a América teve como caracteristica comum o encobrimento da alteridade
por parte dos recém-chegados. A consequéncia foi a tentativa de imposicao da
religido e da maneira de compreender o mundo por parte dos colonizadores.

De fato, se concordarmos com Tzvetan Todorov (2010), a descoberta

da América em 1492 por Cristovdao Colombo estabeleceu o modo como a



civilizacdo ocidental europeia viria a encarar “a questdo do outro”. Ao entrar
em contato com os povos habitantes do “Novo Mundo”, os exploradores se
depararam com seres distintos e em todas as questdes alheios a tudo com que
estavam acostumados, ou mesmo meramente preparados para encontrar. Por
essa perspectiva, os nativos diante deles ndo poderiam ser “outros” — em
todas as diferencgas, ainda assim, homens — mas sim um “nada”. O indio, na
visdo de Colombo, é sujeito sem cultura, sem lingua, sem religido, vivendo na
selva, nu como os animais. Dessa maneira, ndo poderia compartilhar com os
cristdos a descendéncia de Adéo.

Nessa linha, segundo Enrique Dussel (1993), a Modernidade tem por
fundacdo a ocasido da chegada dos espanhdis as margens americanas,
momento em que a Europa se colocou como centro de uma historia mundial e
logo tornou periferia de si mesma o resto do mundo, negando a identidade
prépria dos outros povos. Nesse processo, a religido crista desempenhou
papel decisivo ao estabelecer os limites hermenéuticos do conquistador: Deus
ndo é um deus, mas o deus, verdadeiro, unico e universal (TODOROV, 2010).
Assim, aos que os aborigenes pareceram seres ndo humanos, a tradicdo lhes
permitia dominio e exploracdo, pois o homem é o senhor de toda a terra.
Aqueles que encontraram no nativo americano um homem, ainda, mas
completamente afastado de Deus e sem cultura, caberia, segundo os preceitos
biblicos, converté-lo a fé cristd. A cultura, o idioma e a religiosidade das
primeiras nacbes ndo foram reconhecidos pelo colonizador, o qual estava
inescapavelmente ligado a um horizonte interpretativo exclusivista®.

Dessa maneira, a identidade dos povos indigenas foi negada em seu
valor intrinseco pelos diferentes modos de vé-la que vieram a se desenvolver
ao longo dos séculos seguintes. Tanto na literatura canadense quanto na
brasileira, as representacdes canbnicas do amerindio aos tempos do
romantismo, nos corpi nacionais, foram elaboradas sob a perspectiva
ocidental. Era comum a atribuicdo ao nativo de valores simbdlicos. Segundo

Gordon Johnston (1987), na literatura angléfona da América do Norte, das

1 E necessario ressaltar ter havido exceces a esse modo de tratamento dos nativos por parte dos
europeus. A énfase recai, contudo, sobre as politicas de colonizacdo adotadas pelos governos e pelas instituicoes
religiosas cristas.



primeiras manifestacfes literarias até fins do século XIX, a presuncdo de
superioridade da fé crista levou a ideia do nativo como um emblema negativo
de alteridade que deveria ser impreterivelmente convertido ou morto. Tal
visdo criou esteredtipos literarios do indio como burro, estiupido e vildo, ou
ainda, quando positivos, do indigena excepcional — aquele que nega sua
cultura em nome da cultura branca e encontra nela sua salvacéo.

Tais construcdes textuais estereotipadas também podem ser
encontradas na literatura brasileira do mesmo periodo. Isso porque a imagem
do herdi indigena foi utilizada a partir da necessidade de fundar a nacdo. Via
de regra, esse uso se efetivou pela incorporagdo no nativo, o maior elemento
diferenciador relativamente a metrépole portuguesa, dos ideais que o Brasil
precisava para se firmar enquanto Estado. Essa aparente valoriza¢do do indio
como icone nacional, contudo, era bastante ambivalente, posto que seu
enaltecimento s6 ocorria quando renegava sua cultura em prol do modo de ser
do colonizador?.

E oportuno lembrar que, apesar dessas semelhancas, 0s processos de
colonizacdo no Brasil e no Canada foram bastante distintos. Tendo em vista
que a politica colonial britdnica orientou-se no sentido de aculturar os nativos
dentro da lingua, religido e sistema educacional ocidentais, muitos indigenas
foram enviados para residential schools (colégios internos). Nesses centros,
eram proibidos de falar o prdéprio idioma e de praticar seus ritos religiosos,
afastando-se das tradi¢fes orais proprias das primeiras nacdes americanas. No
Brasil, segundo Rubelise Cunha (2007a), um papel semelhante foi
desempenhado pelas missdes jesuiticas — mas em muito menor escala, néo
tendo se caracterizado como uma politica de governo. Dessa maneira, houve
para o sujeito colonizado uma maior possibilidade de ndo aderir a educacédo
formal colonizadora.

Dessas diferencas historicas resultaram, é claro, producdes literarias
distintas. Devido as politicas de coloniza¢do impostas no Canada, encontra-se
maior expressdo de autores amerindios escrevendo nos modelos ocidentais.

No Brasil, o corpus de literatura escrita de autoria indigena torna-se cada vez

2 Cf. a esse respeito CUNHA (2007b) e FIGUEIREDO (2010).



mais representativo e estudado pela academia, sendo ainda problematico o
acesso das obras ao publico leitor. Destacam-se, entre o0s autores, nomes
expressivos como os de Daniel Munduruku, Olivio Jekupé e de Eliane
Potiguara. N&o se pretende, com essa observacdo, estabelecer uma
comparacdo qualitativa entre os dois sistemas literarios, mas apenas
evidenciar as peculiaridades histérico-culturais dos contextos das obras aqui
estudadas.

E nesse pano de fundo que Maira e Kiss of the Fur Queen estdo
inseridos. Ambos sdo icones da representacdo do indigena dentro das
tradicGes literarias de seus respectivos paises, contrapondo-se ao modelo
preconizado anteriormente, pois tanto o Brasil quanto o Canada, as suas
maneiras, romantizaram e idealizaram o0s povos indigenas em suas obras
literarias. Diferentemente, Maira e Kiss of the Fur Queen ndo promovem
imagens pré-concebidas, mas, ao contrario, atribuem voz a esse sujeito,
focalizando o debate no d&mago das personagens. O primeiro, cujo autor € um
antropologo que mergulhou profundamente nos modos de ser indigenas; o
segundo, escrito por um indigena conhecedor dos caminhos da literatura e da
musica ocidentais. Dessa forma, as tensdes e imbricamentos desses diferentes
referenciais culturais estdo enraizados na estrutura das narrativas, posto que a
multiplicidade de vozes flui nesses romances, em sentido dialdgico.

E importante considera-los, entdo, a partir das teorizagbes de Mikhail
Bakhtin (1993; 2010). Conforme o autor, o romance € o género do discurso
que mais completa e profundamente permite a descentralizacdo da linguagem
Gnica. Desta forma, a prosa romanesca caracteriza-se por seu aspecto
plurilinguistico e plurivocal. Essa abertura a pluralidade de vozes
divergentes, tanto sociais quanto individuais, é a premissa do préprio género.
Nesse passo, o discurso é sempre dialogicamente orientado ao discurso do
outro. Nunca subsistindo em si mesmo, sempre supde alguém, um alter, em
prol de quem a linguagem €é formatada, as palavras e imagens escolhidas.
Toda fala é sobre um objeto, ou seja, discorre-se sobre algo. Nesse sentido,
ela esta orientada sobre o ja dito e sobre o que esta por ser dito sobre ele, a
resposta do ouvinte, supondo esses elementos em sua elaboracdo. O discurso,

assim, busca a sua confirmacdo no circulo de seus ouvintes, ou a rejeicdo de



sua possivel resposta. No fim, a prdpria ideia do objeto é construida pela
interacdo dialogica.

Para analisar como se d& o cruzamento desses discursos, e como as
personagens centrais dos romances sob analise constroem para si a realidade
do mundo em que vivem, também serdo uteis as contribuicdes de Hannah
Arendt (1981; 2010). Segundo a pensadora alema, a sensacdo de realidade do
mundo somente ¢é alcancada por uma via dupla: primeiramente, pela
experiéncia da prépria pessoa: sua percepcdo dos eventos e objetos, a maneira
como eles o afetam. Contudo, ela precisa ser complementada pela
confirmagcdo de outros, que reconhecam as mesmas experiéncias enquanto
existentes, embora ndo necessariamente em unanimidade quanto a
interpretacdo desses eventos. Tendo isso em vista, para Arendt, a propria
realidade do mundo é alcangada pelo dialogo. Uma vez interrompida a
comunicacdo, a seguranca sobre o status real das coisas comeca a se desfazer,
levando a dissolucdo do espaco no qual os sujeitos se orientam e a duvida
quanto a propria existéncia de si mesmo e de sua identidade.

Assim, a teoria bakhtiniana permitira examinar como se did o embate
das ideias e das posicdes ideoldgicas e religiosas na estrutura das narrativas;
como se constitui o discurso destas personagens e o discurso sobre as
personagens; por fim, como as narrativas sdao construidas segundo um fluxo
aberto de ideias, irredutiveis a definicdes exatas, as personalidades sé se
deixam a conhecer no dialogo. Em conjunto a essas teoriza¢cdes, 0 pensamento
de Arendt elucidaré a situacdo particular e conflituosa em que as personagens
protagonistas sob estudo se encontram, ajudando a perceber, nelas, a luta pelo
seu local de pertencimento em meio a discursos plurais, e pelo
reconhecimento de si mesmas como parte de um mundo compartilhado.

Aliado a essa articulacdo tedrica, faz-se necessario ouvir a voz da
critica voltada a literatura indigena e aos estudos culturais. Utilizaremos
especialmente a contribuicdo de Tomson Highway (2003), a qual ressalta o
papel peculiar desempenhado pelo discurso sob a perspectiva das primeiras
nacbes americanas. Nesse referencial, a linguagem e a mitologia sdo maneiras

de ver e de se projetar no mundo. A literatura indigena, mesmo se escrita nos



moldes ocidentais, é distinta na maneira de ser e saber, porque carrega em si a
heranca da oralidade nativa que ndo pode ser desconsiderada.

Esta dissertacdo desenvolverd estes temas em quatro movimentos. O
primeiro capitulo terd carater teorico, voltando-se as ideias acima
apresentadas para constituir um referencial de analise pertinente a pesquisa
proposta. Em outras palavras, busca-se, nas ideias de Bakhtin, compreender a
questdo da personagem romanesca, sua linguagem e sua relacdo com a
estrutura do género romance, enfatizando o modo como sua consciéncia é
constituida.

Os dois capitulos seguintes serdo dedicados a apresentacdo e andlise
dos romances Maira e Kiss of the Fur Queen, respectivamente, com o intuito
de ressaltar a maneira como o0s discursos se articulam na literatura de modo a
construir um mundo compartilhado, no qual ora as personagens se inserem e
ora sdo marginalizadas. Em Maira, o foco serd concentrado na personagem
Ava-lsaias, jovem membro da tribo Mairum que foi retirado ainda jovem do
convivio com seus semelhantes para ser educado em uma Missdo catolica.
Almeja-se mostrar como o deslocamento vivido pela personagem, aliado a
auséncia de atos confirmadores por parte dos demais, impede o
autorreconhecimento de Ava-lsaias e a formacdo de um mundo no qual o
espaco por ele ocupado seja confirmado.

No romance de Highway, Kiss of the Fur Queen, a andlise estara
centrada na personagem Champion-Jeremiah — o qual, por imposicdo da lei
canadense, foi enviado ainda crianca para uma escola-internato na qual foi
catequizado — e em seus trajetos posteriores na sociedade urbana canadense.
Busca-se mostrar como a mitologia cree e a presenca de outros companheiros
solidarios oferecem a personagem subsidios para que constitua uma imagem
positiva de si no mundo. A conclusdo procurara aproximar os dois romances,
buscando estabelecer pontes e iluminar os espa¢os das diferencas entre

ambos.



CAPITULO |
A PERSONAGEM NO ROMANCE: AUTOCONSCIENCIA E ALTERIDADE

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

Sou gréo de rocha
Sou 0 vento que a desgasta

Sou pélen sem insecto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconhec¢o
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato morro
no mundo por gue luto nas¢o

Mia Couto

1.1 Elementos estilisticos do romance

1.1.1 As forcas da linguagem

Mikhail Bakhtin (1895-1975), autor de obra extensa, € um dos
pensadores mais férteis do século XX no que concerne a area dos estudos
literarios. Entretanto, como é apontado por Tzvetan Todorov (2003) e Boris
Schnaiderman (2002), seus escritos apresentam contradi¢cdes entre si, ndo
sendo possivel atribuir-lhes unidade sistematica exceto, como eixo comum, a
“convicgdo, presente nele [Bakhtin] desde antes do livro sobre Dostoiévski e
até seus derradeiros fragmentos, segundo a qual o inter-humano é constitutivo
do humano” (TODOROV, 2003, p. XXVI)% Essa linha de pensamento,

® Ha, reconhecidamente, trés momentos distintos no pensamento de Bakhtin. O primeiro, no qual
prevalece uma perspectiva fenomenoldgica, detém-se na relagdo entre autor e herdi, tratando-a como uma forma



preocupacdo constante do autor, é também central para a proposta desta
dissertacdo. Nesse sentido, a analise das obras de Bakhtin aqui desenvolvida
procurard destacar esse fio condutor de seu pensamento. Especificamente,
tratar-se-4& da caracterizagdo do romance como um género literéario
essencialmente dialégico e da andlise das personagens e suas relacbes com o0s
outros nos seguintes textos: Problemas da poética de Dostoiévski (2010a), O
discurso no romance, presente em Questdes de literatura e de estética: a
teoria do romance (2010b) e Estética da Criacado Verbal (2003). Esses trés
constituirdo o corpus tedrico essencial deste estudo.

O discurso no romance, escrito em 1934 e presente em Questdes de
literatura e estética (2010b), discute as caracteristicas estilisticas definidoras
do romance enquanto um género especifico. De acordo com Bakhtin, as
disciplinas teoricas dedicadas ao estudo da linguagem e do estilo artistico
verbal foram tradicionalmente sustentadas sobre uma concepcao de linguagem
Unica, realizada de maneira simples nas enunciacdes de cada individuo.
Enquanto tais pressupostos, para ele, permaneceriam validos na analise de
outros estilos literdrios (poesia e épica), nos quais a unidade do sistema
linguistico e a unicidade de lingua e de voz do autor se realizam espontanea e
validamente, a aplicacdo desse referencial ao estudo do romance leva a
distorcdes e imprecisGes que o0 descaracterizam estilisticamente. As
consequéncias, afirma Bakhtin, sdo ou o ndo reconhecimento do romance
como um género verdadeiramente literario, ou o0 seu exame mediante
conceitos elaborados a partir de outras experiéncias estéticas. Nesse sentido,

A obra literdria era concebida pela estilistica como um todo,
fechado e autdbnomo, cujos elementos compunham um sistema
fechado que ndo pressupunha nada fora de si, nem sequer outras
enunciacdes [...] A obra em sua totalidade, qualquer que ela fosse,
era, do ponto de vista da estilistica, um mondlogo do autor

independente e fechado que pressupde além dos seus limites apenas
0 ouvinte passivo (BAKHTIN, 2010b, p. 83).

particular de interagdo humana. Pertence a esse periodo o texto O autor e o her6i na atividade estética, aqui
utilizado. Na segunda fase, sociol6gico-marxista, a linguagem e o pensamento sdo considerados necessariamente
intersubjetivos e socialmente situados e desenvolvidos primordialmente pelo didlogo. E a esse periodo que
pertencem as outras duas obras aqui discutidas. O terceiro periodo é o histérico-literario, no qual Bakhtin
introduz a nogdo de cronotopo e se dedica ao estudo da cultura popular.



A filosofia da linguagem e a estilistica tradicionais, nas palavras do
autor, sao representativas de forgas historicas “da unificacdo e da
centralizacdo das ideologias verbais” (BAKHTIN, 2010b, p. 81). Tais forgas,
com direcdo centripeta, estabelecem a lingua oficial em cada momento
histdrico contra uma diversidade de linguas sempre presentes no pano de
fundo social, garantindo ‘“certo maximum de compreensdo mdtua e
centralizando-se na unidade real, embora relativa, da linguagem falada
(habitual) e da literaria ‘correta’” (BAKHTIN, 2010b, p. 81). Este maximum
asseguraria a saturacdo ideoldgica da lingua, tornando-a ao fim uma
concepcdo de mundo uniformizada®.

As tendéncias centripetas op8em-se as forgas vivas da linguagem
comum, e é sobre elas que os géneros prosaicos se constituiram. Estas forcgas,
de natureza centrifuga, diferenciam a lingua a cada momento de acordo com
0s grupos socio-ideologicos existentes na esfera social e também de acordo
com as vozes individuais de cada participante do didlogo. Dessa forma, a
estratificacdo da linguagem em diferentes sistemas de linguas (de grupos
profissionais, econdmicos, de géneros e geracOes distintas, etc.) constitui o
plurilinguismo, do qual a linguagem Gnica é apenas uma vertente, e que se
alarga enquanto a lingua esta viva e dind@mica (BAKHTIN, 2010b).

De fato, as enunciac¢des individuais e concretas constituem o momento
em que ambas as correntes se encontram e se cruzam, participando ativamente
da definicdo da linguagem e dos estilos enunciativos. Enquanto manifestacdes
da voz, do discurso, de um sujeito especifico a partir do local por ele ocupado
no mundo, elas sdo essencialmente dialdgicas, posto que o plurilinguismo e a
plurivocalidade ndo apenas se efetivam na contramdo da lingua uniformizante
como, especialmente, op6em-se a ela. Foi na parddia, na ironia, nos jograis e
anedotas que compunham a literatura das camadas “inferiores” da populagao
que o romance veio a tomar sua forma moderna, atraindo para si tais géneros
literarios prosaicos. Portanto, observa-se que a prosa romanesca acolhe em

sua unidade estilistica a pluralidade de vozes e linguas sociais e de estilos

* Como é ressaltado por Maria Inés B. Campos (2012), Bakhtin mantém um forte dialogo critico com
seu contexto politico e cultural, permanecendo atento as tendéncias centralizadoras e homogeneizadoras dos
estados socialistas. Por esse motivo, dividiu as opinides de seus contemporaneos russos acerca de seus escritos,
atraindo para si repreensdes que Ihe dificultaram a vida académica (Cf. também BRAIT, 2012).
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existentes em um dado contexto historico, dialogando com eles: “O romance,
tomado como um conjunto, caracteriza-se como um fenémeno pluriestilistico,
plurilingue e plurivocal” (BAKHTIN, 2010b, p. 73).

1.1.2 A caracterizagcdo do género romanesco

Para John Frow (2006) o romance depende fundamentalmente de
outros meios discursivos para sua caracterizacdo. A grande forca do género,
nesse sentido, esta em absorver as diferentes vozes culturais e inclui-las no
conjunto da obra, delineando-as estilisticamente. Frow destaca que o
plurilinguismo de Bakhtin abrange ndo somente a incorporacdo e estilizagéo
de outras vozes e géneros, mas também a interacdo entre diferentes posicdes
de enunciacdo, as quais sao tratadas de maneira equivalente na narrativa.

Assim, a unidade estilistica do romance, enquanto género literario
autdonomo, estd na combinacdo de multiplos estilos e de diferentes linguas e
vozes sociais, havendo uma interacdo entre linguagem e estilistica na qual
esta define cada manifestacdo daquela, integrando-a ao todo e tornando-a
participe da estrutura e do sentido da obra. A variedade de estilos
componentes do género romanesco, segundo Bakhtin (2010b, p. 74), inclui:

A narrativa direta e literdria do autor (em todas as suas variedades
multiformes);

A estilizacdo de diversas formas de narrativa tradicional oral
(skaz);

Estilizacdes de varias formas de narrativa (escrita) semiliteraria
tradicional (cartas, diarios, etc.);

Diversas formas literarias, mas que estdo fora do discurso literario
do autor: escritos morais, filoséficos, cientificos, declamacédo

retorica, descricdo etnogréfica, informacgdes protocolares, etc.;
Os discursos das personagens estilisticamente individualizados.

O autor, criador da obra literaria, organiza esses diferentes estilos e
linguas, introduzindo e reforcando o dialogismo em cada momento, tanto no
discurso dos narradores como no das personagens. Infere-se ser a
dialogizacdo, a orientacdo para o discurso de outrem, o elemento singular
fundamental do estilo romanesco. Direcionamento este desde sempre
reconhecido pela retorica e realizado em trés niveis distintos: Primeiramente,

dentro de uma mesma linguagem, ao levar em consideracédo as enunciacfes de
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outros; Em segundo lugar, nos limites de uma mesma lingua nacional, tendo
em vista outras linguagens socialmente diferenciadas (em suas inumeraveis
possibilidades de estratificacdo); Por fim, nas circunscricbes de uma mesma
cultura ou horizonte social e ideoldgico, considerando outras linguas
nacionais (BAKHTIN, 2010b). Em Maira e em Kiss of the Fur Queen, o
plurilinguismo ¢é identificado nesse triplo aspecto, pois as experiéncias
singulares das personagens analisadas colocam-nas em choque com seus
semelhantes e com pessoas de outros povos e, inclusive, com os limites e
diferencas das linguas que elas vém a aprender. Ao se manifestarem no
discurso narrativo literario, dessa forma, esses conflitos fazem com que a
questdo indigena seja, ela prépria, elemento manifestado por meio do
plurilinguismo.

O dialogismo, presente em todo discurso, pode ocorrer externa ou
internamente. O confronto real entre dois falantes, no qual suas distintas
enunciacdes sdo contrapostas e articuladas em resposta uma a outra, constitui
a manifestacdo exterior do didlogo e é tema tradicional do estudo retorico.
Entretanto, a orientacdo de um discurso existente para a fala de outrem é
presente desde antes de sua manifestacdo externa. No plano interior, ela pode
ocorrer em duas esferas diferentes: na relagdo entre o sujeito da enunciagéo e
0 objeto ou na relagdo antecipada entre os sujeitos do didlogo. Relativamente
ao primeiro momento, ressalta-se:

Todo discurso concreto (enunciag¢do) encontra aquele objeto para o
qual estd voltado sempre, por assim dizer, jad desacreditado,
contestado, avaliado, envolvido por sua névoa escura ou, pelo

contrério, iluminado pelos discursos de outrem que ja falaram sobre
ele (BAKHTIN, 2010b, p. 86).

O objeto do discurso, nesse sentido, nunca é dado por si mesmo, mas
sempre mediante um meio dialogicamente denso de perspectivas difusas
historica e socialmente. O sujeito da enunciacdo, portanto, descobre seu
objeto obscurecido, por um lado, mas também aclarado, por outro, pelos
discursos anteriores, o0s quais ja o saturaram de diferentes matizes
significativos, ideoldégicos e éticos. O ja-dito delimita semantica e
estilisticamente aquilo que ha de se dizer sobre algo, constituindo a interacdo

dialégica do objeto.
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Em termos artistico-verbais, da dialogicidade interna do objeto
implica-se que “a representacgdo literaria, a ‘imagem’ do objeto, pode penetrar
neste jogo dialégico de intengdes verbais que se encontram e se encadeiam
nele; ela pode ndo abafa-las, mas, ao contrario, ativa-las e organiza-las”
(BAKHTIN, 2010b, p. 87). A obra literaria pode organizar e ativar o
plurilinguismo e a plurivocalidade, a exemplo da prosa romanesca: “O objeto
é para o prosador a concentracdo de vozes multidiscursivas, dentre as quais
deve ressoar a sua voz; essas vozes criam o fundo necessario para sua voz,
fora do qual sdo imperceptiveis” (BAKHTIN, 2010b, p. 88).

A dialogicidade interna do discurso, segundo o teorico, se efetiva
também na relacdo entre os sujeitos do didlogo. Nesse sentido, hd uma
constante orientacdo para a resposta futura de outrem, reforcando a
temporalidade de toda enunciagcdo concreta: o discurso de agora, constituido
sobre o ja-dito, ndo deixa de considerar a resposta por vir, a qual é solicitada
e antecipada pela enunciacdo presente. A resposta antecipada participa da
formacdo da compreensdo ativa de um discurso, a qual conecta o objeto
compreendido ao horizonte particular do falante, “ao seu proprio circulo”
(BAKHTIN, 2010b, p. 90)°. Dessa maneira, as diferentes linguas e vozes
sociais que interagem com o sujeito da enunciacdo, apresentando-lhe objecdes
e aquiescéncias, enriquecem a compreensdo deste, agregando a ela novos
elementos e tornando-a mais complexa.

Em termos artisticos, o circulo das personagens passa a desempenhar
um papel essencial na constituicdo do discurso uma das outras, mas também
no circulo do narrador e do leitor. O contexto do didlogo, o qual se estabelece
pelo circulo do falante e dos outros, é definidor inclusive do estilo, o qual
“compreende organicamente em si as indicacGes externas, a correlacdo de
seus elementos proprios com aqueles do contexto de outrem” (BAKHTIN,
2010b, p. 92). Para o autor, a dialogicidade se torna um dos elementos
essenciais do estilo prosaico. Ela, todavia, depende de o plurilinguismo e as

divergéncias entre os sujeitos do dialogo penetrarem profundamente na

> A compreensdo ativa é contraposta a passiva. De acordo com Bakhtin, a compreensdo passiva
limita-se ao significado linguistico de uma enunciacdo. Em outras palavras, ela ocorre sobre o pano de fundo de
uma lingua Unica e alcanca no méximo a reprodugdo daquilo que foi dito anteriormente, ndo enriquecendo o
objeto de compreensdo (Cf. Bakhtin, 2010b, p. 90).



13

estrutura do discurso, “dialogizando a propria lingua, a concepg¢do linguistica
do mundo” (BAKHTIN, 2010b, p. 93). O romancista ndo elimina os tracos
plurilinguisticos nem as intencGes e entonac¢des de outrem, mas contribui para
0 seu aprofundamento em diferentes estratos ao mesmo tempo em que
desenvolve o seu préprio estilo e manifesta sua propria voz. Nos romances
ora analisados, dialogismo e plurilinguismo sdo recursos utilizados
extensivamente, sem 0Ss quais a representacdo das experiéncias das
personagens seria impossivel.

A estratificacdo social da linguagem é o fen6meno natural decorrente
de seu uso vivo e carregado de intencionalidade. Cada sujeito do discurso,
nesse sentido, ao se utilizar de termos e expressGes previamente disponiveis
na lingua, os impregna de novas entonacfes, valoracdes que ndo estavam
presentes anteriormente. Segundo Bakhtin, €é apenas nessa orientagdo
intencional que o discurso pode ser compreendido adequadamente enquanto
acontecimento social. Conclui-se que toda fala é sobre algo, um objeto, e este

se modifica pela fala.

1.1.3 As vozes no romance

O plurilinguismo se introduz no romance de duas maneiras possiveis.
Se a obra foi construida de modo a que as diferentes personagens tenham uma
voz propria, por meio destas a linguagem apresentard tantos estratos quantos
forem as divisdes sociais representadas. Por outro lado, se o autor se utilizou
apenas de uma linguagem total e fixa, mesmo nesse caso, o pano de fundo do
texto ndo é fechado a multiplicidade de linguagens. O romance, neste caso,
ressoa em um meio plurilingue e participara nele de maneira polémica e
apologética.

Em todo caso, seja ela uma entre outras ou uma unica voz expondo sua
visdo de mundo, é a pessoa que fala e a sua palavra o principal objeto da
prosa romanesca. Para Bakhtin (2010b), sdo caracteristicas desse estado de
coisas:

1. A pessoa que fala e sua palavra sdo, antes de tudo, representadas

artisticamente, ou seja, ndo se trata de uma mera transmissdo de
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informacdes, mas de uma construcdo artistica. Constituem, nesse
sentido, um objeto de estudo especial enquanto objetos de
discursos, cujo tratamento ndo é idéntico ao dispensado a outros
objetos de analise (coisas, fendmenos, fatos, etc.).

2. A linguagem wusada pelo sujeito do discurso € sempre uma
linguagem social, e ndo um dialeto individual. As particularidades
da fala de uma personagem sdo moldadas pelo quadro de sua viséo
de mundo, historicamente situada, e por esse motivo sdo um fator
de estratificacdo da linguagem.

3. A pessoa que fala no romance “é sempre, em Certo grau, um
ide6logo e suas palavras sdo sempre um ideologema” (BAKHTIN,
2010b, p. 135). Isso significa que todo discurso, no romance,
pretende alcancar ou convencer 0s demais ouvintes, e dessa
maneira toda fala representa uma perspectiva especifica sobre o
mundo.

A acdo ndo deixa de ser importante na prosa romanesca. AS
personagens, nesse sentido, podem agir tanto quanto nos géneros épico ou
dramatico. Sua distin¢cdo repousa no fato de, diferentemente de uma epopeia,
ndo haver um sentido Unico para os acontecimentos. A personagem que age
também fala sobre o que faz, e sua acdo € perpassada por sua interpretacao
singular da vida tendo em vista um meio socialmente estratificado no qual ela
procura um espaco proprio (BAKHTIN, 2010b).

Segundo Bakhtin, na vida cotidiana extraliteraria o tema do sujeito
que fala tem um significado profundo e é um dos principais objetos do
discurso. Fala-se sobre o que os outros falaram e fizeram, como responderam
uns aos outros, julgaram, etc., e isso ocorre tanto de maneira direta (pelo uso
das aspas) quanto de maneira indireta, reformulando-se o ja-dito em novos
termos. As formas como o discurso e transmitido, entdo, variam e essa
variedade é significativa para a representacdo literaria desses fen6menos. Em
particular, chama-se a atencdo para o contexto dialégico do discurso e para
quem é a pessoa que fala, e ndo apenas para o objeto de suas enunciac@es.

Uma alteracdo no contexto ou no modo como o sujeito é representado — sua
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expressdao, seus trejeitos, sua entonacdo — assim, modificardo o sentido do
enunciado.

Igualmente relevante é o peso que os discursos de outrem
desempenham na historia ideoldgica individual. Nesse sentido, Bakhtin
destaca duas formas como a palavra dos outros participa da formacéao da visao
de mundo do sujeito: hd a palavra autoritaria e a interiormente persuasiva.
Elas interagem entre si nas enunciagdes concretas, podendo mesmo coincidir,
mas, segundo o tedrico, elas geralmente se encontram em caminhos
divergentes: a palavra autoritaria — dos pais, religiosa, juridica, politica,
moral, etc. — carece de persuasdo interior, enquanto a outra carece de
autoridade e pode ser mesmo antiautoritdria ou estar as margens da
legalidade.

De acordo com o pensador russo, a palavra autoritaria exige o
reconhecimento incondicional — tendo isso sucesso ou ndo, a atitude dos
sujeitos ouvintes apresenta matizes distintos conforme estes se relacionam
com o conteudo ou com a pessoa da enunciacdo — e é semanticamente mais
rigida do que a palavra persuasiva ou cotidiana. Ela ndo aceita jogos com o
contexto no qual ¢ pronunciada nem a sua relativizag¢do: “Ela entra em nossa
consciéncia verbal como uma massa compacta e indivisivel, é preciso
confirma-la por inteiro ou recusad-la na integra” (BAKHTIN, 2010b, p. 144).
Na prosa literaria, ela é apenas transmitida, nunca representada, pois ao
adentrar no romance ela se torna apenas um objeto entre outros. Quando
mantém sua pretensdo de autoridade, ela se torna uma citacdo morta sem
virtude artistica:

Ela penetra num contexto literario como um corpo heterogéneo, em
torno dela ndo h& jogo, emocgdes plurivocais, ela ndo é circundada
de dialogos vivos, agitados, e em multiplas ressonancias, em volta

dela morre o contexto, as palavras secam (BAKHTIN, 2010b, p.
144).

A palavra internamente persuasiva, por outro lado, tem seu espaco no
sujeito para quem a consciéncia ideolégica j& comecou a tomar forma,
distanciando-se da voz autoritaria dos pais e de outros e distinguindo-se das
enunciacGes que lhe sdo indiferentes. Nesse contexto, ela esta internamente

conectada com a palavra do proprio sujeito, apresenta-se como parte de seu
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proprio discurso, apesar de ter sua origem em outrem. “Nossa transformacao
ideoldgica é justamente um conflito tenso no nosso interior pela supremacia
dos diferentes pontos de vista verbais e ideoldgicos, aproximacdes,
tendéncias, avaliagdes” (BAKHTIN, 2010b, p. 146). Ela é contemporanea ao
sujeito, toca-lhe naquilo que Ihe é sensivel e no seu contexto e se direciona
também ao futuro e aos outros com os quais ele ira interagir.

Na representacdo em prosa, a palavra persuasiva admite reformulacéo
estilistica, sua parafrase, pois ela faz parte do circulo da personagem e
participa da sua formacgao: “Trata-se, em primeiro lugar, sempre, da poderosa
influéncia da palavra do outro sobre um autor dado” (BAKHTIN, 2010b, p.
147). Ela aparecerda no romance na forma substanciada de personagens: a
figura do justo, a personagem sabia, a lider, a mistica, etc. Estas se tornam
objeto da representacdo literdria e participardo, de maneira tensa e
conflituosa, da formacdo da consciéncia do sujeito, do herdi, do autor ou
mesmo dos leitores.

Tendo isso em vista, faz-se necessario compreender como ocorre a
relacdo entre os diferentes participantes (autor com personagens, destas entre
si e com o leitor) de uma experiéncia romanesca. A maneira como a interacao
entre diferentes sujeitos se desdobra foi primeiramente investigada pelo
tedrico russo em seu texto de meados dos anos 20 do século XX, O autor e a
personagem na atividade estética, parte da coletdnea Estética da criacao
verbal (2003).

1.2 A personagem e a alteridade

A relacdo intersubjetiva, no ensaio acima mencionado, é apresentada
essencialmente como uma vivéncia estética, isto é, assentada na percepcao
exterior (fenoménica, corporal) do outro e na incompletude do conhecimento
de si mesmo. As relacBes entre autor e personagens e destas entre si,
conforme Iris Zavala (2012), sdo concebidas como uma forma especifica de
interacdo humana entre consciéncias distintas (do autor/leitor e do
herdi/personagem) em iguais condicdes e complementando-se mutuamente.

Essa complementaridade é possivel gracas ao excedente estético:
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Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim,
nossos horizontes concretos efetivamente vivencidveis néo
coincidem. Porque em qualquer situacdo ou proximidade que esse
outro que contemplo possa estar em relacdo a mim, sempre verei e
saberei algo que ele, da sua posicdo fora de mim, ndo pode ver: as
partes de seu corpo inacessiveis ao seu préprio olhar — a cabeca, o
rosto, e sua expressdo —, o mundo atras dele, toda uma série de
objetos e relacdes que, em funcdo dessa ou daquela relacdo de
reciprocidade entre nés, sdo acessiveis a mim e inacessiveis a ele.
Quando nos olhamos, dois diferentes mundos se refletem na pupila
dos nossos olhos. Assumindo a devida posicdo, é possivel reduzir
ao minimo essa diferenca de horizontes, mas para elimina-la
inteiramente urge fundir-se em um todo Unico e tornar-se uma s@
pessoa (BAKHTIN, 2003, p. 21).

O excedente estético, aquilo que pode ser percebido pelo sujeito
gracas a sua posi¢cdo externa aos outros, é possivel porque cada um ocupa um
lugar dnico a partir do qual observa e julga os demais. Isso implica a
impossibilidade de unificacdo total do mundo sob uma unica perspectiva. Pelo
contrario, havera diferentes visdes de mundo tantas quantas forem o0s sujeitos
desse universo, que podem entretanto interagir e se completar reciprocamente.
A humanidade, dessa maneira, é forjada nessa relacdo intersubjetiva entre o
eu e o outro (ZAVALA, 2012).

A vivéncia estética ocorre por um movimento duplo de saida e retorno.
Primeiramente, é preciso sair de si mesmo e entrar em empatia com o outro,
procurando ver o mundo tal como ele o vé, em suas valoracdes e percepcdes
cognitivas. Depois, retornar ao seu lugar e agregar ao seu circulo aquele
conhecimento adquirido pelo excedente de visdo. Nao se trata, aqui, de
encerrar o outro a partir do préprio julgamento, pois ndo se deve perder a
autonomia, aquilo que ele tem de original, de concreto e Unico.

A relagdo entre sujeitos ¢ mediada pela imagem externa, “o conjunto
de todos os elementos expressivos e falantes do corpo humano” (BAKHTIN,
2003, p. 25). Enquanto objeto da propria cognicdo, 0 eu nunca atinge uma
imagem completa de si mesmo porque suas vivéncias sdo antes de tudo
interiores, da préopria consciéncia: sensacfes internas, desejos e necessidades
gravitando em torno de um centro incorpéreo. Mesmo o relacionamento com o
corpo ocorre somente mediante os dados revelados fragmentadamente pelos
sentidos e, dessa forma, é parcial. Apenas mediante a categoria do outro lhe é

possivel atingir certa determinacdo de si mesmo, pois este observa de fora,
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como um espectador, e assim é capaz de apreender a totalidade do ser exterior
e da vida historica e axiologica do eu.

Para os propositos desta dissertacdo, é importante levar adiante o
pensamento de Bakhtin para tornar clara a imprescindibilidade do outro na
formacdo do eu e, mais ainda, da prépria realidade, compreendida aqui como
a objetividade do mundo para os sujeitos. Nesse sentido, oportuna é a
contribuicdo de Hannah Arendt (1906-1975). A parte de ambos terem se
preocupado com temas distintos (teoria e critica literaria, no caso de Bakhtin;
filosofia e teoria politica, no caso de Arendt), ressaltam-se diversas
semelhancas entre o pensamento dos dois tedricos, as quais justificam uma
aproximacao.

Como observado por Marilia Amorin (2012, p. 19-20), Bakhtin
mantém um didlogo intenso com a filosofia alem&, na qual encontrou muitos
elementos para suas proprias formulagdes, em especial o pensamento de Kant
e de Heidegger. Deste, Bakhtin retirou a ideia, fundamental para a sua teoria,
de que “o dialogo ¢ condigdo da linguagem” (AMORIN, 2012, p. 20). Arendt,
por sua vez, tem na ontologia de Heidegger uma referéncia substancial da sua
prépria filosofia politica, como evidenciado por Dana Villa (1996). Tanto
Arendt quanto Bakhtin compreendem, juntamente com Heidegger, que 0 eu
ndo é algo cuja existéncia anteceda e tenha prioridade sobre o mundo,
conjunto de coisas (objetos) e relacdes temporalmente situadas. Pelo
contrario, o mundo preexiste ao sujeito e o constitui, define “quem” ele é. Ser
alguém, nesse sentido, é ser-no-mundo, e fica evidente, dessa forma, a
participacdo dos outros na constituicdo do eu, posto que estes sdo parte e
participantes do mundo. A definicdo que o eu fard de si mesmo, conclui-se,
leva em conta as pré-compreensfes e as expectativas disseminadas entre os
sujeitos participantes de uma determinada sociedade, as quais sao para ele
possibilidades de ser, objetos de uma projecdo acerca de sua propria
constituicdo (HEIDEGGER apud VILLA, 1996, p. 122-126).

Entretanto, Heidegger termina por enfatizar a negatividade do estado
do homem enquanto um ser-no-mundo. A tagarelice (a fala publica e comum)
e a superficialidade dos “outros”, aliada a uma predominante maneira

instrumental de interpretar a realidade (limitando-a a relacbes de meio e fim)
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levam o eu a perder-se, decair, esquecer-se de que é uma possibilidade e a
considerar seu atual estado como o seu Unico ser possivel. Isso porque a fala
dos outros ndo carrega sendo nocOes e perspectivas medianas, faceis de serem
assimiladas e, justamente por isso, superficiais (HEIDEGGER apud VILLA,
1996, p. 128-129).

Enquanto o pensamento de Heidegger leva, em prol da individuacgéo, a
um afastamento da vida em comum, Bakhtin e Arendt reforgam a importancia
dos outros para a constituicdo do eu, ocupantes que sdo de um espag¢o Unico a
partir do qual podem completar a visdo que este tem de si mesmo. Em Arendt,
1sso ocorre especialmente porque o “quem” ¢ revelado apenas na acdo e no
discurso entre sujeitos, e jamais no pensamento individualista e solitério.
Segundo a tedrica (ARENDT, 1981), um eu sozinho e fora do dialogo com
outros ndo possui critérios para se certificar da veracidade de suas
percepcdes. Por exemplo, é impossivel para um sujeito saber que a
experiéncia de estar vendo um objeto diante de si é, de fato, verdadeira,
contando apenas com sua propria faculdade de visdo: E possivel estar errado,
ndo estar vendo nada (uma ilusdo) ou mesmo ter uma percepc¢cdo errdnea
devido a sua perspectiva. Apenas no contato com outros, na troca incessante
de opinides sobre o mundo, torna-se possivel algum grau de objetividade, de
certeza.

Em sendo assim, a propria realidade do mundo e de si mesmo depende
substancialmente da troca com os outros, mediante atos e palavras. A certeza
da realidade das experiéncias subjetivas e a no¢do de quem se é necessitam de
uma confirmacao que sO é possivel de fora, de um espaco publico, pois, para
Arendt (2011, p. 61):

A aparéncia — aquilo que é visto e ouvido pelos outros e por nos
mesmos — constitui a realidade. Em comparagcdo com a realidade
que decorre do ser visto e ouvido, mesmo as maiores forcas da vida
intima — as paixfes do coracdo, os pensamentos do espirito, 0s
deleites dos sentidos — levam uma espécie de existéncia incerta e
obscura, a ndo ser que, e até que, sejam transformadas,

desprivatizadas e desindividualizadas, por assim dizer, de modo que
assumam um aspecto adequado a aparicdo publica.

Para Bahktin, da mesma maneira, em relacdo ao outro se conhece

primeiramente sua imagem externa. Mediante esta e pelo que € revelado por
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ela, se obtém acesso ao mundo interior do sujeito. Trejeitos, expressdes
faciais e enunciagfes denunciam os movimentos da alma, a qual tem
existéncia apenas dentro de um corpo (BAKHTIN, 2003, p. 33). Ressalta-se,

3

na perspectiva aqui defendida, a relevancia de ndo apenas “ver” o outro como,
ao mesmo tempo, reconhecé-lo enquanto tal, alguém ocupante de uma posicédo
unica no mundo e, portanto, com uma perspectiva propria sobre as coisas
diante de si. Em Arendt (2011, p. 70), a realidade sO é possivel na medida em
que o0s objetos cognosciveis do mundo — dentre os quais se incluem os
proprios seres humanos, uns para 0s outros — sejam reconhecidos enquanto
tais, apesar das diferentes perspectivas que se possam ter sobre ele. No
momento em que isso ndo ocorre (como por exemplo, segundo Arendt, nas
condicdes do isolamento radical e da sociedade de massas),
[...] os homens [radicalmente isolados] tornam-se inteiramente
privados, isto é, privados de ver e ouvir os outros e privados de ser
vistos e ouvidos por eles. Sdo todos prisioneiros da subjetividade
de sua propria existéncia singular, que continua a ser singular ainda
gue a mesma experiéncia seja multiplicada inGmeras vezes. O
mundo comum acaba quando é visto somente sob um aspecto e sé se

Ilhe permite apresentar-se em uma Unica perspectiva (ARENDT,
2011, p. 71).

Os atos de reconhecimento do outro, por estarem fundamentados no
conjunto de elementos aos quais apenas o eu tem acesso, formam parte da
esfera do que Bakhtin (2003) denominou ativismo estético. Esses atos, de
notdria eficacia e irreversibilidade, tendem para fora do eu em direcdo ao
outro, afirmando-o esteticamente, isto é, em sua totalidade corporal e
espiritual. O abraco, o beijo, o carinho, tém a capacidade de apreendé-lo e
revela-lo de maneira acabada, uma compreensdo plena de quem ele é que lhe
dd um novo sentido e valor. H4& uma prevaléncia do outro sobre o eu, da
imagem externa sobre a interna (os elementos psicologicos e espirituais).

Nesse sentido, pode-se dizer que o homem tem uma necessidade
estética absoluta do outro, do seu ativismo que vé, lembra-se, relne
e unifica, que é o Unico capaz de criar para ele uma personalidade
externamente acabada; tal personalidade ndo existe se o outro ndo a
cria; a memoria estética é produtiva, cria pela primeira vez o

homem exterior em um novo plano da existéncia (BAKHTIN, 2003,
p. 33).
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Dos elementos apontados, pode-se dizer que a relacdo entre autor e
personagem € apresentada como uma espécie de interacdo estética cujos
elementos sdo 0s mesmos de outra relacdo humana qualquer. O diferencial € a
posicdo superior do autor em relagcdo a sua criagdo. Vendo-a de fora,
conhecendo completamente a historia e a vida externa e interna, ele a conclui
em todos os aspectos relevantes a partir de seu excedente de visdo. O autor,
nesse sentido, possui ndo apenas um ponto de observacgdo privilegiado, como
também, por isso mesmo, a sua voz estd acima a de suas personagens.
Bakhtin, entretanto, modifica esse posicionamento fenomenoldgico ao
compreender que a intersubjetividade é alcancada pelo dialogo e pelo
discurso. Nesse sentido, na vida social o acabamento estético ndo é
conclusivo porque esta sempre sendo construido pela incessante fala dos
participantes de uma situacdo concreta. Da mesma forma, em um romance
elaborado dialogicamente, a voz da personagem tem tanto valor quanto a voz
do autor, e este se coloca lado a lado as outras vozes integrantes da tessitura
do texto. Se, antes, a definicdo do mundo representado pertencia ao autor,
agora é pela consciéncia da personagem que esses eventos e objetos vém a

tona na obra literaria.

1.3 Autoconsciéncia e visdo de mundo

A ideia de uma obra na qual a fala das diferentes personagens tenham
um mesmo valor foi desenvolvida por Bakhtin em sua obra posterior,
Problemas da poética de Dostoievski (2010a), publicada originalmente em
1929. Nela, ao dissertar sobre a construcdo literaria dos romances de Fidédor
Dostoiévski, o tedrico enfoca novas questdes acerca da critica sobre a prosa
romanesca e ressalta as peculiaridades estruturais desse género. Trata
especialmente do conceito de polifonia que é, para ele, a grande contribuicdo
artistica de Dostoiévski a literatura. Tais reflexdes elucidam a concepc¢do de
personagem que sera utilizada nesta dissertacéo.

O romance polifénico do autor russo, de acordo com Bakhtin (2010a),
difere-se da prosa até entdo escrita especialmente pelo tratamento literario

destinado ao herdi. Segundo o tedrico, na nova estrutura romanesca criada por
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Dostoiévski a personagem € sujeito do seu proprio discurso. Nessa
perspectiva, ndo é construida como representagdo da realidade, com
caracteristicas individuais rigidamente definidas sob o olhar externo. Ao
contréario, encarna um determinado ponto de vista sobre si e sobre o mundo.
Em sendo assim,
ndo sdo os tracos da realidade — da propria personagem e sua
ambiéncia — que constituem aqueles elementos dos quais se forma a
imagem da personagem, mas o valor de tais tracos para ela mesma,
para a sua autoconsciéncia. [...] A sua posi¢do social, a tipicidade
sociolégica e caracteroldgica, o habitus, o perfil espiritual e
inclusive a aparéncia externa — ou seja, tudo de que se serve o autor
para criar uma imagem rigida e¢ estavel da personagem, o “quem ¢

ele” —, tornam-se objeto de reflexdo da prépria personagem [...]
(BAKHTIN, 2010a, p. 53).

Na obra de Dostoiévski, as consideracGes sobre o mundo representado

(13

na literatura sdo reservadas aos momentos de pensamento da personagem, “ele
ndo constroi um carater, um tipo, um temperamento nem, em geral, uma
imagem objetiva do heroi; constroi precisamente a palavra do heroi sobre si
mesmo e sobre o mundo” (BAKHTIN, 2010a, p. 60).

Para Bakhtin, o sentido profundo dessa concepcdo artistica é a
“descoisificagao” do sujeito vivo, irredutivel a quadros rigidos e
interpretacdes exteriorizantes, isolado do dialogo com outras consciéncias. A
revelacdo do ser humano estd na sua prépria meditacdo sobre si mesmo e sé
pode acontecer por meio do discurso e do dialogismo. A caracterizagdo
artistica no romance polifénico versa, portanto, sobre a consciéncia e
autoconsciéncia do ser representado. Mais do que a sua propria realidade, o
ambiente, a cultura e os costumes sdo focalizados pelo ponto de vista da
personagem que busca “tomar consciéncia de si no mundo” (BAKHTIN,
2010a, p. 56). Em pé de igualdade com essa consciéncia s60 podem existir
outras consciéncias, outros paradigmas e visdes de mundo em intenso didlogo
dentro da obra literaria. Nesse sentido, a multiplicidade de vozes -
consciéncias independentes entre si e plenivalentes — constitui a verdadeira
polifonia.

O processo dialdgico ocorre pela interacdo entre os discursos que
habitam o romance. O dialogo entre as personagens é uma constante luta de

paradigmas, que ora ocorre em momentos de reflexdo intimista, ora em
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confronto direto entre vozes, no qual cada um a sua maneira tenta provar a
sua opinido sobre si mesmo e sobre o mundo. O eu e 0 outro se completam
mutuamente, sem significar a renuncia das partes ao seu ponto de vista
proprio. A interpretacdo da pessoa alheia ao didlogo reduz sua imagem a uma
defini¢do conclusiva por parte do outro, pois o sujeito “s6 ¢ acessivel a um
enfoque dialégico, diante do qual ele responde por si mesmo e se revela
livremente” (BAKHTIN, 2010a, p. 67).

Dessa forma, a consciéncia da personagem, e do ser humano em ultima
instancia, é fruto das relacdes intersubjetivas e interdiscursivas. O eu néo
existe isolado do convivio com as outras pessoas, e s6 se reconhece e se
revela diante do outro, como parte de uma realidade compartilhada. S&o os
olhos dos outros que permitem ao sujeito enxergar o mundo fora de si e, por
fim, formar sua autoconsciéncia na contraméo do solipsismo.

Segundo Todorov (1984), pelo fundamento do dialogismo bakhtiniano
uma voz apenas se faz audivel quando se une ao complexo coro de vozes ja
presentes em cena. Nessa teoria, tais pressupostos, utilizados para pensar o
fazer literario, sdo aplicaveis também a outras formas de discurso. Por esse
motivo, Bakhtin é levado a repensar o conceito de cultura. Nas palavras de
Todorov (1984, p. X), em Bakhtin a “cultura consiste em um discurso
conservado pela memoria coletiva (os lugares comuns e 0s estereotipos tanto
quanto as palavras excepcionais), discursos em relacdo aos quais qualquer
sujeito da enunciagdo deve situar-se”®.

O conflito entre culturas, vistas a partir dessa conceituacdo, € um tema
que aproxima os dois romances, Maira e Kiss of the fur Queen, especialmente
no que concerne as mitologias — cristd e indigena — ao se levar em
consideracdo as formulagcbes de Tomson Highway (2003). Mitologias sdo
expostas, por esse autor, como espacos espirituais coletivos em que o0s
sujeitos transitam buscando reconhecimento. Articulando Highway e Bakhtin,
podem-se compreender os mitos como elementos centrais dos discursos

representativos nas obras comentadas. Visdes mitolégicas do mundo

® Nesta dissertacéo, todas as traducdes a partir do inglés foram feitas por mim. No original: “culture
consists in the discourses retained by collective memory (the commonplaces and stereotypes just as much as
exceptional words), discourses in relation to which every uttering subject must situate himself or herself”.
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encontram-se em dialogo e em confronto, e determinam por fim a estrutura
dos romances.

Highway, em Comparing Mythologies, resultado de sua palestra
Charles R. Bronfman Lecture in Canadian Studies’ — proferida em 2002 na
Universidade de Otawa e publicada no ano de 2003 — propde um conceito de
mitologia como uma forma de narrativa constitutiva do imaginario espiritual
de um povo ou de um grupo social. Sob essa definicdo sdo abarcadas tanto a
tradicdo ocidental — judaico-cristd, greco-romana — quanto as orientais
(islamica, chinesa, hindu, etc.) e as cosmovisdes indigenas, ndo as reduzindo
unicamente a perspectiva religiosa. Ao definir mitologia etimologicamente,
ressaltando sua origem grega nas palavras mythos e logos, significando
respectivamente narrativa ou estéria e palavra ou discurso, Highway a
diferencia de outro termo correlato: a teologia — originada da conjuncédo de
theos, deus, e também de logos. Segundo o autor,

a primeira ao fim significa um discurso sobre narrativa, ou a arte de
contar estorias, incluindo, mais notavelmente, uma narrativa sobre

a triade humanidade, reino animal e deus, a Ultima, um discurso
sobre deus (ou deuses), e deus somente (HIGHWAY, 2003, p. 21)&

Estd implicada, nessa diferenciacdo, que a teologia é uma disciplina de
estudos sobre deus na qual os temas sdo desenvolvidos racionalmente no
plano conceitual. A mitologia, por outro lado, nasce espontaneamente de
historias contadas e recontadas, envolve acontecimentos, sentimentos e
reflexdes pelos quais diferentes sujeitos identificam-se como pertencentes a
um mundo compartilhado que, nessa perspectiva, € um mundo narrado. Por
brotar da experiéncia, “toda raga, toda linguagem, até mesmo toda metropole,
toda cidade, toda vila tem a sua propria” (HIGHWAY, 2003, p. 27)°.

Tal distincdo é complementada pela aproximacdo com o idioma Cree.

Na lingua materna de Highway, ha trés palavras para designar o ato de narrar.

" Sediada na Universidade de Ottawa, a Charles R. Bronfman Lecture on Canadian Studies é uma
palestra anualmente proferida por um individuo que tenha contribuido de maneira significativa para a érea dos
estudos canadenses.

& No original: “So that the former ends up being a discourse on narrative, or the art of story-telling,
including, most notably, a narrative on all three of humankind, animalkind, and god, the latter a discourse on god
(or gods), and god only”. Optamos por utilizar estoria para traduzir o termo inglés story, ao invés do termo
indistinto histéria, reforgcando a ficcionalidade e oralidade que somente aquele carrega.

® No original: “Every race, every language, even every city, every town, every village has its own”.
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A primeira, achimoowin, significa “contar uma historia” ou “dizer a verdade”.
Em outros termos, é o ato de narrar um acontecimento fidedignamente. A
segunda, kithaskiwin, expressa a ideia de “contar uma mentira” ou “criar
ficcdo”. A terceira e¢ ultima, achithoogeewin, repousa a meio caminho entre as
duas primeiras; a um passo entre contar a verdade e contar uma mentira esta o
ato de “mitologizar”, conforme a traducao do autor.
Sem revelar a verdade, mas também ndo a escondendo, ao produzir
mitos a humanidade amadurece na linguagem a sua visdo de mundo e forma o
universo espiritual no qual se move, “e esta [...] € precisamente a regido de
nosso mundo dos sonhos coletivo” (HIGHWAY, 2003, p. 25)'°. A mitologia,
nessa concepc¢do, define o espirito presente em cada grupo humano, “o
sistema nervoso coletivo espiritual, pode-se dizer, no qual todo cordao, todo
fio, todo filamento tem um proposito e uma fun¢dao” (HIGHWAY, 2003, p.
26)™. A imagem evoca um papel estruturante central & mitologia: assim como
0 sistema nervoso anima o corpo e define a acdo de suas partes, 0s mitos
orientam o0s seres na vida e proporcionam a sensacdo de pertencimento e
finalidade. S8o responsaveis, enfim, pela atribuicdo de sentido a vida humana.
E, ainda mais, a mitologia
é [...] o principio, ou forca norteadora, que decide se a natureza ou
nossos corpos, por exemplo, sdo amigos ou adversarios, inimigos
para serem conquistados ou amantes para serem amados, jardins

para serem mortos ou jardins para serem cultivados (HIGHWAY,
2003, p. 27)%.

Por essas razdes, Highway entende como préprio da mitologia a
formacdo da consciéncia dos povos. Ela é a origem da linguagem humana,
entendida como a ferramenta pela qual um grupo social articula a propria
existéncia e a compreensdo do mundo ao seu redor. Nesse sentido, a mitologia
possui também valor ético, pois define ao menos em linhas gerais a maneira

pela qual o ser humano se relaciona com os outros e com o ambiente.

19 No original: “And that [...] is precisely the region of our collective dream world”.

1 No original: “the collective spiritual nervous system, if you will, where every cord, every wire,
every filament has a purpose and a function”.

12 No original: It [...] is the principle, or driving force, that decides whether nature or our bodies, jus
for instance, are friends or foes, enemies to be conquered or lovers to be loved, gardens to be killed or gardens to
be tilled”.
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Ao tornarem-se elementos da prosa romanesca, a mitologia e a cultura
passam a fazer parte do discurso das personagens, representadas por suas
autoconsciéncias como um quadro de suas visfes de mundo. S&o por elas
expressadas na maneira como se movem na estrutura social e se relacionam
com 0s outros e consigo mesmas. Isso posto, na teoria de Bakhtin, o principal
objeto do género romanesco ¢ “o homem que fala e a sua palavra”
(BAKHTIN, 2010b, p. 135). Seu discurso é historica e socialmente situado, e
ndo um dialeto individualizado.

A linguagem, carregada seméantica e ideologicamente de manifestagdes
culturais plurais e cambiantes, se enriquece a partir de cada enunciagéo
concreta, a qual deixa de ser reprodutiva sempre que 0 sujeito passa a
considerar o outro e o seu circulo de valores e opiniGes, suas possiveis
objecdes ou aquiescéncias, e dessa forma é embasada em uma compreensdo
ativa de seu objeto (BAKHTIN, 2010b). E impossivel escapar da influéncia
alheia sobre quem se €, mas a forca dessa determinacdo ndo é fechada,
conclusiva, esta sempre aberta ao dialogo renovador das interpretacdes
(BAKHTIN, 2010a).

No romance, infere-se do pensamento de Bakhtin, ha para a pessoa que
fala um conflito com a palavra do outro sobre os aspectos da vida; nesse
plano, aborda-se a percepcdo do outro sobre si e os demais. Ha, ainda, uma
discussdao no plano ético e, também, no ideoldgico. No primeiro, a
personagem entra em contato com o julgamento do outro a seu respeito, 0 seu
reconhecimento ou isolamento da realidade compartilhada. No segundo, a
visdo de mundo das personagens é trabalhada como um processo dialdgico
inacabado e infinito.

A intersubjetividade dos discursos na obra literaria permite, assim, a
analise do dialogismo e do plurilinguismo como caracteristicas do género
romanesco; e também das tensdes das relacdes entre as personagens que
interagem cada qual representando um ponto de vista especifico. Nesse
sentido, percebe-se a pluralidade e a diferenca cultural como inerentes a
criacdo do romance. O tomar parte do mundo como sujeito autoconsciente é
resultado da interacdo humana de muitas consciéncias que se reconhecem e

complementam-se umas as outras reciprocamente. O outro sempre faz parte do
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eu, ndo ha percepcdo sobre si mesmo sem o olhar do outro. A certeza da
existéncia de uma realidade compartilhada, trazida ao sujeito pela relacéo
com os demais, é 0 que o permite enxergar além de si mesmo, fugindo do

isolamento e relativizando-se como parte do mundo.



CAPITULO II
MAIRA

Eu quis ser o sol
Para entrar pela janela
Dos olhos de quem nédo vé

Alceu Valencga

2.1 Dialogo com a critica: as margens de si mesmo

Darcy Ribeiro nasceu na cidade de Montes Claros, em Minas Gerais,
aos 26 dias de outubro do ano 1922. E largamente reconhecido por seu
trabalho como antropdlogo e autor de diversos livros e artigos nessa area.
Tendo sido pesquisador do Servico de Protecdo aos Indios, realizou estudos
etnologicos de campo entre 1947 e 1956, principalmente junto aos indios
Kadiwéu do estado de Mato Grosso; Kaapor, da Amazdnia; diversas tribos do
alto Xingu no Brasil Central; bem como entre os Karaja, da Ilha do Bananal,
em Tocantins; Kaingang e Xokleng, dos estados do Parand e Santa Catarina,
respectivamente®. Ribeiro desempenhou cargos politicos nos governos da
Unido e do Estado do Rio de Janeiro, envolvendo-se especialmente com
assuntos nas areas da cultura e da educacdo. Sua obra literaria veio tarde,
quando, ja perseguido devido a repressdo militar na década de 1970, escreveu
na prisdo as primeiras linhas de seu romance de estreia. Ao todo, o escritor
publicou quatro romances: Maira, em 1976; O Mulo, em 1981; Utopia
Selvagem, em 1982; e finalmente, Migo, em 1988. Suas obras, bem recebidas
pelo publico e também pela academia, foram traduzidas para diversos idiomas
e continuam a instigar diferentes interpretacoes.

O romance Maira € o primeiro livro de ficcdo escrito por Darcy

Ribeiro. A obra divide-se em quatro partes: Antifona, Homilia, Canon e

13 Cf. http://www.fundar.org.br. Sitio da Fundagdo Darcy Ribeiro.
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Corpus, que remetem a estrutura da missa catélica. E oportuno lembrar que a
celebracgéo cristd foi instituida desde o inicio da lgreja para rememorar 0S
ultimos momentos da vida de Jesus, culminando na santa ceia, o festejo do
corpo e do sangue de Cristo. Essas partes sdo subdividas em sessenta e seis
capitulos, nos quais, paralelamente a histéria do protagonista lsaias, séao
narrados os mitos da criagdo do mundo e da genealogia do povo mairum.
Mitologias cristd e indigena sdo fundidas em Maira, de forma que ambas sédo
relativizadas e ganham novos sentidos.

O protagonista, Avé/lsaias, indio mairum, é destinado por sua
ascendéncia a ser tuxaua, chefe de guerra. Ele foi preparado desde a inféncia,
isolado das outras criangas, para assumir o lugar de seu tio materno, Anaca.
No entanto, acometido por uma doenca, ndo péde permanecer na aldeia e foi
levado até as Missdes sob o cuidado do padre Vecchio, afastando-se de seu
destino. Ava, batizado Isaias, parte de sua aldeia ainda menino para se tornar
sacerdote cristdo, entrando em contato com a cultura sacra e europeia.
Contudo, nunca se sente parte daquele mundo: “N&o, ndo sou ninguém.
Melhor que seja padre, assim poderei viver quieto e talvez até ajudar o
préximo. Isto é, se o proximo deixar que um indio de merda o abencgoe, 0
confesse, o perdoe” (RIBEIRO, 2007, p. 41).

Depois de anos estudando na lItalia, Isaias/Ava empreende viagem de
retorno a aldeia natal, voltando apenas, como ele mesmo se denomina, um
“eterno seminarista”. Nesse caminho, busca ser reconhecido novamente entre
0S mairuns, como confessa:

Ndo sou soldado que regressa vitorioso ou derrotado. N&o sou
exilado que retorna com saudades da raiz. Sou o outro em busca do

um. Sou o que resulto ser, ainda, nesta luta por refazer os caminhos
gue me desfizeram (RIBEIRO, 2007, p. 107).

A chegada, todavia, ndo oferece a Isaias a reintegracdo de sua identidade. Ao
contrario, percebe, nesse momento, a impossibilidade de reconhecimento.

A historia de Isaias comeca no momento em que estd retornando a
terra natal, ainda indeciso sobre qual caminho seguir. Afinal ndo se ordenou
padre como pretendia anteriormente, mas também ndo tem certeza sobre

assumir seu papel como tuxaua apés a morte de Anacd, conforme a regra



30

tribal. Durante o retorno encontra Alma em travessia inversa. Ela, jovem
carioca, tem o intuito de tornar-se missiondaria e viver junto aos indios.

Alma é integrada a banda das oncas, como uma irma de lsaias, e torna-
se mirixora — uma mulher cuja funcdo dentro da tribo é deitar-se com todos os
homens e ensinar-lhes as artes do amor. O indio retornado decepciona 0s
compadres ao ndo conseguir informar com precisdo e confiangca 0s segredos
do mundo do homem branco; e a si mesmo por sentir-se tdo alheio aos seus.

Depois de uma pausa vém as perguntas, que ele responde
cuidadosamente:

— Quem é o dono do sal?

— Quem faz as ferramentas?

— De quem ¢é o fosforo?

— Como se fabricam as migangas?

— Quem €é o senhor dos espelhos?

Isaias tenta explicar como e quem faz cada coisa, mas mal encontra
expressOes adequadas para atender a curiosidade mairum.

Surgem, mais tarde, perguntas sobre temas complexos:

— E Maira, o Ava esteve com ele, o viu? Soube noticias recentes

dele, noticias seguras? E os deuses dos brancos, p6de vé-los?
(RIBEIRO, 2007, p. 249).

Turbilhdo de acontecimentos desenvolve-se nessa parte da trama em

ritmo acelerado, intensificando as ansiedades tanto de Isaias em assumir o

destinado papel na lideranca do seu povo, quanto dos mairuns em Vvé-lo

tuxaua. H& ainda forte presenca de Maira e Micura como personagens e

narradores a representarem suas opinides e, também — ao invadirem o corpo e

a alma das personagens —, as opinides de outros mairuns sobre o transformado

Ava. A angustia do protagonista, durante sua longa travessia em busca do

reencontro consigo mesmo, é objeto de reflexdo do povo que lhe recebe de

volta. A duavida instaurada com o seu retorno ndo esta somente em seu

espirito, mas espalha-se por toda sua gente que ndo cansa de perguntar: é esse
0 nosso tuxaua?

O Ava veio e ndo veio. Este que veio é e ndo é o verdadeiro Ava. O

gue eu esperava, e que vi vindo dia a dia por terras e aguas, nao

chegou. Aquele, sim, era 0 Avd mesmo, inteiro. Este é o que restou

do meu filho Ava, depois que 0s pajés-sacanas mais poderosos dos

caraibas roubaram sua alma. Ele anda por ai, meio dormido, perdido
para si, perdido para nés (RIBEIRO, 2007, p. 257).

A desesperanca com a continuidade das tradicGes mairuns e a

proximidade da sucumbéncia frente ao mundo dos brancos é reforcada pelas
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palavras de Maira, narrador do segundo capitulo “Mairafiee”. Ele prevé o
desaparecimento dos mairuns e com isso o seu préprio, pois ele somente
existe apoiado nas crencas daqueles que hdo de nédo-existir. A dificuldade de
conciliacdo entre as culturas é um elemento forte no romance, especialmente
quando caminha para o final. Maira reune uma multiplicidade de perspectivas
apontando diferentes discursos componentes de um mundo transformado pela
colonizacdo e choque de culturas.

O narrador onisciente abre espago para outras vozes, ‘“eus” vao
surgindo e fazendo seus relatos. Pelos seus discursos, adentramos a vida dos
indios mairuns, do universo mitico estabelecido pela presenca dos deuses
como personagens do espac¢o ficcional, mas também ouvimos a perspectiva do
homem branco em sua relagdo com 0s povos nativos. As consequéncias das
incursbes missionarias e do fanatismo religioso estdo presentes no capitulo
“Pastoral”, no qual o narrador pastor Bob apresenta a sua visdo sobre os
povos indigenas e sua missdo como evangelizador, alem de refletir sobre um
brutal assassinato cometido em nome de deus.

Hé&, ainda, a fala do Major Nonato dos Anjos, detetive responsavel por
apurar a morte de Alma; e figura desajeitada que ndo compreende 0 universo
mairum, olhando-o sempre com superioridade. H& a voz do homem civilizado,
que aparece nos pensamentos de Juca, comerciante explorador e mestico que
ndo aceita sua ascendéncia mairum. Seu objetivo principal é fazer dinheiro a
custa dos povos indigenas e termina morto em uma armadilha de sua prdépria
cobica. Ele € um exemplo dos olhares gananciosos de politicos e empresarios,
que veem na condicdo das populacBGes nativas apenas a oportunidade de gerar
lucros. Por fim, hd as lamentacdes dos padres por ndo conseguirem ordenar
seu escolhido Isaias como sacerdote da igreja. O menino indio, que
abandonou a aldeia para viver na missdo proxima e depois ganhou o mundo,
sempre foi visto como um projeto de conversdo. O sucesso dos religiosos
nessa empreitada significaria ndo s6 um novo padre de batina, mas a salvacao
dos mairuns e a renovacdo da esperanca dos missionarios em um povo inteiro.

Isaias aparenta cada vez mais confusdo e desolamento, ao ndo se
encontrar nos sitios a si destinados. Ele apresenta um olhar utilitarista em

relacdo a cultura indigena, mas também ndo se imagina a viver fora da aldeia.
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A instabilidade emocional faz com que o futuro tuxaua aproxime-se do oxim,
espécie de curandeiro ou feiticeiro — funcdo dentro da tribo que, por lidar com
0s assuntos de doencga e morte, causa repulsa entre os demais. Isaias afasta-se
assim dos caminhos apontados por Maira, o sol, e caminha por outras bandas,
adotando o antagonico perfil de Micura-lua.

Maira € um romance contemplado com volumosa critica produzida por
grandes nomes dos estudos literdrios brasileiros e estrangeiros que abordam a
originalidade de aspectos formais da escrita e também ressaltam os elementos
histéricos trabalhados nessa obra, tendo-lhe sido reservado um lugar de
destaque na histdria da literatura do pais. Na edicdo comemorativa dos 20
anos, publicada em 1996, estdo anexados, ao final do livro, ensaios de
criticos renomados, como Antonio Candido, o que reforca a importancia do
romance no cendrio da literatura brasileira. O interesse académico na obra
literaria de Darcy Ribeiro também é crescente. Muitos sédo os artigos, teses e
dissertacdes escritos sobre seus quatro livros de ficcdo, especialmente o
primeiro, Maira.

Dentre eles, pode-se apontar a tese Existencialismo na ficcdo
brasileira (1986), de José Fernandes, na qual Maira é analisado ao lado de
outras obras de ficcdo. O romance integra, ainda, como objeto de estudo, a
dissertacdo de mestrado de Gislaine Simone Silva Marins, intitulada O
viajante na fronteira de dois mundos (1996). Ha, também, inimeros artigos
académicos, dentre os quais se destacam, por forca do recorte desta analise: A
duplicidade do sujeito indigena em Maira e Kiss of the Fur Queen (2007), de
Rubelise da Cunha; além de A figura, o réquiem e a cerveja: trés visdes de
um Brasil entre Darcy Ribeiro e Antonio Callado (1999), do professor José
Luiz Passos.

A densa e entrelacada narrativa do romance abre a possibilidade de
inumeras interpretacdes, como se verifica durante a leitura das anéalises ja
feitas sobre o livro. Para Antonio Candido, no artigo Mundos cruzados (2007,
p. 381), a pedra de toque de Maira estd na ténue linha divisoria entre ficcdo e
realidade. Para o critico, o conhecimento antropoldégico de Darcy Ribeiro foi

fundamental para a construcdo da agdnica personagem lsaias, indio civilizado
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vivendo na fronteira entre mundos: o lado dos brancos a cercar e destruir o
lado dos indios.

Pode-se observar dos apontamentos feitos por Candido que o
conhecimento da vida e religido indigenas permitiu ao autor escrever um livro
sem precedentes na literatura indianista brasileira. De fato, personagens
sobrenaturais, pertencentes a mistica mairum, assim como hébitos das
populacbes nativas integram-se naturalmente & narrativa e sdo
convincentemente representadas em relacdo a vida fora da aldeia, compondo
um jogo de forcas em que os poderes das crencas indigenas prevalecem. Nas
palavras de Candido (2007, p. 383):

Os mitos funcionam na organizacdo do livro como uma espécie de
estrutura de referéncia, parecendo justificar o comportamento dos
homens. Sendo etiolégicos, eles constituem uma razédo profunda da
realidade exposta pelo narrador, na medida em que, além de
explicarem a cosmogonia e a cultura dos mairuns, sdo expressdes de
criacdo e destruicdo, nascimento e morte, forca e fraqueza, amizade

e 6dio — tudo como avatares das forcas primigénias do cosmos e da
vida.

Tal caracteristica da escrita de Darcy Ribeiro ndo é, para o critico, o
unico meérito do romance. A estrutura da obra é ancorada nos destinos
entrelacados de Alma e Isaias, desembocando em diversos rumos narrativos
que ora convergem, ora derivam. Assim, exige-se do leitor que atente para
uma leitura ndo superficial, e comprova o quanto o antrop6logo entende da
arte literaria. Como efetivamente se observa na obra, a fragmentariedade dos
discursos das personagens, ora burocraticos em forma de documentos e
relatérios, ora em fluxos de consciéncia e didlogos interiores, permite ao
leitor a imersdo nas plurais visdes de mundo apresentadas.

Nesse mesmo sentido, José Luiz Passos (1999) atribui a narrativa um
carater mitico que distancia o romance das obras indianistas até entdo escritas
na literatura brasileira. Anteriormente, o indio era tomado predominantemente
como simbolo e representacdo dos desejos e utopias que a razdo nacional
mantinha com relagdo ao seu “selvagem”. Para Passos, a composi¢cdo tecida
por Darcy Ribeiro mantém proxima a prosa romanesca a estrutura do mito,

fragmentando a voz narrativa entre personagens e entidades fabulares,
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instrumento pelo qual reforca a diversidade dos discursos e perspectivas que
dialogam com a personalidade de Isaias.

O cerne do romance, na analise de Passos assim como nesta
dissertacdo, estd no choque de visbes de mundo dentro da consciéncia da
personagem protagonista. Enquanto aqui se trata da possibilidade de
pertencimento diante de outros que o reconhecam, Passos reflete sobre a
capacidade de acdo de Isaias frente a trdgica hibridizacdo das suas crencas.
As duas problematiza¢cbes apontam para a mesma linha de conversdo das
experiéncias narrativas presentes no romance: a representacdo da soliddo do
ex-seminarista enquanto sujeito inapto a superar a situacdo conflitante em que
se encontra.

Condenado a um "livre arbitrio” que se encontra povoado por um
sentimento moral de culpa e peniténcia, Isaias entoa, estatico, o seu
préprio réquiem: morte de si, morte de Deus, morte Mairum.
Curiosamente, ao protagonista é negada a morte. Todos o0s
personagens que de alguma maneira encenam a mistura (por
exemplo, Juca e Alma), morrem até antes do fim da narrativa. lsaias

ndo. Esta condenado a permanecer e a ndo ser salvo, nem ser inteiro
(PASSOS, 1999, p. 223).

Posto que a experiéncia de conversdo do indio mairum trouxe a lIsaias o
conflito ético entre duas referéncias de sagrado, indigena e cristdo, Passos
(1999) analisa a incapacidade de Isaias transcender o sofrimento e a
reparticdo em sua alma. A personagem encaminha-se para o tragico desfecho
de auséncia de pertencimento, com o coracdo dividido entre dois tipos de
existéncia.

Essa duplicidade, de acordo com Rubelise da Cunha (2007), € o
elemento central em Maira, e é reforcada pelos duplos que permeiam a
narrativa, tais quais os nomes atribuidos ao tuxaua-seminarista, Ava/lsaias,
ou as figuras miticas dos irmdos Maira/Micura. Para a pesquisadora, a ideia
de deslocamento é atrelada a imobilidade social e cultural das personagens,
como um paradoxo. Dessa forma, o romance fala aos seus leitores sobre a
tragica tentativa de integracdo entre dois mundos dispares. Especialmente por
serem as trocas culturais realizadas a partir da imposicdo da perspectiva
ndoindigena. A morte de Alma e a perplexidade de Isaias diante da vida

mairum, a qual nunca retorna de pleno, sdo para Cunha as passagens que
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enfatizam, no romance de Darcy Ribeiro, o pouco dialogo estabelecido entre
as populacdes colonizadas e seus colonizadores, assim como a auséncia de
transito cultural em um mundo de determinagdes unilaterais.

Isaias tem consciéncia, no momento decisivo de voltar a tribo e
abdicar da ordenacgdo, dessa situagcdo intransponivel. Sabe a personagem nao
ser mais a mesma da hora da partida na qual deixou para tras seu povo
mairum. Mas também sabe ndo ser nada fora da aldeia. Segundo Gislaine
Simone Silva Marins (1996), Isaias apresenta-se um indio transfigurado que
encarna a sintese do cristianismo e da mairunidade, e por isso, permanece
estatico, como alguém que se reconhece na periferia, mas é seduzido pelo
centro'®. Sua dissertacdo de mestrado é voltada ao estudo da p6s-modernidade
na literatura brasileira, na qual Maira é analisado ao lado de dois outros
romances cujos protagonistas sdo igualmente indigenas. Marins afirma que
Isaias € homem primitivo encantado pelo mundo ocidental e ele proprio
oferece resisténcia ao retorno, apesar da tentativa de reintegracao,
concentrando a ambiguidade no seu discurso sincrético.

A personagem percorre a narrativa afastando-se e aproximando-se
dos mairuns e dos cristdos, mas ndo apresenta mudancas
significativas. Seu deslocamento inicial, de Roma ao lIparana, tem
continuidade dentro da aldeia, onde perambula sem assumir uma
funcdo clara. Esses deslocamentos apenas reforcam a ideia de
inutilidade de seu esforco e, articulando-se com a historia, revelam

que o tempo somente faz repetir os equivocos (MARINS, 1996,
p.92-93).

Para o protagonista do romance, a visdo do centro é motivo de tensdo
permanente ao longo da narrativa. Sendo assim, segundo Marins (1996), a
situacdo em que se coloca a personagem é de impossivel ruptura da
estagnacdo: nem Ava, nem lsaias, apenas um viajante na fronteira de dois
mundos. Tal condicdo de dupla existéncia conflitante é tema da tese de
doutoramento de José Fernandes. O autor de o existencialismo na fic¢cado

brasileira (1986), enfatiza, ao tratar de obra de Darcy Ribeiro, o problema da

4 Marins faz uso da terminologia proposta por Linda Hutcheon em Poética do Pés-Modernismo (de
1988). O centro, segundo Hutcheon, diz respeito aos valores predominantes na cultura ocidental, cuja tendéncia é
torna-los totalizantes, hierarquizados e fechados para influéncias externas. O ex-céntrico encontra-se dentro
dessa sociedade de valores, mas ndo os encarna, razao pela qual € marginalizado. Cf. HUTCHEON, 1991.
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histéria de vida da personagem repartida, que tenta, a partir do retorno a casa,
a reconstrucdo do ser e da personalidade.

Nesse passo, Fernandes ressalta a importancia do discurso produzido
em primeira pessoa como instrumento capaz de reerguer a esséncia do homem
descentrado pelas transformacdes culturais que carrega na experiéncia. E
também capaz de expressar, no romance, as diversas perspectivas e
impressdes dos sujeitos que pertencem a narrativa. Sao, portanto, para o
autor, os discursos sobre a cultura fundamentais nessa obra literdria, pois
todas as vozes expressas no texto, do plano cosmogo6nico ao humano,
demonstram nao haver conciliacdo possivel entre 0 mundo mairum e o mundo
civilizado. Nas palavras de Fernandes (1986, p. 247), “Civilizar-se ou
primitivizar-se é destruir-se ontologicamente”.

Hé&, ainda, muitos outros estudos e textos de analise sobre o primeiro
romance do antropo6logo brasileiro. Opta-se, porém, por um recorte sucinto
que se mantenha vigoroso e capaz de dialogar com a abordagem pretendida
por esta dissertacdo. A fortuna critica acima reunida aproxima-se em todos 0s
casos pela énfase da andlise no deslocamento/duplicidade da personagem
protagonista do romance, Avéa/lsaias. A diferenca deste trabalho repousa, no
entanto, ainda que compartilhe do tema central, no enfoque da interpretacao.
Em outras palavras, a analise proposta nesta dissertagdo procura identificar,
no romance, o modo como é constituido o plurilinguismo e a sua relacdo com
a formacdo da consciéncia da realidade da personagem, a partir de Bakhtin e
de Arendt.

2.2 Dialogo com a teoria: Ava versus lsaias

Se perguntarmos o que é este nds, o que é este ver, 0 que é este mundo,
penetramos num labirinto de dificuldades.
Merleau-ponty

Maira é um romance polifénico. De estrutura incomum, mesclando
fluxos de consciéncia, relatorios policiais e burocraticos, descricfes em
terceira e primeira pessoa, 0s planos espiritual e humano, descentraliza a

linguagem por forca do embate de ideias. Aberta em afluentes narrativos
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plurivocais, a perspectiva do mundo contado é dada ao leitor por meio das
varias impressdes recolhidas, evidenciando a impossibilidade de verdade ou
conclusdo. A categoria da realidade, no romance, é permeada pelos enfoques a
ela propostos pelas proprias personagens e figuras fabulares que frequentam a
histdéria, podendo, portanto, ser entendida como possibilidade.

Dentre as muitas percepcfes expressas no jogo prosaico, destacam-se
trés conjuntos muito fortes, carregados de diferentes opinides, também,
internamente: 1) a visdo da comunidade indigena sobre a sociedade
ndoindigena; 2) a visdo ndoindigena sobre os amerindios; 3) e a visdo
externa/interna sobre a personagem protagonista, lIsaias/Ava. Os mitos -
cristdos e indigenas — imiscuem-se nessas visdes, oferecem tanto forma
quanto contetdo aos discursos presentes na obra. A presenca de elementos
mitologicos, os quais constituem o nucleo de toda cultura (HIGHWAY, 2003),
é reforcada em Maira, pois o confronto entre cosmovisdes é peca-chave do
romance, especialmente no que concerne a representacdo do protagonista. Ha,
por um lado, a visdo indigena, permeada por sua mitologia, a espera do lider
espiritual Ava. Ha a visdo cristd, esperancosa da conversdo de Isaias. E ha a
visdo dele mesmo, conflituosa. E a mitologia, assim, um dos principais
objetos sobre os quais serdo produzidos os discursos.

Cada perspectiva cultural tem espaco na estrutura polifénica do
romance. O olhar dado ao leitor nunca é fixo. Antes, é articulado ao redor de
varios eixos narrativos particularizados, nas vozes de diferentes grupos. A
autoridade sempre pretendida por discursos religiosos ou mitologicos ¢é
colocada em questdo. Instaura-se a duvida. Como informam Candido (1996),
Passos (1999) e Marins (1996), Maira afasta-se dos moldes ocidentais e
mimetiza o mito: “Deriva do desejo antropolégico de transpor para as
linguagens das culturas histéricas conteudos, modos particulares de contar e
organizar simbolos” (PASSOS, 1999, p. 224).

A forca da mitologia mairum €, dessa maneira, valorizada enquanto
forma organica na artesania desta obra literaria. Ela ocupa campo semantico
imprescindivel a compreensdo do texto ao oferecer informacdes bussolares a
leitura do mundo exposto pelos contadores. A exposi¢cdo da mitologia permite,

por um lado, compreender as dificuldades de Ava-lsaias e de seus irmaos de
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tribo em relagdo ao mundo ocidental. Por outro lado, ela adquire voz propria
ao se inserir ativamente na narrativa, como quando o deus Maira reflete sobre
0 rumo das personagens e de seu povo como um todo. Os deslocamentos
narrativos funcionam como uma inversdo de perspectivas — 0 europeu nao
possui mais a exclusividade do olhar sobre o outro — a alteridade é mostrada
em sua realidade. Maira, porém, ndo busca firmar-se como uma nova
mitologia. E uma obra criativa, mas suas inovacbes atém-se aos elementos
estruturais romanescos:

Uma vez publicado como romance, Maira agora vai buscar os seus

antecedentes formais e temdaticos em ancestrais como José de

Alencar, Macunaima, Ulysses, Guimardes Rosa, € mesmo em

Quarup. Maira ndo ¢ um mito, € um romance que abraca entrechos
miticos (PASSQOS, 1999, p.224).

E, portanto, preserva caracteristicas desse fazer literario na propria
conjugacdo de ideias, plurivocalidade e polifonia. Tal qual se definiu no
primeiro capitulo desta dissertacdo a partir das conceituacdes de Bakhtin, este
romance é uma articulacdo discursiva dialdgica, capaz de iluminar diferentes
enunciacdes sobre o mesmo objeto. A literatura, composta nesses moldes,
abre a possibilidade de imersdo no mundo compartilhado pelas personagens.
Entre as visGes divergentes ha pontos de interseccdo em que néo
necessariamente convergem as opinides, mas estdo situados 0s objetos sobre
0s quais versam os discursos. No romance poliféonico ndo hd uma construcao
objetiva exteriorizam-te sobre o0s sujeitos, mas sim a construcdo da palavra
desses sujeitos sobre si mesmos, sobre os outros e sobre o mundo. E
justamente nos discursos voltados a personagem protagonista — a terceira
margem dos conjuntos narrativos que direcionam os caminhos do romance —
debruca-se esta analise.

A primeira parte, denominada Antifona, remete ao momento inicial da
Matina e da Vigilia, liturgias catolicas, no qual sdo recitados ou cantados
salmos das Escrituras. A Antifona consiste, especificamente, em um verso ou
sentenca de salmo que introduz e sucede a leitura dos salmos principais. No
recorte e na repeticdo dessas passagens € dada a chave do significado geral da
liturgia ou do salmo, apresentando a perspectiva pela qual os momentos

seguintes devem ser interpretados (OTTEN, 1907). No romance, esta parte
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introduz as personagens principais e seus dilemas, assim como também os
rituais do povo de Ava.

A imagem de abertura é profundamente significativa dos caminhos que
serdo trilhados pela obra literdria: uma jovem branca — Alma — pintada como
india, morta a beira do rio Iparand, presa ainda pelo corddo umbilical aos
filhos gémeos, igualmente mortos. Os contrastes sdo muitos: a moga, prenhe
de vida, d& luz a morte; a loura se adorna como india, mas ndo possui, como
as meninas da terra, a facilidade para o parto; 0s meninos, nem vividos em
terra, encontram na agua seu primeiro e ultimo lar. Essa passagem abre o
livro, em um capitulo chamado A Morta e é também o assunto de outro cujo
nome é Inquérito. A investigacdo do possivel crime é parte constante da
narrativa e se alonga até a ultima pagina sem encontrar solucéo.

As personagens Anacd; Juca, mameluco primo de Ava; Alma; Nonato,
policial responsavel por averiguar os crimes cometidos na aldeia no alto do
rio Iparand; e Xisto, beato fervoroso da regido, sdo apresentadas cada qual em
seu homénimo capitulo. O protagonista, porém, é apresentado em dois. O
primeiro, denominado “Isaias”. O segundo, “Ava”. Os demais titulos da
Antifona sdo dedicados a apresentacdo geral do enredo e da cultura mairum.

A travessia de Isaias/Ava comeca em Roma, anos apoés ter saido da
aldeia, prestes a se tornar um sacerdote cristdo, faltando-lhe para isso apenas
a certeza de sua vocacdo. No terceiro capitulo do romance, “lsaias”, a
personagem € apresentada ao leitor ja em agoénica reflexdo acerca de sua
posicdo no mundo. Abre-se essa passagem com um fluxo de consciéncia de
Isaias, incapaz de pertencer ao lugar em que esta: “Todos 0os homens nascem
em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de Deus e da Igreja do Nosso
Senhor Jesus cristo. Mas gente, eu sou?” (RIBEIRO, 2007, p.41).
Evidenciando o desconforto causado pela sua ascendéncia no ambiente do
seminario, ele continua, “Muitos até se comovem: ‘Um indio convertido?’
Quase sempre se espantam: ‘Vais receber ordens?’ E todos concluem: ‘Para se
dedicar as missoes?’” (RIBEIRO, 2007, p.41). E ainda mais:

Padre Ceschiatti estd preocupado. Ele é o melhor confessor e guia
espiritual que eu poderia ter. Nunca viu um indio. Nunca viu uma

missdo. Nunca saiu aqui de Roma. Por isso mesmo pode me
entender. Para ele, eu ndo sou um indio, sou um indio genérico,
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nem melhor, nem pior que ninguém. E como ele diz: ‘Ser brasileiro,
cangolés, ou mairum, ndo é a mesma coisa? Vocé é mairum como eu
podia ser cangolés’. Mas ndo é assim. Ele ndo diz: vocé é mairum
COmo eu sou genovés, como nossos irmaos da Ordem séo italianos,
alemé@es, brasileiros. Diz que eu sou mairum (e sou) tal como aquele
cangolés a quem ele se refere tem a desgraca de ser de certa tribo
do Congo (RIBEIRO, 2007, p.41-42).

Isaias ndo se encontra no discurso de Ceschiatti, e nem poderia.
Reconhecimento, no sentido de conhecer em algo sua especificidade, ndo é
possivel sem reciprocidade. Os irmdos do seminario ndo saem de si e de seu
contexto restrito para penetrarem no umbigo das duvidas vividas pelo pupilo.
Percebem-no como um outro periférico, ndo um igual apesar das diferencas.
Os rasgos internos de lIsaias ndo sdo, para eles, uma possibilidade de
existéncia. H& sobre ele exigéncia de conversdo, e esta é a Unica perspectiva a
partir da qual o indio seminarista € julgado. A perturbacdo maior da
personagem estd em ndo ser vista e compreendida pelos outros que
compartilham do mesmo espaco, como profere referindo-se ao padre
confessor: “Também ele nao me entende. [...] Trata-se de pecados ndo
capitulados: o pecado de ndo aceitar a si mesmo, de ndo se consolar por nédo
caber em algum nés” (RIBEIRO, 2007, p. 43). Nos fluxos discursivos acerca
da sua condicdo, ndo ha uma troca de experiéncia que legitime e ofereca
respostas aos seus sentimentos.

A falta de reconhecimento enquanto sacerdote soma-se as duvidas
interiores com relacdo ao abandono de sua prdpria cultura: “Sou um filho de
Deus. N’Ele sou homem, um homem qualquer. N’Ele sou gente e nao apenas
mairum ou, pior ainda, um mairum converso, civilizado, transpassado,
evadido” (RIBEIRO, 2007, p. 44). Sua autoimagem ¢ o resultado das opinides
proferidas sobre ele, vistas no espelho repartido por duas maneiras distintas
de se relacionar com o sagrado. A sintese de suas crencas gera conclusdes
inusitadas a légica crista, tal qual o povo mairum pertencer a criacdo do deus
catdlico, logo, viver conforme os costumes tradicionais indigenas seria
também a vontade divina. Devido a inviabilidade de ordenacdo concreta, que
0 tornasse padre plenamente integrado a vida religiosa e livre de julgamentos
sobre sua origem, Isaias opta pela desisténcia. Decide retomar os caminhos de

Avéa e buscar acolhimento entre os seus. O desejo dele é exposto quase em
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tom de oracdo: “Ser igual, apesar de todas as diferencas, gracas a uma
identidade essencial, é isto que aspiro” (RIBEIRO, 2007, p. 43).

No sexto capitulo, cujo titulo é “Ava”, é apresentado o segundo
discurso em primeira pessoa do protagonista. Desta feita € o mairum quem
fala a reconciliar-se com seu velho modo de ser, pintando-se a si e a sua terra
com pinceladas de expectativa. O desejo profundo da personagem, nessa
passagem, € mais reconstituir-se do que reintegrar-se aos mairuns. Deposita,
porém, toda a esperanca de reunificacdo ontoldgica no reencontro com sua
gente, enfatizando o pronome nés ao conjugar seu relato.

O ser de 14 ndo tem nada de comum com esse meu sentimento de
gue aqui sou apenas um mairum, de que estou por fora, de que me
encontro perdido e s6 nesse mundo estrangeiro. Eu sou deles, para
0s mairuns de todas as bandas e familias. E eles sdo comigo para

formarmos juntos um no6s poderoso que abriga a todos (RIBEIRO,
2007, p. 74).

A espera é igualmente intensa para os familiares, informados do
retorno do filho perdido por uma visdo do aroe. Irméos e cunhados anseiam
pela chegada do novo chefe de guerra, substituto matrilinear do recém-
falecido Anaca. A agitacdo gira em torno da esperanca trazida pelo regresso
do predestinado lider solar, capaz de iluminar as veredas dos guerreiros
mairuns e fortalecer toda sua gente. O burburinho, agora na aldeia, corria
entre todos:

Ai vem o nosso Ava, meu filho, seu sobrinho: o Uruantdremu que
h& de ser tuxaua. Foi levado daqui pelo pajé-sacada, ha tantos anos,
vocé se lembra? Pois é! Ele vem vindo de volta. Vem nos trazendo

de tudo numa barca branca, grande como um baito (RIBEIRO, 2007,
p. 55).

A chegada de Ava4, carregado de Isaias, € vista como uma promessa de vitoria
do povo mairum frente as dificuldades do mundo de fora. O nativo traria a
aldeia todo o conhecimento do lado de la, fortalecendo o espirito indigena na
luta por permanecer. O unico a perceber a complexidade do retorno de Ava ¢
0 aroe, pois em sua premonicdo captura a soliddo que acompanha o andarilho.
Do mesmo modo, Isaias busca restabelecer-se na tribo, deseja para si uma
funcdo, um papel que o faca integrar-se ao todo.

A segunda parte do livro chama-se Homilia, novamente em referéncia

ao ritual catolico. Na tradigdo cristd, é esse 0 momento da celebracdo em que
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0 sacerdote prega sobre passagens escolhidas dos evangelhos, almejando
desvelar para os fieis o significado literal e espiritual do texto comentado
(BEECHER, 1910). Em Maira, o sentido espiritual dos feitos narrados é
apresentado, desta vez sob a perspectiva mairum. Isso porque, nos capitulos
que compdem esse bloco, é narrada a viagem de retorno de Isaias, juntamente
com Alma, a sua aldeia natal, além dos mitos fundacionais daquela tribo
indigena.

“A comida”, “O bei¢o”, “A lingua”, “A goela”, “o goto”, “O Bucho”,
“O vomito”, sdao os titulos das narrativas que cuidam de informar os destinos
da viagem empreendida pela dupla. O efeito semantico das palavras
escolhidas para nomear os relatos do trajeto, todos interligados entre si e a
lembrarem da vocacdo fisica de alimentar-se, é ressaltar a incursdo do
protagonista nos sentimentos carnais dos quais antes se situava afastado. A
mitologia mairum aproxima-se das experiéncias do corpo, do toque e do gozo.
A viagem ativa em lsaias a memoria, a fome e o desejo pela companheira. A
longa travessia pelo rio Iparand, em uma canoa com pouca infraestrutura e
escassez de comida sdo privacdes impostas aos viajantes para alcancarem a
aldeia. Alma e Isaias conversam pouco, mas trocam confidéncias e
ensinamentos, por parte de lsaias, sobre os habitos de sua gente. Os dois,
famintos, sdo recebidos no caminho por uma familia norte-americana, Pastor
Bob e sua esposa linguista, que pretendem evangelizar indigenas na regiéo.

Outros capitulos dessa parte do romance sdo destinados a contacdo dos
mitos indigenas, assim como a descricdo da estrutura da aldeia e dos papéis
desempenhados pelos sujeitos na tribo mairum: “Mairahu”, “Maira”,
“Mairaira”, “Maira-Poxi”, “Maira-Monan”, “Maira e Micura” e “Tuxauara”.
Eles sdo textualmente intercalados, acompanhados, ainda, de trés outros que
diretamente expressam a referéncia a religido catolica: “Missa”, “Verbo”, e
“Egosum”. Nesse terceiro titulo ¢ Darcy Ribeiro que assume a voz autoral e,
tal qual Deus, se denomina o Ego Sum (Eu Sou), o autor coordena os destinos
e fornece referéncias dos personagens. Fala, ainda, de sua experiéncia como
antropologo “aprendendo a viver a existéncia dos outros” (RIBEIRO, 2007, p.
205).
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Segundo é contado no livro, na cosmogonia do povo mairum, o Sem-
nome, criador de todas as coisas, envia a Terra seu arroto, Maira, para
entender como iam suas criaturas. Ele, no entanto, acaba por tornar-se deus
no mundo humano e aquele passa a chamar-se Mairahu. Tal tradi¢do, de
denominar o pai de acordo com o nome do filho é repetida entre os mairuns.
O deus-pai é entdo castrado e perde a capacidade de moldar criaturas mairuns,
essas sao modificadas pelo filho, que por elas é idolatrado.

Maira é responsavel por dividir os mairuns em bandas opostas: o cla
Jaguar-Oncas e o cld Gavides-Carcaras, e com isso estabelece o tabu do
incesto, proibindo que casais se formem entre mairuns de mesma ascendéncia
tribal. Assim, sob a mesma oca, na metade amarela-solar, vivem irméos, tios,
filhos oncas, familia de Isaias da linhagem matrilinear da qual vem, a cada
geracédo, o novo tuxaua. Do lado de la, na banda azul-lunar, cunhados, sogros,
genros e noras carcaras. Assim como a tribo, que se divide em dois principais
nacleos, outros elementos da obra sdo permeados de duplicidades: o
nascimento de Maira, acompanhado de seu irmdo gémeo Micura, dupla guia
do dia e da noite, o primeiro sendo o sol, o segundo sendo a lua. A
personalidade ambigua de Isaias, a flanar por duas culturas e a ndo encontrar-
se em nenhuma, os filhos de Alma.

Durante a viagem de volta, Isaias/Ava encontra-se com Alma e vado 0s
dois juntos a aldeia, ela indo, ele voltando. Alma pretende se oferecer como
voluntaria nas missGes para exercer a vocacdo que julga ter. Na longa
travessia pelo rio Iparand conhecem-se melhor. A primeira reacdo de Alma ao
saber a ascendéncia do companheiro é de grande espanto, tamanha a
descaracterizacdo fisica de Isaias em relagcdo ao esteredtipo indigena: “Ele ¢
triste, feio e triste, coitado. Nunca pensaria que fosse indio. Nem imaginava
um indio assim de franzino. A Unica coisa viva nele é o olhar aceso. Parece
calmo, quando fala, mas é controle. E defesa” (RIBEIRO, 2007, p. 137). No
percurso, ambos compartilham um com o outro suas inquietacdes. Alma revela
buscar na religido e no servi¢co a deus a absolvicdo para uma vida de excessos
e dissolucdo. lIsaias espera, no reencontro com seu povo umbilical, a
reconstrucdo de sua identidade. Alma sensibiliza-se com a situacdao do ex-

seminarista e percebe ser ele mais perdido que ela. O conflito interno de Ava
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acentua-se quando, ao pararem no posto indigena, é informado pelo
funcionario da morte de Anacd, o tuxaua. O peregrino adivinha: terd de
assumir a posicdo designada a ele desde o nascimento.
Ser tuxaua, eu? Como? Com que for¢ca? Mas como néo ser, se 0
velho Anacd morreu, como deve ter morrido? N&o existe no cl&, eu
sei, nenhum outro homem da minha geragcdo que seja sobrinho dele.

N&o tem jeito, se eu voltar, tenho de assumir (RIBEIRO, 2007, p.
171).

Nos dois lados da fronteira entre a mitologia mairum e a mitologia
catolica, o papel social esperado de Avéa/lsaias € de lideranca. No entanto, é
impossivel a ele pertencer a apenas um modo de ver as coisas e ser no mundo.
Ainda que tenha tido a alma “reformada” sob um viés religioso cristdo, como
ele diz, “no fundo, como um caroc¢o, esta meu sentimento de mundo de
mairum” (RIBEIRO, 2007, p. 183). E mesmo sendo esse mairum em esséncia,
veste no espirito marcas de outras vivéncias. As exigéncias que recaem sobre
ele pedem uma decisdo. Sacerdote ou tuxaua? Isaias ou Ava?

Antes de chegarem a aldeia, destino final dessa travessia, lsaias e
Alma aportam na Missdo da Nossa Senhora do O. Morada de Isaias por muitos
anos, a Missdo ainda abriga os padres que lhe foram os primeiros professores
e deram inicio a catequizacdo do convertido Ava. O momento desta chegada é
tenso na narrativa. A U(ltima tentativa da igreja, enquanto instituicdo, de
convencer lsaias a aceitar a ordenagcdo esta na conversa entre ele e seus
antigos mentores, padre Vecchio e padre Aquino. A elevacdo de lsaias a
sacerdote significaria o sucesso de toda uma empresa: do projeto de salvacdo
estipulado pelos padres a alma do Ava; e da missdo religiosa em sua funcdo
de pescadora de coracdes sombrios.

No segundo dia, Isaias senta-se, com naturalidade, no caramanchéo
com os dois velhos. Falam de quase tudo, mas bem pouco de cada
coisa. Os assuntos mal tocados se esgotam. Entre os trés pesa
somente o tema jamais referido: a desisténcia e a insisténcia. Mas
ele pulsa em cada apreciacdo. Padre Vecchio, fazendo milagres para
mostrar a Isaias a sua compreensdo, seu perddo, torna tudo mais
dificil. Padre Aquino, controlado, olhos postos nas emoc¢des do

velho missiondrio, afasta discretamente os escolhos (RIBEIRO,
2007, p. 220).

O dialogo explicito circunda sem tocar o dialogo verdadeiro, mas nao

realizado. A dialogicidade interna do discurso faz-se presente nessa passagem
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de forma a reforcar a tensdo entre as personagens, pois estas sabem,
antecipadamente, quais as enuncia¢fes possiveis umas das outras — e evitam-
nas. O contexto revela a decepcdo que sentem os padres, mas também sua
incapacidade de penetrar no circulo de Isaias.

A terceira parte de Maira, Canon, momento da liturgia catdlica
destinado a eucaristia e a aceitacdo do corpo de cristo, € na narrativa o tempo
de acentuacdo do isolamento de Isaias e nega¢do de influéncias externas para
a personagem. O primeiro capitulo dessa parte, “Coracipor”, narra pelos olhos
do Aroe, guia religioso de seu povo e Gavido pertencente ao lado azul-poente,
cada canto da aldeia e sua gente pronta em expectativas a espera do Ava.
Logo no segundo momento, a chegada. “Mundo alheio”, titulo conferido ao
capitulo, da o tom do encontro entre os mairuns.

Ava/lsaias parte, deixando a missdo sob pesado clima de
desapontamento. O ar bolorento segue seu rastro. O aroe tem nova visdo em
que antevé a chegada do novo tuxaua junto a Alma. Entretanto, adverte o
povo da necessidade de ndo ir ao encontro do Ava. Deve deixa-lo descer o rio
até a aldeia, sozinho, para avaliar suas experiéncias e as consequéncias de sua
volta. A chegada dos dois viajantes causa grande alvoroco. Toda a aldeia vali
até a praia recebé-los. E chegada a hora de falar o Ava: “Falar duro e forte
como cabe ao tuxauard. Falar de tudo o que seus olhos viram, de tudo que
seus ouvidos escutaram e de tudo que seu espirito entendeu, durante todos
esses longos anos, no grande mundo dos brancos” (RIBEIRO, 2007, p. 248).

No inicio, Ava corresponde a expectativa dos mairuns falando longa e
detalhadamente sobre todo o mundo que visitou e sobre como vivem o0s
brancos. No fim, vai perdendo credibilidade atrapalhando-se com o labirinto
de perguntas: “E os deuses dos brancos, pode vé-los? [...] O filho, Jesus, é
Maira ou ¢ Mairaira?” (RIBEIRO, 2007, p. 249). Ndo consegue respondé-las
satisfatoriamente, pois em verdade sdo questdes feitas por ele mesmo.

O prestigio do Avé sai muito abalado desta provacao.

Quando todos saem, noite alta, Jaguar se aproxima do aroe e se
agacha junto dele, sem palavras. Remui compreende a indagac¢do
muda. Explica, como pode, que também para ele € um mistério. O
Ava veio na forma do embucado, do encoberto que ndo se deixa ver.

Sua forma visivel sé esconde, s6 encobre a sua esséncia verdadeira
(RIBEIRO, 2007, p. 251).
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Remui, o aroe, entende o gesto de Jaguar, sobrinho de Ava e o préoximo na
linha sucessdria, como apreensdao de ter de assumir no lugar do tio o posto de
tuxaua. O aroe, ele proprio, também estd deveras decepcionado e
desesperangoso com o futuro dos mairuns. Chega a cogitar o aparecimento de
um novo arroto do Sem-Nome para carregar a mairunidade adiante.

A ruptura vivida por Avéa-lsaias ndo é percebida pelos demais. O
didlogo ndo é estabelecido efetivamente, pois se o dialogismo é a orientacdo
do discurso para a fala de outrem, ele necessita do reconhecimento deste
outro, a fim de o objeto e os sujeitos serem iluminados (BAKHTIN, 2010Db).
No reencontro do protagonista com os seus, porém, o discurso ndo ¢
esclarecedor, mas reforca o isolamento no qual ele se encontra — Ava nédo é
livre para revelar-se, mas encontra os discursos sobre si ja concluidos nas
antecipacdes sobre o que ele poderia e deveria ser:

Ele sente como os olhos se p6em nele, perplexos, espantados.
Adivinha que estdo todos desejando uma espécie de milagre, uma
eclosdo, que faca sair de dentro de suas poucas carnes, de dentro do
seu corpo esqualido um outro ser: um onc¢do vigoroso, maduro,

respeitavel, sdbio. O chefe que esperam: o tuxauareté (RIBEIRO,
2007, p. 254-255).

Por consequéncia, Ava ndo consegue construir para si realidade, isto é, um
local concreto e reconhecido no mundo. O olhar dos outros ndo consegue
enxergar seu conflito. Ndo é simples recusa ou discordancia naturais ao
didlogo. E como se houvesse auséncia no interior das ideias de Isaias sobre
sua posicdo no mundo, elas simplesmente ndo sdo percebidas pelos
interlocutores. Sua autoconsciéncia € minada pela porta fechada ao didlogo
confirmador. O mundo, para lIsaias, ndo é o lugar onde a convivéncia entre
duas mitologias é possivel. O coro de vozes com as quais 0 protagonista
interage exige-lhe adotar uma visdo de mundo em sua integralidade,
renunciando ao ponto de vista que lhe é proprio.

A (ltima parte do romance, denominada Corpus, € 0 auge da narrativa
em que as solucdes da trama serdo apontadas, com exce¢do do destino de
Isaias, que permanecera em aberto. O culto especial de corpus christi, em
homenagem ao sacrificio de Jesus ao morrer na cruz, nomeia 0 quarto
momento do livro. No primeiro capitulo, “Monsaignar”, que significa a

mulher escolhida por Mairahld que gerou Maira e Micura, Alma narra sua



47

experiéncia de gravida, gestando os gémeos que serdo recebidos mortos pelo
povo mairum como uma reencarnagdo abortada do deus-sol e do deus-lua. No
capitulo “Tuxauareté”, a recusa mairum ao lider viajado é definitiva. O baito
— oca central da aldeia destinada apenas aos homens, onde a entrada das
mulheres e criancas é permitida apenas em dias especiais — é invadido por
todo o povo mairum.
O velho baito é uma enorme Ilampada acesa no meio da noite. Para
la vdo todos correndo e de entrada veem, com espanto, que ali estdo
todos os mairuns. O povo todo inteiro, os homens, sem faltar um, as
mulheres sim, todas as mulheres e até as criancas de peito. A gente

mairum, o povo mairum invadiu o baito num dia comum. Por qué?
(RIBEIRO, 2007, p. 367).

A quebra da rigida tradicdo é feita em nome de mais uma subverséo:
instituir o sobrinho de Isaias — Jaguar — como 0 novo tuxaua. Isaias diante da
impossibilidade de acdo, e movido pela sua agdnica interioridade, dividido
entre as promessas de salvagcdo do deus cristdo e os mitos da sua tribo, da
inicio a traducdo do evangelho de Mateus para a lingua mairum, a pedido da
linguista estrangeira. Percebendo a impossibilidade de construir a ponte de
palavras entre os dois discursos, ele altera a sintaxe textual e acrescenta
imagens conhecidas do povo indigena na sua versdo. Para Ava, cada povo
enxerga dentro do quadro de seu idioma, aqui compreendido por ele de
maneira mais ampla: como mundo cultural.

Nesse sentido, faze-se alusdo ao conceito de hibrido adotado por Homi
K. Bhabha em O local da cultura (1998). Bhabha problematiza a imposi¢do da
biblia aos indianos, ressaltando a leitura particular feita pelos colonizados.
Somente mediante a apropriacdo e reformulacdo dos mitos cristdos sob
imagens indianas foi possivel aos nativos compreenderem a visdo de mundo
ocidental. O resultado, porém, foi a criacdo de um terceiro espaco
interpretativo, agénico, mesclado das duas visfes de mundo. lsaias, nesse
passo, hibridiza a retorica do colonizador, da por meio da tradu¢cdo nova vida
a mitologia mairum, e cria um espaco de convivéncia entre a tensdo das duas
cosmovisdes, na esperanca de representar-se.

Maira ¢, antes de tudo, um romance sobre o isolamento e a
incapacidade de transcendéncia diante da recusa do olhar externo sobre o

sujeito. A personagem protagonista comeca e termina s6, a caminho da casa a
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qual ndo poderd nunca voltar, andando em circulos trangados a tantos destinos
que, como o dele, ndo se encontram. Ela perde as marcas fisicas sob os olhos
que a caracterizavam como mairum, assim como sua funcdo na tribo. Além
disso, ndo consegue ou ndo quer integrar-se plenamente ao mundo ocidental.
Assim, sua visao de si mesmo é, enquanto parte do mundo branco, a de
“um indio de merda” (RIBEIRO, 2007, p. 41). Enquanto indigena, teve a alma
roubada pelos pajés caraibas (RIBEIRO, 2007, p. 257). De uma forma ou de
outra, o excedente estético, a visdo dos outros sobre si, é capturado por Isaias
em plena negatividade e se incorpora em sua autoconsciéncia. Ava esforca-se
por reintegrar-se e 0Ss mairuns, por reintegrd-lo, inclusive celebrando
casamento entre o protagonista e uma das mogas nativas, que no entanto ndo o
ama nem enxerga nele a forga de um marido mairum. As ddvidas mantém
Avél/lsaias com os pés cravados em dois modos de ser, nas duas mitologias,
ndo podendo exercer a liderangca em nenhuma. Sua marca de ongca da banda
solar ndo consegue emanar luz, nem sequer ilumina-lo internamente. E Jaguar,
0 sobrinho, quem apresenta a conduta apropriada ao tuxaua e a forgca para
desempenha-la.
O Avéa, meu tio que eu vejo, o que todos veem, talvez ndo esteja
embruxado. Talvez seja assim mesmo, frouxo e covarde como tantos
velhos. Mas, assim mesmo, ele poderia ser tuxaua. N&o vai haver

guerra, ao menos ndo vai haver agora. Se houver, eu estou aqui
mesmo para tomar conta (RIBEIRO, 2007, p. 289).

Jaguar acredita ver seu tio, assim como todos. Todavia, enxerga-o sob
filtros interpretativos ja consolidados: Ava seria um velho por dentro, fraco e
covarde. Desorientado, Ava/lsaias aproxima-se de Teidju, o oxim, feiticeiro
da banda oposta que causa grande mal estar entre os nativos. Teidju recebe
Ava com reservas: “O que ele quer ¢ um ouvido que escute as tolices dele”
(RIBEIRO, 2007, p. 269). O predestinado tuxaua passa a ter conversas sobre a
mitologia mairum com o velho magico a fim de entender melhor seu papel
dentro da tribo, para o qual Ihe falta a qualidade de guerreiro, perdida a muito
pela introspeccdo exigida nos ensinamentos do seminario. Impossivel é
explicar essa relacdo aos mairuns, que passam a ignora-lo. Terd, irmdo de
sangue de Ava, procura-o pra questiona-lo sobre os encontros escusos na

tentativa de compreendé-los:
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O Ava tenta explicar para ele e para si proprio que a tudo precisa
estar atento. A verdade ndo estd num sé lugar. E ndo é uma coisa
Unica. Ela estd em toda parte, é multipla, dispersa e contraditoéria.
Deus criou o homem para conhecer-se a si mesmo, vendo-se
refletido no espelho embacgado das mentes humanas. Eu, confessa o
Ava, quero ver Deus nesses mesmos espelhos. Para isso preciso
olhar cuidadosamente. S6 assim poderei, para além das pessoas,
conhecer Deus e decifrar seus designios. S6 assim tenho a
esperanca de que possa um dia alcancar o que mais quero como
homem. Coisas simples que para mim sdo quase inatingiveis.

Terd tenta sorrir, compreender. Deixa, afinal, o Av4, prometendo
vir busca-lo qualquer dia, para pescarem pelo Iparand afora,
enquanto o tempo da (RIBEIRO, 2007, p. 344).

Terd afasta-se perturbado com a explicacdo do irmdo, que para ele
parece confusa, prometendo-lhe um reencontro sem verdadeira intencdo de
cumprir. Ndo ha mais palavra a ser dita entre ele e Ava. Até mesmo Alma,
que tem uma dupla vivéncia cultural, integrada ja ao compasso mairum,
fazendo esforgcos de enfermeira durante o dia e carinhos de mirixord durante a
noite, vé a duplicidade de Isaias como auséncia: “O mal de Isaias é ser
ambiguo. Ser e ndo ser. N&o é indio, nem cristdo. Ndo é homem nem deixa de
ser, coitado. Ser dois é ser nenhum, ninguém (RIBEIRO, 2007, p.346 [grifos
nossos]). A diferenca entre Alma e lIsaias repousa na forgca com que as
experiéncias culturais conversam em suas respectivas autoconsciéncias. Alma,
como a personagem mesma afirma ¢ “filhinha do seu Alberto, la do Cosme
Velho, sobretudo, [...] ndo é mairuna ndo!” (RIBEIRO, 2007, p.349). A estada
entre os indios é apenas um escape da vida urbana e desregrada. Alma vé na
alteridade uma possibilidade de salvacdo para seus excessos. Para Isaias/Ava,
a duplicidade é condicdo de existéncia.

O seminarista mairum percorre a narrativa em busca de um lugar de
pertencimento, mas ndo o encontra, pois estar no mundo ndo é o mesmo de ter
um lugar nele. O primeiro ocorre automaticamente pelo nascimento. O
segundo resulta da interacdo autoconsciente entre diferentes sujeitos que se
reconhecem e confirmam-se uns aos outros, de forma que no processo de
formacdo do eu o outro desempenha papel essencial. Isaias, dessa maneira,
esta no mundo, mas apenas isso. Para os outros — seus irmdos de aldeia e de
seminario — ele ndo participa da esfera compartilhada. Mesmo Remui, 0 aroe e

pai carnal de Ava, ndo o enxerga. Como afirma:
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O obstéculo estd na perda da alma. Ele anda ai com o corpo vazio,
os olhos embacados, a boca falando a palavra do outro [...] Ele
ndo é ninguém. N&do ha ninguém atras dos olhos dele (RIBEIRO,
2007, p. 259 [grifos nossos]).

A prépria mitologia mairum renega o tipo de figura encontrada em
Avé/lsaias. Um mairum tem de ser forte, vigoroso, alegre, sexualmente ativo.
Os mairuns sdo o povo que ri. Isaias/Avd ndo é mais assim: aprendeu no
seminério a antag6nica visdo de mundo catélica. Foi ensinado a renegar a
carne, a cultivar o espirito e o siléncio, a sentir culpa e a preservar-se,
purificando-se dos pecados. A visdo que Maira, o deus, tem de Ava sintetiza a
visdo mairum sobre essa outra forma de vida: “Eta merda de corpo este,
desgastado de tdo mal gastado. E um tubo: numa ponta, a boca, que bota a
comida para dentro sem sentir o cheiro e o gosto. Na outra, o cu, por onde
caga, também sem gozo” (RIBEIRO, 2007, p. 301). Nesse sentido, a estrutura
do romance pode ser concebida como uma representacdo em larga escala do
espirito do protagonista. Se as divis6es da obra seguem ritos cristdos, ndo sao
estes 0s representados em seu interior, e sim as estorias mairuns. Por outro
lado, estas sdo enquadradas nos contornos da missa catélica, que aprisiona na
forma o discurso livre e oral, tal qual Isaias conforma seus impulsos e seu
interior mairum as prescri¢des do cristianismo, ainda que inconscientemente.

Devido a essas dificuldades, Jaguar assume a posicdo de tuxaua,
liberando Ava da obrigacdo tribal. J& sem o peso das tradicdes sobre o0s
ombros, Isaias/Ava busca na traducdo do evangelho para a lingua mairum uma
maneira de aproximar-se de si mesmo. Trabalhando juntamente com a
linguista e missionaria estadunidense Gertrudes, lIsaias tenta transpor em
palavras a experiéncia religiosa iniciada desde a partida da aldeia até o
retorno. A intencdo dele de traduzir as imagens biblicas a concep¢cdo mairum
de espiritualidade é, no entanto, repelida pela linguista:

Além de palavras ele acrescenta frases e imagens. E isso é
inadmissivel, abominavel. A biblia é por si s6 um manancial de
imagens de todas as literaturas. Se seu lIsaias comeca a colaborar

com mais algumas imagens, como é que vai ser? (RIBEIRO, 2007,
p. 374).
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Nesse final aberto, ndo ha solucdo para os problemas do protagonista.
Enquanto outras personagens encontram um desfecho — Alma, com a morte; a
aldeia, com um novo tuxaua — a Ava/lsaias é negado um desenlace.
Pertencente ao cld Jaguar da banda do sol nascente, Ava teve seu
destino iluminado pelos raios de Maira antes ainda de nascer. Era de si
esperado a luz que guiaria seu povo durante as trevas da guerra ou quando a
alma pede socorro. Da mesma forma, durante os estudos como seminarista,
Isaias acreditou que seu papel seria o de levar a palavra do senhor aos
coracOes carentes de luz, e guid-los pelos labirintos do mundo espiritual. Ava
ou lsaias — o irmdo desaldeado, o padre desbatizado — €é filho do sol,
tragicamente apagado por ndo alcancar com seus confusos raios a face de
quem o reconheca e conforte. O predestinado tuxaua ja& ndo mais emite luz
que seja percebida pelo outro, e sem alteridade que confirme a realidade da

existéncia, ndo brilha. Ele roda em torno do mundo na busca de encontrar-se.



CAPITULO Il
KISS OF THE FUR QUEEN

Send out imaginative roots into that mysterious world between the “is” and
the “is not” which is where our ultimate freedom lies.

J. Edward Chamberlin

3.1 Dialogo com a critica: do mito a ficgdo

Tomson Highway é o mais celebrado autor indigena do teatro
canadense. Nascido em 1951 no seio de uma familia de cacadores de
caribu em Manitoba, provincia gelada ao norte do Canada, Highway
cresceu falando dois idiomas: cree, sua lingua materna, e dene, lingua da
comunidade indigena vizinha. Aos seis anos de idade foi enviado a um
colégio interno quinhentos quilémetros distante de sua familia. Nessa
instituicdo, teve o primeiro contato com o cristianismo e com a musica
erudita, a qual passou a fazer parte da sua vida desde entdo. Colou grau
em musica e artes pela universidade de Western Ontario e dirigiu por
anos, em Toronto, uma companhia de teatro indigena. Hoje atua como
muasico, dramaturgo e escritor.

Sua origem Cree é determinante na tessitura de sua obra literaria,
cuja estrutura sintetiza elementos mitoldogicos e culturais a partir da
prépria vivéncia do autor. De acordo com Mark Shackleton (2002), as
pecas teatrais de Highway apontam para duas dire¢des. Por um lado,
procuram incentivar nas populacdes nativas o orgulho e o conhecimento
das suas tradi¢cdes esquecidas. Por outro, tém um carater educativo as
populacdes ndo nativas, no sentido de mostrar as realidades — as dores e
0s prazeres — das reservas indigenas no Canada. Dentre seus trabalhos

mais festejados estdo as pecas The Rez Sisters, Dry Lips Oughta Move to
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Kapuskasing, Rose, Ernestine Shuswap Gets Her Trout, e 0 romance
objeto desta anélise, Kiss of the fur Queen.

Ainda que as impressfes autobiograficas na prosa de Highway néo
sejam tema deste estudo, cabe ressaltar que a obra em questdo foi
baseada na experiéncia dos irmdos Tomson e René Highway. A narrativa
tem inicio no ano de 1951 e acompanha a vida de Jeremiah e Gabriel —
ou Champion e Dancer, como significam seus nomes na lingua cree — até
1987. Divide-se em seis partes, as quais representam movimentos da
musica classica: Alegro ma non troppo, Andante cantabile, Alegretto
grazioso, Molto agitato, Adagio Espressivo e Presto con fuoco.

Abraham Okimasis, patriarca da familia de Jeremiah e Gabriel,
cacador de caribus, recebe em 1951 prémio por sua vitoria na corrida de
trenés do Trappers’ Festival, em Oopaskooyak, Manitoba. Além do
troféu, Abraham recebe um beijo da exuberante Rainha da Pele, a Fur
Queen, evento que fica sedimentado na histéria da familia por meio de
historias e de uma fotografia que acompanha os irmdos quando sao
mandados para a Birch Lake Indian Residential School.

A Fur Queen, no compasso das histdrias e sonhos, encarna a figura
do Trickster, entidade mitoldégica que acompanha os garotos do
nascimento a maturidade. Na mitologia Cree, Weesageechak é o nome
dessa figura mitica, a qual é elemento comum das diferentes culturas
nativas da América do Norte. De acordo com Highway, na Nota
Introdutdria ao romance, o Trickster

pode assumir qualquer disfarce que ele desejar. Uma espécie
de personagem essencialmente cémica e clownesca, seu papel
¢ nos ensinar sobre a natureza e sobre o significado da
existéncia no planeta Terra. Ele atravessa a consciéncia do
homem e de Deus, o Grande Espirito (HIGHWAY, 2008, p.
vii)®s.
A exemplo dos movimentos realizados no capitulo anterior,
optou-se aqui por um recorte que mantenha firme dialogo com a proposta

desta dissertacdo. Em sendo assim, ainda que haja numerosa fortuna

'3 No original: “In fact, he can assume any guise he chooses. Essentially a comic, clownish sort
of character, his role is to teach us about the nature and the meaning of existence on the planet Earth; he
straddles the consciousness of man and that of God, the Great Spirit”.
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critica relativamente a Kiss of the Fur Queen, destacar-se-do os trabalhos
cujo enfoque esteja na relacdo das personagens entre si e no
reconhecimento enquanto meio para a constru¢cdo subjetiva da
personagem.

Serdo analisados os textos: de Richard J. Lane, Surviving the
residential school system: resisting hegemonic canadianness in Tomson
Highway’s Kiss of the Fur Queen'® (2002), o qual trata do sistema de
internacdo escolar aplicado aos povos nativos do Canada e os caminhos
de resisténcia a essas politicas construidos por Highway no romance em
questdo; o ja comentado artigo de Rubelise Cunha, publicado em revista
destinada a estabelecer inter-relacbes entre os estudos brasileiros e
canadenses, voltado a analise da duplicidade do sujeito indigena em
ambos os romances ora analisados. H& a contribuicdo de Diana Brydon
(2001) em texto que busca aproximacdo entre Kiss of the Fur Queen e o0s
debates sobre as teorias pos-coloniais contemporaneas. Destaca-se ainda
artigo de Mark Shackleton (2002) sobre os conflitos entre culturas
religiosas na obra de Highway e, finalmente, a analise de Sarah Wylie
Krotz (2009) que discorre sobre o papel da muasica classica no romance.

Richard Lane (2002) argumenta que o principal contexto histdrico
em que estd situado o romance de Highway é o disfuncional sistema
educacional canadense voltado para as comunidades indigenas na década
de 1960. Este, predominantemente, consistia na internacdo forcada das
criancas e adolescentes em idade escolar em instituicbes internas de
ensino religioso. Os sequestros e os abusos sofridos pelas criancas
nativas por meio desse sistema sdo considerados pelo autor uma
catastrofe cultural em larga escala. Os abusos sexuais e a desautorizacao
dos conhecimentos comunais, afirma Lane, caminham lado a lado;
porém, apenas por meio da comunidade — ainda que machucada pelos
eventos — é possivel encontrar espacos para cura.

Lane investiga os meios de resisténcia encontrados pelos jovens

para fazer frente a imposicdo cultural do ensino religioso. De acordo

16 «Sobrevivendo ao sistema de colégios internos: resistindo & hegemonia canadense em Kiss
of He Fur Queen, de Tomson Highway”.
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com ele, no romance de Highway essa saida é possivel gracas ao retorno
ao mundo mitoldgico origindrio e a manifestacdo desse universo por
meio da danca e do teatro. A mitologia cree, manifesta na figura do
Trickster, oferece um reflgio mas, ao mesmo tempo, encoraja a denlncia
dos sofrimentos que lhes foram impingidos.

Nesse mesmo sentido, Rubelise Cunha (2007) argumenta que é na
companhia do trickster Weesageechak, transformado na Fur Queen, que
os irmdos Okimasis encontram forcas para se reconstituirem como
sujeitos inseridos na cultura cree e viverem a sua espiritualidade. Para a
autora, a questdo do duplo, fortemente presente no romance de Highway
— as duas personagens principais vivem em duas culturas, falam duas
linguas e tém dois nomes — ndo apresenta posicionamento maniqueista do
eu em oposicdo ao outro, no qual uma parte é absolutamente oposta a sua
dessemelhante. H4, portanto, o entendimento de que os irméos, ainda que
tenham sido atingidos pelo colonialismo, s0 encontram sua verdadeira
voz na fronteira dos dois mundos. A propria adaptacdo do Trickster na
imagem da Fur Queen ilustra a convivéncia, dentro do romance, das
concepcdes culturais distintas.

Para Diana Brydon (2001), o encontro de mitologias do romance
de Highway ilustra os desafios encontrados pelos estudos pos-coloniais
canadenses. De acordo com a autora, a literatura indigena canadense esta
implicitamente em didlogo com as teorias poés-coloniais: ndo esta
completamente subsumida por elas, mas ndo se encontra tampouco fora
de seus questionamentos. Ainda que muitos autores indigenas reclamem
que essas teorias sejam apenas mais uma construcdo ocidental
preocupada em iluminar problemas ocidentais, Brydon acredita que as
politicas de colonizacdo e suas implicacGes as nacdes amerindias
precisam ser abordadas. Segundo a autora, o romance de Highway
questiona o contexto das instituicGes que seguem reproduzindo, no
ambito canadense, o poderio articulado em racismo e arrogancia.

Dessa maneira, Brydon critica a alegacdo de inocéncia dos euro-
canadenses que, por um lado, ndo se veem como herdeiros do passado

colonial mas, por outro, negam reconhecimento a condi¢do e a cultura
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indigena. Jeremiah, nesse sentido, teria conseguido articular, embora
relutantemente, sua heranca nativa com a arte musical europeia,
clamando por ser visto da maneira que realmente é, na fusdo de suas
experiéncias. Simbdlica desta condigdo é a figura da Fur Queen:
Ela incorpora a dor e o prazer do desejo. Sua enigmatica
presenca nos céus assegura continuidade e sobrevivéncia por

meio da adaptacdo e relembra o leitor sobre dimensdes
espirituais alternativas (BRYDON, 2001, p.21)".

Para a autora, portanto, € preciso reconhecer a probleméatica especifica
da expressdo indigena contemporanea e as novas representacfes dessas
identidades, nas quais ndo ha espaco para visdes estereotipadas.

Mark Shackleton, em Tomson Highway: Colonizing christianity
versus Native myth (2002)*®, segue caminho similar ao argumentar que
Highway, embora ndo negue o trauma do passado nativo apds o contato
com o0s europeus, ndo se limita a tematizar choques culturais entre
grupos étnicos. Ao enfatizar a liberdade individual além dos limites
identitarios rigidos das definicbes étnicas e de género tradicionais,
Highway articula em seu trabalho a interdependéncia entre a cultura
dominante e a nativa:

Highway ndo coloca uma oposi¢cdo simplista: Nativo = bom;
ndo-Nativo = mal. As variacdes musicais [na arte de
Champion] sdo baseadas na musica do homem branco, [cuja

experiéncia leva] a um sentimento de seu mundo expandindo
(SHACKLETON, 2002, p. 46 [acréscimos da autora])™.

Nesse sentido, Kiss of the Fur Queen é, por um lado, um doloroso relato
sobre os efeitos dos abusos culturais e sexuais sofridos pelos jovens
amerindios por meio de um sistema educacional opressor. Por outro,
segundo o autor, o romance demonstra como pode ser proficuo o

entrelacamento de culturas quando postas em dialogo construtivo.

7 No original: “She incorporates the pain and pleasure of desire. Her enigmatic presence in the
heavens above ensures continuity and survival through adaptation and operates to remind the reader of
alternative spiritual dimensions”.

18 «“Tomson Highway: cristianismo colonizador versus mito nativo.

19 No original: “But Highway does not posit a simplistic opposition: Native = good; non-Native
= bad. [...] musical variations are based on white man’s music [...] provides a sense of his world
enlarging”.
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Por ultimo, recolhe-se a contribuicdo de Krotz, Productive
dissonance: classical music in Tomson Highway’s Kiss of the Fur Queen
(2009)%. Neste artigo, a autora analisa as influéncias da masica cléssica
na escrita de Highway assim como as inferéncias semanticas que se
podem extrair da estrutura do romance, fortemente vinculada a forma
musical ocidental. Nesse passo, Krotz afirma que, ao contrario do que
fora apontado por alguns criticos como sendo incongruente na escrita de
Highway, a centralidade da mdsica classica na estrutura e na tematica de
Kiss of the Fur Queen traz consigo muitos significados. As referéncias a
arte europeia, como postas pelo autor indigena, evidenciam as expressfes
da relacdo colonial e as possiveis consequéncias de transformacdo
vivenciadas em ambas as culturas quando postas em contato.

Para a pesquisadora, a relacdo de Jeremiah com o piano classico
permite uma reflexdo sobre os desafios da transculturacdo. Em um
primeiro momento, o piano o aproxima da cultura branca colonizadora,
afastando-o da sua referéncia cultural propria. Porém, posteriormente, é
por meio da musica que a personagem reencontra-se com seu passado e
seu lugar de pertencimento. A construcdo estética, permeada de
musicalidade, é voltada a habitar o hiato entre culturas, mais do que a
transp6-los. Neste romance, “a musica ndo cria tanto uma harmonia, mas
uma dissonancia produtiva a partir do violento choque entre os mundos
em que os personagens de Highway se movem” (KROTZ, 2009, p.1)?.

Em um primeiro momento, observa-se que os artigos selecionados
ndo mantém didlogo direto com o0s pressupostos tedricos desta
dissertacdo. Esse dialogo, entretanto, existe, ainda que indiretamente,
pois a teoria de Bakhtin enfatiza a interacdo discursiva entre diferentes
sujeitos inseridos em relacbes sociais complexas, das quais as relacfes
coloniais situam-se em posicdo exemplar, posto que reforcadas pelos
contrastes entre colonizador e colonizado. Tanto as contribuicdes

selecionadas quanto esta dissertacdo tematizam a inter-relacdo entre

20 «Djssonancia produtiva: musica classica em Kiss of the Fur Queen, de Tomson Highway”.
2! No original: “Music creates not harmony so much as a productive dissonance from the
violent clash of worlds through which Highway’s characters move”.
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culturas. Lane (2002) demonstra como as residential schools foram
utilizadas para tentar aculturar os jovens nativos no modo de vida
colonizador, e os efeitos perversos que os abusos — sexuais e culturais —
causaram nas comunidades indigenas. Tanto Lane (2002) quanto Cunha
(2007), Brydon (2001), Shackleton (2002) e Krotz (2009) dissertam
sobre o papel fundamental desempenhado pela exteriorizacdo, na arte, da
condicdo singular experienciada pelos irmédos Okimasis. Em outras
palavras, na fusdo dos universos cree e ocidental, Champion e Dancer
encontram novamente seu lar.

Nos termos conceituais utilizados nesta dissertacdo, procurar-se-a
mostrar essas relacdes da forma seguinte: a imposi¢cdo da linguagem e da
cultura branca retirou a voz propria dos povos nativos, negando-lhes
assim a possibilidade de constituirem espacos para si mesmos. Sendo
impossivel, desde a imersdo forcada na sociedade ocidental, retornarem a

.. 22
um estado de “autenticidade” -

posto que a visdo de mundo do
colonizador incorporou-se a vida dos jovens educados nos internatos
religiosos — € necessario para eles serem reconhecidos enquanto
participantes de um mundo comum no qual ocupam uma posicao singular.
Para Champion / Jeremiah, este reconhecimento é possivel gracas a
transcendéncia da arte, a qual transpbe fronteiras, permitindo-lhe viver
numa sociedade ocidental sem abandonar as origens culturais cree. A Fur
Queen, nesse sentido, é a exteriorizacdo simbolica da fusdo de

linguagens e vozes articulada por Jeremiah.

2 A nocdo de autenticidade é problemética, pois, na concepcdo de Bakhtin, a cultura é
resultado das indmeras interacdes entre sujeitos ocupantes de lugares distintos no mundo. Por isso as
aspas, como que relativizando a visdo estereotipada do indigena tendo de agir de acordo com padrdes
culturais de seus antepassados.
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3.2 Dialogo com a teoria: Champion & Jeremiah

It is not down on any map; true places never are.

Herman Melville

Lar. Eis o tema central que percorre os 49 capitulos da obra de
Tomson Highway. Mais do que a casa em que se habita, o lar € onde a
vida individual esta conectada com as histdrias e celebrac6es definidoras
de uma comunidade e do eu em face de um mundo de contradicOes e
mudancas constantes, como explica J. Edward Chamberlin (2003). A
personagem principal de Kiss of the Fur Queen, estd, a todo o momento,
em busca desse lugar de pertencimento na sua construcdo subjetiva. O
foco desta anéalise esta situado, justamente, no ambito da formacdo da
autoconsciéncia de Jeremiah: a maneira como se coloca no mundo e
pertence a ele, encontrando espacos para si na realidade compartilhada,
ou seja, aquilo que Arendt (2010) definiu como a seguranca gerada pela
troca de opinides, confrontos e confirmacdes num espaco plural.

No romance polifénico, do qual esta obra é também um exemplo,
ndo ha& construcdo dos sujeitos objetiva e exterior, mas parte-se dos
discursos das personagens sobre si mesmas e sobre o mundo. No
primeiro caso, a linguagem e a voz presentes no romance seriam
representativas das forcas historicas centralizadoras, cuja presenca foi
particularmente forte, no Canada colonizado, nas relacdes entre brancos
e nativos. Porém, Kiss of the Fur Queen é desenvolvido a partir da forca
viva e centrifuga de outros pontos de vistas e das experiéncias singulares
vividas pela personagem protagonista, Jeremiah/Champion, objeto desta
analise. Assim, ha um discurso que se opde a imposicdo colonizadora, e
ao mesmo tempo se ouvem ecos dos discursos catdlicos nas enunciagdes
dos sujeitos.

A mitologia e a linguagem cree fazem parte do plano estrutural
da prosa de Highway. Tornam-se elementos do romance, expressas como
partes do discurso e como visfes de mundo. As misturas dos idiomas

cree e inglés e os jogos gramaticais evidenciam o descentramento da
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linguagem e por vezes reforcam o deslocamento das personagens, que
foram retiradas da realidade conhecida para serem incluidas de maneira
compulsoria em outra cultura. O resultado pode-se observar nesta
passagem, na qual os jovens irmdos sdo recém-chegados ao internato e
ouvem pela primeira vez uma oragdo cristd pronunciada por seus colegas,
também indigenas:
“Hello merry, mutter of cod, play for ussiness, now anat tee
ower of ower beth, aw, men”. Gabriel recitava as silabas sem
sentido o mais agil que conseguia, fingindo saber o que
significavam. Mas, com seus joelhos doendo do lin6leo duro e
frio, ndo podia deixar de se perguntar por que a prece incluia

a palavra cree “ussiness”. Que necessidade essa mutter of cod
tinha de ter uma pedra? (HIGHWAY, 2008, p. 71)%.

A prece catélica, nos ouvidos de um recém-chegado da reserva indigena,
torna-se inadvertidamente comica. A reveréncia a mie de Deus, Maria,
passa a soar, em inglés, uma saudacdo tropega a alegria: “Ola alegria,
murmurio do bacalhau” (“Hello merry, mutter of cod”). O pedido de
protecdo, um convite ao jogo: “brinque pela ussiness” (pedra, em cree).
Assim, o maximum de compreensdo garantido pelas for¢cas de unificacdo
do discurso oficial (BAKHTIN, 2010b), no caso, o inglés catdlico, é
tornado impossivel pela incontrolavel e imprevisivel interacdo viva entre
diferentes linguagens, diluindo a univocalidade em um caos comico e
antiautoritario.

Em relacdo a essa passagem, Krotz (2009) chama atencdo para o
problema da intraduzibilidade, do qual a comicidade seria apenas uma
faceta; a outra, a terrivel realidade da imposi¢do cultural e linguistica
sofrida tanto por Highway quanto por seus personagens. Para a autora, a
forca imperialista manifesta-se no controle sobre a linguagem, no que
pode ser dito e vir a ser por meio da palavra. Moldar o idioma e
selecionar argumentos sdo formas de restringir a expressdo da mitologia
e modos de ser e de estar de um povo. Se é na propria linguagem que as

historias e crencas sdo repassadas de geracdo em geracdo, cortar a ponte

% No original: “Hello merry, mutter of cod, play for ussiness, now anat tee ower of ower beth,
aw, men.” Gabriel rattled off the nonsensical syllables as nimbly as he could, pretending he knew what
they meant. But, his knees hurting from the cold, hard linoleum, he couldn’t help but wonder why the
prayer included the Cree word “ussiness”. What need did this mutter of cod have of a peeble?”.
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das palavras certas a serem ditas é como atropelar os caminhos do
significado. H&, por meio da aculturacdo, a retirada do ser de seu
enraizamento. Essa relacdo poderia ser expressa em termos da palavra
autoritaria de Bakhtin: impondo-se frente a outras formas de discurso, a
educacdo em Birch Lake enfraquece a cultura cree, introduzindo nas
criancas sentimentos e maneiras de verem-se alheias aquela em que
foram criadas.
A mdasica, nesse sentido, funciona no romance como um
mecanismo de aproximacao. Nas palavras de Krotz (2009):
Em Kiss of the fur Queen a capacidade Gnica da musica de
acomodar a variedade e as nuances inefaveis da experiéncia
permitem-na ressoar através das culturas, oferecendo a

possibilidade de traducdo de um dos lados da ruptura pos-
colonial ao outro®.

Krotz mostra como os limites da linguagem - sua tendéncia a
generalizar, a abstrair e a confundir — sdo explorados na prosa de
Highway. Ao invés de servir a comunicacdo, acaba muitas vezes por
promover o desentendimento, e isso ndo apenas relativamente a traducao,
mas também a expressdo de experiéncias subjetivas. A muasica também é
parte da estrutura de Kiss of the Fur Queen e o uso da linguagem musical
esta evidente ndo apenas na narrativa, mas também na divisdo dos
capitulos, como ja apontado. Krotz (2009, p.2), novamente, aduz que

o leitor é encorajado a sentir e a escutar as palavras do texto

através de uma abrangente progressdao de padrBes tonais e

ritmicos. Entre outras coisas, o sentido de unidade assim

criado obscurece distin¢des entre culturas, tradi%c”)es estéticas
[...] e outras construcdes artificiais da diferenca®.

O primeiro movimento, Allegro ma non troppo, correspondente a
primeira divisdo do livro, faz referéncia ao nome do andamento “rapido,

mas nao muito”, utilizado para indicar ao musico o ritmo moderadamente

# No original: “In Kiss of the Fur Queen, music’s unique capacity to accommodate the
ineffable nuances and variety of experience allows it to resonate across cultures, offering the possibility
of translation from one side of the postcolonial divide to the other”.

% No original: “The reader is encouraged to feel and hear the words of the text through an
overarching progression of tonal and rhythmic patterns. Among other things, the sense of unity that this
creates blurs the distinctions between cultures, aesthetic traditions [...] and other artificial constructions
of difference”.
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rdpido, uma pulsacdo rapida de expressdo leve e alegre. Nos quatro
capitulos contidos nessa parte é contada a infancia de Jeremiah, desde
seu nascimento — conectado ao aparecimento do Trickster — até a
despedida da familia, quando é encaminhado ao colégio interno. Allegro
ma non troppo é o ritmo da infancia ainda inocente e remete o leitor ao
estado de espirito que acompanha a personagem nesse estdgio de sua
vida.

O romance inicia-se com a narrativa da grande corrida de tren6 da
qual Abraham Okimasis sai vitorioso e na qual ganha, como recompensa,
um troféu e um beijo da recém-coroada rainha da pele. O evento, descrito
pelo narrador em terceira pessoa, é apresentado na verdade pela voz de
Abraham, caracterizando discurso indireto livre, marca narrativa do
romance. Mais ainda: as dificuldades da corrida, a vitéria surpreendente,
a premiacdo gloriosa, o encontro com a Rainha do Trapper’s Festival — 0
surgimento desta em meio a multiddo, o beijo, a entrega do troféu e seu
rapido desaparecimento — sdo narrados a partir das recorda¢cdes do
corredor transmitidas oralmente a seus filhos. Nessa passagem
fundamental para o restante da obra, a linguagem apresenta tonalidades
misticas do inicio ao final. A Fur Queen é apresentada como uma deusa
de beleza celestial que flutuava em direcdo a Abraham carregando um
objeto descrito como um “recipiente sagrado”, semelhante a um ventre.
Nesse encontro o instante perde o caradter efémero, torna-se o tempo
mitologico da eternidade:

Ele havia vencido. Ele era o rei de todas as legiGes de pilotos
de trends, o campedo do mundo! Toda realizacdo, todo
sentido, todo tempo subitamente tornou-se emaranhado em
uma cola invisivel. Abraham retirou seu olhar aturdido da

taca prateada, em direcdo ao sorriso brilhante da Fur Queen,
no qual novamente aprisionou-se (HIGHWAY, 2008, p. 11)%.

A nuanc¢a mitolégica prepara caminho para a transformacdo final

da rainha da pele na deusa que acompanharia a familia em todos os

%8 No original: “He had won. He was the king of all the legions of dogmushers, the champion
of the world! All realization, all sense, all time suddenly became entangled in some invisible glue.
Abraham pulled his stunned gaze from the silver bowl to the Fur Queen’s brilliant smile, where it became
imprisoned once again”.
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momentos. Ao mesmo tempo em (que incorpora a narrativa mitica
indigena na qual a divindade criadora e feminina, a Mae Terra, a
passagem mimetiza a narrativa cristd: a Fur Queen eleva-se aos céus, em
magica criadora do cosmos inteiro, da aurora boreal e, por fim, de uma
crianca cujo caminho é escrito pela primeira vez nas estrelas, a qual se
revelara, posteriormente, ser Champion — o décimo primeiro filho de
Abraham: “Enquanto as galaxias de estrelas e sdéis e luas ¢ planetas
zuniam seus caminhos de um lado ao outro do céu e de volta, a Fur
Queen sorria enigmaticamente, e das sete estrelas de sua tiara rompeu um
feto humano, totalmente formado, opalescente, fantasmatico”
(HIGHWAY, 2008, p. 12)%.

Nascido em pleno inverno, Champion, o filho da vitoria, cresce
em meio as historias familiares e miticas que confirmam seu lugar e
papel no cld. Manifestando interesse pela musica desde cedo, o jovem
cree é presenteado aos trés anos com um pequeno acordedo e passa a
compor cancdes, a primeira delas direcionada ao sucesso da cacada de
seu pai:

“Ateek, ateek, astum, astum, yoah, ho-ho!” A voz de soprano,
semelhante a um pisco, soava alto, seus pulmdes eram
pequenos baldes. No momento em que repetia a frase pela
décima vez, uma manada de caribus iria estourar no outro lado
da primeira ilha, seu pai ndo mais de vinte metros atras deles
(HIGHWAY, 2008, p. 23)%.

Na maneira como é narrado o estouro da manada — nesta passagem e
noutra posterior, quando Champion ja estava prestes a fazer sete anos —
ndo é claro se a cancdo efetivamente desempenhou algum papel ou se em
outro momento alguém, provavelmente seu pai, teria confirmado ter um
fato ocorrido ap6s o outro. De qualquer forma, essa indagacdo cede
diante do papel do mito na vida cree. Champion, ndo menos que 0S

outros, é parte dessa cultura em que fantasia e verdade andam juntas na

" No original: “As its galaxies of stars and suns and moons and planets hummed their way
across the sky and back, the Fur Queen smiled enigmatically, and from the seven stars of her tiara burst a
human foetus, fully formed, opalescent, ghostly”.

%8 No original: «‘Ateek, ateek, astum, astum, yoah, ho-40/’ Champion’s robin-like soprano rang
out, his lungs small balloons. By the time he got to the tenth repetition of the phrase, a herd of caribou
would come bursting out the other side of that first island, his father not twenty yards behind them”.
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forma dos mitos, e na qual a musica conecta os sujeitos ao todo da
natureza.

Assim, em todo momento as vozes confirmam umas as outras, as
posi¢cdes ocupadas pelas personagens, assim como 0s eventos, adquirindo
sentido na teia de experiéncias compartilhnadas. Dessa maneira, ao
nascimento de seu novo irmdo, Champion ja navega pelo “mundo dos
sonhos, onde poderia voar ao alto para encontrar na metade do caminho o
bebé que cai, e dizer-lhe que voltasse” (HIGHWAY, 2008, p. 31)%.
Abraham, também, pode nomear o recém-nascido como Ooneemeetooo —
ou Dancer — e afirmar profeticamente que ele dancard ao som da musica
produzida por Champion. O pequeno de trés anos e o recém-nascido
enxergam no céu noturno a Fur Queen acenando a eles com seu cetro
estelar.

O tom otimista e pleno de magica infantil ndo é rompido nem
mesmo quando, em distincdo a Champion, Dancer é batizado no rito
catolico e, por imposicdo do padre da comunidade, Eustace Bouchard,
tem negado o nome cree com que fora nomeado por seus pais. O padre
Eustace, apés silenciar a voz da madrinha de Dancer, pois “as mulheres
nao devem falar sua opinido dentro da igreja” (HIGHWAY, 2008, p.
37)%, batiza Ooneemeetoo como Gabriel Okimasis “in nomine Patris, et
Filii, et Spiritus Sancti” (HIGHWAY, 2008, p. 37).

Ao fazer sete anos, Champion é enviado para a escola interna
contrariamente a vontade de seus pais. Antes dele, suas trés irmads mais
velhas, Josephine, Chugweesees e Chichilia ja haviam sido retiradas do
seio familiar em cumprimento das normas do Departamento para
Assuntos Indigenas. Quando fizer sete, também Gabriel se unird aquele.
Na viagem de Champion, porém, ainda ndo se anunciaram 0S eventos
pelos quais ele iria passar na residential school. Apenas a expectativa

pelo que viria, e a saudade reciproca de um irmdo pelo outro.

% No original: “[...] the world of dreams, where he had long ago learned how to fly, where he
might fly up to meet the falling baby halfway and tell him to go back”.
% No original: “[...] women are not to speak their minds inside the church”.
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Andante cantabile, o segundo movimento do romance, designa o
tempo musical moderado, fluido, com efeito de canto. Relaciona-se ao
periodo de Champion dentro da Birch Lake Residential School, suas
primeiras impressdes acerca da religido cristd e os abusos culturais,
psicologicos e sexuais sofridos. Champion, rebatizado Jeremiah e tendo
0os cabelos aparados, é apresentado a uma religiosidade opressiva. As
imagens de Deus, ameagando a Terra com raios e com olhares venenosos,
e de um céu repleto de anjos e de cristdos cujas fisionomias sdo
exclusivamente  europeias, fazem Champion/Jeremiah  sentir-se
deslocado, sem conseguir reconhecer-se: “Entre as pessoas ascendendo
dos tumulos em direcdo ao céu, Champion-Jeremiah tentou identificar
uma pessoa indigena, mas ndo pode” (HIGHWAY, 2008, p. 59)31.

Por outro lado, é também no internato que ocorre sua primeira
experiéncia com o piano, o qual oferece a ele a proximidade com o lar do
qual esta afastado. E neste “tempo moderado”, contido, que Champion
aprende a se relacionar com as imposicdes e também a burla-las,
sentindo na musica a possibilidade de outro discurso, como palavras que
contassem novamente a sua histéria. No momento em que pela primeira
vez ouviu o0 som do piano, “a musica o atingiu como agua morna e doce,
em uma nuvem de borboletas-cauda-de-andorinha pretas e amarelas”
(HIGHWAY, 2008, p. 56)%*.

A musica e a Fur Queen, imortalizada em uma foto que Jeremiah
guarda consigo sobre o travesseiro nas noites frias do internato, sdo
conexdes vivas dos meninos com seu lar: “A Fur Queen cuidara de vocés
[...], a sua raposa branca protegera vocés dos homens maus”
(HIGHWAY, 2008, p. 74)%®, assim rezara sua mae, Mariesis Okimasis.
Sdo reflgios encontrados por Jeremiah e também pelo irmdo — que mais

tarde veio juntar-se a ele e aos outros meninos amerindios da escola —

' No original: “Among the people rising from these graves to heaven, Champion-Jeremiah
tried to spot one Indian person but could not".

% No original: “Finally, the music splashed him like warm, sweet water, in a cloud of black-
and-yellow swallowtail butterflies”.

* No original: “The Fur Queen will watch over you [...] The white fox on her cape will protect
you from evil men”.
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para suportarem a série de abusos, culturais e sexuais, sobre os quais
vagarosamente aprenderam a assumir a culpa:
Ele ndo ousou abrir os seus olhos inteiramente por medo de
que o padre ficasse zangado; simplesmente presumiu, apos
alguns minutos de confusdo, que isso é o que acontece nas
escolas, apenas outra razdo pela qual ele havia sido enviado

para la, que isso era direito de homens santos (HIGHWAY,
2008, p. 78)*.

Sob a perspectiva tedrica adotada nessa dissertacdao, compreende-
se a relacdo dos alunos com as autoridades religiosas como uma forma de
constituicdo da visdo de mundo na qual o dialogismo estd prejudicado.
Em outras palavras, Jeremiah, ainda jovem e relativamente
desconhecedor do significado dos ritos cristdos, tem negado 0 acesso ao
mundo por ele conhecido. Ndo pode falar sua lingua, nem expressar-se
por meio do seu corpo ou cultivar as historias e mitos trazidos de casa. E
apenas mais um em uma fileira de meninos vestidos iguais, com 0 mesmo
corte de cabelo e um mesmo sentimento de descentramento.

Irremediavelmente, a tomada de consciéncia desses sujeitos no
mundo resta prejudicada, haja vista ndo haver espaco de construcdo e
didlogo no qual suas experiéncias pessoais sejam validas. H& apenas a
imposicdo de uma visdo de mundo, que por mais incompreensivel que
seja aos meninos, deve ser aceita. Sob o viés da filosofia arendtiana, nédo
hda o compartilhamento da realidade, ou seja, Champion ndo ¢
reconhecido em sua realidade, nem é trazido ao espaco publico como
participante ativo do didlogo. Dessa maneira, ndo € por acaso que vem a
introjetar a culpa cristd — apesar de ndo entendé-la em seu significado
tradicional — e a aceitar os abusos por que passa como parte necessaria
de seu processo de catequizacdo:

“Minha culpa, minha culpa, minha maxima culpa”. Os irméos
Okimasis nunca discutiram essa frase, porém ambos haviam
concluido que estava sendo pedido a eles para se desculparem
por alguma coisa além do seu controle. Sob essas

circunstancias, entretanto — jardins encerrados por cercas de
aco, quartos de dormir patrulhados pela noite por padres e

* No original: “He didn’t dare open his eyes fully for fear the priest would get angry; he
simply assumed, after a few seconds of confusion, that this was what happened at schools, merely another
reason why he had been brought here, that this was the right of holy men”.
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irmdos — eles tinham, também independentemente, concluido
que era melhor aceitar a culpa; a maxima culpa era deles
(HIGHWAY, 2008, p. 81)%.

Se a relacdo de Jeremiah com a musica classica e com o piano,
em um primeiro momento, oferece a ele maneiras de lidar com o peso
desta culpa e o faz sentir-se perto de casa, posteriormente no romance

esta mesma relacdo opera o distanciamento do jovem de suas origens:

As semicolcheias de Jeremiah continuaram tocando. Por seis
anos, elas tocaram sem pausa. Com asas, elas decolaram,
naquele outono, da Ilha Kamamagoos, grasnaram adeus a
Eemanapiteepitat vinte milhas ao norte, entdo planaram em
uma semi-perfeita formacdo em V sobre as ondas ondulantes
de Mistik Lake, além da vila de Wuchusk Oochisk, sobre as
rochas escarpadas onde o Rio Mistik se une ao Churchill, para
além de Patima Bay, Chigeema Narrows, Flin Flon, e -
seguindo a rota em que Abraham Okimasis correra em
fevereiro de 1951 — através de Cranberry Portage em direcdo a
Oopaskooyak, onde pousaram para aliviar sua sede na
meméria do beijo da Fur Queen. Depois de um desvio de
alguns anos na Birch Lake Indian Residential School, vinte
milhas ao oeste de Oopaskooyak, a musica virou ao Sul até se
encontrar junto a grande planicie canadense e pousar,
exatamente, na cidade de Winnipeg, Manitoba, oitocentas
milhas ao sul de Eemanapiteepitat, no saldo rosa de outra
mulher em peles brancas (HIGHWAY, 2008, p. 96)%.

Esta “outra mulher em peles brancas” entra em cena no terceiro
andamento deste romance-sonata. No allegretto grazioso, Lola van
Beethoven é a professora de piano de Jeremiah em Winnipeg quando ele,
apos ter completado seus estudos em Birch Lake, muda-se para esta
cidade para cursar o ensino médio. Nesse contexto, a musica se torna sua

melhor amiga. O protagonista é acompanhado por ela em toda sua vida e

* No original: ““Through my fault, through my most grievous fault’. The Okimasis brothers
had never discussed this phrase but both had concluded that they were being asked to apologize for
something beyond their control. Under these circumstances, however — yards enclosed by steel fences,
sleeping quarters patrolled by priests and brothers — they had also independently concluded that it was
best to accept the blame; it was their most grievous fault”.

% No original: “Jeremiah’s sixteenth notes played on. For six years they played without pause.
Sprouting wings, they lifted off Kamamagoos Island that autumn, honked farewell to Eemanapiteepitat
twenty miles to the north, then soared in semi-perfect VV-formation over the billowing waves of Mistik
Lake, past the village of Wuchusk Oochisk, over the craggy rocks where the Mistik River joins the
Churchill River, past Patima Bay, Chigeema Narrows, Flin Flon, and — following the route Abraham
Okimasis had raced back in February 1951 — through Cranberry Portage to Oopaskooyak, where they
touched down to slake their thirst on the memory of the Fur Queen’s kiss. After a detour of some years at
the Birch Lake Indian Residential School twenty miles west of Oopaskooyak, the music curved south
until it leveled onto the great Canadian plain and landed, just so, in the city of Winnipeg, Manitoba, eight
hundred miles south of Eemanapiteepitat, in the pink salon of another woman in white fur”.
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mantém conexdo com suas origens geograficas e familiares. Isso
permanece evidente naquela passagem metaforica. Ndo obstante, € por
causa dela que ele se afasta cada vez mais do lar, assumindo
progressivamente a cultura dos homens brancos. Em paradoxo, a musica
o leva para longe ao mesmo tempo em que é sua casa.

Em Winnipeg, Jeremiah sente-se como se fosse a Unica pessoa
amerindia do planeta Terra. Frequentando circulos exclusivamente
brancos, exceto pela presenca dele mesmo, o jovem mergulha na cultura
colonial canadense: assume modos afrancesados de vestir e de portar-se,
e aprofunda-se no conhecimento e na pratica da musica erudita. Ao
mesmo tempo, Jeremiah se fecha para o passado de abusos que sofrera
durante a infancia, bloqueando ndo apenas sua memdria dos eventos
pregressos como, também, sua propria sexualidade presente. A imagem
repetidas vezes utilizadas ¢ a de “portas fechadas”, para as quais o
acesso esta fechado. Na musica ele sublima sua condigdo e os traumas de
seu passado. Apenas vagarosamente, Jeremiah comeca a perceber quais
0S espacos ocupados por outros sujeitos de origem comum a dele: guetos,
ruelas, bares decadentes, vitimas de todo tipo de violéncia — racismo,
estupro, espancamento e morte.

Ao mesmo tempo em que o abrigo proporcionado a Jeremiah pela
musica o afastara do desespero — em que havia sido langcado ao perceber
qual era a condicdo das populacdes indigenas no Canada urbano - o
afastou também da comunidade indigena em si e, com isso, da
potencialidade de construcdo de um discurso capaz de fortalecer sua
cultura frente ao neocolonialismo. Cada vez mais isolado de outros
iguais a ele, inclusive de Gabriel, Jeremiah passa a fechar os olhos para
sua propria historia. Dialogando com a teoria desenvolvida nesta
dissertacdo, ele rejeita os discursos cuja persuasao interna advinha das
préprias origens culturais, passando a adotar um discurso alheio como
forma de ser no mundo, e esperando ser ali reconhecido.

Jeremiah ndo quer ser indio, fugindo inclusive dos ambientes
frequentados por indigenas em Winnipeg, relutando em visitar seus

familiares e utilizando apenas a lingua inglesa — a ponto de se
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questionado por seu irmdo, Gabriel. Porém, ndo se sente confortavel
assumindo um papel tipico das sociedades eurocéntricas, posto que o
olhar confirmador do canadense branco esbarra, inevitavelmente, na
propria constituicdo fisica da personagem. A determinagdo do “eu” de
Jeremiah, sem encontrar um outro confirmador, encontra-se prejudicada.
Isso ndo o impede de atuar costumes do homem branco, pretenséo
finalmente perturbada pela presenca de Amanda Clear Sky, uma jovem
colega indigena:
Ouvindo - e sentindo — a recém-chegada escorregar até o
assento ndo muito atrds dele, Jeremiah levantou a guarda:
seria por que esta garota jovem — e inegavelmente india — o
confrontava com sua prépria indianidade, a qual tinha negado
tdo veementemente, devido a vista que tinha, a partir do
onibus, dos bébados da North Main Street, que por semanas
acreditou que sua propria pele era tdo branca quanto

pergaminho? Ele tinha trabalhado tdo duro para transformar-

se em um perfeito pequeno “europeu transplantado” -
qualquer coisa para sobreviver (HIGHWAY, 2008, p. 124)%.

Jeremiah ¢é exposto por Amanda, cuja cor de pele e atitude
militante o desafiam a alcancar novos limites de percepcdo acerca das
fronteiras que havia estabelecido entre si e a realidade compartilhada.
Sua autoconsciéncia fora aos poucos sendo moldada a partir de um olhar
externo excludente, em que boa parte dos preconceitos sofridos foram
esquecidos e escondidos, e apenas a linguagem musical produzia sentido.
O lar em que ele, Jeremiah, ndo era nem indio, nem branco, era apenas
um tocador de piano.

No quarto movimento do romance, Molto agitato, é enfatizado o
desconforto e agitacdo da personagem quando questionada pelos fatos e
direcionada a assumir um papel que conjugasse suas novas experiéncias e
0s ensinamentos de sua ancestralidade. O isolamento dentro do qual
Jeremiah esconde-se com o manto do reconhecimento artistico, a ele

permitido pelo intraduzivel discurso musical, demonstra-se um abrigo

%" No original: “Hearing — and feeling — the new arrival sliding into the seat not far behind him,
Jeremiah was put on his guard: was it because this young — and undeniably Indian — girl confronted him
with his own Indianness, which his weekly bus sightings of the drunks on North Main Street had driven
him to deny so utterly that he went for weeks believing his own skin to be as white as parchment? He had
worked so hard at transforming himself into a perfect little “transplanted European” — anything to
survive”.
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controverso: ainda que esse discurso produza reconhecimento em ambas
as culturas, estabelecendo uma zona de contato entre as sonoridades da
infancia e os barulhos da cidade, ele é capaz, também, de oprimir e
sufocar o espirito de Champion aos olhos de Jeremiah. De fato, durante
uma aula com Lola, na préatica de uma Toccata — ritmo capaz de “fazer os
pianos cantarem como com uma voz humana” (HIGHWAY, 2008, p.
100)® — o produto dissonante da experiéncia do pianista se revela:
enquanto tocava,
imagens marionetes de Kookoos Cook, de Annie Moostoos, de
Jane Kaka McCrae, de seus parentes, e de todos os convidados
exaltados [...] saltavam em sua imaginacdo, espremiam seu
coragdo: “Venha para casa, Jeremiah, venha para casa; vocé
ndo pertence a esse lugar, vocé ndo pertence a esse lugar” — 0

ritmo de sua lingua nativa veio sangrando através da musica
(HIGHWAY, 2008, p. 101)*.

Em meio a essa agitagéo interna, Jeremiah-Champion é convidado
por Amanda para um encontro sobre a cultura amerindia, uma versao
urbana do grande festival Powwow. Indeciso sobre participar ou ndo, o
jovem ignora o convite, mas acaba esbarrando no espaco de dancas
intertribais durante a caminhada de volta da Biblioteca Central, onde ele
procurava “afogar-se nas melodias agridoces das mazurcas de Chopin,
quando evitar a North Main Street se tornara necessidade absoluta”
(HIGHWAY, 2008, p. 170)%.

A troca brusca de espacos gera muito mais que conflito entre
culturas. Jeremiah rejeita a musicalidade popular indigena, a qual faria

13

o compositor polonés levantar-se de seu tumulo em protesto”
(HIGHWAY, 2008, p. 171)* sem perceber que muitas das obras de
Chopin foram baseadas em dancas populares®. Champion renega as

dancas ritualisticas dos povos amerindios, alegando inautenticidade e

* No original: “[...] a touch able to make pianos sing as if with a human voice”.

% No original: “marionette images of Kookoos Cook, Annie Moostoos, Jane Kaka McCrae, his
parents, and all the overanimated guests at those steamy wedding bacchanals bounced through his
imagination, tugged at his heart — ‘Come home, Jeremiah, come home; you don’t belong there, you don’t
belong there’ — the rhythm of his native tongue came bleeding through the music”.

% No original: “[...] to drown himself in the bittersweet melodies of Chopin’s mazurkas when
avoiding North Main Street became an absolute necessity”.

*! No original: “[...] the dead Polish composer rise from his grave in protest”.

%2 Conf. SAID, 2003, p. 245.
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primitivismo: “Teria ele se esbarrado em um espetdculo do Velho Oeste
de Buffalo Bill? Um filme do John Wayne?” (HIGHWAY, 2008, p.
171)*. Brydon (2002) atenta para esse aspecto da situacdo experienciada
por Jeremiah, o qual questiona visGes estereotipadas dos povos nativos
sem conseguir, nesse momento, expressar uma forma de representacéo
situada na contemporaneidade.

Amanda, orgulhosamente vestida como seus ancestrais, parecia
para ele apenas uma moca com uma fantasia barata da princesa
Pocahontas. A  percepcdo da realidade é externada  por
Jeremiah/Champion pelas lentes de uma visdo de mundo racista. O
discurso do outro, eurocéntrico, toma forma na autoconsciéncia do nativo
pianista, momento em que o deslocamento se torna evidente. O
desconforto pelo qual Jeremiah passa ao deparar-se com sua prépria
cultura e sentir-se tdo outro a todas as suas referéncias ancestrais pée em
evidéncia a questdo: Onde pertence o artista cree e como fazé-lo
pertencer “no meio de uma cidade na virada do século XXI?”
(HIGHWAY, 2008, p. 172)*.

A davida, acompanhada da rejeicdo ao discurso nativo, €
reforcada pela presenca de Lola, a professora de piano. Segundo Krotz
(2009), essa mulher, vestida em peles brancas tal qual a Fur Queen,
representa o anti-trickster. Highway (2008), na abertura do romance,
explica que o papel desempenhado por essa figura mitoléogica na
espiritualidade cree é tdo importante quanto o de Jesus, na crista.
Weesageechak, metamorfoseado na Fur Queen, esta no nucleo da cultura
indigena. Para Krotz, Lola representa a negacao e a rejeicdo do modo de
estar no mundo aborigene, pois personifica, intensamente, a negacdo e o
afastamento de Champion-Jeremiah em relacdo a cultura cree.

Segundo Brydon (2002), assim como a Fur Queen, Lola
representa uma figura hibrida que, ao longo do romance, apresenta

aspectos bons e maus. A proximidade de Jeremiah a carinhosa professora

*3 No original: “[...] a touch Had he just walked into a Buffalo Bill Wild West extravaganza?
A John Wayne movie?”
** No original: “[...] in the middle of a city, on the cusp of the twenty-first century?”
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levou-o a cinco anos de completo alheamento do mundo, dedicando-se
apenas a aprimorar sua técnica no instrumento com a promessa de assim
vencer o grande festival de Winnipeg e ganhar The Crookshank Memorial
Trophy — alcangando um espaco para si na sociedade erudita.

O &pice desse treinamento é a apresentacdo no festival. Simbolo
da transformacdo pela qual Jeremiah ira passar, ela ocorre no capitulo
trinta e trés — correspondendo a idade em que Jesus é crucificado,
renasce e sobe aos céus para o0 encontro de seu pai. Também
simbolicamente, a apresentacdo consiste nos Preludios de Sergei
Rachmaninoff — o preltdio é o “movimento musical destinado a preceder
uma obra maior” (SADIE, 1994, p. 742). A chegada a etapa final do
festival ndo é suficiente para alegrar o &nimo de Champion, pois a
impossibilidade de Gabriel assisti-lo faz com que ele seja o unico
indigena em todo o teatro.

Nesse momento, as emocOes, impressdes e preconceitos da plateia
inserem-se na voz do narrador. Revelam inumeras camadas de
preconceito: “Quem diabos pensa que ¢é esse homem moreno e
bochechudo, caminhando em direcdo aos holofotes com essa marcha sem
graca?” (HIGHWAY, 2008, p. 211)*. Aos juizes, vindos da Inglaterra,
fora dito que ele

era um indio Comanche cujos antepassados interpretaram
cenas de perseguicdo no filme Nos tempos das diligéncias [...]
que ele veio dos desertos mais remotos e primitivos do pais,
onde seu pai matava animais selvagens e bebia do seu sangue
para apaziguar alguma deidade pagd mal-humorada. E tudo
isso porque esse jovem indio de smoking e cabelos soltos —

Apache, Comanche, Kickapoo — iria agora tocar Rachmaninoff
(HIGHWAY, 2008, p. 211-212)*.

Em todos os lados, o pianista ndo via sendo olhares de desconfianca e
reprovacdo — ele ndo deveria estar ali. A expectativa de ser julgado

apenas enquanto pianista, em si ja alheia a cultura cree, para a qual a

** No original: “Just who the hell did this cheeky brown man imagine himself to be, walking to
the spotlight with such a graceless gait?”

*® No original: “It was said, among the judges [...] that he was a Commanche Indian whose
forebears had performed the chase scenes in the movie Stagecoach [...] that he came from the country’s
most remote and primitive hinterlands, where his father slaughtered wild animals and drank their blood in
appeasement of some ill-tempered pagan deity. And all because this tuxedo-clad, flowing-haired Indian
youth — Apache, Commanche, Kickapoo — was about to perform Rachmaninoff”.
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musica nunca é objeto de competicdo, € esfacelada diante da percepcéo
de que ele sempre serd “um indio” para a sociedade canadense. As pré-
compreensdes e expectativas reveladas nesse ambiente, enquanto
possibilidades de ser de Jeremiah, revelam-se para ele insuficientes.
Durante sua apresentacdo, o espirito de Champion parte em
direcdo ao lar, e essa viagem € expressa nas notas musicais, na
intensidade com que as toca. O preludio de Rachmaninoff torna-se o
lamento de Champion, longe do irméo e de tudo que lhe é familiar:
Decibel por decibel [...] Jeremiah tocou um norte de Manitoba
ceifado de seu Gabriel Okimasis; ele tocou o choro do
mergulhdo, os lobos ao anoitecer, a aurora boreal em Mistik
Lake; ele tocou o vento através dos pinheiros, o purpura dos
pores do sol, o voo em zigue-zague de mil andorinhas-do-mar,

os campos lilas de erva-do-salgueiro subindo e descendo como
um coracdo exposto (HIGHWAY, 2008, p. 213)%.

A narrativa assume o0s contornos daquela que abre o romance, a
vitoria de Abraham Okimasis na corrida dos tren6s. Em meio a chamados
pelo irméo, ao “choro” e ao uivo dos animais, ao “cora¢ao exposto” e a
visdo do mundo ocidental como as entranhas do Weetigo, entidade
maligna da mitologia cree, o retorno musical de Jeremiah culmina em um
encontro com a Fur Queen, que sorri para ele da abdbada do ceu,
mostrando-lhe a linha de chegada. Em referéncia ao mito cristéo,
Champion retorna a seu pai, cumprindo seu destino vitorioso. A
sonoridade, as cores, 0S movimentos, os varios tecidos da musicalidade
despertam Jeremiah de sonhos distantes. Outra vez, campedo.

A vitoria, possivel gracas a associacdo de sua terra natal com a
musica classica, ndo traz o reconhecimento esperado pelo pianista. Sua
performance, criativa e recriadora de significados, que imprime a
melodia do compositor russo nuances pessoais, ndo ¢ compreendida pela
plateia, como se o discurso sobre si proprio ecoasse no vazio. E

justamente sua vivéncia que mitologiza e confere ao prelddio a

*" No original: “Decibel by decibel [...] Jeremiah played a northern Manitoba shorn of its
Gabriel Okimasis, he played the loon cry, the wolves at nightfall, the aurora borealis in Mistik Lake; he
played the wind through the pines, the purple of sunsets, the zigzag flight of a thousand white artic terns,
the fields of mauve-hued fireweed rising and falling like an exposed heart”.
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tonalidade digna do troféu; e é essa mesma parte de si que
Jeremiah/Champion vé ser ignorada pelo publico.

Em seu préprio povo, Champion enfrenta a perplexidade de néo
haver qualquer palavra para “pianista”, e os padrdes, a métrica e a
disciplina da musica erudita soam estranhos a cultura cree. Dentre 0s
ouvintes do Canada branco, resta a impressdao do jovem ndo pertencer
aquele ambiente, apesar de admirarem sua técnica. Nem mesmo ele sabe
quem € ou quer ser. Ao perceber que sua condicdo de pianista na
sociedade urbana e predominantemente branca canadense era precéria,
que sua arte nunca seria de pleno reconhecida, tal qual sua identidade,
Jeremiah/Champion perde as referéncias.

A comemoragcdo ocorre no Hell Hotel, localizado na outrora
evitada North Main Street, em meio a bébados de varias nacdes
indigenas, mas o reflexo do troféu revelava wuma imagem
“enfuriantemente sozinha” (HIGHWAY, 2008, p. 215) “®. Ali, Jeremiah
finalmente cede e reconhece ndo poder deixar de ser quem ele é, e se
identifica com os demais nativos naquilo que por muito tempo fora, para
ele, a maior referéncia do ser-indigena: o alcool. Perdido entre seus
muitos quens — cree, pianista, artista, ndo-branco, Jeremiah encontra-se
prestes a destruir, com uma garrafa de cerveja quebrada, o instrumento
de seu sucesso, e de seu afastamento da cultura nativa: suas méos de
pianista. O ato é interrompido pela intervencdo de Evelyn Rose McCrae,
a Fur Queen manifestada na forma de uma velha conhecida do Norte.
Evelyn, cree como ele, “filha ha muito perdida de Mistik Lake, seu
ventre abarrotado de garrafas quebradas” (HIGHWAY, 2008, p. 215)%,
aparece para Jeremiah com manto e tiara de brilhantes, gravida de vinte e
sete meses. Se ele perdera a esperanca em si mesmo, ela ndo: “Vocé me
faz orgulhosa de ser a porra de uma india, sabia?” (HIGHWAY, 2008, p.
216).

*8 No original: “infuriatingly alone”.

* No original: Long-lost daughter of Mistik Lake, her womb crammed with broken beer
bottles”.

%% No original: “You make me so proud to be a fuckin’ Indian, you know that?”
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Pela primeira vez efetivamente percebendo a situacdo precaria da
populacdo amerindia em Winnipeg, e 0 qudo pouco sua vitoria contribuiu
para a melhoria dessa condicdo, Jeremiah abandona o piano e o mundo
erudito. Os trajetos de um ex-pianista agora decadente sdo narrados no
quinto movimento — Adagio expressivo, ritmo lento e de expresséo
melddica lamentosa — no qual Jeremiah dedica-se, nos seis anos
seguintes, a auxiliar a remocdo das ruas e o abrigo de alcodlatras
indigenas, sem ignorar a pouca efetividade desse servico:

Quanto mais ele poderia aguentar nesse... purgatorio? Sera
que seis anos raspando os bébados do chdo da rua ndo foram o
bastante? Contra a elevada silhueta da negra casa de
espetaculos, ele podia ver cinzentos e curvados Cree, Sioux,

Saulteaux — seu povo, perambulando, para onde? (HIGHWAY,
2008, p. 221)°%.

Sem ter uma resposta, Jeremiah encontra alivio, ele também, no alcool.
Este €, ainda, o meio pelo qual ele ameniza o sofrimento de nédo falar
mais com o irmédo, Gabriel, o qual passou a fazer parte de um grupo de
danca com renome internacional — apresentando-se ao redor do mundo e
sem tempo para a familia e para o irmdo. O alcoolismo, mais do que
fazer esquecer uma realidade aspera, é para Jeremiah a maneira de
preencher o vazio deixado pela auséncia de musica, outrora lar, em sua
vida depois que esta se mostrara opressivamente aculturadora. Agora se
sentindo um estranho (unhomely)®® no mundo, Jeremiah ndo compreende
sua prépria cultura — da qual tem vergonha — e ndo se identifica com o
modo de ser branco.

Ele e Gabriel se reencontram no leito de morte de Abraham
Okimasis. Ali, o pai moribundo percebe a tristeza nos olhos dos filhos e,
em flagrante abandono da religido cristd sob a qual recebia naquele
momento a extrema uncdo, retorna a religido mitica cree, passando a lhes

narrar a histéria do Filho de Ayesh, enviado com armas magicas a um

*! No original: “How much longer could he endure in this... purgatory? Was six years of
scraping drunks off the street not enough? Against the towering silhouette of the dark concert hall, he
could see the grey, stoop-shouldered Cree, Sioux, Saulteaux — his people, shuffling, to go where?”

*2 Unhomely traduz nio a situagio de estar sem teto, mas sim de estar estranho ao lar: “O
momento do estranho relaciona as ambivaléncias traumaticas de uma histdria pessoal, psiquica, as
disjung¢des mais amplas da existéncia politica” (BHABHA, 1992, p. 144).
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mundo mal para, com elas, criar um novo mundo - imagens que
ressuscitam lembrancas da infancia, ficam gravadas no imaginario dos
irmédos, mas ainda ndo ressoam em suas experiéncias.

Jeremiah permanece em Eemanapiteepitat bebendo
compulsivamente, esbo¢co de uma crise espiritual que assume aspectos
diversos. A imagem de portas fechadas, trancadas, que ndo deveriam ser
abertas reverbera ao longo dos ultimos movimentos do romance,
fechando o caminho do protagonista para retornar a arte, a sexualidade, a
musica e a cultura cree — tdo centrada no corpo e na felicidade dos
prazeres terrenos. A mausica, especialmente a sonoridade indigena, o
bater dos tambores, assusta Jeremiah a ponto de leva-lo ao péanico; a
lembranca de padres, igualmente — qualquer referéncia a eles, de fato —
arrasta-o a bebida. Jeremiah, assim, ha tempos “desejou que seu corpo
estivesse morto. Ele ndo mais existia, [...] ele era intelecto — puro,
indissoluto, preciso” (HIGHWAY, 2008, p. 205)>. Os profundos abusos
sofridos pelo jovem Champion/Jeremiah, combinados com uma mitologia
cristd inspiradora de culpa e de negacédo de tudo carnal, levam-no a temer
profundamente qualquer evento capaz de lembréa-lo da vida terrena. Sua
consciéncia, tdo impregnada dos valores cristdos, encerra-o em Ssi
mesmo, tornando-o incapaz de responder aos apelos do mundo exterior e
as palavras de apoio das pessoas ao seu redor.

S40 necessarios repetidos movimentos de ativismo estético — atos
de reconhecimento estético de quem é Champion-Jeremiah em sua
totalidade fisica e espiritual — para ser possivel a construcdo de novos
caminhos na interpretacdo que a personagem tem de si mesma. A
primeira a desafiar a visdo de Jeremiah sobre si mesmo é a prépria Fur
Queen, a qual aparece para ele na forma de uma branca raposa artica e o
questiona sobre qual o sentido de uma vida vivida sem diversdo, sem
sonhos:

Sem celebracdo, sem magica para massagear sua alma cansada
e sobrepujada, tudo fica bastante sem sentido, néndo? [...]

> No original: “He willed his body dead. It existed no longer, [...] he was intellect — pure,
undiluted, precise”.
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Nés dancamos, lutamos, choramos, fazemos amor, rimos e
trabalhamos e brincamos, morremos. Entdo, acordamos na sala
de vestir com maquiagem espalhada por toda cara, tdo suados
que vocé cheira a cocd de cachorro. Sério, sai dessa, Alice.
Cé nédo tem tanto tempo antes desse grand finale. Entéo
arrasta essa sua bundinha Cree pra fora dai. S6 ndo vem pra
ca desperdigando meu tempo fazendo ‘Oh, bua-bua-bua-bua,
pobre de mim, oh, bua” (HIGHWAY, 2008, p 233)>"

Ainda aturdido, a Fur Queen convida-o para ouvi-la ao piano. O som
com que ¢ deixado, o vento norte do artico, ¢ para Jeremiah “a mais
linda can¢do que ele jamais ouvira” (HIGHWAY, 2008, p. 234). Nesta
passagem, como em outras, o Norte simboliza a raiz mitica e nativa de
Champion, resgatando-o do desespero. Em termos bakhtinianos, o Norte
representa um discurso internamente persuasivo com o qual a
personagem consegue se identificar imediatamente, em que pese a
multiplicidade de discursos em conflito na sua consciéncia.

A segunda tentativa de resgate tem iniciativa em Gabriel, o qual
se dispbe a levar o irmao, com quem as relacdes ja& haviam esfriado héa
mais de treze anos, para um acampamento espiritual, um festival de
Powwow. L&, atemorizado pelo contato com ritos, historias e ritmos dos
povos nativos, e ainda carregando preconceitos em seu discurso,
Jeremiah ¢ novamente provocado: “Mais tambores? Ou seria alguém
batendo em uma grande porta de ferro, exigindo que ela fosse aberta?”
(HIGHWAY, 2008, p. 246)*. A fuga do confronto com sua cultura e com
sua historia, para ele, € novamente refugiar-se na bebida, razdo pela qual
abandona o irmdo em um festival noturno, mesmo vendo-o ser
hostilizado por ser dancarino e gay.

Jeremiah, dormindo em um banco do bosque, é encontrado tendo
pesadelos — nos quais era perseguido pelo Weetigo e pela Fur Queen —
por Amanda Clear-Sky. A amiga o leva para a casa de sua familia, onde

0 convida para tocar piano para os familiares e para os visitantes que ali

> No original: “Without celebration, without magic to massage your tired, trampled-old soul,
it’s all pretty pointless, innit? [...] We dance, we fight, we cry, make love, we laugh and work and play,
we die. Then we wake up, in the dressing room, with make-up all over the goddamn place, sweating so
you smell like dog’s crotch. I mean, get over it Alice. You aint’ got much time before that grand finale.
So you get your little Cree ass out there. Just don’t come here wastin” my time going, ‘Oh, boo-hoo-hoo-
hoo, poor me, oh, boo”.

*® No original: “More drumming? Or someone pounding at some great steel door, demanding it
be opened?”
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se reanem. Apds a tentativa frustrada de agradar o publico, Jeremiah
confessa a Amanda o sentimento de deslocamento que sente: “‘Vocé ja
pensou que nasceu no planeta errado? [...] Na... era errada? Na...’, ele ria
pateticamente, ‘raca errada? [...] Simplesmente eu ndo conseguia
perceber. Afinal, que merda os indios estdo fazendo tocando [...]
Chopin?’” (HIGHWAY, 2008, p. 257)®. A réplica, inesperada para
Jeremiah, é simples, mas ao mesmo tempo recoloca a perspectiva quanto
ao papel ocupado por ele: “Oh, desce desse cavalo [...] Quem diabos
vocé pensa que &, o Salvador dos Indios?” (HIGHWAY, 2008, p. 257)°".

No entanto, Amanda ¢ afirmativa: “Vocé é um artista nato [...] E
uma responsabilidade; um dever; vocé ndao pode fugir disso”
(HIGHWAY, 2008, p. 259)*. Por suas palavras, procura devolver a visdo
integral sobre Jeremiah que ele mesmo havia perdido, visdo essencial
para 0 mundo adquirir carater de realidade e dentro da qual ele pudesse
agir. Assumindo a voz de Jeremiah, o narrador revela a resposta, na qual
a associacao dos abusos com a mdasica torna-se evidente: “Jeremiah deu
de ombros; um verme estava dentro dele. Ou um... Ndo, ndo, Jeremiah-
Champion, nés ndo vamos pensar sobre isso. Ndo agora, nem nunca.
Aquela porta esta fechada” (HIGHWAY, 2008, p. 259)59.

As portas irdo se abrir para Jeremiah apenas em um momento
posterior. Sua crise espiritual e as tentativas, por parte de seus amigos e
irmdo, de ajuda-lo, narradas no quinto movimento, come¢am a se
desenlacar apenas no ultimo, Presto con fuoco, no qual o retorno ao
ritmo inicial do romance é recuperado, assim como o sentido espiritual.
Ao reencontrar Gabriel, sob a pena de ndo ser perdoado pelo abandono
anterior, aceita participar com ele de um espetaculo fundindo a musica e

a danca classicas com as cree. No processo criativo, vagarosamente,

*® No original: “‘Ever thought you were born on the wrong planet?’ [...] ‘Into the wrong...
era? The wrong...,” he laughed pathetically, ‘race?’ [...] ‘I just couldn’t figure it out. I mean, what the
fuck are Indians doing playing’ [...] ‘Chopin?’”

" No original: ““Oh, get off your high horse’ [...] ‘Who the hell do you think you are, the
Saviour of the Indians?’”

*8 No original: ““You are born an artist’. [...] It’s a responsibility, a duty; you can’t run away
from it’”.

* No original: “Jeremiah shuddered; a worm was inside him. Or a... No, no, Champion-

Jeremiah, we won’t think about that. Not now. Not ever. That door is closed”.
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Jeremiah ganha confianga em si mesmo e comega a enxergar novas
possibilidades para sua vida, reconectando-se com Champion. Com o
sucesso da apresentacdo, percebe a potencialidade da arte e cultura
indigenas para o resgate de criangas nativas nos grandes centros urbanos
e passa a escrever pecas teatrais nas quais 0s mitos de seus antepassados
sdo interpretados.

Porém, a memoéria de Jeremiah abre “as portas cadeadas”®
(HIGHWAY, 2008, p. 285) apenas com o esforgo conjunto seu e de
amigos. Sdo as palavras afirmativas de Gabriel e de Amanda,
principalmente, que permitem ao protagonista reconectar-se com a
magica e com a “diversdo” espiritual cree, vendo pela primeira vez com
clareza sua historia, o abuso sexual, a imposicdo da religido crista, o
silenciar da sua propria. Ele finalmente consegue retornar a mitologia
cree, assumindo o discurso de seus ancestrais e deixando de lado o
cristdo. Se, de acordo com Bachelard (2008, p. 208): “a casa € um corpo
de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusdes de estabilidade”,
Jeremiah/Champion encontra no imaginario cree e na proximidade com
0s seus o sentido do pertencimento ao mundo — o lar antes perdido —, e é
por meio da arte e da musica que expressa o seu discurso, produzindo
reconhecimento na esfera compartilhada.

A circularidade, inerente ao mito, diz respeito ao sentimento de
busca sempre presente nos sujeitos pelas acoes exemplares das entidades
espirituais no inicio de todos os tempos (ELIADE, 2010). Tal qual
dancar em sentido anti-horario, Highway retoma, em sua sonata, as
tonalidades musicais dos primeiros andamentos. Aqui, as linguagens —
musical, literaria e mitica - interagem para expressar um Unico
sentimento: pertencimento. Gabriel, convalescendo pelo virus da AIDS,
recebe em seu leito de morte a xamad Ann-Adele Ghostrider, avo de
Amanda, para os ultimos ritos. A vitdria do Weetigo — da morte sobre a
vida — € frustrada pelo retorno final da Fur Queen. Tal qual Abraham

Okimasis, Gabriel vence a corrida da vida e é esperado, do outro lado,

% No original: “The padlocked doors”.
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pela deusa-trickster com vestes de pele branca. Jeremiah, ao lado do
irmado, em meio a fumaca sagrada da xam4, reconhece o irmao vitorioso
ao lado da Rainha da Pele que, mais uma vez, pisca para ele.

A estrutura marcante da sonata de Highway busca a estabilidade
tonal, assim como os passageiros da sua ficcdo buscam equilibrar-se na
corda do destino. Flexivel diante da possibilidade de transcendéncia
mitica e musical, Jeremiah/Champion descola-se das palavras para
transformar em musica a literatura. Mais do que funcionar como
compasso de tempo e ritmos marcados, os movimentos do livro sdo a
harmonia que desenha o espetaculo. E no conjunto que encantam,
iluminam-se no siléncio do ventre, para cumprirem seu destino com o
mergulho no siléncio da morte - que simboliza o fim da vida fisica para
Gabriel e o renascimento espiritual para Champion. Os sons que
constroem o circulo do caminho desafinam e se chocam até, finalmente,

produzirem didlogo confirmador. O aconchego do mundo enquanto lar.



CONSIDERACOES FINAIS

Homem humano: travessia

Jodo Guimardes Rosa

Como fica claro ao longo desta dissertacdo, nunca se esta
sozinho. Mesmo solitario, longe da presenca de outras pessoas, 0 sujeito
nunca estd sé, pois é acompanhado das vozes da alteridade, do dialogo
silencioso com os demais. Assim, a construcdo subjetiva passa pela
relacdo entre as projecOes imaginativas internas e as cartografias
exteriores: desenho a muitas mados dos mapas das personalidades. Ha uma
passagem no conto O espelho, de Machado de Assis, em que uma
personagem, apo6s alimentar muitos siléncios, pronuncia-se para o
espanto dos demais ouvintes:

existem duas almas: uma exterior, outra, interior... A alma
exterior ndo é sempre a mesma, modifica-se com as
circunstancias. As duas juntas, metafisicamente, se
completam, guem perde sua alma exterior vive

incompletamente, e h& caso de pessoas que perdem a
existéncia inteira (MACHADO DE ASSIS, 2011, p. 208).

Apropriando-se da metafora machadiana, pode-se dizer que o0s
homens de maneira geral sdo incompletos e repletos. A aparente
contradicdo se resolve ao repensar-se a condicdo humana diante do
mundo por todos compartilhado. Nenhuma imagem, nenhuma historia,
nenhuma rima toca o sujeito sem que antes tenha alcancado sua
imaginacdo, seus julgamentos, suas histdrias. O mundo chega, a cada um,
escorrendo por entre filtros e partindo almas ao meio, tornando, assim,
um s ser em seres diversos. Da mesma forma, a propria concepc¢do de
pessoa, de ser o que se €, depende da confirmacdo externa. A habilidade
de equilibrarem-se sobre a corda da existéncia, unindo as duas pontas,
ser no mundo e pertencer ao mundo, € 0 que une as personagens sob
analise nesta dissertacdo. Sem a confirmacdo do outro, a realidade perde-

se no fluxo do isolamento. Tanto lIsaias quanto Jeremiah, tanto Ava
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quanto Champion, tiveram negado o reconhecimento externo de suas
realidades.

E ndo sO por isso se aproximam as narrativas. Ambas estruturam-
se a partir de concepc¢des lineares ocidentais - Maira sedimentado nos
pilares da missa catdlica e Kiss of the Fur Queen ancorado na musica
classica — para logo ap6s mitologizarem os enredos a partir de uma nova
perspectiva de sagrado e de verdade. As estruturas funcionam, nos dois
casos, como simbologia dos aprisionamentos instaurados pela razéo
colonial, conseguidos por meio da religido e da mdsica, porém
acompanham um fluxo de ideias libertador dessa sistemaética.

Em Maira, os conflitos instaurados pelo didlogo intercultural e a
propria estrutura polifonica do romance de Darcy Ribeiro, que contempla
entrechos miticos e abre espacos a dispares vozes, revolucionam a
maneira de representacdo da personagem amerindia na literatura
nacional. Ribeiro mantém a tensdo entre os dois mundos na
autoconsciéncia de sua personagem protagonista. E pelo dialogo
incessante com outras consciéncias e com outra cultura que a
personagem indigena € mostrada. Em seus encontros e isolamentos surge
a voz de Isaias/ Avéa, sem pretensdes de representar icones ou estabelecer
esteredtipos, mas em busca de reconhecimento exterior. Novamente
retornando ao conto machadiano, Isaias vaga ao encontro de sua alma
exterior, capaz de estabelecer contato com os conflitos interiores, sem
encontra-la.

Da mesma forma, em Kiss of the Fur Queen, a construcédo estética
da personagem é ressignificada. A literatura polifénica de Tomson
Highway, capaz de abordar em toda a complexidade a situacdo dos povos
indigenas no Canada contemporaneo, constrdi personagens em perene
didlogo consigo mesmas e com o mundo repleto de desafios. As vozes
descortinadas por Highway ndo s6 problematizam o0s esteredtipos
veiculados a identidade indigena — exigida enquanto pureza e lealdade a
tradicdo — quanto reivindica seu lugar de existéncia frente a uma

sociedade fragmentada, que ora o integra e ora o exclui.
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O reconhecimento €, portanto, a linha que costura essa concluséo:
os dois romances abordam o tema a partir da composi¢cdo dos contornos
das personagens protagonistas. Em ambos os casos, a construcdo do
sujeito humano é literariamente trabalhada a partir das concepg¢des de
todos que o cercam e dele mesmo. As vozes enfatizam, em especial, a
situacdo de deslocamento das personagens: essas ndao podem voltar ao
ponto de partida, pois as vivéncias e as experiéncias pessoais fazem
parte da bagagem da qual ndo podem se desfazer. Da mesma forma, néo
podem despir-se do passado como se ele ndo houvesse existido.

A trajetOria das personagens analisadas tem em comum a retirada
do ambiente em que naturalmente estariam em casa — no qual os atos de
reconhecimento, de afirmacdo estética, se efetivavam dentro do circulo
discursivo originario de cada uma. Tanto Ava quanto Champion foram
retirados cedo do lar e enviados para ambientes educacionais religiosos
cristdos. Tanto um quanto o outro recebem uma formacgdo colonial,
aprendem o significado da culpa, da cruz e da expiacdo. De ambos se
exige o abandono das crencgas familiares e a ado¢do do discurso catélico.
O circulo discursivo no qual passam a se integrar é excludente, porém
Isaias e Jeremiah percebem a impossibilidade de adotarem integralmente
a forma de ser do outro: seriam, para sempre, indios — essa condigdo
inscrita na propria cor da pele ndo os abandonaria — seja para si proprios,
seja perante os olhos da sociedade ocidental. Da mesma forma, os dois se
veem impossibilitados de voltar ao que eram antes: o circulo, uma vez
expandido, ndo poderia encolher; suas experiéncias os moldaram de
maneira irremediavel.

O deslocamento esta, portanto, presente nos dois romances.
Champion e Ava descobrem nessa experiéncia uma razdo para a
introspec¢do. Os caminhos internos percorridos pelas personagens nao
sdo, entretanto, suficientes para alcancarem uma voz propria. Sem o
reconhecimento externo ha o apagamento dos contornos da subjetividade.

Nesse aspecto, as diferencas entre as obras tornam-se evidentes.
Em Kiss of the Fur Queen, a pluralidade de discursos traz consigo a

confirmacdo, por parte dos outros e dos mitos cree, do lugar singular
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ocupado por Champion/Jeremiah. O resultado final é a formacdo de uma
esfera compartilhada de experiéncias, uma polifonia na qual h& espaco
para outras vozes. A personagem ndo esta sozinha, pois outros viveram
situacdes semelhantes e se encontram na mesma posicdo, de modo que as
consciéncias das personagens reconhecem e complementam umas as
outras. O discurso mitico, assim como a musica, produz reconhecimento
individual e coletivo, pois, por meio da articulagdo de um e de outro,
Jeremiah encontra, enfim, o aplauso da sociedade canadense pelo que ele
é em sua integralidade: cree, musico, artista.

Maira, por outro lado, revela uma personagem isolada em seu
discurso. De um e de outro lado, exige-se de Ava/lsaias a adocao total de
um papel, tuxaua ou padre. Em ambos os casos, o conflito interno é
percebido apenas com pena — ou nem isso alcanca — e a possibilidade de
constituicdo da autoconsciéncia a partir do espaco Unico ocupado por
Avaél/lsaias € minada pelas expectativas em relacdo ao que ele poderia ou
deveria ser. A tentativa final de mesclar ambas as mitologias, talvez uma
maneira de espelhar sua insercdo entre os dois mundos, €, ela também,
frustrada. De nenhum lado encontrando reconhecimento nos atos
estéticos de seus interlocutores, Ava/lsaias encontra-se perdido, sem lhe
ser possivel compartilhar suas experiéncias: polifonia dissonante,
instabilidade na pluralidade de discursos presentes em Maira que, por
fim, isola o protagonista.

Em um universo polifénico, os discursos ndo precisam ser todos
iguais, nem se lhes exige a semelhanca de orientacdo ou valoracdo em
relacdo aos objetos. Todavia, € requisito da dialogicidade, da
constituicdo da realidade discursiva, que 0s discursos sejam
reconhecidos enquanto discursos, que o sujeito que fala tenha
reconhecido o seu ponto de acesso a realidade, por mais que este
contrarie os discursos dominantes. O dialogismo € possivel quando ha
pluralidade de vozes que discutem sobre o mesmo objeto, ainda que
demonstrem opinides diversas sobre o mesmo tema. Reconhecem-se
mutuamente como pontos de vista inseridos no mundo. Ava-lsaias, nos

acordes dissonantes de sua existéncia, vé seu discurso cair no vazio, sua
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posicdo para os demais interlocutores € inexistente e seu espirito repousa
a sombra da realidade. Nenhum dos corddes afetivos aos quais a
personagem é vinculada — cristd e indigena — reconhece sua posi¢cdo
enquanto discurso. Para eles, o protagonista sé é valido enquanto Ava ou
Isaias, e nunca os dois juntos. Para os cristdos, ele fala como indio. Para
os indigenas, ele fala como cristdo. Ainda que suas palavras habitem um
lugar completamente distinto. Ndo h& ouvidos que possam ouvi-lo. Tal
como previra a personagem de Machado, Isaias/Ava perde sua alma

exterior e, com ela, a interior — a existéncia inteira.
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