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RESUMO

Este trabalho estd inserido na linha de pesquisa Educacdo Ambiental: Ensino e
Formagdo de Educadores(as) — EAEFE, do Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo
Ambiental - PPGEA, e tem como objetivo geral compreender o movimento dos professores
por meio de suas praticas pedagdgicas com o teatro quanto a presenca da Educacdo Ambiental
e da Educacdo Estética nessas praticas. Busco defender a seguinte tese: o teatro proporciona
experiéncias significadas para a formagdo humana, auxiliando na constituicdo dos professores
quanto a Educacdo Ambiental e & Educacdo Estética. Nessa perspectiva, compreendo o teatro
como um processo de aprendizagem em Educacdo Ambiental e em Educacdo Estética; porém,
os professores trabalnam com o teatro na sala de aula porque eles tiveram tal experiéncia
anteriormente. Os sujeitos participantes foram quatro professores que desenvolvem o trabalho
com o teatro na escola. A pesquisa qualitativa é de orientagdo socio-historica e a base tedrica
e a abordagem tedrico-metodoldgica estdo alicercadas no Materialismo Histérico e Dialético.
O método de coleta de dados possuiu um conjunto de instrumentos composto por entrevistas,
observacOes, filmagens, fotografias, atelié e portfélio. Na primeira fase, ocorreram as
entrevistas com os professores, individualmente. A segunda diz respeito as observagdes das
oficinas de teatro em que cada professor desenvolve a sua metodologia de trabalho teatral. Na
terceira fase foi realizado o atelié em quatro encontros. Na analise de contetdo dos dados,
emergiram duas categorias com suas respectivas unidades de analise. A primeira categoria
que surgiu foi a experiéncia com o teatro, e as unidades de analise séo: as experiéncias com o
teatro na formacdo e a importancia da experiéncia com o teatro na pratica docente. A segunda
foi a atividade criadora potencializada pelo teatro no espaco escolar, e as unidades de analise
sdo: a atividade criadora na pratica docente, influenciada pela experiéncia com o teatro, e a
atividade criadora com o teatro. Os resultados evidenciam que as experiéncias vividas pelos
professores, com o teatro, foram significadas e sentidas, consolidadas em suas memorias,
sendo que os professores investigados tiveram a presenca de um professor que propiciou a
experiéncia estética, incentivando-os a participarem do trabalho com o teatro na formacéo
escolar e académica. As experiéncias acumuladas com o teatro foram reelaboradas e
reconstruidas pelos professores, originando a atividade criadora em suas a¢des docentes e, por
serem experiéncias histéricas, sociais e duplicadas, proporcionaram aos professores
imaginarem, fantasiarem, combinarem, modificarem e criarem algo novo nas préprias praticas
pedagdgicas: a criacao teatral coletiva com os grupos cénicos. As experiéncias com o teatro
na pratica docente oportunizaram mudancas no planejamento, na relacdo professor e aluno, no
comportamento, nas relacdes sociais com 0s outros ambientes em que 0s professores estéo
inseridos. Verifiquei, igualmente, a constituicdo dos professores no que se refere a presenca
da Educacdo Ambiental e da Educacdo Estética nas suas praticas, potencializadas pelo teatro.
O presente estudo aponta que o trabalho com o teatro auxiliou na constituicdo dos professores
quanto a Educacdao Ambiental e a Educacdo Estética; além disso, possibilitou a construcédo de
um conceito de Educacdo Estético-Ambiental.

Palavras-chave: Educacdo Ambiental. Educacdo Estética. Préatica teatral. Teatro na escola.



RESUMEN

El presente trabajo forma parte de la linea de investigacion de Educacién Ambiental:
Ensefianza y Formacion de Educadores(as) — EAEFE, del Programa de Posgrado en
Educacién Ambiental — PPGEA, y tiene como objetivo general comprender el movimiento de
los maestros por medio de sus practicas pedagdgicas con el teatro en cuanto a la presencia de
la Educacion Ambiental y de la Educacion Estética en estas practicas. Busco defender la
siguiente tesis: el teatro proporciona experiencias significadas para la formacion humana,
auxiliando en la constitucion de los maestros en cuanto a la Educacion Ambiental y la
Educacién Estética. En esta perspectiva, entiendo el teatro como un proceso de aprendizaje en
Educacién Ambiental y en Educacién Estética; sin embargo, los maestros trabajan con el
teatro en la clase porque tuvieron dicha experiencia anteriormente. Los sujetos participantes
fueron cuatro maestros que desarrollan el trabajo con teatro en la escuela. La investigacion
cualitativa es de orientacién socio-histérica y la base tedrica y el enfoque teorico-
metodoldgico estan fundados en el Materialismo Historico y Dialéctico. EI método de colecta
de datos posee un conjunto de instrumentos compuesto por entrevistas, observaciones,
grabaciones, fotografias, taller y portfolio. En la primera etapa, ocurrieron las entrevistas con
los maestros, de manera individual. La segunda se refiere a las observaciones de los talleres
de teatro en lo que cada maestro desarrolla su metodologia de trabajo teatral. En la tercera
etapa fue realizado el taller en cuatro encuentros. En el andlisis de contenido de los datos,
emergieron dos categorias con sus respectivas unidades de analisis. La primera categoria que
surgid fue la experiencia con el teatro, y las unidades de analisis son: las experiencias con el
teatro en la formacion y la importancia de la experiencia con el teatro en la practica docente.
La segunda fue la actividad creadora potencializada por el teatro en el espacio escolar, y las
unidades de andlisis son: la actividad creadora en la practica docente, influenciada por la
experiencia con el teatro, y la actividad creadora con el teatro. Los resultados muestran que
las experiencias vividas por los maestros, con el teatro, fueron significadas y sentidas,
consolidadas en sus memorias, donde los maestros investigados tuvieron la presencia de un
maestro que propicio la experiencia estética, incentivandolos a participar en el trabajo con el
teatro en la formacion escolar y académica. Las experiencias acumuladas con el teatro fueron
reelaboradas y reconstruidas por los maestros, originando la actividad creadora en sus
acciones docentes y, siendo experiencias historicas, sociales y duplicadas, proporcionaron a
los maestros imaginar, fantasear, combinar, modificar y crear algo nuevo en las propias
practicas pedagogicas: la creacion teatral colectiva con los grupos escénicos. Las experiencias
con el teatro en la préactica docente dieron oportunidad para cambios en el planeamiento, en la
relacion maestro-alumno, en el comportamiento y en las relaciones sociales con los demas
ambientes en que los maestros estan insertos. He verificado, de igual manera, la constitucién
de los maestros en lo que se refiere a la presencia de la Educacibn Ambiental y de la
Educacion Estética en sus préacticas, potencializadas por el teatro. El presente estudio apunta
que el trabajo con el teatro auxilié en la formacion de los maestros en cuanto a la Educacion
Ambiental y a la Educacion Estética; ademas, posibilité la construccion de un concepto de
Educacion Estético-Ambiental.

Palabras-clave: Educacién Ambiental. Educacion Estética. Practica teatral. Teatro en la
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ABSTRACT

This work is within the line of research Environmental Education: Teaching and
Education of Teachers — EAEFE, from the Post graduation program on Environmental
Education — PPGEA, and has as general goal to understand the movement of teachers by
means of their pedagogical practices with drama as to the presence of the Environmental
Education and of the Aesthetic Education in these practices. | aim to defend the following
thesis: Drama provides experiences meaningful for human formation, helping in the
constitution of teachers as to the Environmental Education and to the Aesthetic Education. In
this perspective, | understand drama as a learning process on Environmental Education and
Aesthetic Education; however, the teachers work with drama in the classroom because they
had such experience previously. The participant subjects were four teachers who develop their
work with drama in school. The qualitative research is socio-historically oriented and the
theoretical background and the theory-methodological approach are based on the Dialectical
and Historical Materialism. The data collection method had a set of instruments composed of
interviews, observations, filming, pictures, meetings and portfolios. In the first phase, there
were the interviews with the teachers, individually. The second one concerns the drama
workshops observations in which each teacher develops their theatrical work methodology. In
the third phase there were four meetings. In the content data analysis, two categories with
their respective analysis units emerged. The first category to emerge was the experience with
drama, and the analysis units are: the experiences with drama in the education and the
importance of experience with drama in the teaching practice. The second one was the
creative activity, provided by drama in the school space, and the analysis units are: the
creative activity in the teaching practice, influenced by the experience with drama, and the
creative activity with drama. The results highlight that the situations experienced by the
teachers, with drama, were meaningful and sensed, consolidated in their memories. The
investigated teachers had the presence of a teacher who provided the aesthetic experience,
stimulating them to participate in the work with drama in the school and academic education.
The accumulated experiences with drama were re-elaborated and reconstructed by the
teachers, originating the creative activity in their teaching actions and, because they are
historical, social and duplicated experiences, they made it possible for the teachers to imagine,
fantasize, combine, modify and create something new in their own pedagogical practices: the
collective theatrical creation with the scenic groups. The experiences with drama in the
teaching practice provided changes in the planning, in the relation between teacher and
student, in the behavior and in the social relations with the other environments in which the
teachers are inserted. | also noticed the constitution of the teachers as to the presence of the
Environmental Education and Aesthetic Education in their practices, provided by drama. The
present study shows that the work with drama helped in the constitution of the teachers
concerning the Environmental Education and Aesthetic Education: besides that, it enabled the
construction of the concept of Aesthetic-Environmental Education.

Key words- Environmental Education. Aesthetic Education. Theatrical practice. Drama in
school.
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1 INTRODUCAO

Escrever o inicio deste processo de pesquisa exige, em um primeiro momento, uma
retomada da minha pratica como professora de Lingua Portuguesa, quando desenvolvi um
trabalho com o teatro na sala de aula, das minhas pesquisas anteriores, das minhas leituras
envolvendo educacdo, Educacdo Ambiental, Educacdo Estética, pratica docente e teatro na
educacédo, enfim, uma retomada dos momentos vividos, a fim de explicar a razdo que me
impulsionou a desenvolver a presente pesquisa.

Atuo desde 1996 como professora em sala de aula. No inicio da carreira, comecei
lecionando para alunos do Ensino Fundamental Anos Finais da rede municipal da cidade do
Rio Grande e sempre me preocupei em realizar um trabalho que fosse significativo para a
formacdo dos meus alunos ao mesmo tempo em que tivesse sentido para mim, que eu sentisse
satisfacdo, vontade e prazer em desenvolvé-lo. Como sempre acreditei na importancia da
experiéncia estética na vida das pessoas, aliei o teatro ao trabalho com a Lingua Portuguesa.
No ano de 1997, iniciei com a pratica teatral na sala de aula com os referidos alunos. E foi
assim que comecou a minha historia, isto €, da professora de Lingua Portuguesa que
ministrava oficinas de teatro na escola. A pratica teatral na escola estendeu-se até o ano de
20009.

Na condicdo de professora, sabia do meu papel social e da responsabilidade que tinha
assumido de auxiliar na construcdo do conhecimento dos alunos, a fim de que se tornassem
cidaddos participativos, criticos e com poder de decisdo sobre as suas acdes. Talvez por isso
sempre tenha buscado um conhecimento que ndo se restrinja a um conteddo programatico,
mas que transcenda as fronteiras do conhecimento formal, a fim de contribuir com a
construcdo de identidades.

Assim, a escola € um espaco propicio para a construcdo de identidades sociais e eu,
enquanto professora, pertencente a tal espaco, atuava como mediadora de um processo que
propicia aos alunos a sua constituicdo como sujeitos. E por meio da interacdo, da relacdo com
0 outro, aprendemos a nos constituir no mundo, gerando implicacfes em nossas vidas pelas
experiéncias vividas.

Ao viver essa pratica teatral, consegui resgatar momentos anteriores, experiéncias que
foram significadas e sentidas, presentes na minha memdria. Hoje, compreendo que essas
experiéncias contribuiram para a construgdo do trabalho teatral, com vistas a realidade em que

estava inserida na escola. Acredito que o trabalho com a docéncia em Lingua Portuguesa e



16

com a pratica teatral contribuiu para a minha formacio. E claro que a identificacdo com a
pratica teatral na sala de aula me seduzia e, a cada ano, iniciava um novo trabalho teatral com
uma nova turma, desenvolvendo a metodologia de tornar os alunos autores de suas proprias
historias, criadas e encenadas, ou seja, 0s alunos escreviam o texto teatral e criavam a
encenacdo. O trabalho com o teatro causou mudancas significativas na minha préatica docente,
assim como percebi mudancas nas atitudes de alguns alunos, o que me motivava a continuar
desenvolvendo o trabalho teatral na sala de aula.

Pesquisar tal questdo, ou seja, essa mudanca que parecia estar apenas visivel aos meus
olhos, pareceu-me fascinante, visto que poderia verificar cientificamente o impacto do teatro
na vida das pessoas, professora e alunos, que estavam vivendo aquele momento em sala de
aula. Assim, desenvolvi a primeira pesquisa no campo do teatro na educagdo em um Curso de
Especializacdo em Educacdo na Universidade Catdlica de Pelotas — UCPel. A investigacdo
foi de abordagem quantitativa e pesquisei “O papel do teatro no desenvolvimento das
habilidades de ouvir, de falar, de ler e de escrever” (DOLCI, 2001), consideradas as
habilidades linguisticas basicas no Ensino Fundamental, segundo os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), elaborados pelo MEC no ano de 1997. A referida pesquisa teve os dados
analisados por meio de teste estatistico. Nas descobertas obtidas, posso destacar que 0 grupo
de alunos que faz teatro apresenta-se acima da média geral em todas as habilidades
pesquisadas; em algumas atividades, as diferencas de desempenho entre 0s grupos sdo mais
acentuadas, primeiramente na habilidade de falar, seguida pelas de escrever, ouvir e ler,
respectivamente. Destaco ainda que os alunos pertencentes ao teatro, na habilidade oral,
conseguiram argumentar de forma mais fluente, construindo um raciocinio argumentativo na
capacidade de expressdo e manifestando com clareza a exposicdo das ideias do seu
pensamento ao longo da fala. Na habilidade de escrever, os alunos do teatro exploraram mais
as ideias do texto na proporcéo em que houve uma sequéncia de opinides que se entrelacaram,
dando estilo e vida a producéo textual. Na habilidade de ouvir, os alunos que participam de
um trabalho diferenciado, como é caso do teatro, identificaram com mais facilidade as
palavras essenciais do texto, permitindo-lhes um entendimento profundo das informacGes do
mesmo. Na habilidade de ler, os alunos identificaram as ideias principais e secundarias do
texto, conseguindo, assim, penetrar na esséncia do mesmo, retirando o que nele esta implicito
(DOLCI, 2001).

A partir dessa descoberta, procurei continuar com as pesquisas no ambito do teatro na
educagdo. Logo no ano seguinte, comecei minha segunda pesquisa, desenvolvida durante o

Curso de Mestrado em Educacéo, na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul -
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PUCRS. Essa investigacdo seguiu a abordagem qualitativa e nela busquei compreender
melhor “A influéncia do teatro no desenvolvimento do aluno” (DOLCI, 2003b). O presente
estudo teve os dados analisados pelo método de base fenomenoldgica (GIORGI, 2001). Os
resultados encontrados mostram que o teatro desenvolve o aluno em diversos aspectos, 0sS
quais podem ser percebidos sob oito grandes dimensGes: socializa¢do, capacidade cognitiva,
expressividade, ética, construcdo do saber, concretizagdo das ideias, aumento do senso de
humor e aquisicdo de novos habitos.

A primeira dimensédo diz respeito a aspectos relacionados a socializagdo, que envolve
0 aumento da capacidade de trabalhar em grupo, a perda da timidez e o resgate da autoestima
e da autoconfianga. Denominei como segunda dimenséo a capacidade cognitiva que abrange o
aumento da capacidade de imaginacdo, da habilidade de improvisacdo, da ampliacdo da
criatividade e da capacidade de ser critico e participativo. Como terceira dimenséo obtive a
expressividade, resultante da melhoria da expressao oral e corporal do aluno que pertence ao
teatro. No que se refere a quarta dimensdo, encontrei a ética, envolvendo a capacidade de
saber ouvir, de reflexdo introspectiva, de expressar a propria opinido e de ter respeito, no
sentido mais amplo do termo. Na quinta dimensdo, encontrei a construcdo do saber,
abrangendo a capacidade de estabelecer niveis de leitura. A sexta dimensao esta centrada na
concretizacdo das ideias, envolvendo o aumento de determinacdo, de comprometimento, de
organizacdo das ideias e de autoconhecimento. A sétima dimensdo encontrada foi o aumento
do senso de humor, referindo a capacidade de tornar-se mais feliz, de minimizar a tenséo e a
de ser agradavel. Por fim, a oitava dimensdo diz respeito a aquisicdo de novos habitos,
incluindo o de leitura, e a valorizacdo das manifestacdes artisticas em geral. Os resultados
obtidos revelaram que o teatro atua de forma significativa e indispensavel no
desenvolvimento do aluno sob diversos aspectos. Assim, as oito dimensdes encontradas nos
resultados reforcaram aspectos presentes na literatura envolvendo o teatro na educacdo;
associei a elas a socializacdo, a capacidade cognitiva e a expressividade, embora tenham
revelado, também, outros aspectos. As descobertas dizem respeito aos resultados, que
acrescentaram novas percepcdes a referida literatura: encontrei aspectos relativos a ética e a
construcdo do saber. Quanto aos resultados em que estdo pouco ou nada presentes na
literatura consultada, foram revelados aqueles relativos a concretizacdo das ideias,
abrangendo aumento de senso de humor, aquisicdo de novos habitos e construcdo do saber
(DOLCI, 2003b).

Ao longo da experiéncia vivida, pude conhecer melhor a pesquisa qualitativa de

abordagem fenomenoldgica. Vale ressaltar que adquiri um entendimento dessa abordagem
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tedrico-metodologica. Comecei a compreender a Fenomenologia de Edmund Husserl,
retratada por Daniel Moreira, em seu livro “O método fenomenologico na pesquisa” (2002),
como um método filosofico livre de todos os pré-conceitos, o qual desconsidera as
especulacdes metafisicas abstratas para entrar em contato com as “proprias coisas” ou,
conforme o proprio Husserl, para retornar “as coisas mesmas”, sublinhando a experiéncia
vivida. Em outros termos, 0 dizer de Husserl, retornar “as coisas mesmas” significa imergir
em cada acontecimento, em cada experiéncia que se revela em diversos momentos para o
sujeito, sem que este eleja qualquer julgamento a respeito. E perceber o fendmeno no
momento em que ele ocorre, a partir da experiéncia, livre de todos 0s conceitos e teorias, a
fim de que o fenbmeno acontecga de forma singular para cada um.

Moreira (2002, p. 63) entende que a Fenomenologia de Husserl propunha a descricao
dos fenbmenos, enfocando exclusivamente a eles, abandonando “quaisquer questdes sobre
suas origens causais e sua natureza fora do proprio ato de consciéncia”. A questdo central da
Fenomenologia é proporcionar que o sujeito esteja livre de qualquer juizo, ignorando as
pressuposicdes, quanto ao senso comum, ao mundo natural, as descobertas e as teorias da
ciéncia, a fim de “explorar simplesmente o fendmeno tal como ¢ dado a consciéncia”
(MOREIRA, 2002, p. 63). Também consegui compreender que a Fenomenologia de Maurice
Merleau-Ponty, abordada em seu livro “Fenomenologia da Percep¢ao” (1999), é o estudo das
esséncias, € buscar abstrair todas as caracteristicas fatuais da experiéncia vivida. Para
Merleau-Ponty (1999, p.1), a “Fenomenologia é também uma filosofia que repde as esséncias
na existéncia, e ndo pensa que se possa compreender o homem e 0 mundo de outra maneira
sendo a partir de sua facticidade”.

Nesse contexto, aprofundava o meu conhecimento e direcionava o olhar para a
Estética. Portanto, na perspectiva fenomenoldgica, segundo Andreia Aparecida Marin (2006),
a experiéncia estética possui um valor inquestionavel, ja que pode ensinar ao ser humano uma
nova percep¢ao de ver o outro ¢ a si mesmo. Nesse sentido, “ela ndo deve ser uma
necessidade do artista para a producdo de sua arte, mas uma necessidade de todos os que
desejem reaprender o mundo, abrindo-se a ele de forma ndo imperativa”. A Educagdo Estética
é capaz de despertar no humano um olhar sobre si mesmo, pois € responsavel por promover e
agucar a sensibilidade e a percepcdo, propiciando as condi¢des fundamentais de o sujeito
reencontrar-se livremente consigo mesmo e com o mundo circundante (MARIN, 2006, p.
283). Sendo assim, comecei a entender a Educacdo Estética nessa concepcdo que “busca

despertar as consciéncias adormecidas, com o intuito de (re)sensibilizar o ser humano,
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reavivar-lhe a capacidade de vivenciar a experiéncia de profunda interagdo com o todo que o
cerca” [...] (DOLCI, 2011, p. 136).

Diante das referidas pesquisas desenvolvidas e concluidas, posso dizer que a
caminhada como pesquisadora e professora que desenvolve a pratica teatral na sala de aula
justifica a escolha da tematica do estudo apresentado, que desenvolvi durante o doutoramento
no Programa de Educacdo Ambiental da Universidade Federal do Rio Grande — FURG. E
novas aprendizagens surgiram, novos conhecimentos foram adquiridos durante o processo de
construgdo do meu saber. Com base nas experiéncias vividas e nos conhecimentos
construidos, rumei para outra perspectiva teorica.

E oportuno explicar que a mudanca a que me refiro ocorreu a partir do
aprofundamento nos estudos em um grupo de pesquisa, em uma roda de formacao, em leituras
complementares e independentes, onde comecei a compreender que a Estética em Marx,
retratada por Sanchez Vazquez, no volume intitulado “Convite a estética” (1999), precisa ser
compreendida dentro do contexto social e histérico em que o sujeito esta inserido, além de
considerar as suas experiéncias acumuladas como significativas para as suas ac¢des futuras.
Também ressalto que as relagdes sao construidas historicamente e no interior de um contexto
social que ndo pode ser desconsiderado. Ao me identificar com essa concepc¢éo teorica e, ao
mesmo tempo, comprometida com o papel de professora e de pesquisadora, busco meios para
contribuir com a transformacéo social, acreditando na praxis educativa, critica e dialdgica, a
fim de garantir o exercicio da cidadania e a construcdo da democracia.

Assim, a base tedrica e a abordagem teorico-metodologica em que se encontra
alicercada esta pesquisa € o Materialismo Histdrico e Dialético de Karl Marx (2010a), porque
entendo que a Educacédo Estética ndo se restringe apenas a ideia de beleza como representacao
de um conhecimento sensivel; além disso, percebo também outras categorias pertencentes a
Estética, tais como: o feio, o tragico, o comico e o grotesco, ou seja, reconheco uma Educacao
Estética que ultrapassa as expressdes artisticas socialmente conhecidas e aceitas.

A proposito, vale salientar que acredito e busco compreender a relagcdo sujeito-objeto;
em outros termos, compreender como 0 ser humano se relaciona com o mundo em que Vive,
com a natureza, com a vida e com 0s outros seres. E importante esclarecer que existem
diferentes abordagens para entender tal relacdo; no entanto, dedico-me ao Materialismo
Histdrico e Dialético como possibilidade teorica e pratica de interpretacdo da realidade social
que se quer compreender. Acredito na epistemologia adotada como um caminho que permita
analisar melhor o movimento dialético entre sujeito e objeto sem separa-los, porque percebo

que o mundo € dialético. Para tanto, é preciso um método para tentar entendé-lo.
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Parto, também, do ponto segundo o qual o0 método Materialismo Histérico e Dialético
compreende a utilizacdo de categorias no movimento da sociedade. Tozoni-Reis (2008, p. 12)
assinala que a concepg¢do materialista historica e dialética, “como método de interpretagao da
realidade, de busca da esséncia, do mundo real, pode superar o carater fragmentado da
elaboracdo do conhecimento proposto pelas metodologias da ciéncia moderna”. Assim, para a
autora, as categorias de totalidade, historicidade, ideologia e contraditoriedade, presentes no
Materialismo Histérico e Dialético, sdo adequadas aos estudos da Educacdo Ambiental.
Compreendo que o método Materialista Histérico e Dialético € um instrumento de andlise e
de acdo na Educacdo Ambiental, por se apresentar como possibilidade tedrica de interpretacéo
da realidade social, visdo de mundo e praxis, proporcionando a compreensdo da totalidade, do
especifico, do singular e do particular como categorias construidas historicamente. Sendo
assim, a concepcao epistemologica que orienta o presente estudo € o Materialismo Histérico e
Dialetico (MARX, 2010a).

Agregando os conhecimentos adquiridos ao papel de professora e pesquisadora, defini
a seguinte questdo de pesquisa, que orientou este trabalho: como o teatro desenvolvido na
escola potencializa a constituicdo dos professores quanto a Educacdo Ambiental e a Educacgéo
Estética, em suas praticas docentes?

A pesquisa, no contexto em questdo, revela a necessidade premente de serem
analisadas as questfes referentes ao movimento das professoras e do professor por meio de
suas praticas pedagdgicas de natureza teatral, com o propdsito de compreender como a
Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética estdo presentes no cotidiano dos professores
participantes do estudo. Em relacdo aos objetivos tracados para a presente pesquisa, o geral
consistiu em compreender 0 movimento dos professores por meio de suas praticas
pedagdgicas com o teatro quanto a presenca da Educacdo Ambiental e da Educacdo Estética
no desenvolvimento das mesmas. Os objetivos especificos, por sua vez, sdo: 1) conhecer a
historia dos professores que desenvolvem o teatro nas suas praticas pedagodgicas, a fim de
compreender a formacdo estética por meio de situacGes vividas, 2) investigar se 0s
professores abordam a Educacdo Ambiental em suas a¢bes docentes de natureza teatral; 3)
investigar se os professores, em suas acdes docentes de natureza teatral, abordam a Educacao
Estética; 4) conhecer a metodologia de trabalho com o teatro na escola e evidenciar se ela
potencializa a Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética; 5) analisar e refletir a relacdo da
Educagdo Ambiental e da Educacdo Estética nas praticas docentes potencializadas pelo teatro,

com vistas a elaboracdo da nogdo de Educacdo Estético-Ambiental.
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Entendo que esta pesquisa € relevante no sentido de contribuir com a pratica teatral na
escola, como um trabalho que prioriza o desenvolvimento da linguagem teatral. Também
apresenta relevancia cientifica e social, visto que os resultados alcangados propiciardo um
repensar a pratica teatral no processo de constituicdo dos sujeitos envolvidos. Além do meu
préprio interesse em dar continuidade, buscando avancar em pesquisas relativas ao tema
teatro na educacdo, apos investigar acerca da influéncia do teatro no desenvolvimento dos
alunos, esta pesquisa apresenta outro enfoque, qual seja, o de olhar para os professores,
investigando as suas praticas teatrais na escola e se o teatro influencia na constituicdo destes
professores quanto a Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética.

Com base no entendimento proposto, busco defender a seguinte tese: o teatro
proporciona experiéncias significadas para a formacdo humana, auxiliando na constituicdo
dos professores quanto a Educacdo Ambiental e & Educacédo Estetica. Na perspectiva adotada,
entendo o teatro como um processo de aprendizagem em Educacdo Ambiental e em Educacéo
Estética; porém, os professores trabalnam com o teatro na sala de aula por terem tido uma
experiéncia anterior com o teatro.

Vale esclarecer, a fim de situar o leitor, a respeito da minha trajetoria docente. Atuo
desde 2010 como professora no Ensino Superior, em cursos de formacdo de professores,
especificamente nos cursos de Letras e de Pedagogia Licenciatura Plena, nos quais
desenvolvo o trabalho com o teatro com os alunos da Pedagogia, cultivando a metodologia de
criacdo coletiva de toda a peca teatral.

E assim, aventuro-me em caminhos, explorando o inquietante campo da relacéo entre
0 teatro e a educacdo, no qual sdo convidados a entrar em cena temas como: o estético, o
ambiental, o riso, o sentir, o interpretar, o brincar, o criar, 0 imaginar, 0 experienciar, 0
professor e o aluno, tentando ir além de um ambiente de fetiches, de coisificacoes.

Realizada a introducdo, apresento a estrutura da tese, que prevé a organizacdo do
trabalho em capitulos. O segundo capitulo remete a fundamentacdo tedrica em que alicercei
este estudo e esta dividido em secBes que comportam as areas do conhecimento: Educacédo
Ambiental, Educacdo Estética e o Teatro na pratica docente, além de uma pesquisa
bibliografica envolvendo a Educacédo Estético-Ambiental.

No que se refere a Educacdo Ambiental, entre 0s principais autores, estdo: Loureiro
(2006a, 2006b, 2009, 2012), Tozoni-Reis (2008), Layrargues (2006) e Quintas (2009). Os
autores elencados tratam a Educacdo Ambiental como um meio de promover processos
individuais e coletivos, fundamentados em aspectos ambientais, culturais, politicos, éticos,

historicos e sociais. Para eles, a Educacdo Ambiental € um exercicio constante de repensar as
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condicdes de vida no processo social em que se vive, essencial para a promogdo de novas
atitudes na direcdo da melhoria do ambiente, podendo proporcionar, ainda, a reflexdo acerca
das relacOes sociais com o outro, repensando as a¢fes e 0s comportamentos humanos, para
que se alcance a transformagao social.

No campo da Educacdo Estética, recorro a autores como Marx (2010a), Estévez (2003,
2009a, 2009b, 2011), Sanchez Vazquez (2010, 1986), Mészaros (2006, 2008) e Pino (2006).
Todos tratam a Educacdo Estética como ampliacdo dos sentidos humanos, a fim de romper
com a homogeneizacdo da capacidade subjetiva dos sujeitos. Os autores consideram a
Educacdo Estética fundamental para a formacdo humana, por ela ser capaz de fornecer os
mecanismos de emancipacao da consciéncia humana.

Na pesquisa bibliografica, abordo o que as dissertacdes e teses académicas no Brasil
revelam a respeito da Educagdo Estético-Ambiental, expressando o didlogo existente nesses
trabalhos entre a Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética. Além disso, também apresento
as abordagens tedrico-metodologicas dos trabalhos investigados, com diversificada base
teorica e diferentes procedimentos metodologicos.

No eixo tedrico Teatro na pratica docente, recorro a autores como Boal (1996, 1998,
2010), Santos (2002), Spolin (2001), Spritzer (2003), Reverbel (1997), Dolci (2003a), Chacra
(2010), Vygotsky (2009a), no que se refere ao teatro, e Freire (1980, 2000, 2002, 2008) e
Vygotsky (2000), no que diz respeito a pratica docente. O didlogo tracado na base teorica
empreendida remete a importancia do teatro na pratica docente enquanto educacdo dos
sentidos, dos sentimentos, para a aquisicdo de uma consciéncia relacional, dialogica, ética,
estética, solidaria, participativa e democratica que, por meio das linguagens oral e corporal,
expressa 0 que estda na imaginacdo e na consciéncia de todos os envolvidos com a prética
teatral na escola. Assim, o0s discursos dos autores tratam o teatro como libertacdo e
transformacdo da realidade, como formacdo humana, como préatica significativa e
constituidora de sujeitos criticos e ativos nas ac@es individuais e coletivas, nesse processo de
ensino e aprendizagem que € a sala de aula.

No Capitulo 3, exponho a metodologia da pesquisa, de abordagem qualitativa, baseada
na perspectiva socio-histérica. Apds a caracterizacdo tedrica da pesquisa, apresento 0s sujeitos
participantes da mesma — trés professoras e um professor, que desenvolvem a prética teatral
na escola onde atuam. Também esclareco o processo de coleta de dados, que possui um
conjunto de instrumentos composto por entrevista, observacdo, filmagem, fotografia, atelié e
portfélio, distribuidos em trés fases distintas. Logo em seguida, trato do procedimento para a

analise dos dados, baseada na metodologia da Analise de Conteudo, e do surgimento das



23

categorias e unidades de significado que emergiram com a andlise dos dados, cuja
organizacdo é explicada no final do capitulo em destaque.

No Capitulo 4 apresento os resultados da pesquisa a partir das analises e discussdes
dos dados acerca do movimento dos professores em suas préaticas teatrais, com o intuito de
compreender como sdo abordadas a Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética. Trago as
experiéncias deles, vividas com o teatro, com vistas a conhecer a historia dos participantes
deste estudo investigativo, que desenvolvem o trabalho com o teatro em suas praticas
docentes, assim como a metodologia de trabalho com o teatro na sala de aula, a fim de
compreender se estas praticas contemplam a formacao estética e ambiental.

No ultimo capitulo, estdo as consideracdes finais, onde exponho uma sintese dos
resultados e as perspectivas do estudo realizado para o campo da Educacdo Ambiental e da
Educacdo Estética; apresento também uma nocéo acerca da Educacédo Estético-Ambiental.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA DA PESQUISA

O referencial tedrico desta pesquisa esta fundamentado nos seguintes temas: Educacao
Ambiental, Educacdo Estética e Teatro na préatica docente. Vale dizer que apresento também,
neste referencial tedrico, o encontro da Educacdo Ambiental e da Educagdo Estética por meio
de uma pesquisa bibliografica. No presente capitulo, busco expor minha compreensao acerca
das bases tedricas utilizadas na construcdo da fundamentacgdo teérica que sustenta a pesquisa
apresentada. Logo, no referencial tedrico construido, trato do meu entendimento e
posicionamento perante as teorias, contemplando os diversos momentos vividos no periodo de
doutoramento. No entanto, para construir este suporte tedrico, conhecimentos anteriores ao
periodo em questdo também foram significativos, pois as experiéncias vividas me
constituiram em uma pessoa em constante transformacdo e em permanente busca pela
construcdo do conhecimento, com novos significados e sentidos sendo estabelecidos, gerando

clareza no caminho trilhado com a pesquisa realizada.

2.1 Educacdo Ambiental

Para iniciar a discussdo, € necessario esclarecer a Educacdo Ambiental que
fundamenta esta pesquisa: aquela instigadora de processos individuais e coletivos. Ou seja, a
propria préaxis educativa, que promove a reflexdo das condigdes de vida como um movimento
implicito no processo social e que € ndo so cultural e informativa, como também politica,
formativa e emancipatoria, agindo como transformadora das relacdes sociais e como fonte
para a constituicdo da cidadania e para a constru¢cdo de uma sociedade democratica
(LOUREIRO, 2006a). Da mesma forma, compreendo que a Educacdo Ambiental precisa
promover uma consciéncia cidada ética, critica e solidaria na busca pela participacdo ativa dos
sujeitos, a fim de desenvolverem novos habitos e atitudes viabilizadores da mudanca
necessaria nas relacées sociais e na relacdo homem-natureza.

A Educacdo Ambiental percorreu os diversos campos do conhecimento, com seus
principios e fundamentos, presentes nos seguintes autores: Dias (2004); Encarnacdo (2007);
Loureiro (2006a); Ruscheinsky e Costa (2002) e suas correntes orientadoras, encontradas em
autores como Sauvé (1997, 2005); Pelizzoli (1999); Reigota (2007); Loureiro (2006a).
Compreendo que a Educacdo Ambiental surgiu com o proposito de questionar as agdes

humanas em relacdo ao meio ambiente, buscando novas posigdes frente aos problemas
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gerados pela atuacdo do homem, com o objetivo de repensar a relacdo do ser humano com as
dimensdes natural e social, ou seja, com o0 ambiente, com 0s objetos, com 0s outros e consigo
mesmo. Desde sua génese, ha décadas atrds, a Educacdo Ambiental vem se modificando:
fatos importantes alteraram a sua trajetOria, originados pelos movimentos sociais, que
instigaram uma mudanga no pensamento do homem em relagdo ao ambiente por ele habitado,
proveniente do movimento ecoldgico e da critica a sociedade capitalista.

Apesar disso, a Educacdo Ambiental busca ocupar um espaco maior no campo
educativo (LOUREIRO, 2006a, 2006b, 2009, 2012; LAYRARGUES, 2006; QUINTAS,
2009), em vez de ser reconhecida apenas nos movimentos ambientalistas. Assim, a concepcao
de Educacdao Ambiental que defendo € aquela centrada no engajamento individual e coletivo,
no respeito a diversidade de saberes e préaticas, na mudanca de atitudes, na indissociabilidade
entre teoria-préatica na atividade humana, no cuidado com o outro e com o0 ambiente em todas
as suas dimensdes. Enfim, acredito em uma Educagdo Ambiental para a “formag¢do humana”,
capaz de gerar a transformagao por meio do “conhecimento — ecoldgico, cientifico, politico,
social — e do comportamento”, com o intuito de alcangar a praxis social (LOUREIRO, 2012,
p. 84).

Apoio-me na Educacdo Ambiental em uma perspectiva critica, emancipatoria e
transformadora, pensada por Carlos Frederico Loureiro (2006a, 2012). E oportuno colocar
que entendo a Educacdo Ambiental critica por considerar importante o contexto histérico,
social, politico e econémico onde sdo fundadas as relacBes sociais na natureza, com o intuito
de superar o modelo de producdo de verdades estabelecidas na sociedade, bem como as
condicdes existentes no modo de vida desigual, por meio de a¢6es organizadas no coletivo e
sustentadas pela praxis educativa. Detalhando ainda mais, a Educacdo Ambiental ¢é
emancipatdria, pois busca instigar a autonomia e a liberdade dos sujeitos na sociedade,
decorrentes de atitudes que geram a mudanga e procuram romper com a logica que
mercantiliza os cidaddos com as suas relacbes de poder, de dominacdo, de opressao,
consolidando, cada vez mais, o carater desigual entre os homens. E ainda compreendo que a
Educacdo Ambiental é transformadora, por almejar a mudanca no regime societario que nos
constituiu e continua nos constituindo por meio do movimento dialético da transformacéo
subjetiva e das condicdes objetivas do modelo civilizatério (LOUREIRO, 2012).

Assim, a Educacdo Ambiental objetiva a formacédo de sujeitos para uma nova maneira
de agir, de ser e de estar em sociedade, envolvendo préaticas educativas promotoras da

participacdo do cidaddo em grupos coletivamente organizados, fortalecendo o dialogo, a
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tomada de decisdo, o conhecimento, a transformagdo social e o direito democratico de
participacdo dos sujeitos, individualmente e em grupos, em espacos publicos.

Penso na Educacdo Ambiental a partir desses conceitos, o que propicia realizar um
exercicio de compreensdo do modo como a Educacdo Ambiental tem sido (re)definida no
presente. O movimento de repensar a Educacdo Ambiental amplia a discussdo relativa a
diversas questdes. Na presente investigacdo, elenco implicacfes dessa (re)definicdo da
Educacdo Ambiental na pratica pedagdgica das professoras e do professor que desenvolvem a
atividade teatral nas suas escolas. Assim, destaco autores como Loureiro (2006a, 2006b, 20009,
2012) e Tozoni-Reis (2008), que contribuem para as questdes relacionadas a Educacédo
Ambiental.

Como ja foi dito anteriormente, parto do conceito de Educacdo Ambiental critica,
emancipatdria e transformadora, proposto por Loureiro (2006a, 2012) e embasado em uma
educacgdo enquanto praxis social, a fim de contribuir para o processo de construcdo de uma
sociedade diferente do modelo em que se vive hoje, o da logica capitalista. Para o referido
autor, a sociedade que se anseia estd pautada em um novo patamar civilizatério, no qual a
génese esteja na participacdo politica consciente pela construcdo de uma ética de
sustentabilidade pela vida dos seres (LOUREIRO, 2006a).

Na busca por elucidar os referenciais que sustentam este estudo acerca da Educacéo
Ambiental, compartilho as ideias de Marilia de Campos Tozoni-Reis em relacdo a tematica,
alinhadas as concepc¢des da pesquisa ora apresentada. Tozoni-Reis (2008, p. 143) ensina que a
“Educacdo Ambiental ¢ uma atividade intencional da pratica social” porque proporciona ao
desenvolvimento individual do sujeito um carater social nas diferentes relacdes que ele
estabelece em seu cotidiano, seja na relacdo com a natureza, seja na relacdo com 0s outros
seres humanos; quando me remeto ao desenvolvimento individual, estou me referindo ao
desenvolvimento subjetivo, que é individual e, consequentemente, repercute em suas a¢fes no
coletivo. Tal pensamento tem o objetivo de promover o desenvolvimento da “atividade
humana, tornando-a mais plena de pratica social e de ética ambiental” (TOZONI-REIS, 2008,
p. 143).

Para Tozoni-Reis, a Educacdo Ambiental € 0 meio para os sujeitos alcancarem a
apropriacdo critica dos conhecimentos, atitudes e valores politicos, sociais e histéricos, bem
como a capacitacao e a qualificacdo necessarias para que se tenha uma acdo transformadora
responsavel em relacdo ao ambiente onde vive. Tozoni-Reis (2008, p.143) afirma que “a

génese do processo educativo ambiental € o movimento de fazer-se plenamente humano pela
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apropriacdo/transmissao critica e transformadora da totalidade histérica e concreta da vida dos
homens no ambiente”.

Nessa perspectiva, Loureiro complementa que a Educacdo Ambiental critica,
emancipatéria e transformadora € um exercicio permanente de refletir a condicdo de
existéncia, do mesmo modo que um “movimento continuo de conhecimento da realidade,
atuacéo e superacdo das relacfes de dominacdo e opressdo entre os humanos e humanidade-
natureza”. No entanto, Loureiro sublinha ser preciso compreender a educagcdo como um
processo global, indissociado do contexto ao qual pertence; assim, ndo basta realizar uma
“préxis educativa cidadd e participativa” se nao estiver relacionada aos alicerces que
constituem a sociedade; se ndo estiver diretamente relacionada ao trabalho, & familia, as
instituicOes politicas, ao modo de producdo, enfim a sociedade como um todo (LOUREIRO,
20064, p. 97).

A proposito, € bom relembrar que o conceito de praxis adotado por Loureiro esta
apoiado na definicdo que Adolfo Sanchez Vazquez atribui a compreensao de praxis, em seu
livro “Filosofia da Praxis” (1986). Para Sanchez Vazquez, praxis é como a atividade humana
pautada na acdo com uma finalidade em si mesma; assim, ele designa a praxis como a
atividade prética dos seres humanos “que se concebe a ela mesma nédo s6 como interpretacao
do mundo, mas também como guia de sua transformagio” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1986, p.
5). Portanto, conforme o autor em destaque, a praxis ocorre pela acdo do ser humano sobre
uma realidade, articulando a dimensédo préatica com a dimens&o tedrica pensada, com o intuito
de transformar o mundo exterior e, dialeticamente, transformar o mundo interior. Sendo
assim, é compreendida como uma acdo na qual é possivel a passagem da teoria a pratica,
assegurando a intima relacdo entre uma e outra.

O significado de praxis atribuido por Sanchez Vazquez (1986) esta apoiado em Marx,
que o compreende como atividade constituida de teoria e pratica, uma atividade subjetiva e
objetiva exercida sobre determinada realidade. Sdnchez Vazquez, em seus escritos, chama a
atencao, afirmando que “toda a praxis ¢ atividade, mas nem toda atividade ¢é praxis”
(SANCHEZ VAZQUES, 1986, p.185). E, precisamente, a consciéncia dessa diferenca que
traz um significado transformador as acdes humanas, a fim de buscar alguma mudanca na
sociedade em que se vive.

Acredito, entdo, em uma Educacdo Ambiental que cultiva a praxis hum movimento
dialético, sob uma perspectiva emancipatoria, nas associa¢fes teoria-pratica e subjetividade-
objetividade, as quais constituem a vida social em um determinado processo histérico, que

caracteriza e é caracterizado por cada sujeito individualmente (LOUREIRO, 2009). Em
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termos gerais, para que as ideias saiam do campo intelectual e ganhem materialidade, séo
necessarios sujeitos capazes de coloca-las em acdo, como uma forca pratica (MARX;
ENGELS, 2008). Saliento ser nesse processo dialético e dindmico que a atividade permite ao
sujeito refletir e reorganizar a constituicdo de novos sentidos que interferem na pratica,
estabelecendo um elo entre a linguagem e a atividade pela praxis (LOUREIRO, 2009).

Istvan Meszaros (2008, p.76) ressalta que a “época de crise estrutural do capital ¢é
também uma época historica de transicdo de uma ordem social existente para outra,
qualitativamente diferente”. O autor assinala tratar-se de caracteristicas de definicdo do
espaco historico e social para romper com a légica do capital, em concomitancia com a
elaboracdo de planos estratégicos para uma educacdo que va além do capital. Assim, a
educacdo assume um papel de transformacdo social, ampla e emancipadora, buscando em
suas bases ser “articulada adequadamente e redefinida constantemente no seu inter-
relacionamento dialético com as condi¢Ges cambiantes e as necessidades da transformacéo
social emancipadora e progressiva em curso” (MESZAROS, 2008, p. 76-77).

A Educacdo Ambiental critica, emancipatoria e transformadora se concretiza a medida
que se entende o0 processo de transformacéo das atividades humanas na sociedade, percebendo
os resultados que as a¢6es humanas podem propiciar nas relagdes estruturadoras do meio em
que vivem. A Educacdo Ambiental igualmente esté na relacdo que o sujeito estabelece com os
outros sujeitos e com a realidade, permeada pelo didlogo, pela mudanca cultural, pela
transformacdo social e pelo direito a participagdo, numa vivéncia que se revela reflexiva,
afetiva e dialogica. Alem disso, é preciso ter a clareza de que as relacdes sdo socialmente
construidas na historia e, portanto, para que se tenha de fato a Educacdo Ambiental critica,
emancipatdria e transformadora, o0 sujeito precisa se reconhecer como produto e produtor do
contexto social, objetivando a sua subjetividade em prol da mudanca de atitudes e
comportamentos, na direcdo de uma sociedade mais democratica. Nas palavras de Loureiro
(2006b), é no cotidiano, na acao diaria, no repensar as atitudes, na praxis diaria comprometida
politicamente que a Educacdo Ambiental esta presente, como base para um aprender
estruturado no movimento dialético entre sujeito e objeto, razdo e emocdo, teoria e prética.

Assim, novos dialogos tém surgido com importantes e significativas contribuicGes, a
exemplo daqueles que promovem o encontro entre a Educacdo Ambiental e as artes, mais
especificamente na dimensao estética da Educacdo Ambiental, diretamente relacionada a tudo
que se refere ao conhecimento sensivel (CARVALHO, 2005; PASSOS; SATO, 2002,
MORIN, 2007). Contudo, detenho o olhar para além da dimensdo estética da Educacdo

Ambiental: mobilizo os estudos no encontro entre a Educacdo Ambiental e a Educacgéo
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Estética. O encontro das duas areas possibilita estimular o movimento de refletir os objetivos
tracados por tais campos, a fim de promover novos modos de viver, tanto no ambito
individual quanto no coletivo, capazes de gerar mudangas nos seres humanos, a fim de que se

consiga viver em uma sociedade mais livre, solidaria e democratica.

3.2 Educacdo Estética

O outro tema que compde o eixo tedrico da pesquisa em foco é a Educacdo Estética,
pois parto do pressuposto de que é um campo essencial para a “emancipa¢do completa de
todas as qualidades e sentidos humanos”, afetados, segundo 0 pensamento de Karl Marx
(20104, p.109), pela alienacdo causada pelo avanco do modelo capitalista de sociedade que
estrutura a vida humana. Assim, a Educacdo Estética esta presente na discussdo pela
possibilidade de romper com a limitacdo da capacidade subjetiva sobre determinada atividade
artistica, pois a criacdo artistica tem sentido se apresentar sentido para o sujeito. Portanto, se
houver um empobrecimento na qualidade e nos sentidos humanos, ha também um
esgotamento estético nas relacBes do sujeito com 0s outros sujeitos e com 0s objetos de
criacdo. Assim, compreendo que, no contexto social em que se vive, 0 objetivo desse processo
estd em limitar as mencionadas relagdes, a fim de serem mantidas da forma como estdo
postas, a medida que podem servir diretamente a uma satisfacdo unilateral. Para sustentar a
discussdo no campo da Educacdo Estética, destaco autores como Marx (2010a), Estévez
(2003), Sanchez Vazquez (2010, 1986), Mészaros (2006, 2008) e Pino (2006a).

Mészaros (2006), apoiado no pensamento de Marx (2010a), ressalta que as reflexdes
estéticas ocupam um lugar importante na teoria marxista, destacando, dessa forma, a
impossibilidade de compreender a concep¢do econémica sem considerar a sua ligacdo com as

questdes estéticas e vice-versa. No dizer do autor,

[...] assim como ndo é possivel apreciar o pensamento econémico de Marx
ignorando suas opinides sobre a arte, € igualmente impossivel compreender
o significado de seus enunciados sobre as questdes estéticas sem levar em
conta as suas interligagOes econdmicas. Trata-se, porém, de interligacOes e
ndo de determinagdes mecénicas unilaterais. A estrutura de referéncia
comum é o homem como um ser natural que é ativo a fim de satisfazer suas
necessidades, ndo apenas econdmicas, mas também artisticamente
(MESZAROQS, 2006, p. 174).
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Marx alerta para o fato de que ndo séo ligacOes desconexas, mas interligagdes que
estruturam a constituicdo do homem como ser natural, ativo, histérico e social, com suas
necessidades, gostos, desejos, ndo somente no ambito econdmico, como também no estético.
Percebo o movimento dialético na declaracdo de Marx, ou seja, “que as coisas ndo podem ser
compreendidas isoladamente, uma por uma”; por isso, a necessidade de entender a existéncia
de uma “conex@o que cada uma delas mantém com coisas diferentes”. Elas se entrelacam em
diversos niveis e sdo dependentes umas das outras (KONDER, 2008, p. 56). Mészaros (2006,
p. 191), parafraseando o dizer de Marx (2010a), afirma que “a humanidade sem arte e ciéncia
seria uma humanidade enormemente empobrecida, se pudesse ser concebida em termos
historicos concretos”. Nas palavras de Marx, fica evidente a necessidade de ultrapassar as
barreiras que impedem a arte de ser reconhecida como uma atividade vital no
desenvolvimento humano.

Acredito, entdo, na importancia da Educacao Estética para a formacdo humana, pois a
concepcao estética em Marx, evidenciada nos Manuscritos Econémico-Filosoficos (2010a) e
compartilhada por Sanchez Vazquez, em seu livro As ldeias Estéticas de Marx (2010),
procura compreender 0s antagonismos sociais e a arte como uma forma de superacdo da
alienacdo’ da consciéncia humana. Assim, Sanchez Vazquez (2010, p.102) esclarece que “a
estética marxista busca conceitualizar o que é ndo assinalar o que deve ser. Nao traca normas
ou regras de criagdo. E incompativel, por isso, normativismo”. Compreendo que, para Marx, a
estética é libertacdo, transformacéo, praxis revolucionaria, desalienacdo; enfim, é a educacao
da consciéncia.

Ao aprofundar essa discussao, Sanchez Vazquez (2010, p. 76) analisa que “na relagcao
estética o sujeito entra em contato com o objeto mediante a totalidade de sua riqueza humana,
ndo apenas sensivelmente, mas também intelectiva e afetivamente”. Entendo que a relagdo
estética do homem com 0s objetos é consequéncia da histéria da humanidade e surge no
processo de afirmacdo do ser humano, no mundo objetivo como expressao de seus sentidos.
Para Sanchez Vazquez (2010, p. 49), a relacdo Estética do homem com a realidade ocorre no
momento em que o “subjetivo se torna objetivo (objeto), e o objeto se torna sujeito, mas um
sujeito cuja expressdo ja objetivada ndo s6 supera o marco de subjetividade, como pode ser
compartilhada por outros sujeitos”. Nesse sentido, exponho que a criagdo estética ¢ a

expressdo do sujeito, em que ele exterioriza e reconhece a si mesmo. Isso significa que a

1 O termo alienacdo a que me refiro é o mesmo adotado por Marx e significa a realizacdo de uma agéo de
transferéncia, carregando consigo o sentido da exteriorizagdo, momento de objetivacdo humana no trabalho, por
meio de um produto resultante de sua criagdo (MARX, 2010a).
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relacdo entre sujeito e objeto precisa ser compreendida em uma perspectiva dialética, na qual
ambos ndo se extinguem e nem se sobrepdem um ao outro. Logo, sujeito e objeto constituem
dialeticamente a propria natureza da relacdo estética.

Dando continuidade a essa discussao, ap0s a justificativa inicial da importancia da
Educacdo Estética na formacdo humana, mostro, na sequéncia, o lugar que pode ocupar na
educacdo. Um dos desafios da educacdo € propiciar, em um primeiro momento, 0
desenvolvimento da liberdade criadora no sujeito, a fim de que consiga promover a
constituicdo do sujeito critico, atingindo, como consequéncia, a superacdo da percep¢do de
mundo puramente racional. Vale dizer que a educacdo precisa dar oportunidade de o sujeito
conseguir se emancipar da homogeneizacdo globalizante, de um imaginario padronizado pelos
meios de comunicacao e por valores oriundos da industria cultural.

Percebo, por meio da minha pratica docente e de pesquisas realizadas que, em algumas
escolas, deixou-se de dar espaco a emocdo, ao afeto, ao ato de criar, ao cuidado com o outro.
E nesses casos, mais especificamente, que concentro os meus estudos, pois acredito que a
Educacdo Estética é capaz de desenvolver a atividade criadora nos sujeitos, de promover,
como ja se disse anteriormente, a “emancipagao completa das qualidades e sentidos humanos”
(MARX, 2010a, p. 109). E na escola é o momento adequado de instigar tal desenvolvimento,
revendo 0s conceitos e pré-conceitos ja construidos e avancando para uma nova dimensdo a
vida humana.

Entendo, nesses casos, a necessidade de uma educacdo que, conforme Mészaros
(2006, p.190), promova a “totalidade extensiva e intensiva do mundo humano”. Em outras
palavras, Mészaros atribui a esses conceitos dialeticamente inter-relacionados a denominacgao
de “gama e intensidade”, que significa dizer “quanto mais limitada a gama, mais pobre sera a
intensidade da satisfagdo o que por sua vez resulta num novo estreitamento da gama”. Assim,
a Educagao Estética pode transformar em satisfacao ilimitada e ampla a “totalidade extensiva
¢ intensiva do mundo humano”, ultrapassando os limites que afetam negativamente o ser
humano. Mészaros (2006) menciona, ainda, a preocupacao de Marx no que se refere a
importancia de uma educacdo para a consciéncia, ressaltando a necessidade de emancipar as
atividades criadoras, pois a limitacdo do contato com a Educacdo Estética — arte — inibe o ser
humano da formacdo de uma individualidade mais livre e consciente. Para Marx, a inspiracdo
artistica reside nas relagdes entre 0s homens, perpassando as diversas realidades
intersubjetivas e intrassubjetivas que regem as relagfes dentro de uma sociedade.

Ressalto que educar esteticamente é promover a autoeducagao do sujeito, instigando,

em sua subjetividade, o reconhecimento no ambiente vivido, respeitando as marcas da cultura
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desse meio, percebendo na sua historia de vida as relagbes sociais compartilnadas com os
diferentes pares formados no seu cotidiano. Portanto, essa autoeducacdo permite ao sujeito
ultrapassar as possibilidades de indeterminacdo e de reconstrugdo de sua subjetividade,
adotando novos modos de viver e fazendo com que 0 sujeito se sinta pertencente a um
contexto histérico-social (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010).

A Educacdo Estética propicia esse novo olhar para 0 mundo e para a vida, permitindo
que o ser se torne consciente com o outro e com o lugar onde habita, agente nesse mundo
reconhecido e habitado esteticamente. Em contato com a experiéncia estética, 0 ser humano
externaliza, por meio de diversas linguagens — verbal, corporal e visual —, a sua compreensao
da realidade em que esta inserido, do mundo que o afeta em busca de respostas,
possibilitando-lhe a criacdo de visdes de mundo e fomentando-lhe a elaboracéo de releituras
da realidade, com o intuito de ndo limitar o mundo em que se vive, mas, sim, de vé-lo de
maneira ampla: um mundo de possibilidades.

Concordo com as palavras de Pablo René Estévez, ao assinalar que o papel da
Educacdo Estetica projeta-se “através de sua propria esséncia como um momento integrador
da esfera psicolégico-emocional” ¢ estd na intera¢do com todos os meios que estimulem o
despertar no sujeito pela vontade de (re)conhecer o belo, nas suas diversas relagdes, seja “no
trabalho, no estudo, nas amizades ou nas relagdes de amizade e amorosas”. Para o autor
citado, educar para o bem e para o belo somente € possivel se o for por meio do belo, pois a
beleza do mundo ajuda a construir a beleza em si mesmo (ESTEVEZ, 2003, p. 75).

Estévez (2003, p.56, 57) assinala que a formagdo integral da personalidade “requer o
desenvolvimento de elevados sentimentos estéticos que se projetam na atividade humana”.
Assim, a Educacdo Estética permite a construcdo de uma concepcdo de mundo, delineando
““as normas sociais no profundo mundo psicologico-emocional do individuo, a fim de que se
convertam em normas de sua conduta”. Um dos objetivos essenciais da Educacéo Estética é
justamente o desenvolvimento das capacidades criativas da personalidade em todas as redes
de relacdes do sujeito, como processo efetivo de constituir-se na e como parte da natureza, em
um movimento profundo e radicalmente humanizador.

Educar esteticamente, para Estévez (2003, p 81), é despertar no sujeito ‘“‘seus
inesgotaveis impulsos criadores e orientd-los a novas buscas e descobertas”. De tal modo que
se incita a formacdo do sentido estético da personalidade, desenvolvendo a formacdo de seus
sentimentos, necessidades, interesses, ideais e gostos estéticos em interagdo com a realidade.
E a transformacdo da cultura estética da sociedade em cultura estética do individuo; é o

desenvolvimento do mundo espiritual do individuo. De acordo com Estévez (2003, p 71), a
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Educacao Estética atua como um “metafator da educagdo ou, dito de outra forma, pelo carater
universal de sua acdo”. O sentido estético “estd presente em toda inter-relagdo homem-
homem, homem-natureza e homem-sociedade”. Compreendo que a Educacdo Estética € o
processo capaz de promover a formacdo da personalidade que conscientiza, interage e
transforma o mundo de acordo com o ideal estético-social.

Assim, ao tratar de Educacdo Estética, ndo podia deixar de mencionar os estudos
realizados por Angel Pino, que muito contribuem para entender as questfes desse tema
complexo e da sua aproximacgao com a educacéo. O autor tece considera¢fes importantes, que
dizem respeito ao sentido estético, o qual, para ele, é constituido no individuo humano ¢ “néo
acontece pela acdo de qualquer mecanismo inato, nem por obra da hereditariedade. Ele, como
tudo o que é especificamente humano, tem que ser objeto de formacéo, dai a sua relacdo com
a educagao” (PINO, 2006a, p. 60). Quando Pino argumenta que o sentido estético &
constituido no ser humano, entendo que esta defendendo a ideia segundo a qual ha a
necessidade de uma educacdo sensorial para se adquirir um conhecimento adequado das
“materialidades sensoriais” e, assim, a “representagdo perceptiva das coisas”’. Reforga ser
também fundamental aliar a compreensao das “funcdes culturais (simbodlicas), fundamento do
sentido estético. Portanto, do que se trata ¢ de sentir bem aquilo que captam os sentidos”
(PINO, 200643, p.67).

Entendo que, para educar esteticamente, é preciso tornar significativas as experiéncias
embasadas em como se percebe a sociedade onde se vive e como se € atingido pelos diversos
fatores que interpelam o cotidiano. Da mesma forma como sdo compreendidas as dimensdes
constituintes do contexto social, pois acredito que so se torna relevante para os seres humanos
0 que se sente e 0 que se consegue materializar nas vivéncias de cada um para, finalmente,
significa-las. E significando as experiéncias que os seres humanos sdo capazes de
compreender e ter consciéncia das atitudes e dos comportamentos em relacdo ao mundo e do
lugar que se ocupa nele, reconhecendo-se e reavaliando-se efetivamente.

Ao aprofundar os conhecimentos tedricos relativos a Educacdo Estética, percebi que
h& uma ligacdo entre os principios da Educacdo Estética com os da Educacdo Ambiental. Ou
seja, a ampliacdo dos sentidos humanos, questdo central a Educacdo Estética, € observada
como fundamental para o desenvolvimento e constituicio da Educacdo Ambiental
(ESTEVEZ, 2011). Tal percepcdo estimula pesquisadores a usarem conjuntamente 0s
conhecimentos das duas areas em seus estudos; parte deles, inclusive, passa a utilizar a

expressdo Educagdo Estético-Ambiental. Surpreende-me, entretanto, a ndo apresentacdo de
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qualquer definicdo conceitual para o construto estético-ambiental em inGmeras leituras
realizadas em artigos publicados no Brasil, que empregam a referida expresséo.

E importante esclarecer que o termo estético-ambiental estad presente em estudos
publicados em revistas e congressos na area de Educagdo — Amaral e Gentini (2012);
Amorim, Jardim e Souza (2010); Amaral (2012); e Roach (2008) —, apresentando, na grande
maioria, 0s conceitos Educacdo Estética e Educacdo Ambiental separadamente. Uma excecéo,
avancando em uma definicdo conjunta, estda em Roach (2008, p. 219), ao citar Echeverri
(1997), que propde o conceito de “mundo da vida simbolico-bioético” como conceito a priori
para a praxis de Educacdo Estético-Ambiental, sugerindo “uma metodologia de educagio
estético-ambiental centrada na dimensdo da corporeidade no mundo da vida, na estetizacdo
dos conteudos, na racionalidade emotiva e afetiva e na superagdo do cientificismo”. Outros
apresentam a Educacdo Estético-Ambiental de modo implicito, inserida nas possiveis
consequéncias da Educacdo Estética, a exemplo de Amorim, Jardim e Souza (2010, p.74),
referenciando Estévez (2003, p.51) e seu pensamento de que “a educacdo estética traz a
possibilidade de incitar a atividade bela e criadora em todas as relagdes homem-homem,
homem-natureza e homem-sociedade”.

A necessidade académica e a caréncia de divulgacéo do conceito estético-ambiental de
modo explicito conduziu-me a realizar uma pesquisa bibliografica para averiguar como esta
sendo abordada essa tematica nos trabalhos académicos em nivel nacional, tracando o
seguinte objetivo: compreender o que as dissertacdes e teses académicas no Brasil revelam a

respeito do tema Educacio Estético-Ambiental. E o que apresento na proxima seco.

3.3 Educacéo Estético-Ambiental: contribuicbes a partir de uma pesquisa bibliogréafica

Para conhecer cientificamente os saberes relativos a tematica Educacdo Estético-
Ambiental, realizei uma pesquisa bibliografica® no banco de dados da CAPES,
http://www.periodicos.capes.gov.br, e na Biblioteca Brasileira Digital de Teses e Dissertacfes
— BDTD, http://bdtd.ibict.br/, em fevereiro de 2012, objetivando coletar trabalhos
disponibilizados até a referida data. Realizei a busca, informando o descritor “Educacao

Estético-Ambiental”, de onde retornaram 25 titulos: dezenove de dissertacGes e seis de teses,

2 Entendo como pesquisa bibliografica um conjunto de procedimentos de busca por solugdes em prol do objeto
em estudo; sendo assim, a pesquisa bibliogréfica consiste no levantamento, na selecdo, no fichamento e no
arquivamento dos dados pertinentes ao tema investigado (LIMA; MIOTO, 2007).
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todos contidos na BDTD. Apresento a configuracdo dos trabalhos de acordo com o ano de

defesa dos mesmos, na Tabela 1.

Ano de 1997 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | 2010 | 2011
defesa
Dissertacdes - 2 2 4 - 3 3 3 2
Teses 1 1 - 2 - 1 - 1

Tabela 1: Levantamento do ano de defesa das dissertacdes e teses

Analisando a Tabela 1, posso verificar que o numero de dissertacGes defendidas é

superior a0 numero de teses e que ainda ha poucos trabalhos em nivel de doutoramento

abordando o tema em estudo. Observo também que, a partir do ano de 2006, houve um

crescente numero de trabalhos defendidos. No que se refere a localizagdo das universidades

onde foram defendidas as dissertagdes e teses, percebo a concentragdo nas regides sul e

sudeste, conforme mostra a Tabela 2.

Localidade Estado Instituicdo Dissertacdes Teses
Campinas SP UNICAMP 1
Sé&o Carlos SP UFSCAR 2 2
Sé&o Paulo SP USP 1 1
Sé&o Paulo SP PUCSP 1 -
Rio de Janeiro RJ PUCRJ 1 -
Uberlandia MG UFU 1 -
Ouro Preto MG UFOP 1 -
Rio Grande RS FURG 7 1
Porto Alegre RS UFRGS - 1
Santa Maria RS UFSM 1 -
Lajeado RS UNIVATES 1 -
Itajai SC UNIVALI 1 -
Blumenau SC FURB 1 -
Ponta Grossa PR UEPG 1 -

Tabela 2: Levantamento da localidade onde foram defendidas as dissertacdes e teses
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A Universidade Federal do Rio Grande - FURG destaca-se por apresentar uma
concentracdo maior de dissertacGes em relacdo as outras instituicdes de ensino. Atribui tal
producdo por ser a Unica universidade a oferecer o curso de Pds-Graduagcdo em Educacdo
Ambiental no Brasil, tornando-a pioneira em pesquisas nesse campo do conhecimento.

Na investigacdo aqui apresentada, recorri a analise de conteudo (BARDIN, 2000;
FRANCO, 2007) como metodologia de analise dos dados®. Apresento, na sequéncia, o
resultado da analise, mostrando o que os trabalhos revelam.

Os descritores que compdem a pesquisa estao presentes alternadamente nos titulos, nas
palavras-chave e nos resumos. No que se refere aos titulos, identifico apenas um trabalho que
apresenta a expressdo Educacdo Estético-Ambiental. Verifico que oito trazem a expresséo
Educacdo Ambiental; dois, a expressdo Educador Ambiental; um, Educacdo Ambiental e
Educagdo Estética e outro, Questdes Ambientais. Noto, ainda, que doze dos trabalhos
investigados ndo apresentam os descritores recém-mencionados, bem como nenhum aborda a
expressdo Educacdo Estética isoladamente em seus titulos. No que diz respeito as palavras-
chave, percebo que nenhuma producdo cientifica expde a expressdo Educacdo Estético-
Ambiental; uma apresenta Educacdo Ambiental e Educacdo Estética; dois, Educacao
Ambiental e Estética; quatorze, Educacdo Ambiental. Nos demais, um apenas exibe a palavra
Estética e a expressdo Educacdo e Ambiente. E sete trabalhos ndo apresentam qualquer dos
descritores citados em suas palavras-chave. Nos resumos, verifico um trabalho que menciona
Educacdo Estético-Ambiental; dezoito, Educacdo Ambiental; quatro, Educacdo Estética.
Dentre os restantes, observo que um aborda Educacdo Ambiental Transformadora e um,
Estética Ambiental. Dos 25 trabalhos, dezenove citam somente a palavra Estética, bem como
apenas um trabalho ndo fez referéncia aos descritores mencionados.

Em relacdo a abordagem teorico-metodologica das pesquisas, encontro o seguinte:

uma tese e uma dissertacdo citam Karl Marx, Istvan Mészaros e Ricardo Antunes; uma

® Ao analisar os dados, na fase de pré-analise, realizei a “leitura flutuante”, que consistiu em examinar
minuciosamente os titulos, as palavras-chave e os resumos. Nela, busquei as seguintes palavras-chave:
“Educagdo Estético-Ambiental”, “Educacdo Ambiental” e “Educagdo Estética”. Ja para verificar a base teérica
dos trabalhos, muitas vezes recorri ao corpo do texto das dissertacfes e teses investigadas, pois algumas delas
ndo evidenciam em seus resumos em qual abordagem tedrico-metodoldgica estdo alicer¢adas. Logo em seguida,
passei para a exploracdo e validagdo do material (BARDIN, 2000). Essa fase contribuiu para a organizacao,
codificacdo e classificacdo dos dados, a fim de me orientar na anélise dos 25 trabalhos académicos. Ao percorrer
todo o material, optei por organizar este estudo, identificando por siglas como T para Tese e D para Dissertacao,
seguidas de um numero, por exemplo, T1, D2, D3, e assim sucessivamente, representando a sequéncia por
relevancia que o banco de dados da BDTD disponibilizou na busca. Outro facilitador foi que consegui ter acesso
a 24 trabalhos na integra, o que beneficiou a anélise dos dados; de apenas um ndo consegui a totalidade do texto.
Na ultima fase, no tratamento dos dados, realizei uma analise comparativa dos dados, com o propdésito de
categorizar, relacionando com o objetivo deste estudo. Com a andlise do material, agrupei os trabalhos,
primeiramente, com base nas abordagens tedrico-metodoldgicas; apds, em trés grupos tematicos, considerando
afinidades entre as produgdes.
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dissertacdo, Theodor Adorno; uma dissertacdo, Serge Moscovici; uma tese e uma dissertacao,
Felix Guattari; uma tese, Paulo Freire e Carlos Rodrigues Brand&o; trés dissertagdes, Gaston
Bachelard; cinco dissertacdes e uma tese, Edgar Morin; duas dissertaces, Michel Foucault;
duas teses e uma dissertacdo, Edmund Husserl e Maurice Merleau-Ponty e uma tese, Martin
Heidegger e Hans-George Gadamer. Tém ainda cinco dissertacbes que ndo foram
classificadas, devido a sua indefinicdo quanto a base tedrica. Apresento, na Tabela 3, as bases
tedricas e as abordagens tedrico-metodoldgicas correspondentes. Conforme é possivel
observar, as producdes cientificas pertencem a determinadas abordagens tedrico-
metodoldgicas, escolha que permite revelar a forma como os autores interpretam a realidade e
a maneira como compreendem a relacdo sujeito e objeto a partir das bases teoricas que

constituem os seus trabalhos cientificos.

BASES TEORICAS ABORDAGEM TEORICO- TESES DISSERTA(}()ES
METODOLOGICA
Karl Marx Materialismo  Histérico e | T9 D3
Istvan Mészaros Dialético/Dialética Marxista
Ricardo Antunes
Theodor Adorno Teoria Critica D13
Serge Moscovici Teoria das Representacdes D18
Sociais
Felix Guattari Ecosofia/Trés Ecologias T20 D7
Paulo Freire Educacao Popular T12
Carlos R. Brandéo
Gaston Bachelard Ecologia Onirica D2, D5, D8
Edgar Morin Teoria da Complexidade T15 D4, D5, D6, D16,
D17
Michel Foucault Pds-Estruturalismo D7, D21
Edmund Husserl Fenomenologia T1,T11 | D22
Maurice Merleau-Ponty
Martin Heidegger Hermenéutica Tl
Hans-George Gadamer
Outras® D10, D14, D19,
D23, D24, D25

Tabela 3: Bases tedricas e abordagens tedrico-metodolégicas das dissertacdes e teses

Ao realizar uma analise das aproximacdes no campo da Educacédo Estética, que podem
indicar uma primazia dos aspectos subjetivos, existéncias do sujeito, assim como outros, que
dardo precedéncia aos aspectos coletivos, sociais e historicos, recorro, primeiramente, para

compor a discussdo proposta, a Fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty, abordada em seu

* Refere-se as pesquisas de dificil classificacdo, devido a sua indefinicdo quanto & base tedrica.
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livro “Fenomenologia da Percepcao” (1999): para o autor, ¢ o estudo das esséncias, ¢ procurar
separar 0s acontecimentos, os fatos da experiéncia vivida. Segundo Merleau-Ponty (1999,
p.1), a “Fenomenologia ¢ também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, € nao
pensa que se possa compreender o0 homem e 0 mundo de outra maneira sendo a partir de sua
facticidade”. No contexto de tal pensamento, entendemos que a Estética Fenomenoldgica de
Merleau-Ponty é um fendmeno que nasce da percepg¢do sensivel do sujeito em relagdo ao
modo como concebe o mundo onde vive. Esse fenomendlogo salienta que, na experiéncia
estética, 0 sujeito aguca a sua percepcao por meio da sensibilidade imaginativa, que
possibilita ao individuo interpretar mundos possiveis, fazendo aflorar os sentimentos, as
emogdes. Em contato com a experiéncia estética, o sujeito desvela-se para aquilo que ele
ainda ndo é. Assim, a Estética Fenomenologica possibilita o desenvolvimento da percepcao
sensivel, experimentado pela sensibilidade, propiciando o contato com o diferente, com o
novo e instigando o sujeito a uma nova capacidade de percepcdo da realidade, da vida
cotidiana: uma percepcao sensivel e criativa.

Uma segunda aproximacdo € por mim encontrada na Hermenéutica de Gadamer
(1998, p.23); conforme suas palavras, “a obra de arte nos diz alguma coisa. Precisamente por
esta razdo, esta sujeita a Hermenéutica, pois, como algo que diz algo pertence ao contexto de
tudo o que temos que entender”. O autor considera a linguagem da arte como possibilidades
para o desenvolvimento de uma interpretacdo. Sendo assim, Gadamer (1998, p.23) afirma que
a “Hermenéutica contém a estética”, pois a obra de arte é constantemente interpretada, relida
e compreendida, € um entendimento inteligivel. Compreendo que todo o entendimento é
interpretacdo e, para Gadamer (1998), a Hermenéutica estd envolvida em todos os atos de
entendimento; ela avanca a interpretacdo textual. “Assim, a hermenéutica ¢ universal” e se faz
presente quando entendo “os significados das relacdes intersubjetivas. Nesse sentido, a leitura
é interpretacdo, olhar é interpretacao, ouvir € interpretacdo, pensar é interpretacdo e acolher o
outro é interpretacao” (DOLCI; SARACOL; PEREIRA, 2012, p.116).

Ao prosseguir na analise das bases tedricas presentes na Tabela 3 e com o objetivo de
aprofundar o didlogo, penso na Estética em Marx, retratada por Sanchez Véazquez, em seu
livro “Convite a estética” (1999), que possibilita avangar na discussao, pois € necessario ir
além: é preciso compreender 0 contexto social onde se esta inserido se o que se almeja é a
mudanca de atitudes e comportamentos, com vistas a conquista da transformacéo social; se o
que se acredita é na praxis educativa, critica e dialdgica, a fim de garantir o exercicio da
cidadania e a construcdo da democracia. Entendo que a Educacdo Estética, em Marx (2010a),

ndo se limita apenas ao belo como ideia de conhecimento sensivel; ao contrario, ha outras



39

categorias pertencentes a Estética, entre as quais: o feio, o tragico, o cémico, o grotesco, ou
seja, compreendo uma Educacdo Estética que rompe com a padronizacdo da expressao
artistica.

Fundamentados nas bases tedricas, os autores desenvolveram as investigacoes,
utilizando diversas formas de coleta de dados empiricos — entrevistas, observacoes,
questionérios, diarios de campo, atividades em um determinado grupo de estudo e conversas
informais; outros lancaram méo da pesquisa bibliografica. Identifico um entre os 25 trabalhos
como pesquisa teorica. Observo ainda que as pesquisas bibliogréaficas utilizaram variadas
fontes, por exemplo: documentos oficiais e analise de jornais, de livros didaticos, de filmes e
de revistas.

A Ultima etapa da andlise dos dados foi realizada com o propdsito de categorizar 0s
estudos em grupos tematicos. Considero a afinidade no assunto entre as producbes. O

resultado da analise revelou trés grupos tematicos, conforme apresento na Tabela 4.

Grupo Tematico 1 Codificagdo | Ano
A dimensdo ética e estética na formacdo de educadores ambientais D10 2010
T11 2007
D13 2010
D18 2004
T20 2011
D25 2005
D17 2006
Grupo Tematico 2 Codificacdo | Ano
Educacdo Ambiental conservacionista e preservacionista do meio | T12 2005
ambiente D14 2008
T15 2009
D19 2005
D22 2010
D24 2006
Grupo Tematico 3 Codificacdo | Ano
Contribuigdo da Educagdo Ambiental e da Educacédo Estética no processo | D2 2006
de transformagao para novo convivio social do sujeito emancipado D3 2011
D4 2009
D5 2009
T9 2007
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D6 2008
D7 2011
D23 2004
D8 2009
D16 2006
D21 2008
T1 1997

Tabela 4: Apresentacdo dos grupos tematicos categorizados

Os trabalhos que compdem o Grupo Tematico 1 tratam de um tema especifico: a
dimensdo estética na formacdo de educadores ambientais. Os autores das pesquisas reunidas
no grupo 1 defendem ser preciso o aperfeicoamento das percepcGes dos sujeitos, da
capacidade de captar a beleza do mundo, de criar e desenvolver sua identidade e, nesse
processo, perceber que a dimensdo estética € parte da evolucdo humana. Para eles, trabalhar a
dimenséo estética nos espacos formativos é fundamental, pois a mesma se articula as demais
dimensdes do trabalho docente e precisa ser considerada para melhora-lo. Concordo com os
autores, no sentido de que o trabalho sera realmente significativo se fizer bem a nds e aqueles
a quem dirigimos o oficio. Assim, entendo que a valorizagdo da presenca da sensibilidade no
ambito do trabalho docente proporciona um fazer bem e com sentido ao que me proponho.
Alinho-me ao pensamento dos autores na questdo da dimensdo estética do humano,
relacionada a sensibilidade, pois a estética é o sensivel e esta além dos sentidos humanos; em
outras palavras, ndo estd diretamente relacionada ao ver, ouvir, cheirar, degustar e tocar, mas
sim a maneira como 0s sujeitos veem, ouvem, cheiram, degustam e apalpam. Ainda em
consonancia com o grupo de autores em questdo, compreendo que a dimensao estética trata de
agucar e desenvolver nas pessoas sua capacidade para admirar-se diante do belo e indignar-se
diante do espantoso, ou seja, € causar no sujeito algum sentimento no encontro com a estética.

Em um determinado trabalho do Grupo Tematico 1 (D17), a autora acredita na
educacdo da sensibilidade pela estética. Para ela, as emoc¢des, assim como a relacdo com os
outros e com 0 mundo, sdo complementares. O processo ocorre na tentativa de compreenséo
de si e do outro, ou seja, no modo como um sujeito vai reagindo as suas impressdes a medida
que vai (re)significando o seu modo de agir, o seu mundo particular, onde tudo pode ser
remexido e reorganizado de formas possiveis e diferentes, dependendo das interpelagdes que

esse sujeito sofrer e das adversidades da vida que ele viver.
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No Grupo Teméatico 2, elenco as producdes cientificas que denominam a Educacéao
Ambiental como preservacdo e conservacdo do meio ambiente. Os autores das producdes
desse grupo entendem que a Educacdo Ambiental tem o papel de promover o encorajamento
para que o ser humano volte a integrar-se, superando a acomodagdo, bem como comece a
assumir a luta pela recuperacéo e pela conservacdo de seu ambiente. Os pesquisadores ainda
ressaltam que a funcdo predominante desempenhada pelo ser humano sobre os demais
elementos da biosfera é a de ser responsavel pela conservacao dos ecossistemas com todas as
formas de vida.

Os pesquisadores dos trabalhos citados concebem a Educacdo Ambiental como tema
transversal, constituindo o meio de garantir que criangas e jovens consolidem a compreenséao
do papel individual e coletivo na conservacdo ambiental. Entretanto, percebo que o conceito
que considera a Educacdo Ambiental um tema transversal foi proposto pelos Parametros
Curriculares Nacionais elaborados pelo MEC, em 1997, e ndo se preocupa apenas com 0S
aspectos fisicos e biologicos, como também com uma Educagdo Ambiental para aléem da
conservacdo. A Educacdo Ambiental proposta pelos Parametros Curriculares Nacionais
esclarece que “o ser humano faz parte do meio ambiente e as relagdes que sao estabelecidas —
relacBes sociais, econémicas e culturais — tambem fazem parte desse meio e, portanto, sao
objetos da area ambiental” (BRASIL -MEC, 1997, p. 23).

Os trabalhos correspondentes ao Grupo Tematico 3 demonstram uma similaridade em
seus estudos, no que se diz respeito aos conceitos de Educacdo Estética e Educacgdo
Ambiental. Os autores integrantes do referido grupo compreendem que a Educacdo Ambiental
ndo se reduz somente ao mundo exterior, a0 mundo natural, como também as relagdes sociais
e ao mundo interior do sujeito. A Educacdo Ambiental em que esses autores acreditam e a
qual praticam € aquela para além do conservacionismo, pois alicercam 0s seus estudos nos
principios da Educacdo Ambiental, pautados na convivéncia pacifica entre os povos e as
pessoas, na solidariedade, no respeito humano e em todos os valores essenciais para uma vida
digna e feliz. Os autores dos trabalhos entendem que a Educacdo Ambiental ndo pode ser
vista de forma salvacionista, pois existem varias diretrizes que determinam as condi¢fes
sociais, mas posso visualizar uma potencialidade fundamentada na Educacdo Ambiental; é
preciso sim aprender com a Educacdo Ambiental, com as suas contribui¢bes sociais e
enxergar um mundo possivel e melhor.

Em certos trabalhos do Grupo Tematico 3 (D8, D16 e D21), os autores destacam que a
Educacdo Ambiental estd contida na Educacdo Estética e ambas possuem importante papel

para o desenvolvimento do gosto artistico e do belo, j& que buscam o equilibrio entre os
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sentimentos e as emocdes, despertando a criatividade e a sensibilidade nos sujeitos. Em
concordancia com os autores do grupo em destaque, penso também que a arte acorda
sentimentos e sonhos, pois possui um despertar de potencialidades, tornando as pessoas mais
vivas. As investigacOes realizadas revelam que a Educagdo Estética é vista como uma
necessidade na vida humana, uma vez que é preciso perceber a natureza, vé-la com um olhar
de quem est& contemplando, encantar-se com as coisas simples e valorizar as relacGes entre as
pessoas. Assim como 0s autores do grupo 3, acredito no conceito de impulso sensivel, formal
e ludico, que propbe a Educacdo Estética como meio para a conquista de um homem moral e
ideal.

Na grande maioria dos trabalhos do grupo em questdo, assim como nos grupos
anteriores, os conceitos de Educacdo Ambiental e de Educacdo Estética sdo apresentados
separadamente, bem como ndo constam em seus trabalhos a expressdo Educacdo Estético-
Ambiental — descritor deste estudo — e, consequentemente, sua conceituagéo, exceto o T1, que
€ 0 unico trabalho que referencia a Educagdo Estético-Ambiental. Para a autora, a Educacao
Estético-Ambiental permite o desenvolvimento de uma sensibilidade que propicia
compreender o0 mundo e o ser humano na diversidade de ser ele mesmo. A autora observa que
a atitude estética rompe com a racionalidade de pensamento e com a concepcao redutiva do
mundo, e o ambiental € uma nova forma de olhar o planeta e suas relacdes sistémicas.
Verifico que o ambiental é trabalhado na tese em complexa relacdo com o estético, pois a
autora assinala ser necessario estetizar o ambiental para que este pensamento seja de ampla
cobertura cultural. Complementa, afirmando que € necessario ambientalizar o estético, no
sentido de reconciliar o que estava cindido, ou seja, cultura e natureza em suas formas de arte
e natureza; racionalidade e corporeidade; mundo da vida simbdlica e mundo da vida bidtica.
Para a autora, a relagdo entre “o simbodlico e o biodtico, [...] campo de pesquisa a que me
proponho sobre o estético e o ambiental, ndo supde unicamente o principio de causa-efeito,
[...] supBe um movimento-fluxo energético, organico, espacial, a-espacial, tangivel e
intangivel, surgido da relacdo entre as comunidades, grupos e assentamentos humanos e 0s
ecossistemas” (ECHEVERRI, 1997, p. 131). E valido observar que, embora apareca a
expressdo Educacdo Estético-Ambiental, ao longo do texto, oferecendo elementos para uma
interpretacdo clara, ndo ha uma conceituacdo do modo conforme esperava.

Assim, ratifico que a definicdo conceitual para a expressdo Educacdo Estético-
Ambiental ndo foi encontrada de modo explicito em qualquer trabalho do corpus analisado.
Entretanto, em diversos momentos, os autores estabelecem uma relagdo complementar entre

Educacdo Estética e Educacdo Ambiental, entrelacando os conceitos dos dois campos do
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conhecimento. O Unico trabalho que utiliza a expressdo Educagdo Estético-Ambiental é o T1
(ECHEVERRI, 1997), sem citar qualquer referéncia a outro autor acerca da origem deste, o
que torna valido pensar na tese destacada como um dos trabalhos seminais. Igualmente
importante, a fim de conhecer a origem do uso da expressao, sdo 0s estudos de Estévez (2003,
2008, 2009, 2011); Meira (2001, 2003); Sato (2001); Sato e Passos (2002); Santos e Sato
(2001); Guattari (1991, 1998); Marin (2003, 2007); Carvalho (2003, 2005); Schiller (2002),
por serem citados em mais de um trabalho, ao fundamentarem a relagdo entre Educacéo
Estética e Educacdo Ambiental.

Ao realizar uma sintese dessa analise, posso dizer que parte dos trabalhos investigados
aborda a Educacdo Ambiental como um alerta a conscientizagdo para a conservagdo e a
preservacdo do meio ambiente (Grupo Tematico 2). Entendo que a referida conscientizagéo €
importante e precisa ser incentivada para que novas agdes possam surgir em prol de uma
melhor qualidade de vida para todos. No entanto, acredito na Educacdo Ambiental para além
do conservacionismo; luto por uma Educacdo Ambiental fundamentada em uma educacgéo
enquanto praxis social, a fim de contribuir para o processo de constru¢do de uma sociedade
diferente do modelo societario atual. Defendo a Educacdo Ambiental contempladora de uma
sociedade que anseia por um novo patamar civilizatorio, no qual “a sustentabilidade da vida, a
atuacdo politica consciente e a construcdo de uma ética que se afirme como ecologica sejam
seu cerne” (LOUREIRO, 20064, p.90).

Nos demais trabalhos, os autores definem a Educacdo Ambiental com um carater
coletivo, participativo, democratico, humanista e cooperativo (Grupos Tematicos 1 e 3). Noto
uma aproximacao entre os autores e a Educacdo Ambiental defendida por Loureiro (2012), a
qual objetiva a formacdo de sujeitos para a mudanca de atitudes, envolvendo praticas
educativas que promovam a participacdo do cidaddao em grupos coletivamente organizados,
fortalecendo o didlogo, a tomada de decisdo, o conhecimento, a transformacédo social e o
direito democratico de participacdo dos sujeitos individual e coletivamente, em diferentes
espacos. E fundamentada em uma Educacio Ambiental que cultiva a praxis (SANCHEZ
VAZQUEZ, 1986) na atividade humana, nas relagdes entre a teoria e a prética, constituindo o
sujeito na sua vida social, histérica e cultural e que caracteriza e € caracterizado por cada um
de nds (LOUREIRO, 2009).

Os autores dos trabalhos dos referidos grupos revelam, por meio de suas escritas, que é
necessario comegarem a pensar e a programar agfes sustentaveis, em que a Educacdo
Ambiental possa servir como uma mola propulsora para a resolugdo de alguns problemas da

nossa sociedade capitalista. Entendo para que as ideias sejam concretizadas, sd0 necessarios
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sujeitos capazes de colocéd-las em pratica (MARX; ENGELS 2008). Destaco ser nesse
processo dindmico que a atividade permite ao sujeito ressignificar a formagdo de novos
sentidos, os quais influenciam na prética (LOUREIRO, 2009). Do mesmo modo, compactuo
com o pensamento dos autores dos grupos estudados, que acreditam na Educagdo Ambiental
como meio de intervencdo para a transformacdo das relagdes sociais e em novas formas de
estar e agir no mundo.

Os pesquisadores dos Grupos Tematicos 1 e 3 entendem que a Educacdo Estética é a
educacdo do olhar sensivel, da capacidade de transformar a realidade, sempre na intrinseca
interacdo com o meio, buscando melhor qualidade nas relagcdes. A Educacdo Estética, nos
mencionados grupos, é concebida como um principio de desenvolvimento da atividade
criadora nos sujeitos, pois somos todos criativos, embora com significacfes diferentes, porque
a atividade criadora esta intimamente relacionada a cultura e a historia das pessoas. Concordo
com tal pensamento e destaco a importancia da Educacéo Estética na formagdo humana, pois
a concepcdo estética em Marx, evidenciada nos “Manuscritos Econdmico-Filosoficos”
(2010a) e compartilhada por Sanchez Vazquez, em seu livro “As Ideias Estéticas de Marx”
(2010) procura compreender as incompatibilidades sociais, e a arte pode ser uma maneira de
romper com essa padronizacao social e superar a alienacdo da consciéncia. Sanchez Vazquez
(2010, p. 97) esclarece que a “arte nao ¢ para Marx uma atividade humana acidental, mas um
trabalho superior no qual o homem explicita suas forcas essenciais como ser humano e as
objetiva ou materializa num objeto concreto-sensivel”. Compreendo que o homem se
reconhece como humano a partir do momento em que cria um mundo humano, sendo a arte
uma das expressdes desse processo de humanizacdo (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010).

Para os pesquisadores em destaque (Grupos 1 e 3), a Educacdo Ambiental nao é
suficiente sem a Educacdo Estética. Essa Gltima é uma maneira de proporcionar um (re)pensar
nas determinadas condi¢des do trabalho alienado e suas repercussées na realidade em que as
pessoas vivem, nas questdes ambientais, nas diferencas entre 0s povos, na desigualdade de
oportunidades entre os sujeitos (ESTEVEZ, 2009). Compreendo e entro em consonancia com
0S autores pertencentes a esses grupos, que trilham o caminho da Educacdo Ambiental aliada
a Educacdo Estética, como sendo as possiveis alavancas para transformar a realidade em que
vivemos para um mundo melhor.

A partir deste estudo, pude conhecer melhor os significados atribuidos a Educacao
Estético-Ambiental e trazer contribuigdes no sentido de apresentar subsidios para iniciar o
desenvolvimento de uma nocéo inicial. De modo geral, compreendo que a Educagdo Estética

é condigdo para a Educacdo Ambiental e a ultima influencia a primeira. Defendo a Educacéao
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Estético-Ambiental por ela priorizar o movimento de significacdo e objetivacdo dos sujeitos
na histdria, ou seja, considera essencial o movimento socio-histérico dos sujeitos e as
vivéncias concretas dos mesmos. Percebo que a Educacdo Estético-Ambiental busca
promover um repensar nas agdes para alcancar novas acOes, sendo a base para um agir
reflexivel. A Educacdo Estético-Ambiental é efetivada quando se tem como principio
compreender a realidade concreta, a fim de transforméa-la, permitindo o entendimento do
movimento das relagbes que definem a vida em sociedade. A Educacdo Estético-Ambiental
esta presente quando sinto que estou interligada aos sujeitos e as coisas; quando compreendo
que pertengo ao lugar onde vivo e busco ter atitudes ambientais. Aprofundando um pouco
mais, quando tenho uma relacdo sensivel e afetiva com o ambiente, carregando essa postura
para as demais relacbes com 0s outros seres, porque a base do ser humano esta nas relagdes —
com 0 meio, com as pessoas, com a natureza, com o mundo, assim estou falando da
contribuicdo da Educacdo Estético-Ambiental para a educacdo e para a sociedade. Desse
modo, em sintese, Educacdo Estético-Ambiental é processo de desenvolvimento da
sensibilidade intersubjetiva e intrassubjetiva do sujeito, que ocorre a partir da construgéo
dialética da Educacdo Estética e da Educacdo Ambiental em um contexto socio-historico que
propicia ao sujeito, em sua praxis social, buscar relacbes ambientais mais adequadas.

Essa nocao inicial surge da intersec¢do dos principios tedricos em que acredito e dos
estudos relativos a Educacdo Estético-Ambiental no Brasil, revelados na presente pesquisa.
Ao concluir o estudo aqui apresentado, posso dizer que as 25 producdes académicas
analisadas expressam o didlogo entre a Educacdo Ambiental e a Educacao Estética no Brasil.
As abordagens teorico-metodologicas dos trabalhos investigados apresentam diversificada
base tedrica e diferentes procedimentos metodoldgicos, enriquecendo o0 aprimoramento
qualitativo da pesquisa cientifica.

Nos trabalhos analisados, a maioria dos autores, uns de forma mais aprofundada e
outros de modo mais panoramico, contextualizaram a Educacdo Ambiental e a Educacdo
Estética em suas pesquisas. Outros associaram a Educacdo Ambiental a dimenséo estética e a
sensibilizacdo dos sentidos. Verifico que, no Unico trabalho que trata da interligacdo das duas
areas, Educacdo Estética e Educacdo Ambiental, a autora propde a construcdo de uma
“proposta de Educagdo Estético-Ambiental onde se recupere o corpo como lugar onde tem
origem a cultura e 0 mundo de vida como simbdlico-bio6tico, ou seja, como a priori de toda
forma de cultura e como constituinte de cultura, entendendo por cultura ndo o contrario a
natureza, mas a forma natural de ser do ser humano” (ECHEVERRI, 1997, p. 7). No entanto,

nas producdes investigadas, ndo foi evidenciado de forma explicita o conceito de Educagédo
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Estético-Ambiental conforme buscava. Nesse sentido, ao final da discussdo dos resultados,
apresentando elementos tedricos, avango, propondo uma nocdo inicial para Educacdo
Estético-Ambiental.

Entre as limitagdes do estudo apresentado, posso apontar que a investigacdo examinou
apenas o disponibilizado nas principais bases de dados de teses e dissertacdes de ambito
nacional, ou seja, posso encontrar estudos que escaparam minha investigagdo. Em termos de
pesquisas futuras, estudos semelhantes podem ser desenvolvidos, consultando bases de dados
no exterior. Considero igualmente importante revisar a literatura internacional e analisar como
a expressdao Educacdo Estético-Ambiental vem sendo abordada, de modo que novos
elementos sejam desvelados.

Ao trabalhar a juncdo de dois temas complexos — Educacdo Estética e Educacao
Ambiental —, resgatando fundamentos tedricos, observando os sentidos e significados de
pesquisas desenvolvidas no Brasil e elucidando inter-relagbes na Educagdo Estético-
Ambiental, espero poder contribuir na préxis de professores e educandos, resultando em
relacBes ambientais adequadas de modo mais efetivo.

ApoOs a apresentacdo da pesquisa bibliografica, passo para a proxima secdo, em que

abordo o teatro na pratica docente.

3.4 Teatro na pratica docente

A experiéncia estética € uma necessidade na vida do ser humano (VYGOTSKY,
1999). Nesse sentido, a experiéncia estética que apresento na discussdo aqui proposta é o
teatro na préatica docente, ou seja, a importancia da pratica teatral nas a¢bes do professor, na
vida humana. Acredito nas praticas teatrais desenvolvidas no ambiente escolar por professores
que buscam trabalhar com a melhoria das capacidades humanas, como algo que seja
significativo e tenha sentido para eles. Assim, no contexto da citada discussdo, destaco
autores como Boal (1996, 1998, 2010), Santos (2002), Spolin (2001), Spritzer (2003),
Reverbel (1997), Dolci (2003a), Chacra (2010) e Vygotsky (2009a). No campo da prética
docente, destaco Freire (1980, 2000, 2002, 2008) e Vygotsky (2000).

Vale abrir esse eixo teorico, trazendo o sentido da palavra teatro, que tem origem
grega theatron e significa “¢ o local de onde o publico olha uma agdo que lhe é apresentada

num outro lugar” (PAVIS, 1999, p. 372). E o teatro tem essa fungdo de fazer as pessoas
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enxergarem para além do discurso, para além do que estd sendo mostrado, do que esta
escondido, ou seja, é aprender a ver além das aparéncias (DE OLIVEIRA; STOLTZ, 2010).
Augusto Boal, em seu livro intitulado “Teatro do Oprimido” (2010), expressdo tomada

emprestada do livro de Paulo Freire, “Pedagogia do Oprimido” °

, afirma que “todo o teatro ¢
necessariamente politico, porque politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro é uma
delas” (BOAL, 2010, p. 11). Percebo, nas palavras de Boal, embora de forma implicita, que o
teatro € um caminho possivel para se alcancar a transformacdo; por isso, € necessario lutar
para que se tenha o teatro como meio de liberacdo e ndo como instrumento de dominacédo das
classes dominantes. Para tanto, é necessario que haja o entendimento do processo em questao,
pois “o teatro deve ser um ensaio para a acdo na vida real, € ndo um fim em si mesmo”
(BOAL, 2010, p.19). Portanto, ndo basta conhecer a realidade tdo desigual em que se vive,
mas transforméa-1la e, conforme afirma Boal (2010, p.21), “ao nosso feitio, nds, os oprimidos”.

Acredito que o teatro € capaz de modificar o pensamento, mudar (pré)conceitos e
transformar as acOes dos sujeitos por meio da representacdo de um papel, pois o individuo ird
manifestar, atraveés da linguagem oral e gestual, 0 modo como age tanto na sua profissao
guanto na sua familia. Ao representar um personagem, ira pensar e refletir a respeito de
determinada atitude e, assim, terd a oportunidade de muda-Ila, ja que se vendo em cena, podera
ser o inicio do caminho da transformagdo possivel. Conforme o dizer de Boal (2010, p. 31), “a
direcdo da caminhada € mais importante do que o tamanho do passo”. Por isso o teatro é tdo
significativo para a formacdo humana, pois permite que 0 sujeito pense acerca de suas
atitudes, de seu comportamento diante de determinada acdo, podendo modifica-la, transforma-
la. Desse modo, isto é, o teatro visto como espago estético, “¢ um espelho de aumento que
revela comportamentos dissimulados, inconscientes ou ocultos”, capaz de ensinar a muda-los
(BOAL, 2010, p. 31).

No mesmo caminho, Boal (1996, p.27) acredita que “o teatro nasce quando o ser
humano descobre que pode observar a si mesmo: ver-se em acdo. Descobre que pode ver-se
no ato de ver — ver-se em situagdo”. Com isso, ao ver-Se, percebe o que €, 0 que ndo é e
imagina o que pode vir a ser. Existe, portanto, um reconhecimento de si préprio, pois o teatro
permite ao sujeito observar a si mesmo, em acdo, em atividade. Permite-lhe também imaginar
situacbes e modos ao seu agir, analisar alternativas. O autor aborda que o sujeito percebe onde
estd, descobre onde ndo esta e imagina onde pode ir com a sua aprendizagem e construgdo do

conhecimento. Logo, 0 universo é composto do real e do imaginario, ou seja, um universo

® Conforme o depoimento dado por Augusto Boal para a Revista Caros Amigos n° 48, marco de 2001.
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interior e um exterior. Trata-se de uma visdo simbidtica, em que tudo aparece como um e
outro.

Conforme Mirna Spritzer (2003), o teatro estimula o didlogo e o questionamento, por
tratar-se de uma experiéncia estética que ocorre na partilha entre os sujeitos participantes do
grupo. Assim, ha a socializacdo entre os sujeitos e, segundo Silva (2000), essa integracao da-
se por meio de emocao, sentimento, dialogo e dedicacéo partilhados.

Olga Reverbel (1997) afirma que utilizar o teatro como forma de educar é um estimulo
incomparavel; ndo ha um sé6 momento em que a imaginacdo ndo seja convocada para criar
espontaneamente as atitudes, 0s gestos, 0s acessOrios cénicos necessarios para a construcdo do
que sera representado, encenado, mesmo que seja apenas uma encenacdo em sala de aula. O
exercicio do teatro no espaco escolar propicia tanto nos alunos quanto no professor a
discusséo criadora; isso porque, para Freire (1980, p. 96), “a educagdo ¢ um ato de amor, por
iSso um ato de coragem. N&o pode temer o debate. A analise da realidade. N&o pode fugir a
discussao criadora”.

Mas para ocorrer a pratica teatral, € preciso que o professor entenda que a origem de
toda a atividade educativa esta nas acbes impulsivas dos participantes, uma vez que as
atividades de expressdo desenvolvem a personalidade por meio da espontaneidade, formam-
na por intermédio da cultura e inscrevem-se em um contexto social (REVERBEL, 1997).
Percebo que somente em um clima de liberdade o sujeito libera suas potencialidades afetivas,
intelectuais e fisicas. Reverbel (1997) considera o teatro como 0 meio natural de estudo para
os educandos em todas as idades, ou seja, para a crianca, para o adolescente e para o adulto,
pois 0 sujeito aprende atuando; 0 mesmo vale para o professor que desenvolve tal atividade
em sua préatica docente. O teatro promove relacdes de liberdade entre os seres humanos, uma
liberdade com o proposito de liberacdo, com as pessoas podendo ser auténticas em seus atos,
em seus pensamentos, ou seja, Unicos, reconhecendo-se nos outros, o nos. Nesse sentido,
posso dizer que o teatro permite a liberdade de expressdo, de convivéncia e de opinido.

Para Freire (2002), o educador precisa propiciar 0 meio adequado para que 0S
educandos, em suas relagdes intrapessoais e interpessoais, busquem “assumir-se COmMo ser
social e histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de
sonhos, capaz de amar” (p. 46). Compreendo a necessidade de (re)pensar a pratica educativa
efetivamente, para que se possa privilegiar o sujeito em sua subjetividade, na relacdo com
outros sujeitos subjetivados, em um processo que requer a fomentacdo da avaliagdo

continuada de seus atos e de sua pratica docente.
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O trabalho com o teatro na sala de aula proporciona, segundo Lev Semenovich
Vygotsky, em “A formagdo social da mente” — 0 desenvolvimento de processos psicoldgicos
superiores (2000), uma reconstrucdo interna no conhecimento do educando devido a uma
série de acontecimentos externos que permitem a evolucdo do sujeito. Na teoria de Vygotsky,
o0 aluno dé sentido a informacgdo que recebe, extraindo a estrutura conceitual que subjaz em tal
informacdo para, depois, contribuir com experiéncias prévias, aprendizagens anteriores,
recriando e gerando uma nova informagéo.

Dessa maneira, noto que tal processo ocorre quando o sujeito entra em contato com
diversas realidades e com diferentes saberes, adquirindo um novo conhecimento e uma nova
conscientizagdo dessa aprendizagem. O movimento citado acontece tanto na vida do
educando quanto na do educador, ao proporcionar na sua pratica docente as possibilidades e
oportunidades de, juntos, alunos e professor, irem ao encontro de novos desafios, permitindo
a construcao do conhecimento.

Além disso, para Vygotsky (2000), o afeto e o intelecto estdo interligados e
desenvolvem-se a medida que o sujeito se relaciona e interage no meio onde vive. Nesse
sentido, o autor aborda a importancia da experiéncia coletiva, para que possa haver uma
acomodacdo a experiéncia pessoal, possibilitando a aprendizagem. De acordo com Molon
(2009a, p.114), “para Vygotsky sdo os sentimentos € os pensamentos, a atividade e a
experiéncia que movem a criagdo humana” [...]. A autora esclarece que 0 sujeito se constitui
na “relagdo entre realidade e imaginacdo”, ou seja, ¢ nesse movimento de construgdo das
relagcdes sociais que o sujeito se constitui; assim, ¢ importante salientar que “a analise do
sujeito ndo se limita a ordem do bioldgico e nem se localiza na ordem do abstrato, mas sim ao
sujeito que € constituido e ¢ constituinte de relagdes sociais” (MOLON, 2009a, p.114,115).

Dentre as varias concepcdes de afetividade, é valido ressaltar que a pedagogia
freiriana aborda com especificidade a tematica em pauta no conviver da sala de aula. Para
Freire (2002), a afetividade é fundamental na relacdo professor e aluno, para que haja ensino e
aprendizagem, pois uma pratica educativa vivida com afetividade é muito mais significativa
para a construcdo do conhecimento e para 0 enriquecimento do processo educativo. Dessa
forma, o “bom professor € o que consegue, enquanto fala, trazer o aluno até a intimidade do
movimento do pensamento” (FREIRE, 2002, p. 96).

Segundo Vera Ldcia Bertoni dos Santos, em “Brincadeira e conhecimento” — do faz
de conta a representacdo teatral (2002), a inser¢do do teatro na escola pressupde uma postura
epistemoldgica, uma maneira de pensar a construcdo do conhecimento. Incluir a pratica do

teatro na sala de aula implica, além do dominio dos elementos que compdem o teatro —
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cenario (ambiente e mobiliario), figurino, objetos de cena, iluminacdo, sonoplastia (mdsica e
sons de toda a espécie) e musica ao vivo, bem como a acdo teatral — texto teatral, construgédo
de personagens, trabalho em grupo, encenagdo, improvisacdo, didlogo — um profundo
conhecimento sobre o desenvolvimento intelectual dos estudantes e uma permanente busca de
superacdo dos preconceitos e das limitagcbes impostas pela estrutura do sistema escolar.
Assim, “o trabalho pedagdgico constitui uma possibilidade de oposicdo aos estereotipos, as
solucBes pré-fabricadas e a mediocridade dos padrdes impostos pela cultura” (SANTOS,
2002, p. 44).

Sandra Chacra, em seu livro ‘“Natureza e sentido da improvisagdo teatral” (2010),
esclarece que a pratica teatral na sala de aula deve ter o foco no “desenvolvimento de
potencialidades humanas, como a imaginagédo, 0s cinco sentidos, a criatividade que, quando
ndo sdo estimulados, correm o risco de se atrofiarem” (CHACRA, 2010, p. 106). A autora
destaca a improvisacdo, um dos elementos que compdem a agdo teatral, como sendo um
exercicio de liberdade, tornando-se um instrumento de desenvolvimento pessoal. Entretanto, é
importante manter a atencdo para o tipo de trabalho que se pretende desenvolver, pois,
conforme Chacra (2010, p. 107), “a improvisacdo ¢ desencadeadora de processos
psicoldgicos, socioldgicos e artisticos, operacionalizando seus objetivos de acordo com o
procedimento metodologico”.

A respeito disso, Spolin (2001) assinala que a improvisacdo nasce do encontro, da
atuacdo, surge da coesdo de um sujeito com o outro. A improvisacdo resulta do processo de
construcdo do conhecimento do sujeito e de quando ele vivencia experiéncias diversas e
aprimora a espontaneidade e a intuicdo. Para Icle (2002, p.27), improvisar € a acdo fisica no
momento presente; é agir de forma ndo determinada na solucdo de um problema. Ao trabalhar
com a improvisagdo, tanto o professor quanto os seus alunos encontram “a medida de
equilibrio entre o pensamento racional e o pensamento simbdlico, colocando em prética o
pensamento-a¢do”. Vale dizer que, no momento da encenagdo, o professor precisa ensinar aos
seus alunos que existem situacOes inesperadas nas quais irdo usar a capacidade de
improvisacdo para resolver os problemas que surgem, ou seja, 0 esquecimento de uma fala, a
interferéncia do cenario e, até mesmo, da plateia. Para isso, o professor precisa preparar 0 seu
grupo para o trabalho cooperativo, no qual “os alunos improvisam para resolver os problemas
gue surgem nas cenas teatrais, visto que eles ajudam uns aos outros e acreditam que, embora
as dificuldades existam, podem ser superadas com o auxilio e contribui¢ao de todos” (DOLCI,

2003a, p. 83).
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De acordo com Antonio Leal (2000), o professor que desenvolve a pratica do teatro na
sala de aula € um especialista em teatro e o esfor¢go maior dele estd no sentido de “investir na
interface da arte com a educacdo buscando avangar sobre uma pedagogia mais libertaria e
integradora do homem com seu povo” (LEAL, 2000, p. 102). Leal salienta que outro aspecto
importante no desenvolvimento da prética teatral é a producdo do proprio texto dramatico,
construido pelo grupo de alunos e alunas, pois representa o sentido mais profundo das
vivéncias do grupo inteiro. Concordo com o pensamento desse autor e também dou énfase aos
textos criados pelos alunos e alunas, pois acredito que, assim, valoriza-se a produgdo propria
do educando, visto que ele contracena e revela a sua vivéncia de mundo, favorecendo-lhes a
criatividade e a imaginagdo (DOLCI, 2003b).

Vygotsky, em “A imaginacdo e a arte na infincia” (2009a), tece argumentagdes
pertinentes, com as quais venho me alinhando nesse eixo tedrico: segundo ele, “a criagdo
teatral das criancas, a arte do drama, é 0 que mais se aproxima da criagdo literaria infantil”
(VYGOTSKY, 2009a, p. 87). Assim, Vygotsky explica esse processo sob dois aspectos
fundamentais: “em primeiro lugar, porque o drama, baseado na agdo, em fatos que sdo obra
das proprias criangas, liga do mais proximo, eficaz e direto a criacdo artistica e as
experiéncias vividas pessoais” (Ibid.). Percebo que o processo de encenacao teatral ocorre sob
a forma dialogada; o que o autor sinaliza é o fato de que as imagens criadas por elementos
reais, ou seja, pertencentes a realidade do sujeito, embora sejam encenadas de modo
representativo, convencionadas e condicionadas a realidade de cada um, ao dramatizar a sua
representacdo, o0 sujeito tenta copiar o que vé e, ao experimentar, ele vive uma enorme
satisfacdo com a realizacdo da cena; é a manifestacdo da criacdo contida no préprio processo
de imaginacao.

O segundo aspecto levantado por Vygotsky (2009a) diz respeito a relacdo da atividade
teatral com o jogo. Para o autor, “o teatro estd mais ligado do que qualquer outra forma de
criagdo artistica aos jogos, nos quais se encontra a raiz de toda a criacdo infantil”; posso
verificar ainda que Vygotsky acredita na metodologia de trabalho com o teatro, que estimula a
criacdo do texto, dos personagens, dos dialogos pelas criancas, bem como a preparacdo do
cendrio, do figurino e da sonoridade “excita a imaginagdo e a criacdo técnica das criangas”.
No entanto, ele ndo descarta a possibilidade de que, em determinadas situacdes, € possivel
utilizar algum material literario disponivel de anteméo, realizando as adaptacdes necessarias.
Conforme ele mesmo diz, “¢ uma criacdo falada, dialogada, obra das criancas, que tém
necessidade dela e a compreendem, [...] como a preparagdo ou uma parte integrante de um

jogo interessante e completo” (Ibid., p. 89).
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Acredito, assim como Vygotsky (2009a), que o teatro, para os educandos, é
significativo quando ndo se pretende reproduzir as formas do teatro profissional. Além disso,
é necessario alertar também para outro tipo de preocupacdo, que envolve desenvolver a
atividade teatral na sala de aula, conforme verifico em alguns trabalhos de teatro na escola,
nas pesquisas realizadas anteriormente, no momento em que se “expde o aluno sem a
preparagdo adequada”, bem como “as pegas encomendadas”, realizadas pela escola em datas
comemorativas, a fim de agradar aos pais. “Este tipo de trabalho empobrece o exercicio do
teatro e produz uma visdo erronea da atividade teatral, subvertendo o verdadeiro papel do
teatro no meio escolar” (DOLCI, 2003b, p.97). As palavras de Vygotsky servem para

exemplificar melhor o que estou argumentando e refletindo:

Partir de um texto literario, memorizar palavras estranhas como fazem os
atores profissionais, palavras que nem sempre correspondem a compreensao
e aos sentimentos das criangas, refreia a criacdo infantil e transforma as
criancas em porta-vozes de frases alheias que a distribuicdo de papéis impde.
E por isso que as obras compostas pelas proprias criancas, ou por elas
improvisadas no decorrer de sua criacdo, se aproximam mais da
compreensdo infantil (VYGOTSKY, 2009z, p. 90).

Evidencio a importancia de se ter uma metodologia de trabalho com o teatro na escola,
“para que o teatro seja encarado como processo de aprendizagem e ndo como produto”, bem
como as representacdes feitas por alunos precisam visar ao beneficio dos mesmos,
favorecendo-lhes o desenvolvimento. Promover “improvisagdes teatrais tem efetivamente
resultados qualitativos no desenvolvimento do adolescente se o objetivo tracado incluir
apenas o educando e seu processo, e nao visar a exibi¢do” (DOLCI, 2003b, p. 98). De acordo
com o pensamento de Vygotsky (2009a, p. 90), “ndo devemos esquecer que a lei fundamental
da arte criadora infantil deve ser a de que o seu valor ndo reside no resultado, no produto da
obra criadora, mas no proprio processo”. O primordial no trabalho teatral nao esta
propriamente dito no que os alunos escrevem, mas no fato de eles serem os autores, 0s
criadores de seus textos, 0s quais serdo encenados por eles posteriormente. Assim, no
momento em que sdo os criadores, eles “se exercitam na sua inventividade criadora, na sua
materializacdo” (VYGOTSKY, 2010, p. 90).

Compreendo que o teatro pode ser um elemento integrador do sujeito na sociedade;
pode ser uma maneira de transformar a realidade em que se vive. Por meio do teatro é
possivel estabelecer relagdes, construir sequéncias logicas de ideias e desenvolver a visdo

critica da realidade, tornando-se sujeitos mais comprometidos com o meio onde habitam. A
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atividade teatral propicia ao sujeito a possibilidade de expressar as emocdes e 0s sentimentos,
representando um avanco no plano afetivo, emocional, social e moral. Nesse sentido, recorro
a Freire (2002), ao dizer que uma educacdo efetiva deve ser, acima de tudo, afetiva, pois a
educacdo propicia o desenvolvimento humano, fazendo-se necessaria a integracdo do
educando no contexto social.

Concordo com Leal (2000) e seu pensamento de que o teatro oferece novos modos de
aprender, no qual existe um fluxo permanente de interesse, diferente do fluxo sincopado pela
matéria que caracteriza a turma da escola. O teatro € uma forma de base da expressdo do
homem, uma linguagem, e estd no espaco dos fluxos ladicos infantis, necessario as
visibilidades que a crianca vai tendo através das linguagens expressivas. E importante para a
vida ndo perder os seus fluxos ludicos, mas canaliza-los para essas linguagens expressivas.
Para tanto, € preciso buscar sempre no caminho da arte, especialmente no teatro,
representacdo multipla e insolita, a maneira de manter-se em vigilia as inalienaveis
subjetividades.

A luta de Reverbel (1997, p. 168) sempre esteve pautada em uma de suas frases mais
lembradas: “¢ preciso lutar para que o teatro tenha seu lugar na Educacdo, porque se ele existe
na sociedade, deve existir na escola”. E também acredito que uma das suas principais
finalidades do teatro na escola € a de que todos os acontecimentos encenados passem a fazer
parte do subconsciente, tanto do professor quanto do aluno, contribuindo para a formacgéo de
ideias, emocdes e sensacdes, que tém posteriormente uma participacdo na inteligéncia, na
sensibilidade e no comportamento do ser humano.

Ao finalizar a fundamentacdo teorica desta pesquisa, é claro que a discussdo nao se
restringe apenas ao que foi apresentado neste capitulo; no entanto, acredito ter sido possivel
expor 0s eixos orientadores que estabelecem a relacéo entre a teoria e a pesquisa propriamente

dita. No préximo capitulo, abordarei a metodologia da pesquisa.



3 METODOLOGIA

Neste capitulo da metodologia da pesquisa, abordo 0s seguintes pontos: sua
classificacdo quanto a abordagem e ao tipo de pesquisa, 0s sujeitos escolhidos a participarem
da investigacdo, as fases e o0s instrumentos de coleta de dados e o método utilizado para
realizar a analise dos dados.

Inicio, explicando que a pesquisa em questdo é fundamentada na perspectiva sécio-
historica, por buscar compreender 0s acontecimentos investigados, descrevendo-o0s e
analisando-os, procurando as possiveis relacbes e integrando o individual ao social
(FREITAS, 2002). A perspectiva socio-historica procura propiciar meios para (re)pensar o
individuo em sua totalidade, articulando dialeticamente os aspectos externos e 0s internos,
considerando o sujeito com as suas relacées no ambiente onde atua.

A abordagem desta investigacdo é qualitativa, pois tem o propoésito de aprofundar o
conhecimento para obter uma compreensdo da realidade em suas diferentes manifestacoes.
Assim, situo o presente estudo no campo da pesquisa qualitativa, por analisar os fendmenos
em movimento como algo dinamico e em processo de mudanca, visto ser a realidade uma
construcdo historica, considerando que os fendmenos véo se alterando num movimento no
qual a objetividade e a subjetividade comp&em a realidade investigada.

Feita a opcdo pela pesquisa qualitativa de cunho sdcio-histdrico, preocupei-me em
encontrar métodos para entender e “estudar o homem como unidade de corpo e mente, ser
biolégico e ser social, membro da espécie humana e participante do processo historico”
(FREITAS, 2002, p.22). Vale reforcar que o homem € um sujeito historico, social e
caracterizado por uma cultura capaz de produzir e reproduzir a realidade social, a0 mesmo
tempo em que € produzido e reproduzido por ela. A pesquisa qualitativa, baseada na
perspectiva sdcio-historica, destaca a compreensao dos “fendmenos a partir de seu acontecer
historico no qual o particular ¢ considerado uma instancia da totalidade social” (Ibid. p.21).
Sendo assim, “a pesquisa ¢ vista como uma relagdo entre sujeitos, portanto dialogica, na qual
0 pesquisador é uma parte integrante do processo investigativo” (Ibid.).

Portanto, todas as perspectivas do fenbmeno, do método de analise e de compreensao
sdo importantes. Todos 0s cenarios sdo dignos de estudo. Entendo que o pesquisador, no
contato direto e prolongado com o campo, possibilita que 0 mesmo descreva, reflita, analise e
compreenda detalhadamente as situagfes vivenciadas (ALVES, 1991). Para tanto, é

importante que o investigador tenha empatia, atengdo e capacidade de percepgdo dos
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fendmenos em estudo, proporcionando que 0s mesmos se manifestem para, entdo, tentar
compreendé-los. A pesquisa qualitativa, portanto, concebe a realidade com toda a sua
diversidade, ndo podendo ser compreendida fragmentada do seu contexto.

Para Vygotsky (2000), o método compde todo o processo de investigacdo e requer o
olhar de todo o contexto a ser estudado. Desse modo, é necessario que os fenémenos humanos
sejam estudados em seu processo de transformacdo e mudanga. Igualmente, evidencio a
importancia de analisar 0s processos, pois sdo dinamicos e sofrem mudancas, percorrendo
variados estagios de desenvolvimento. A tarefa da pesquisa consiste em “uma reconstrug¢do de
cada estagio no desenvolvimento do processo” (VYGOTSKY, 2000, p. 82). Para que isso
ocorra, “é necessario ir a génese da questdo, procurando reconstruir a histéria de sua origem e
de seu desenvolvimento” (FREITAS, 2002, p. 27).

Vale salientar que investigar uma situagdo historicamente significa estuda-la no
processo de mudanga, na trajetoria dialética, percorrendo os caminhos e 0s espagos que
possibilitam compreender o processo de desenvolvimento da situacdo investigada nas suas
fases, desvelando a sua natureza, trajetoria e génese, pois 0 movimento permite que o humano
se mostre como ¢, “assim o estudo historico do comportamento ndo € um aspecto auxiliar do
estudo tedrico, mas sim sua verdadeira base” (VYGOTSKY, 2000, p.86).

Nas palavras de Molon (2008b, p. 58-59), Vygotsky considera teoria e método
indissociaveis, pois “na elaboragdo tedrica evidencia-se a construcdo do meétodo e na
discussdo do método aprofunda-se a reflexdo tedrica”. Sendo assim, ha uma relagdo
inseparavel entre teoria e método e, para compreender esse movimento, € necessario
“entender a sua base filosoéfica e epistemologica, a sua concep¢do de Homem e a sua busca
cientifica no estudo da singularidade e da subjetividade” (Ibid.). E ainda Molon (2008b) quem

afirma que:

No método se experiencia a indissociabilidade entre o pensar, o falar, o
olhar, o sentir, o fazer e o0 inventar, uma vez que no processo de investigacado
0 sujeito submetido a um procedimento de pesquisa apresenta-se e
manifesta-se na complexidade das experiéncias vividas (MOLON, 2008b, p.
59).

De acordo com o que foi dito, o0 método, para o desenvolvimento de uma pesquisa, é
importante por constituir todo o processo de producdo do conhecimento, posso mesmo
afirmar que ¢ essencial em todas as etapas, “desde a escolha do objeto, a definicdo do

problema, a elaboragdo dos instrumentos, a intervencdo na realidade [...], passando pela



56

producdo e obtencdo dos dados, e esta presente também na elaboracdo das anélises e nas
reflexdes” (MOLON, 2008b, p. 58).

Para compreender esse processo, foi preciso uma aproximacdo com o objeto de
investigacdo, realizei uma imersdo no campo deste estudo, a fim de obter uma familiarizagéo
com o ambiente e com o0s sujeitos investigados (FREITAS, 2002). De acordo com Molon
(2008b), ndo se pode pensar em separar 0 sujeito das suas relagcdes sociais, a acdo de sua
historia e nem os aspectos intelectuais dos afetivos, pois se trata de um processo dinamico,
que procura a esséncia e as causas dos fendmenos em movimento. Feita a caracterizagdo da

pesquisa, apresento, na proxima se¢do, 0s sujeitos participantes da investigacao.

3.1 Sujeitos da pesquisa

Escolhi para a presente investigacdo trés professoras que desenvolvem um trabalho
com o teatro nas escolas onde atuam e um professor que trabalha exclusivamente com o
teatro, em conjunto com uma das referidas professoras. O trabalho com o teatro é
desenvolvido em escolas do Ensino Fundamental e Médio da cidade do Rio Grande.

Os professores foram selecionados em obediéncia aos seguintes critérios: (1) que
todos estejam exercendo a atividade do teatro na escola; (2) que atuem como professores no
corrente ano letivo ou/e que tenham convivio na escola onde trabalham com o teatro; (3) que
desenvolvam o teatro nas suas praticas pedagogicas como um trabalho continuo e assiduo e
(4) que estejam trabalhando com a atividade teatral com adolescentes por dois anos
continuamente nas turmas em que atuam como professores de area, no minimo.

O convivio com os professores ocorreu durante dez meses; o primeiro contato foi
realizado no més de setembro do ano de 2012, e os encontros, finalizados no més de julho do
ano de 2013. Posso afirmar ter-se tratado de um convivio intenso e gratificante, que nos
aproximou para além da pesquisa. Desse modo, consegui construir uma relacdo de amizade
com a professora que eu conheci com esta pesquisa, assim como também reforcei os lacos de
amizade com o0s outros professores que eu ja conhecia, porém, estava distante no convivio.

Nos primeiros encontros com cada um dos professores, propus que eles escolhessem
um nome significativo, que os identificasse nesta pesquisa, a fim de preserva-los. Assim,
escolheram serem chamados pelos seguintes nomes: professora Ana, professora Julia,

professora Madame Staél e professor Mazzini.
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A professora Ana trabalha na Educagdo Infantil e no Ensino Fundamental Anos Finais
de uma escola particular. No Ensino Fundamental Anos Finais, é professora de Lingua
Portuguesa e trabalha como professora ha oito anos, desenvolvendo o trabalho com o teatro
nessa escola igualmente ha oito anos.

Quanto a formacdo, a professora Ana possui graduacdo em Letras Portugués e
Pedagogia Licenciatura Plena, ambas pela Universidade Federal do Rio Grande - FURG,
especializacdo em Psicopedagogia Clinica pelo Portal Faculdades e atualmente é mestranda
do programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, na Universidade Federal do Rio Grande —
FURG. A professora escolheu ser identificada pelo nome de Ana porque possui um
significado especial para a sua vida, ja fazendo parte da sua histéria: serd o futuro nome de
sua filha.

A professora Julia trabalha na modalidade de ensino Educacéo de Jovens e Adultos —
EJA, com a disciplina de Lingua Portuguesa, em uma escola publica da rede estadual de
ensino, na cidade do Rio Grande. Atua na docéncia ha 25 anos e trabalha com o teatro ha 37,
sendo que o projeto com o teatro que desenvolve nessa escola ja dura dez anos. No que diz
respeito a formacdo, possui graduacdo em Letras Portugués/Francés pela Universidade
Federal do Rio Grande - FURG, especializacdo em Metodologia do Ensino da Arte pela
mesma universidade e curso de aperfeicoamento em teatro pelo grupo cénico também da
FURG.

O motivo da escolha do nome Julia encontra significado na sua historia e possui um
sentido proprio para ela. Conforme relatou, este seria 0 nome de sua filha, o qual, no
momento do registro, foi alterado para outro, ficando guardada em sua memoria essa
vivéncia.

A professora Madame Staél trabalha no Ensino Médio em duas escolas da rede
estadual de ensino, na cidade do Rio Grande. Em ambas, trabalha com a disciplina de
Literatura e atua na docéncia ha vinte anos, sendo que ha quinze desenvolve o projeto com o
teatro, em conjunto com o professor Mazzini; contudo, em apenas uma das referidas escolas.

Com relacdo a formacdo, a professora Madame Staél possui graduacdo em Letras
Portugués pela Universidade Federal do Rio Grande — FURG e realizou cursos de formacéo
em teatro, oferecidos pelo Teatro Municipal e pela Universidade do Vale dos Sinos -
UNISINOS.

Quanto a escolha do seu nome, sugeriu que o professor Mazzini o indicasse; posso

dizer que existe uma cumplicidade muito forte no trabalho dos dois: até mesmo na escolha do
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nome existe a partilha dessa ideia. Assim, o professor atribuiu-lhe o nome de Madame Staél,
por ter certa identificacio com a romancista e ensaista francesa. Vale explicar tal
identificacdo, que justifica a escolha do nome. Madame Staél, como era conhecida, chamava-
se Anne-Louise Germaine Necker e participou desde crian¢a de um saldo literario e politico
em Paris, coordenado por sua mae; futuramente, ja na fase adulta, deu continuidade a ideia,
mantendo o saldo literario até a sua morte.
O professor Mazzini trabalha exclusivamente com o teatro na escola, juntamente
com a professora Madame Staél. Ele desenvolve o projeto hd quinze anos. Quanto a
formacdo, o professor possui graduacdo em Letras Portugués pela Universidade Federal do
Rio Grande — FURG e curso de aperfeicoamento em teatro amador pela mesma universidade.
O nome Mazzini foi escolhido pelo professor para homenagear o politico e revolucionario
italiano Giuseppe Mazzini. A identificagdo com o nome esté na forca e na vontade de mudar a
realidade, presente tanto no politico e revolucionario italiano quanto no professor.
Com isso, apresentei 0s sujeitos desta pesquisa, professores que aceitaram contribuir
com a presente investigacdo, manifestando, em seus testemunhos, as experiéncias vividas com
o teatro e relatando os significados e os sentidos do teatro na vida profissional e pessoal. A

seguir, exponho a coleta de dados e todas as suas fases.

3.2 Coleta dos dados

A coleta de dados foi um momento significativo para o desenvolvimento desta
pesquisa. Neste momento, busquei obter empiricamente as respostas para a questdo proposta
pelo presente estudo, indo a campo para a captacdo dos dados. O método de coleta de dados
aqui utilizado prevé um conjunto de instrumentos composto por entrevistas, observacgdes,

filmagens, fotografias, atelié e portfolio, desenvolvidos em trés fases distintas.

3.2.1 A primeira fase da coleta de dados

Na primeira fase da coleta dos dados, foi realizada uma entrevista gravada em audio
com os quatro professores, individualmente. Escolhi a entrevista como instrumento inicial
para que eu tivesse uma aproximacdo com cada um deles. Além de estimula-los a refletirem

em relacdo as questBes pertinentes ao objeto de estudo, as professoras e o professor
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entrevistados deram sentido e significado a realidade investigada, permitindo o
estabelecimento de uma interagdo entre ndés. Cada professor explicou sua visdo particular
acerca do tema estudado, e eu busquei compreender e interpretar o depoimento concedido.

A entrevista ¢ uma fonte de informacdo direta pois, por meio da verbalizacdo,
evidenciei a reflexdo do proprio sujeito sobre a realidade por ele vivenciada. Posso dizer que a
entrevista constitui uma representacao da realidade dos sujeitos investigados: “ideias; crencas;
maneira de pensar; opinides; sentimentos; maneiras de sentir; maneiras de atuar; condutas;
projecOes para o futuro; razdes conscientes ou inconscientes de determinadas atitudes e
comportamentos” (MINAYO, 2010, p. 262).

Antes de iniciar a entrevista, apresentei um termo de consentimento (APENDICE A),
posteriormente assinado pelos professores, tendo sido devolvida a original e a copia,
arquivada comigo. Logo em seguida, distribui aos professores um questionario com questdes
referentes aos dados de identificacdo de cada professor pesquisado, 0s quais remetem a
formacdo docente, ao tempo de atuacdo no magistério, as informagdes referentes a disciplina
ministrada, a area de atuacdo, a escola onde trabalha e ao tempo em que trabalha com o teatro
(APENDICE B). Também apresentei aos professores as questdes da entrevista, a fim de que
pudessem ter conhecimento prévio das questdes a serem respondidas (APENDICE C).

Assim, a primeira fase da coleta de dados foi desenvolvida por meio de entrevistas
semiestruturadas com as trés professoras e o professor, combinando perguntas fechadas e
abertas, com o entrevistado discorrendo acerca da tematica em questdo livremente, facilitando
a abordagem e assegurando que os objetivos fossem atingidos durante a conversa. Elaborei as

seguintes perguntas, separadas por topicos e respondidas por todos os professores:

Topico 1: Trajetoria profissional dos professores e caracteristicas da pratica docente
1) Conta a respeito da tua escolha profissional.
2) Comenta sobre a tua experiéncia no inicio da docéncia e nos dias atuais.
3) Na tua opinido, qual é a importancia de aprender a matéria da area em que atuas?

4) O teatro ja esteve presente em algum momento da tua histéria de vida? Descreve em

gue momento iSSO ocorreu e por quanto tempo.

5) Na tua sala de aula, que tipos de textos sdo trabalhados? Quais sdo o0s temas
escolhidos? Comenta se a temética das relagdes ambientais é sugerida para a discussdo

e por quem.
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6) Explica a tua metodologia de trabalho, as estratégias e os recursos utilizados na sala de

aula com os teus alunos e alunas.
Topico 2: A prética pedagogica de natureza teatral na formacao estética

7) Qual é a metodologia de trabalho empregada para desenvolveres o teatro? Descreve

todas as etapas.

8) Que temas sdo representados pelos alunos? Como tu trabalhas o texto que sera

encenado pelos alunos?

9) Percebes que fazer teatro produz alguma mudanca na tua pratica docente? Descreve se

ocorreram mudancas.

10) Qual ¢ o significado da pratica teatral na tua vida e na tua formacéo docente?

As questdes ofereceram as perspectivas possiveis para que o entrevistado tivesse a
liberdade e a espontaneidade necessarias, enriquecendo a investigacdo. Ao responder as
questdes, o entrevistado relatou as suas experiéncias, seguindo o foco principal desta
investigacdo e, consequentemente, o sujeito entrevistado comecgou a participar na elaboracéo
do conteudo da pesquisa. Para Freitas (2002, p. 29), “na entrevista € o sujeito que se expressa,
mas sua voz carrega o tom de outras vozes, refletindo a realidade do seu grupo, género, etnia,
classe, momento historico e social”. A entrevista, nessa perspectiva, foi marcada pela
dimenséo social, sendo concebida como uma producédo dialogica entre os sujeitos envolvidos
no processo de estudo.

Todas as entrevistas foram gravadas para obter maior veracidade no depoimento
concedido pelo entrevistado, 0 que em muito contribuiu para a analise das informacGes da
realidade investigada. Segundo GOmez, Flores e Jiménez (1996), a utilizacdo de gravadores
permite registrar com fidelidade todas as interagdes verbais produzidas no momento da
entrevista, permitindo, desse modo, manter a atencdo para o que o professor estava relatando.
Os dados coletados aparecem sob a forma de transcricbes das entrevistas, visando a
compreensdo ampla do fendmeno em estudo.

O local das entrevistas com os professores foi definido pelos participantes. Duas delas
ocorreram na minha residéncia, onde criei 0 ambiente adequado, que favorecesse a relacdo
com as professoras, sem a presenca de outras pessoas. Uma das entrevistadas escolheu o
proprio local de trabalho, onde também houve privacidade para que a entrevista transcorresse

tranquilamente. Por fim, o professor entrevistado escolheu a residéncia de uma amiga,
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préxima a escola, ap6s o término da oficina teatral. O tempo ndo foi delimitado previamente,

mas a média foi de uma hora por entrevista com os professores.

3.2.2 A segunda fase da coleta de dados

A segunda fase da coleta de dados diz respeito as observacdes do trabalho
desenvolvido com o teatro pelos professores investigados nas escolas onde trabalham. Ou
seja, observei as oficinas em que cada professor desenvolve a sua metodologia de trabalho
com o teatro.

A observagado, conforme afirma Minayo (2010, p. 274), ¢ uma “forma complementar
de compreensdo da realidade empirica”; assim, observar o trabalho dos professores que
desenvolvem a atividade teatral na sala de aula foi uma maneira de complementar o uso das
entrevistas em momentos considerados significativos para efeitos da pesquisa. A observacéo,
na perspectiva socio-historica, € um encontro entre o observado e 0s sujeitos, com suas
linguagens verbais, gestuais e faciais, expressando a realidade a qual pertence e construindo a
relacdo do singular com a totalidade, do individual com o social.

Registrei as praticas teatrais dos professores por meio de anota¢es no diario de
campo® e por filmagem das oficinas de teatro propostas pelos professores e por mim
observadas. Em média, realizei duas observacdes para cada sujeito investigado, assim como
as filmagens, que duraram aproximadamente cinquenta minutos cada uma. Segundo Molon
(2008b), o uso de videografia possibilita uma melhor visualizacdo e entendimento das
situacOes vivenciadas no processo de investigacdo; o procedimento também permite maior
veracidade diante dos fatos ocorridos, pois possibilita capturar as nuances e as manifestacdes

dos sujeitos por meio das diversas linguagens.

3.2.3 A terceira fase de coleta dos dados

Apos ter procedido a execucdo da primeira e segunda fases da coleta de dados com

cada um dos professores envolvidos no processo, prossegui para a terceira fase: o atelié’, que

® O diario de campo é um caderno de notas em que a pesquisadora vai anotando diariamente as impressdes
pessoais das observagdes realizadas, bem como resultados de conversas informais, manifestacdes dos sujeitos
entrevistados, ou seja, aspectos que sdo relevantes para a pesquisa (MINAYO, 2010).

" Atelié é o lugar de trabalho de pessoas que criam e onde se pode experimentar, refletir, manusear e produzir um
ou mais tipos de arte. Atelié é considerado uma “oficina onde trabalham em comum determinados sujeitos” para
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consistiu nos encontros com todos 0s sujeitos que compdem esta pesquisa, contando com a
minha presenca, na condi¢cdo de mediadora. Foram quatro encontros, sendo que o primeiro
consistiu na apresentacdo das metodologias que as professoras e o professor utilizam para
desenvolverem a atividade do teatro na sua pratica docente. O segundo e o terceiro encontros
foram orientados por leituras de textos acerca da Educagdo Ambiental (ANEXO A) e da
Educacdo Estética (ANEXO B), respectivamente. Os encontros foram motivadores, pois 0s
professores conseguiram compreender o significado da Educacdo Ambiental e da Educacgéo
Estética e vincula-lo ao trabalho que desenvolvem com o teatro nas escolas. O quarto e Gltimo
encontro foi destinado & entrega e & apresentagdo do portfélio®. Os professores apresentaram
0s registros dos momentos significativos desde a primeira fase da coleta de dados. No referido
portfolio, constam as fotografias e as escritas reflexivas acerca da importancia do trabalho
com o teatro que os professores desenvolvem nas escolas onde atuam. Elegi o portfélio para
compor o conjunto de instrumentos de coleta de dados porque acredito que escrever €
comunicar-se, € conversar com alguém. De acordo com Marques (2008, p. 28), “escrever
como provocacao ao pensar, como o suave deslizar da reflexdo, como busca do aprender,
principio da investigagdo”. Além disso, o tltimo encontro tratou de refletir acerca dos limites
e das possibilidades de desenvolver a atividade teatral nas escolas onde atuam. Apos a
discussdo proposta, lancei duas perguntas para encerrar nosso encontro: 1) Em que os dois
textos sobre Educacdo Ambiental e Educacdo Estética contribuiram para o trabalho com o
teatro?; 2) E o atelié provocou alguma mudanga na pratica pedagogica de natureza teatral?

Vale dizer que as questdes levantadas foram significativas, pois tornaram explicita a
compreensdo que os professores tinham acerca da Educacdo Ambiental e da Educacédo
Estética; evidencio, inclusive que, apos o atelié, tiveram outro entendimento do sentido da
Educacdo Ambiental e da Educacéo Estética.

O atelié foi filmado por um profissional da area, visto eu ndo poder me ausentar das
discussdes; assim, escolhi filmar todos os encontros para capturar melhor a totalidade das
verbalizacBes e dos movimentos dos sujeitos investigados, contribuindo para a compreensao
do tema em questdo. O local dos encontros foi a escola de uma das professoras entrevistadas e

0S encontros se realizaram em sextas-feiras alternadas, no turno da noite. O dia e o horario

que juntos consigam refletir sobre o que esta sendo solicitado. “E o local onde o conjunto dos sujeitos - artistas -
trabalham sob a diregédo de um mestre” (FERREIRA, 1999, p. 222).

& Neste estudo, o portfélio é um caderno onde os sujeitos investigados realizaram os seus registros de modo
continuo, escrevendo as experiéncias significativas para eles. Segundo Villas Boas (2004), os registros no
portfélio mostram 0s aspectos sociais e pessoais dos sujeitos, sdo escritos em um determinado tempo,
programado por quem solicita, articulando-se as experiéncias de trabalho e com as atividades desenvolvidas fora
da escola.
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foram escolhidos de acordo com a disponibilidade de todos os professores, tendo a duragéo de
duas horas e meia cada um.

O conjunto de instrumentos da coleta de dados abrangeu os diversos momentos em
que o0s sujeitos desta pesquisa atuaram. Vale dizer que a pesquisa contou com um
consideravel arsenal de informagBes provenientes da coleta de dados, no que diz respeito a
entrevista gravada, a observacéo e a filmagem das oficinas, ao atelié filmado e ao portf6lio
escrito, tendo sido desenvolvida em trés fases. Os dados coletados resultaram em um volume
significativo de informacOes obtidas, as quais foram selecionadas, agrupadas e categorizadas,
com o intuito de organiza-los para a posterior analise dos mesmos. Considero importante ter
realizado todo o processo de coleta de dados, bem como a transcricdo dos mesmos, a fim de
obter uma compreensdo detalhada das experiéncias vividas com o teatro por parte dos

professores investigados, tanto as contadas nas entrevistas quanto as observadas nas oficinas.

3.3 Procedimentos para a analise dos dados

Na secdo que se inicia, explico os procedimentos realizados na analise de dados, que
sera apresentada no proximo capitulo: a analise e a interpretacdo dos dados coletados nesta
investigacdo. Escolhi a analise de contetdo (BARDIN, 2000; FRANCO, 2007) como
metodologia de analise dos dados, em funcdo de ter como ponto de partida a mensagem
verbal escrita, silenciosa, figurativa, documental, por se tratar de mensagens carregadas de
significados cognitivos, afetivos e historicamente mutaveis, de acordo com o contexto social,
politico, cultural e econbmico a que pertencem os sujeitos. Sendo assim, optei pela anélise de

conteddo para o tratamento dos dados por ser:

um conjunto de técnicas de andlise de comunicagBes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitem a inferéncia de
conhecimentos relativos as condigbes de produgdo/recepcdo (varidveis
inferidas) destas mensagens (BARDIN, 2000, p. 42).

O meétodo de analise percorreu as trés fases que, segundo Bardin (2000),
correspondem a pré-analise, a exploracdo do material e ao tratamento dos resultados. Na fase
de pré-analise, realizei a “leitura flutuante”, a qual consiste em examinar minuciosamente 0s
dados coletados por meio das entrevistas, das observagdes, das filmagens, bem como do

encontro com o0s sujeitos da pesquisa denominado de atelié, a fim de estabelecer um contato
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mais aprofundado com o material coletado, com vistas & compreensdo do fendmeno sob
investigacdo. Na leitura realizada, busquei analisar os dados com base na questdo de pesquisa,
nos objetivos tragados, nas teorias em que este estudo esta apoiado e do método escolhido
para o desenvolvimento da presente investigagéo.

Logo em seguida, passei para a exploracdo e a validagdo do material, percorrendo as
regras de exaustividade, representatividade, homogeneidade e pertinéncia (BARDIN, 2000),
com o intuito de averiguar os materiais coletados. Essa fase foi significativa e exigiu muitas
releituras para a organizacéo, a codificacdo e a classificacdo dos dados, a fim de orientar, na
analise do conjunto de instrumentos componentes da coleta dos dados, ou seja, os dados
coletados durante as trés fases. Ao percorrer todo o material, fui organizando o estudo, a fim
de constituir o corpus de analise.

A Ultima fase correspondeu ao tratamento dos dados, em que realizei uma analise
comparativa dos mesmos, com o propdésito de categorizar, relacionando-os aos objetivos deste
estudo. O momento em questdo ¢ chamado por Bardin (2000) de “inferéncia especifica”, ja
que busquei resposta a pergunta desta pesquisa, alcancando a interpretacdo dos significados e
dos sentidos resultantes de uma profunda reflexdo do que foi obtido nas fases anteriores.

Assim, o corpus de analise teve uma diversidade de dados, pois foi investigado o
processo das professoras e do professor que desenvolvem a atividade teatral na sala de aula.
Vale dizer que cada sujeito representa a si mesmo; bem como a realidade pesquisada €
diferente entre as escolas onde os professores atuam, o que exigiu uma analise profunda, com
0 intuito de buscar, de organizar, de sintetizar e de descobrir 0 que era mais significativo para

a pesquisa.

3.3.1 O surgimento das categorias e das unidades de significado

O processo de construcdo das categorias e das unidades de anlise teve inicio apos a
transcricdo dos dados pertencentes as trés fases de coleta. Como primeiro passo, logo em
seguida, realizei a leitura dos dados obtidos, analisando os textos, os paragrafos, as falas, os
comentarios dos professores; destaquei, entdo, o que era significativo, relacionando com cada
objetivo especifico desta pesquisa, sendo que para cada objetivo utilizei uma cor para marcar
a fala e, assim, visualizar a identificacéo.

O segundo passo consistiu em colocar as frases selecionadas dos professores,

pertencentes a cada objetivo especifico; este momento foi importante, pois priorizei as
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manifestagdes mais significativas para a analise; assim, com tal recorte, estava diante do que
fazia sentido para apreciacao.

O terceiro passo foi transformar as frases em tdpicos orientadores, contendo, na
sequéncia, uma breve explicacdo referente ao que significava cada tépico. Neste momento,
consegui obter um grande nimero de tépicos orientadores; ap6s o referido procedimento,
comecei a agrupar os topicos por afinidade de assunto. Realizado o agrupamento, consegui
reduzir o nimero de topicos. Em seguida, organizei os tdpicos em cartazes para melhor
visualizagdo, nos quais escrevi o que continha nas folhas impressas. Estendi os cartazes na
mesa para ter melhor acesso, a medida que ia relendo as respostas dos professores, as
opinides, enfim, os dados marcados e identificados por cores distintas. Realizei novamente
um agrupamento por afinidade de assunto, visando compreender o sentido e o significado do
que os professores manifestaram no conteudo obtido.

Com o novo agrupamento, emergiram duas grandes categorias, ou seja, surgiu em que
consistiam as categorias; porém, para alcancar a categoria final, foi preciso novamente
recorrer aos topicos orientadores e as manifestacdes dos professores e, a partir dessa releitura,
consegui obter as categorias, quais sejam: “A experiéncia com o teatro”, e “A atividade
criadora potencializada pelo teatro no espago escolar”. Encontradas as categorias, voltei aos
dados coletados nas trés fases e escrevi a categoria que tinha emergido ao lado de cada
opinido selecionada; o mesmo procedimento foi realizado para as unidades de andlise.

Para a categoria “A experiéncia com o teatro”, emergiram as seguintes unidades de
analise: “As experiéncias com o teatro na formagao” e “A importancia da experi€ncia com o
teatro na pratica docente”. Na categoria “A atividade criadora potencializada pelo teatro no
espaco escolar” surgiram as seguintes unidades de analise: “A atividade criadora na pratica
docente influenciada pela experiéncia com o teatro” e “A atividade criadora com o teatro”.

Ao realizar essa imersdo nos dados, com o intuito de obter a construcdo das categorias
e das unidades de analise, posso dizer que, cada vez mais compreendia as opinides dos
professores investigados e, por isso, foi importante sempre recorrer a leitura de todos o0s

dados, a fim de esclarecer as davidas que surgiram ao longo do processo.

3.4 A organizacao da andlise dos dados

A analise dos dados sera apresentada no préximo capitulo e, para tanto, é importante

explicar a maneira como a organizei. Recorri a questdo de pesquisa, ao objetivo geral e aos
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objetivos especificos, correlacionando-os aos dados obtidos nas trés fases de coleta do
presente estudo. Assim, apresentarei as categorias de analise, articulando a fundamentagéo
tedrica pertinente a categoria com as manifestacfes dos professores, entrelacando com as
interpretacOes e reflexdes construidas ao longo desta analise. O mesmo foi realizado com as
unidades de analise: articulei a teoria as opiniGes dos professores investigados, buscando
compreender o fendmeno em estudo.

Convém lembrar que os dados obtidos nas trés fases de coleta ndo foram separados no
momento da analise, embora tenham sido coletados em periodos distintos, pois ndo visualizo
0s sentidos e os significados que os professores manifestaram em seus depoimentos acerca do
trabalho com o teatro na escola de maneira fragmentada. Nesse sentido, posso dizer que
visualizei e construi um corpus de analise com todas as fases de coleta dos dados.

Desse modo, encerro o capitulo do procedimento metodologico adotado para
desenvolver esta investigacdo. Apresento, a seguir, o capitulo dos resultados da pesquisa, que

trata da analise dos dados.



4 RESULTADOS DA PESQUISA

Neste capitulo, apresento a analise dos dados obtidos na pesquisa de campo, coletados
nas trés fases que compdem o presente estudo. Duas categorias de analise emergiram, a saber:
“A experiéncia com o teatro” e “A atividade criadora potencializada pelo teatro no espaco
escolar”.

As principais unidades de analise das respectivas categorias, apresentadas
separadamente neste capitulo, estdo expostas nas seguintes tabelas:

CATEGORIA UNIDADES DE ANALISE
e As experiéncias com o teatro na
A experiéncia com o teatro formacéo

e A importancia da experiéncia com
0 teatro na pratica docente

Tabela 5: Categoria 1 e as unidades de analise

CATEGORIA UNIDADES DE ANALISE
e A atividade criadora na prética
A atividade criadora potencializada pelo docente influenciada pela
teatro no espaco escolar experiéncia com o teatro
e A atividade criadora com o teatro

Tabela 6: Categoria 2 e as unidades de anélise

No processo de desenvolvimento da pesquisa, alicercei a fundamentacdo tedrica em
autores da Educacdo Ambiental, da Educacdo Estética e do Teatro na Educacdo. A base
teorica foi construida com o proposito de compreender e aprofundar os referidos conceitos,
buscando dialogar e estabelecer relacbes com o0s objetivos e com a questdo de pesquisa. Com
a andlise dos dados, surgiu a necessidade de realizar novas buscas conceituais e investir nelas
para alicercar, aprofundar e compreender o que emergiu nas categorias de analise. Entdo,
novos autores foram buscados, a fim de embasar teoricamente a analise dos dados.

As categorias de andlise deste estudo se entrelacam e, de certa maneira, se
complementam porque a experiéncia abre o espaco para a atividade criadora e, para existir a
atividade criadora, € preciso que se tenha a experiéncia. Sendo assim, a analise que
apresentarei a seguir € fruto de uma imersdo nos dados, buscando nas vozes dos professores
participantes desta pesquisa compreender o movimento desse fazer docente de natureza teatral

na sala de aula, estabelecendo um didlogo com a teoria. Apresento as ideias e as reflexdes



68

que, mais do que apontar caminhos, possibilitam ampliar a discusséo acerca do sentido e do

significado do trabalho com o teatro na educacdo, mais especificamente na sala de aula.

4.1 A experiéncia com o teatro

A primeira categoria que emergiu da analise dos dados diz respeito a experiéncia com
0 teatro, momento proporcionado por alguns professores que abrem esse espago no ambiente
escolar. A experiéncia esta presente no cotidiano da vida das pessoas: vivemos diariamente
sendo estimulados a novas experiéncias e aprendemos com elas.

Quando penso em experiéncia, a primeira no¢ao que surge é a de algo que acontece e é
marcado pela dualidade do desafio e do prazer de viver situacdes inusitadas e empolgantes ou
ndo tdo inusitadas e empolgantes mas que, de alguma maneira, representa algo vivido e que
me afetou, produziu algum efeito em mim. A segunda noc¢do diz respeito ao saber da
experiéncia, diretamente associado a elaboracdo do sentido dessa experiéncia, com o0
significado e com os sentimentos que a mesma provocou em mim e que ficardo em minha
historia, em minha memoria. Ambas interferem na constituicdo do sujeito, nas relacdes
intersubjetivas e intrassubjetivas; por isso, proponho um didlogo acerca dessas duas nogdes, a
fim de entender a experiéncia em que estdo fundamentadas as praticas dos professores
participantes da presente pesquisa.

Para aprofundar a discussdo proposta, esclareco a diferenca entre a primeira e a
segunda nocdo mencionadas anteriormente, apresentando algumas definicdes e significados
da palavra experiéncia, com o intuito de compreender os diferentes conceitos que circulam na

educacdo e na Educacdo Ambiental. Na sequéncia, exponho a primeira nogao:

a) A experiéncia como territério de passagem

O conceito de experiéncia ora exposto € elaborado por Jorge Larrosa (2011, 2003,
2002) e remete a “isso que me passa” (LARROSA, 2011, p. 05). Ou seja, é algo que acontece
exterior a mim, embora seja em mim que ocorra a experiéncia. Trata-se, entdo, de um
acontecimento que se da exterior a mim, que ocorre fora de mim e que me coloca no seu

centro, para viver tal movimento de “ida e volta”, de fora e dentro, de exterior e interior
(LARROSA, 2011, p. 06).
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Segundo Larrosa (2011, p. 07), “o lugar da experiéncia ¢ o sujeito”, porque a
“experiéncia ¢ sempre subjetiva”. Entdo, quando falo do interior, ¢ a essa subjetividade que
estou me referindo; mas, para tanto, € preciso o sujeito permitir que algo aconteca. Em outros
termos, “um sujeito que ¢ capaz de deixar que algo lhe passe, quer dizer, que algo passe as
suas palavras, as suas ideias, o0s seus sentimentos, as suas representacdes”.
Consequentemente, “trata-se de um sujeito aberto, sensivel, vulnerdvel, ex/posto”, e a
experiéncia vai acontecer individualmente porque ela é Unica para cada sujeito: particular,
singular, propria. Mesmo sendo um acontecimento dado no coletivo, ira passar para cada um
de uma maneira; sera sentido por cada um de um jeito, vai significar para cada um de um
modo distinto e vai afetar a cada um em sua subjetividade.

Ao afirmar que cada um aprende com a sua experiéncia, ndo posso deixar de
esclarecer que também aprendemos com a experiéncia do outro; que aprendemos nessa
relagcdo cotidiana que temos a cada encontro com o0 outro. Isso ndo significa, porém, que
devemos seguir as experiéncias dos outros, mas antes conhecemos o caminho trilhado pelo
outro, e isso nos dard oportunidade de refletirmos e construirmos a nossa experiéncia. E o
mais importante nessa relacdo de aprender com a experiéncia do outro € que consigamos
elaborar a nossa propria, associando o que foi dito e o que passamos (LARROSA, 2011).

Entao, para Larrosa (2011, p. 07), “na experiéncia o sujeito faz a experiéncia de algo
mas, sobretudo, faz a experiéncia de sua transformacéo. Dai que a experiéncia me forma e me
transforma”. Entendo a ideia de formag¢ao como constituicdo do sujeito no sentido cognitivo
da aprendizagem e ndo no sentido de modelo, de engessamento, de enquadramento, de poder
e de querer, mas um sujeito da experiéncia que se forma e se transforma no trilhar da
experiéncia.

Vale dizer que a palavra experiéncia ¢ composta pelo prefixo “ex”, o qual significa
“movimento para fora, mudanca de estado, exterior” (BECHARA, 2004, p. 366). Na Lingua
Portuguesa, a palavra experiéncia € um substantivo feminino (FERREIRA, 2010, p. 331), de
onde se deriva o verbo experimentar. Detalhando um pouco mais, experiéncia € uma palavra
originada do “latim experientia” e significa “pratica, habilidade”; o radical é “experiri,
experimento” (CUNHA, 2010, p. 280).

Sob essa concepcdo, a experiéncia € um percurso trilhado em busca de algo, um
caminho que me leva para outro lugar. Larrosa (2011, p. 08) assinala que “a experiéncia
supde também que algo passa desde o acontecimento para mim, que algo me vem ou me
advém. Esse passo, além disso, é uma aventura e, portanto, tem algo de incerto, supde um

risco, um perigo”, segundo Larrosa (2011), a “raiz indo-europeia ‘per’ é usado para palavras
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que tém a ver com travessia, com passagem, com caminho, com viagem” (LARROSA, 2011,
p. 08).

Nessa linha de entendimento, o sujeito da experiéncia é como se fosse “um territorio
de passagem, como uma superficie de sensibilidade em que algo passa [...] a0 passar por mim
ou em mim, deixa um vestigio, uma marca, um rastro, uma ferida (LARROSA, 2011, p. 08)”.
Igualmente, o sujeito da experiéncia é paciente e agente de sua propria experiéncia, o sujeito
sensivel, aberto, vulneravel, reflexivo e exposto que mencionei anteriormente, o qual precisa
suspender o previsivel para que a possibilidade da experiéncia ocorra em sua ‘“alteridade
constitutiva” (LARROSA, 2011, p.18).

O resultado da experiéncia ndo pode ser antecipado nem prescrito; ndo pertence a um
tempo linear, porquanto € imprevisivel, incerto e, assim, conforme afirmacdo de Larrosa
(2011, p.19), a experiéncia pertence ao “tempo de abertura”. Complementando tal ideia, a
abertura a que esse autor se refere é a “abertura do possivel, mas também do impossivel, do
surpreendente, do que ndo pode ser. Por isso a experiéncia sempre supde uma aposta pelo que
nao se sabe, pelo que ndo se pode, pelo que ndo se quer. A experiéncia ¢ um talvez”. Ou,
ainda que a experiéncia é esse lugar livre, que abre espaco para a liberdade.

E ainda se a experiéncia ¢ algo que acontece a mim, “entdo a experiéncia ¢ uma
paixao” (LARROSA, 2002, p. 19). Uma paixao no sentido de assumir o padecimento em
experimentar, em se arriscar, em refletir sobre os seus atos e de ter responsabilidade com as
suas acoes e com relagdo ao outro. Sendo assim, para Larrosa (2002, p.19), “a paixao funda
sobretudo uma liberdade dependente, determinada, vinculada, obrigada, inclusa, fundada nela
mesma mas numa aceitacdo primeira de algo que esta fora de mim, de algo que ndo sou eu e
que, por isso, justamente, ¢ capaz de me apaixonar”.

Portanto, para Larrosa (2011, p.22), a experiéncia é o acontecimento que nao pode ser
intencional para dar espaco a esse lugar de liberdade, pois “a experiéncia ¢ atengdo, escuta,
abertura, sensibilidade, vulnerabilidade, ex/posi¢ao”. Desse modo, a experiéncia ¢ o nao
saber, dialogando com o meu saber, com o que aprendi e estou aprendendo, com 0 que Vivi e
estou vivendo, com o que falei e ainda vou falar, com as minhas ideias € com as novas que
surgirdo, com 0 meu pensamento e com 0S NOVOS pensamentos, com o que sei fazer e o que
ainda ndo sei como fazer.

A seguir, apresento a segunda nogao:



71

b) A experiéncia é historica, social e duplicada

Com o proposito de avangar na discussdo aqui estabelecida, recorro ao conceito de
experiéncia na dimensdo historica, social e duplicada, elaborado por Vygotsky (2004) e
entendido como um processo dinamico, ativo e dialético do ser humano em suas relacdes
intrassubjetivas e intersubjetivas. Comeco, explicando que a experiéncia € histdrica porque
possui o carater da experiéncia herdada fisicamente pelo homem; melhor dizendo, “toda nossa
vida, o trabalho, o comportamento baseiam-se na utilizagdo muito ampla da experiéncia de
geracOes anteriores, ou seja, de uma experiéncia que ndo se transmite de pais para filhos
através do nascimento” (VYGOTSKY, 2004, p. 65).

Entendo que a experiéncia € histérica porque esta situada em um tempo e em um
espaco e utiliza-se de experiéncias significadas, vividas, acumuladas, que ndo sdo bioldgicas,
mas construidas por meio do conhecimento, da vivéncia e das relagdes sociais, de geragdo em
geracdo. Desse modo, a experiéncia historica auxilia na interpretacdo da realidade, na
compreensdo dos fatos e nas acOes sobre a realidade.

Dando continuidade, a experiéncia ¢ social porque “disponho nao apenas das conexdes
que se fecharam em minha experiéncia particular entre os reflexos condicionados e elementos
isolados do meio, mas também das numerosas conexdes que foram estabelecidas na
experiéncia de outras pessoas” (VYGOTSKY, 2004, p.65). Nesse sentido, a experiéncia
historica se vincula a experiéncia social, que € constituida pelas conexdes estabelecidas na
experiéncia de outras pessoas. Sdo experiéncias originadas nas de outras pessoas porque sao
contadas, ditas, narradas, explicadas e armazenadas na memoria, na consciéncia.
Dialeticamente, ocorre que a consciéncia procede da experiéncia porque “a experiéncia
determina a consciéncia” (VYGOTSKY, 2004, p. 80). Isso ¢ a experiéncia humana geradora
de consciéncia.

Vale dizer também que “pelo fato de o sujeito adaptar ativamente o meio a si mesmo,
ele desenvolve a experiéncia duplicada, que ¢ realizada no trabalho humano” (MOLON, 2010,
p. 10). A experiéncia duplicada indica a mediacdo do trabalho na relacdo individuo e

ambiente; assim, conforme coloca Vygotsky:

no movimento das maos e nas modificacdes do material, o trabalho repete o
qgue antes havia sido realizado na mente do trabalhador, com modelos
semelhantes a esses mesmos movimentos e a esse mesmo material. Essa
experiéncia duplicada, que permite ao homem desenvolver formas de
adaptacdo ativa [...] (VYGOTSKY, 2004, p. 66).
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Enfim, a experiéncia € duplicada pelo trabalho humano; é significada e faz sentido nas
condigdes historicas do ser humano. Desse modo, entendo que a experiéncia compde a
historia do sujeito, fazendo com que as experiéncias sejam significadas e permanecam em sua
consciéncia, pois possuem sentido para ele. Entdo, a “experiéncia ¢é resultante daquilo que
impacta e € compreendido, significado pela pessoa. H4 um aspecto compreensivo, apreciativo,
valorativo nos sentidos da situagao vivida” (SMOLKA, 2006, p. 107).

O pensamento citado coincide com os preceitos defendidos por Thompson:

As pessoas ndo experimentam sua prépria experiéncia apenas como ideias,
no ambito do pensamento e de seus procedimentos, ou [...] como instinto
proletario etc. Elas também experimentam sua experiéncia como sentimento
e lidam com esses sentimentos na cultura, como normas, obrigacdes
familiares e de parentesco, e reciprocidades, como valores ou (através de
formas mais elaboradas) na arte ou nas convicgOes religiosas. Essa metade
da cultura (e é uma metade completa) pode ser descrita como consciéncia
afetiva e moral (THOMPSON, 1981, p 189).

Conforme expde Smolka (2006), a sensibilidade e as sensacdes vao se tornando
significativas, pois a experiéncia produz algum efeito no sujeito e, consequentemente, 0s
sujeitos sentem e produzem efeitos uns nos outros, uma vez que as “emogdes vao se
(trans)formando e os sentimentos vdo sendo forjados, [...]; as direcbes e orientacbes das
(inter)acbes (de quem, para quem, para 0 que e como as agdes se dirigem) significam,
relacionadas ao movimento, situacéo e posi¢des dos sujeitos no espago ¢ no tempo (historia)”
(SMOLKA, 2006, p.108).

Thompson (1981) considera que, por meio da experiéncia, “o sujeito € reinserido na
historia” (THOMPSON, 1981, p. 188), ou seja, a experiéncia permite analisar “todos os
sistemas densos, complexos e elaborados pelos quais a vida familiar e social € estruturada e a
consciéncia social encontra realizacdo e expressao” (Ibid.). O que o autor esta se referindo ¢ a
necessidade de retornar ao final de uma experiéncia com melhores artificios, “com uma certa
apreensdo de todo o processo social; com expectativas quanto ao processo e quanto as
relagdes estruturadas; com uma certa maneira de nos situar frente ao material” (Ibid. p. 185).
Ao enfatizar a relacdo das experiéncias dos sujeitos com o mundo onde vivem, esta abordando
a ressignificacdo das experiéncias cotidianas vividas na histéria cultural. Isto é, 0s sujeitos
historicos se constituem e se desenvolvem por meio das experiéncias. Quanto a esse aspecto,
Thompson (1981) defende existir um ponto de jung@o entre “a experiéncia e a cultura” (Ibid.
p.189), pois as experi€ncias sdo sentimentos descritos “como consciéncia afetiva e moral”

(Ibid.), nas quais os valores, as convicgOes, as praticas, os ideais sdo vividos pelo sujeito
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historico pertencente a um determinado lugar que ocupa na sociedade. E ainda Thompson

(1981) quem acrescenta que:

os valores ndo sdo “pensados”, nem “chamados”; sdo vividos, ¢ surgem
dentro do mesmo vinculo com a vida material e as relacdes materiais em que
surgem as nossas ideias. Sao as normas, regras, expectativas, etc. necessarias
e aprendidas (e “aprendidas” no sentimento) no ‘“habitus” de viver; e
aprendidas, em primeiro lugar, na familia, no trabalho e na comunidade
imediata. Sem esse aprendizado a vida social ndo poderia ser mantida e toda
a producdo cessaria (THOMPSON, 1981, p. 194).

E ndo posso deixar de salientar que o outro € “a raiz da experiéncia” (SMOLKA,
2006, p.108), na qual se encontra o sentido, o significado, que se produzem na relagdo com o
outro e com algo. Desse modo, a experiéncia é significada, sentida no sujeito e também pelo
sujeito, pois o sentido € concebido como algo que se constitui por meio de relagdes sociais,
com uma gama de significados sendo colocada em jogo, emergindo da relacdo com o outro e
que ird possibilitar a producao de sentidos nos participantes dessa relacéo.

Vale dizer que Bakhtin (2010c) ressalta que a relacdo do sujeito com o outro
problematiza a experiéncia e a representacdo da experiéncia, ou seja, ele abarca a diferenca
entre a experiéncia vivida, dos sentidos, dos afetos, da significacdo da acéo e a experiéncia na
concretizacdo do ato em si, com as representacGes de cada sujeito envolvido. O ponto de
encontro “estd vinculado na relagdo do que o sujeito forma entre elas em toda a singularidade
do seu lugar unico na existéncia” (MOLON, 2010, p. 7). Assim, cada sujeito ocupa um lugar
unico e singular, “na base do ndo-alibi no existir. Nao-alibi significa sem desculpas, sem
escapatorias, mas também impossibilidade de estar em outro lugar em relagéo ao lugar unico e
singular que ocupo no existir, existindo, vivendo” (BAKHTIN, 2010c, p. 20). Da mesma
forma, Molon (2010) sustenta que “o fato de ndo existir alibi para a existéncia humana
significa dizer que essa experiéncia, apesar de Unica e irrepetivel, acontece no social, na
historia das e nas relagdes sociais de produgao” (MOLON, 2010, p. 8).

Convém pensar em alguns pontos acerca da experiéncia apresentada na presente
discussdo, na qual trago autores como Larrosa (2002, 2003, 2011), Vygotsky (2004),
Thompson (1981), Bakhtin (2010c), Smolka (2006) e Molon (2010) para compreender o
sentido e o significado da palavra experiéncia e, também, para entender melhor as
experiéncias que os professores participantes da pesquisa tiveram com o teatro.

O primeiro ponto que destaco diz respeito a experiéncia ser mais que territorio de

13

passagem, citado por Larrosa (2002, 2011), pois o sujeito € o ponto de encontro, “¢ o
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enraizamento da experiéncia — no sentido da historia do sujeito” (SMOLKA, 2006, p. 106)
enquanto lugar de memoria, de sentidos da experiéncia corporal, historica, singular,
profissional, que se condensam no corpo e na mente, na fala e no discurso do sujeito,
indicando como as relacGes e as condi¢des concretas produzem sentidos e, a0 mesmo tempo,
afetam e escapam da esfera estritamente pessoal. Outro ponto € que a experiéncia “nio sé
passa, mas fica, que persiste, que perdura, que reitera, que significa” (Ibid.), ou seja, a
experiéncia € vivida, sentida, significada e esta articulada a consciéncia; por isso, quando
trago a relacdo experiéncia e sentido, ndo ha espago para o sem-sentido do que acontece, que
Larrosa (2011) argumenta, isto é, ndo ha sem sentido na experiéncia. Smolka (2006, p. 106),
apoiada no pensamento de Vygotsky, afirma que: “o homem percebe o mundo com sentido”;
assim, nao ha experiéncia sem sentido, pois a mesma esta relacionada ao “como” eu vivencio
isso, com todas as particularidades que se fazem presentes no sujeito e no meio, sendo
determinantes da atitude diante de uma dada situacdo (VYGOTSKY, 2010b). Desse modo, a
experiéncia humana ¢ “historica e culturalmente constituida” (SMOLKA, 2006, p. 106);
portanto, cada experiéncia vivida articula o pensamento, a emocao, o sentimento, a pratica em
um ato responsavel do sujeito na realidade em que esta inserido; é uma singularidade inscrita
na relacdo com o outro, em um dado momento, em um espaco e tempo determinados, em um
lugar de encontro com 0s outros sujeitos.

Antes de apresentar as unidades de analise dessa categoria, acredito ser prudente trazer
algumas manifestacGes dos professores quanto aos sentidos da experiéncia com o teatro,
desvelando o significado de tal momento. Inicio com a opinido da professora Ana, ao relatar
que

O grupo de teatro que participei na oitava série era tdo bom, tdo produtivo
gue nds, juntamente com a professora, demos continuidade, ap6s o término
do dltimo ano do Ensino Fundamental. [...] Esta experiéncia com o teatro
deixou marcas, aprendizagens profundas e amizades que perduram até hoje.
Tu ndo és mais a mesma apds passar por uma encenacao de uma peca de
teatro (Professora Ana).

No depoimento da professora Ana, a experiéncia com o teatro ocorre em um
determinado tempo e espaco, proporcionando uma aprendizagem Unica, a qual deixou
“marcas” ainda presentes em sua memoria. Essas “marcas” podem ser traduzidas como algo
que significou e teve sentido, ou seja, a experiéncia é significada e sentida no e pelo sujeito. A
vida é repleta de sentido; os indicios e os vestigios constituem fendmenos psicoldgicos
significativos (VYGOTSKY, 1995). E conforme ela diz: “tu ndo és mais a mesma apos

passar por uma encena¢do de uma peca de teatro” (professora Ana). Na opinido da
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professora, noto que a experiéncia com o teatro foi vivenciada e ampliou a sua concepgao de
mundo, de ver a realidade com outros olhos e, como Vygotsky (2010a, p. 342) afirma: “a
vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para 0s atos posteriores e, evidentemente,
nunca passa sem deixar vestigios para o nosso comportamento”. Compreendo que essa
experiéncia historica e social produziu significados e sentidos nas suas relagdes sociais, pois
as emoc0es sentidas foram enraizadas, enriquecidas e incorporadas pelo momento vivido com
a experiéncia cénica.

Outra questdo também importante a respeito da experiéncia esta no depoimento da
professora Ana, no momento em que retrata a realidade dos seus alunos, pois, para ela, “eles
tém muita informagdo e sabem pouca coisa com profundidade” (professora Ana). A frase
transcrita remete ao pensamento de Larrosa (2002, p. 19), relacionado a necessidade de
separar a experiéncia da informagdo, visto que a “informagdo ndao € experi€éncia”’ e, na
sociedade em que vivemos, cada vez mais as pessoas buscam a informacéo para ficarem bem-
informadas, empregam o seu tempo procurando cada vez mais estarem melhor informadas,
“porém com essa obsessao pela informagdo e pelo saber (mas saber nao no sentido de
sabedoria, mas no sentido de estar informado), o que consegue ¢ que nada lhe acontega”.

Recorro a opinido de mais uma professora, chamada Julia, que também explicou o

sentido da experiéncia com o teatro. Ela diz que:

A gente é feito de uma esséncia, mas somos cheios de metamorfoses. Nao sei
se é de formacdo, de criacdo, mas a gente tem uma esséncia. E tu vais te
adequando as metamorfoses, as coisas que te acontecem na tua vida e tu
vais aprendendo e te adaptando as situacdes que tu vais vivendo e o teatro
me ajudou a enfrentar os desafios da vida (professora Julia).

A professora Julia aborda a questdo das “metamorfoses”, associando aos
acontecimentos que viveu e gque foi aprendendo com os referidos momentos; foi se adaptando
as experiéncias vividas. No caso em foco, por sua fala, posso verificar que algumas
experiéncias levaram a situacfes novas e, talvez, desafiadoras, tendo sido preciso aprender
diante do inesperado. A experiéncia com o teatro, vivida pela professora, propiciou um
conhecimento baseado na experiéncia; trata-se de experiéncias coletivas e sociais que
funcionaram como intérpretes no processo de significacdo e que emergiram dessas vivéncias.
Assim, a experiéncia da professora € resultado de algo que a surpreendeu, sendo interpretado
e entendido, analisado e significado por ela (SMOLKA, 2006). Da mesma forma, compreendo
que a experiéncia gera um “aspecto compreensivo, apreciativo, valorativo nos sentidos da

situacdo vivida” (Ibid. p. 107).
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Com a experiéncia do teatro, a professora Jalia demonstra que o sentimento, as
emocoes e as sensacgdes vao sendo significadas, produzindo efeitos nela e nas suas relagdes
com o outro; assim, outro aspecto que vale ressaltar é a paixao, sentimento que esta presente
nas suas relacdes cotidianas, pois, conforme ela relata, “o que me move muito é uma coisa
chamada paixao. Eu tenho paixao por todas as coisas que eu fago. O que a gente leva da vida
sdo as experiéncias e as pessoas que se bota e se tira de dentro do bau” (professora Julia).
Para Marx (2010a, p. 113), “a dominacdo da esséncia objetiva em mim, a irrup¢ao sensivel da
minha atividade é a paix&o, que com isto se torna a atividade da minha esséncia” (grifos do
autor). Vygotsky (1999) ensina que “a arte introduz cada vez mais a agdo da paixdo, rompe o
equilibrio interno, modifica a vontade em um sentido novo, formula para a mente e revive
para o sentimento aquelas emogdes, paixoes, vicios [...]” (VYGOTSKY, 1999, p. 316) que, na
auséncia da arte, neste caso, do teatro, poderiam ter permanecido adormecidas. A experiéncia
com o teatro aconteceu em um momento da vida da professora Julia, produzindo novos
sentidos e significados na sua maneira de pensar, de sentir e de olhar a realidade.

A voz do professor Mazzini carrega 0 sentido da experiéncia com o teatro, pois,

segundo ele,

A satisfacdo que eu tenho em trabalhar com o teatro, é que o teatro é uma
vertente diferente, eu aprendi e 0 que a gente aprende a gente ndo esquece.
O significado da pratica teatral tornou a minha vida melhor, eu perdi alguns
rancos que eu tinha na vida. Eu melhorei com o teatro, comecei a dar valor
a algumas coisas que antes soavam com menos importancia, foi uma
experiéncia importante para mim (Professor Mazzini).

E ainda complementa a sua visdo, explicando o que a experiéncia ocasionou na vida

de seus alunos, pois, para ele:

Nés temos a consciéncia tranquila, quando encerra o ano letivo eles estdo
livres, mas aquele momento vivido com o teatro é inesquecivel e tem uma
bagagem. Todas as coisas que eles viveram aqui com o teatro, eles
conseguem melhorar, ou seja, 0 aluno fica mais tranquilo, melhora a diccéo,
ndo tem mais aquela vergonha de encenar e de encontrar um publico de 400
pessoas (professor Mazzini).

O professor Mazzini explica que a experiéncia com o teatro trouxe melhorias para a
sua vida e, com isso, ele aprendeu a ter um olhar diferente do que tinha perante algumas
questdes vividas, comecando a dar valor a pequenas coisas que antes passavam despercebidas.

Considero que nessa experiéncia social, o professor acumulou e construiu novas maneiras de
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compreender a realidade, de efetuar determinadas atividades, de se expressar com as suas
emocoes, as quais se modificaram na sua relagdo com o outro. A experiéncia com o teatro foi
significada, criando novos modos de agir, pensar, falar e sentir, pois “o ser singular (inico e
irrepetivel) na sua vida tnica se constitui pelo outro” (MOLON, 2010, p. 16), influencia na
sua relacdo com o outro.

Quando o professor comenta que ‘“aquele momento vivido com o teatro é
inesquecivel” (professor Mazzini), esta se referindo a experiéncia histdrica, social e duplicada
(VYGOTSKY, 2004) que foi importante, significada e permitiu que o professor
desenvolvesse o trabalho com o teatro, adaptando a realidade onde esté inserido e buscando
uma melhoria em alguns aspectos dos seus alunos, promovendo, assim, uma emancipagao nas
habilidades dos estudantes pertencentes ao grupo de teatro.

A seguir, apresento a manifestacdo da professora Madame Staél, relativa a experiéncia

com o teatro:

O teatro mexe muito com a emogdo, mexe com 0 ser humano, tanto para
guem estd atuando como também para quem esta dirigindo a peca, porque
esta todo mundo envolvido. Essa experiéncia, esse mexer dentro de ti é a
humanizacéo (professora Madame Staél).

Para a professora Madame Staél, a experiéncia do teatro é sentida tanto pelos alunos-
atores quanto pelo professor-diretor, pois estdo todos numa confraria, e essa experiéncia gera
a humanizacgéo nos sujeitos envolvidos. Nesse sentido, a experiéncia historica e social com o
teatro constitui 0 comportamento da professora nas suas relacbes intersubjetivas e
intrassubjetivas. E a experiéncia duplicada com o teatro produziu sentidos, emocdes na
professora, fazendo com que tais sentimentos fossem guardados em sua memoria. Vale dizer
que a experiéncia vivida pela professora ndo se restringiu apenas ao campo das ideias, dos
pensamentos, das técnicas, dos métodos, mas a professora vivenciou a experiéncia com o
teatro como sentimento (THOMPSON, 1981).

Com os mencionados depoimentos dos professores, compreendo que a experiéncia
com o teatro provocou alguma transformacéo em cada um, porque cada professor é tnico e se
constitui pelo outro nesse encontro que a experiéncia historica, social e duplicada produz nos
sujeitos. Assim, a transformacdo se deu na maneira de ser, de compreender o outro, de
perceber as coisas que estdo ao redor, de olhar com outros olhos para si e para o outro.

Realizada a discussdo da primeira categoria de analise, nas se¢des seguintes serdo
apresentadas as unidades de analise que comp8em esta categoria, entrelacando com a teoria

construida no presente estudo e com os depoimentos dos professores acerca da experiéncia do
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teatro na sala de aula. Assim, saliento que as unidades de analise estdo alinhadas a discusséo

exposta na categoria de analise, estabelecendo o dialogo entre as unidades e a categoria.

4.1.1 As experiéncias com o teatro na formagéo

Nesta unidade de significado, a discussdo se da em torno da experiéncia do teatro na
formacdo escolar e profissional dos participantes da presente pesquisa, que remete
diretamente ao conceito de experiéncia, ja discutido anteriormente. Portanto, trato de buscar
compreender 0s sentidos e os significados das experiéncias vividas com o teatro dos
professores. Para auxiliar nessa compreensdo, € importante ressaltar que as experiéncias com
0 teatro ocorreram em momentos diversos na vida dos sujeitos em questdo, assim como
aconteceu com algumas lacunas, havendo, portanto, intervalos distintos entre os participantes.

Assim, as diferentes experiéncias com o teatro e todas as particularidades que
compdem o desenvolvimento de um trabalho teatral, as aprendizagens ocorridas com as
experiéncias teatrais e a reflexdo critica sobre os resultados do trabalho com o teatro (BOAL,
2010; CHACRA, 2010; SANTOS, 2002; SILVA, 2000; SPOLIN, 2001; SPRITZER, 2003;
DESGRANDES, 2011; READ, 2001) permeardo a analise que apresento a seguir, no sentido
de compreender como o teatro potencializa a constituicdo dos professores quanto a Educacéo
Ambiental e a Educacéo Estética, em suas acdes docentes.

Inicio a discussdo dos dados com a verbalizacdo da professora Ana, que assim

expressa espontaneamente as experiéncias com o teatro:

Eu ndo me lembro da minha histéria de aluna sem o teatro, eu sempre
gostei. Eu sou uma pessoa muito aparecida, muito extrovertida e ndo tenho
vergonha de nada, ndo sou nada envergonhada. Entdo, eu me lembro no
final da primeira série, sempre depois da aula, na hora do recreio a gente
ensaiava alguma coisa, eu e as minhas amigas, faziamos alguma
apresentacdo, de danga, de falar em verso, sempre no final das aulas as
professoras deixavam. Depois disso, fui estudar em outra escola e 14 os
alunos mesmo se reuniam porque queriam fazer alguma coisa e ndo tinha
ninguém para coordenar, mas a gente queria fazer. Ai eu escrevi a pe¢a ‘O
Sonho’, que era uma menina que tinha um sonho que os bonecos dela
falavam, quando ela estava dormindo e tinha uma bruxa, a gente apresentou
no dia das criangas e tentamos levar adiante, mas éramos sozinhos, a gente
apresentou algumas vezes e ai morreu. Nunca mais. N6s fizemos O Sonho e
O Sonho 1l. Eu também fiz um ano e pouco de teatro no Teatro Municipal. E
voltei a minha antiga escola, a escola da primeira série, para cursar o
altimo ano do Fundamental. Depois que eu entrei na oitava série que eu vi
que eu gostava daquilo mesmo. Eu tive uma professora de Portugués que
tinha um trabalho voltado para o teatro, valorizando a escrita do aluno, a
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oralidade incentivando a integracdo do grupo e a perda da timidez. E os
grupos escreviam e organizavam Seus roteiros sob a orientagdo dessa
professora. Essa professora tinha essa proposta de trabalhar com o teatro.
A gente queria muito e ai a gente formou o grupo: Em Cena. E esse grupo
de teatro foi além. E na minha vida as duas vezes que algum professor
prop0s trabalhar com o teatro, foi na oitava série e no terceiro ano da
Pedagogia (professora Ana).

No relato transcrito, posso perceber que a professora faz uma breve retrospectiva dos
momentos em que teve contato com a arte dramatica durante sua formacao escolar e também
sua graduacdo. Ao trazer a propria opinido acerca das experiéncias com o teatro, € importante
detalhar alguns pontos que estdo implicitos na fala da professora. Ao dizer “eu ndo me
lembro da minha historia de aluna sem o teatro, eu sempre gostei” (professora Ana), a
primeira impressdo que se tem é de que a professora teve a oportunidade de trabalhar com o
teatro durante toda a sua escolaridade. Se a andlise se limitasse a frase citada, poderia dizer
que teria sido outra a discussdo. No entanto, ao ler todo o seu relato, entendo que foram
apenas alguns momentos em que ela teve contato com o trabalho teatral, podendo afirmar que
a frase evidencia a identificacdo com tal atividade durante a sua vida de estudante. Ao
externa-la, a professora Ana desvela a sua experiéncia com o teatro, em concordancia com o
que afirma Smolka (2006, p. 101): “a experiéncia subjetiva das lembrangas, na memoria
sentida, incorporada [...]”. Os sentidos e significados dessa professora, ao lembrar os diversos
momentos em que pode se expressar por meio da linguagem teatral, remetem novamente ao
pensamento de Smolka (2006, p. 102), segundo o qual, “a experiéncia mobiliza imagens,
lembrancas, conceitos, pré-conceitos, sentidos historicamente construidos [...]”. Entdo, a
experiéncia, para a professora, € algo que significou e produziu sentidos, trazendo as marcas
do vivido, dos afetos e dos impactos com tal experiéncia.

Contudo, na sequéncia, ndo posso deixar de mencionar a brincadeira livre que a
professora relata ter experimentado no inicio do Ensino Fundamental e nela ha interacdo entre
as colegas, conforme ela propria verbaliza: “sempre depois da aula, na hora do recreio a
gente ensaiava alguma coisa, eu e as minhas amigas, faziamos alguma apresentacdo, de
danga, de falar em verso, sempre no final das aulas as professoras deixavam” (professora
Ana). Na passagem destacada, constato a importancia do brincar livremente, deixando a
motivacdo aflorar para concretizar a brincadeira. Na brincadeira de apresentar, representar e
encenar um numero artistico, a professora, quando crianca, e as suas amigas ndo precisam
obedecer a qualquer comando da professora regente, jA que elas tém a oportunidade de

escolher quem desempenhara os papeis. Cabe acrescentar que as criangas, ao apresentarem
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para a turma alguma atividade artistica, defrontam-se com problemas que precisam resolver
sozinhas ou, até mesmo, com o auxilio do grupo, ratificando que o brincar ajuda no processo
de aprendizagem. Brincar livre é uma atividade fundamental no cotidiano escolar dos alunos
pois, nessa brincadeira, eles podem criar, inventar e imaginar, externando seus desejos e
vontades. Na brincadeira, a criatividade do educando aflora, possibilitando que ele construa o
seu proprio saber. Conforme Vygotsky (2000, p.132),

Uma crianga ndo se comporta de forma puramente simbdlica no brinquedo;
ao invés disso, ela quer e realiza seus desejos, permitindo que as categorias
béasicas da realidade passem através de sua experiéncia. A crianca, ao querer,
realiza seus desejos. Ao pensar, ela age. As agles internas e externas sao
inseparaveis: a imaginagdo, a interpretacdo e a vontade sdo processos inter-
nos, conduzidos pela acéo externa.

A opinido da professora Madame Staél vai ao encontro do que foi recém-manifestado,

quando afirma que a experiéncia com o teatro comecgou:

guando eu era peguena eu gostava muito de fazer teatro nos aniversarios.
Entdo, os aniversarios tinham que ter uma peca infantil e quando eu era
pequena, a mae me dava aqueles disquinhos, a historia infantil tinha um
disquinho e eu queria nos aniversarios montar uma peca de teatro e ndo
sabia como se fazia, entdo, eu botava o disquinho a gente montava eu e as
minhas primas encenavam o disquinho. Eu tinha aquelas barraquinhas de
casinhas e a gente montava o Chapeuzinho Vermelho e outras tantas
histdrias infantis. Eu gostava, as minhas primas iam meio contrariadas, mas
iam, as vezes nao me davam muita bola. Ah! Mas guando tinha aniversario,
eu queria em todos os aniversarios, eu queria fazer aquilo, era
impressionante (professora Madame Staél).

A opinido da professora Madame Staél, ao evidenciar a primeira experiéncia com a
arte de encenar, estd em consonancia com a professora Ana, no momento em que revela os
primeiros contatos com o teatro. E importante reforcar que, tanto no ambiente escolar quanto
no familiar, existe a necessidade de proporcionar espacos para que haja a formacéo estética.
Ao retomar as falas das professoras que dizem “os alunos mesmo se reuniam porque queriam
fazer alguma coisa [...] a gente queria fazer. Ai eu escrevi a pega [...]” (professora Ana) e,
ainda, “eu gostava muito de fazer teatro nos aniversarios. Entdo, os aniversarios tinham que
ter uma pega infantil” (professora Madame Staél), compreendo que as opinides expressas
remetem a vontade que elas tinham de se manifestar por meio da expressdo oral e corporal,
exteriorizando as suas agdes e intengdes ao interpretarem um personagem, uma danca, um

poema. Sendo assim, ambas as professoras, durante as suas infancias, tiveram a oportunidade
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de experimentar, desde cedo, a Educacdo Estética que, nas palavras de Marx (2010a, p.109),
significa a “emancipagdo completa de todas as qualidades e sentido humanos”.
O brincar livre possibilita a crianga mostrar as suas agdes e atitudes, propiciando que a

imaginacdo, aliada a vivéncia, seja idealizada na brincadeira. Segundo o autor,

Sob o0 ponto de vista do desenvolvimento, a criacdo de uma situacdo
imaginaria pode ser considerada como um meio para desenvolver o
pensamento abstrato. O desenvolvimento correspondente de regras conduz a
acOes, com base nas quais torna-se possivel a divisdo entre trabalho e
brinquedo, divisdo esta encontrada na idade escolar como um fato
fundamental (VYGOTSKY, 2000, p. 136).

Nas situacdes vividas pelas duas professoras na infancia, posso dizer que a fala e o
corpo eram meios de comunicacdo para elas apresentarem as suas criagdes artisticas. Com a
expressdo oral, desenvolviam a entonagdo, a diccdo, a impostacdo da voz e a postura,
enquanto na expressdo corporal comunicavam além da voz, desenvolvendo as habilidades
fisicas, como gestos, movimentos, equilibrio, ritmo e flexibilidade, alcancando a no¢do de
espaco (DOLCI, 2003), tdo importante nessa faixa-etaria. Verifico, nas opinibes das
professoras, que esse momento foi significativo para elas, pois, ao recordarem experiéncias
como sendo 0s primeiros contatos com a arte de representar, ficou evidente que o
acontecimento vivido as afetou de forma construtiva para a formacdo estética de ambas. Ao
apresentarem as suas criagoes artisticas, estavam “descobrindo a sua arte; nela, descobrindo-
se a si mesmos; a descobrir o mundo, descobrindo o seu mundo; nele, se descobrindo”
(BOAL, 2009, p. 170).

Para Porcher (1982), a expressao dramatica favorece a melhoria da habilidade oral: o
aluno aprende a expressar as variacdes da intensidade dramética do texto por meio dos
sentimentos e das emocgdes, colocando o ritmo e a intensidade vocal de forma adequada.
Segundo Spolin (2001, p. 131), o corpo “deve ser um veiculo de expressdo e precisa ser
desenvolvido para tornar-se um instrumento sensivel, capaz de perceber, estabelecer contato e
comunicar”’. Enfatizo que a expressdo corporal favorece ao aluno um conhecimento
aprimorado do seu corpo, proporcionando-lhe apresentar um controle e um aperfeicoamento
das suas possibilidades (PORCHER, 1982). As professoras, quando criangas, ao encenarem,
estavam se conscientizando do préprio corpo, exercitando a emocao e o intelecto e realizando
um processo de descoberta do proprio eu.

E como esta unidade de significado aborda as experiéncias com o teatro, trago também

outros momentos vividos pela professora Ana: “na minha vida as duas vezes que algum
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professor propds trabalhar com o teatro, foi na oitava série e no terceiro ano da Pedagogia”
(professora Ana) para acrescentar a presente discussdo os sentidos e os significados de tais
experiéncias na sua formagao.

Quanto ao aspecto citado, gostaria de destacar dois pontos na manifestacdo da
professora: o primeiro refere-se ao trabalho desenvolvido com o teatro na sala de aula,
apresentado por uma professora, o qual remete a formacéo estética. Trata-se de um trabalho
que prioriza a estética, pois “lida com a arte, com o trabalho, com a natureza e com o entorno
social” (ESTEVEZ, 2009, p. 30) e promove uma Educacio Estética “que pressupde uma agio
educativa em todas as esferas: uma acdo integral que propicie a formagdo de necessidades e
interesses culturais e que estimule a criatividade e o desejo de autoaperfeicoamento” (Ibid.).
As palavras da professora Ana ratificam tal formagéo, ao dizer que: “eu tive uma professora
de Portugués que tinha um trabalho voltado para o teatro, valorizando a escrita do aluno, a
oralidade, incentivando a integracdo do grupo e a perda da timidez. E 0s grupos escreviam e
organizavam seus roteiros sob a orientagcdo dessa professora’ (professora Ana).

A manifestacdo da docente esta em consonancia com as palavras de Pino (2006a, p.
57): “a experiéncia nos ensina que deve ser de origem multipla e variada, como multipla e
variada ¢ a origem do material que compde as nossas experiéncias’. A titulo de
complementagao, afirma que “orientar os sentidos para sentir bem [...] € procurar a forma de
aperfeicoar suas qualidades e atributos naturais para tira-los do estado bruto [...] para leva-los
ao refinamento de um grau de sensibilidade as coisas que a cultura ¢ capaz de dar” (PINO,
20064, p. 57).

O segundo ponto diz respeito ao objetivo de desenvolver o teatro na sala de aula, o
qual remete a Educacdao Ambiental, pois o trabalho com o teatro desenvolvido pela professora
dessa participante ndo visava a formacédo de atores, mas sim de alunos criticos, participativos
e agentes da sua histdria. A prioridade da sua proposta estava em trabalhar a percepcao, a
expressao e a criatividade do aluno, pois, dessa forma, ampliava seus referenciais de mundo e
trabalhava, simultaneamente, com as linguagens escrita, oral, dramética e corporal.
Compreendo também que, ao trabalhar a arte cénica, é possivel oportunizar aos estudantes
demonstrarem e desenvolverem suas habilidades de interpretacdo. E ao representarem um
personagem e serem assistidos pelo pablico, tornam-se mais sociaveis e criticos, bem como
aprendem com o trabalho coletivo e participativo, desenvolvendo o espirito de grupo. Em

sintese, considero oportuno reportar-me aos principios de um educador ambiental:
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saber atuar com competéncia técnica; ter uma atitude critica e autocritica;
apaixonar-se pela vida e pelo que se acredita; se dispor a aprender sempre,
mudar individualmente e de modo articulado ao agir politicamente para
transformar as condigdes historicas e estruturais nas quais nos movemos,
pelas quais somos constituidos e as quais constituimos (LOUREIRO, 2006,
p. 109).

Jé a professora Madame Staél teve as suas experiéncias com o teatro fora do ambiente
escolar. Ela lembra que participou de algumas pegas de teatro porque “eles faziam teatro na
Igreja e eu andei participando, atuando” €, ainda, comenta que “até fiz cursos, mas eu ndao
me sinto bem atuando eu gosto de fazer a direcdo, a producdo e a montagem do
espetdculo”(professora Madame Staél). Depois de um certo tempo, ela realizou “o curso no
Teatro Municipal e eu atuei um ano, porque tu fazes todo um ano de oficinas e no fim tu tens
que apresentar um espetaculo, eu atuei, mas ndo me sinto confortavel. Eu gosto de estar na
montagem, na realiza¢do” (professora Madame Staél). Constato que essa professora nédo
participou do teatro na sala de aula das escolas que frequentou tanto no Ensino Fundamental
quanto no Ensino Médio, ou seja, ela ndo teve a referida experiéncia durante a sua
escolaridade, sendo a Unica participante do presente estudo a ter a experiéncia com a
linguagem teatral de modo diferenciado dos demais sujeitos desta pesquisa.

Outra participante, a professora Julia, manifesta os diferentes momentos em que o

teatro se fez presente em sua vida, a saber:

Eu pertencia a fundacdo da pastoral da juventude e ndés queriamos e
achavamos que tudo era para o povo e aquela coisa assim fervendo nas
nossas vidas. E ai houve a primeira invasdo dos sem terras e nés achavamos
que nos tinhamos que mostrar para as pessoas, porque aqueles sem terra
eram de verdade o que acontecia, mas nos ndo podiamos apenas contar
como aquilo acontecia, mas através do teatro a gente pode mostrar para as
pessoas como é que isso tudo acontecia. E um dos integrantes do grupo
escreveu uma historia e levou pra nos, a peca se chamava “Os colonos”.
Nés ensaiamos muito e nos apresentamos, éramos todos muito jovens.
Depois na minha graduacdo, tinha a disciplina de Literatura Brasileira IV,
no curso de Letras, e tinha um professor que fazia teatro, eu quis participar
e a turma optou em fazer o Bailei na Curva. E n6s conhecemos a Wania
Brown, diretora teatral, era a pessoa responsavel por essa parte na
Universidade. Ela conversou com o autor e pediu os direitos autorais, desde
que nds ndo mexéssemos na obra e comecamos o estudo do Bailei na Curva
e eu comecei a ver um teatro diferente do que nos liamos nos livros e
achavamos que era o teatro. N6s nem imaginavamos que ela soubesse tanto
(professora Julia).

Inicio a anélise da manifestacdo da professora Julia, salientando o comprometimento

politico e social que merece destaque ao argumentar a necessidade de mostrar para as pessoas
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fatos que estavam ocorrendo na época, com o intuito de conscientiza-las do problema social
que se instalava em nossa sociedade. Sob tal perspectiva, a professora Julia enfatiza esse
comprometimento em sua fala: “aquela coisa assim fervendo nas nossas vidas” (professora
Jalia), ou seja, 0 exato conhecimento a respeito do momento politico que algumas familias
estavam vivendo, incomodava-os, inquietava-os e havia a vontade de exteriorizar o que
aquelas pessoas chamadas de “os sem terra” estavam passando, vivendo e sofrendo. Ela e seu
grupo tinham a necessidade de mostrar o movimento politico e a causa social que estavam por
trds de uma invasdo, conforme ela declarou: “nds queriamos mostrar para as pessoas 0S
sacrificios que aqueles colonos passavam e a violéncia que eles sofriam” (professora Julia).
Isso me leva a retomar um dos principios da Educacdo Ambiental que ja se fazia presente
nesses jovens, ja que pensa-la é entender que “qualquer objeto que possamos perceber ou criar
é parte de um todo, por isso a busca de solucgdes para os problemas depende de uma visdo de
conjunto, sempre provisdria € que nao esgota a realidade” (LOUREIRO, 2006a, p. 127).
Enfatizo que a Educacdo Ambiental estava presente nas suas acdes e comportamentos, pois
havia a mobilizacdo dessa professora e de seu grupo de colegas, na tentativa de uma
intervencao transformadora da realidade. Desse modo, ela compreendia que a sociedade € um
conjunto de comportamentos coletivos, das relagdes socialmente produzidas na historia.
Assim, para Loureiro (2006a, p.118), a Educacdo Ambiental transformadora € aquela que
busca compreender, por meio da atividade humana, e “ampliar a consciéncia e revolucionar a
totalidade que constituimos e pela qual somos constituidos. [...] O que importa é transformar
pela atividade consciente, pela relacdo teoria-pratica, modificando a materialidade e
revolucionando a subjetividade das pessoas™.

Essa reflexdo constitui importante subsidio para a compreensdo do papel do teatro
como um veiculo para provocar nos espectadores um (re)pensar do problema encenado, no
caso, pelos jovens-atores, gerando uma possivel transformacdo da consciéncia humana.
Conforme manifestou a participante, “através do teatro a gente pode mostrar para as pessoas
como é que isso tudo acontecia” (professora Julia), ou seja, por meio da arte dramética, é
possivel revelar o problema vivido. Recordo, com base em Boal (1996, p. 40), que, “em cena,
vé-se perto o que é distante e grande o que é pequeno. A cena traz para hoje, aqui e agora, 0
que aconteceu no passado, longe dali [...]. Como um poderoso telescopio, aproxima”.

Transcrevo outra experiéncia da professora Julia com o teatro, em que ela manifesta a
aprendizagem obtida com uma professora e diretora de teatro durante a sua graduacdo na

universidade.



85

Eu queria muito o papel da freira no Bailei na Curva e ndo fiquei com ele.
No Gltimo ensaio a pessoa que fazia a freira desistiu. Eu subi no palco, fiz e
fiquei com a personagem. Eu fui a freira. Eu me lancei. Porque aquilo tudo
para mim era um desafio, porque o texto da freira no Bailei na Curva era
um desafio [...] Eu comecei a ver que eu era capaz daquilo e ao final do
ano, ela convidava quando terminasse quem queria continuar. Eu continuei
e viajei, participei de festivais, participei do 1° Festival de Teatro
Universitario em Blumenau e quando nés chegamos |4 é que n6s vimos
guanto ela era conhecida e era uma pessoa muito organizada. Ela disse
gurias quando parar o Onibus nés estamos fazendo teatro. Entdo, nds
tivemos que nos maquiar dentro do 6nibus, colocar as roupas que ela queria
e a partir de agora nés somos 0 Grupo Cénico da Universidade e vocés tém
que se comportarem como tal. E nés participamos do encerramento do
Festival de Gramado e nés viajavamos, saia no jornal que é o trabalho da
Wania é um trabalho bastante dificil (professora Julia).

A experiéncia recém-relatada, em consonéancia com a da professora Ana, evidencia a
importancia de ter um professor para orientar o trabalho com o teatro, apresentando o objetivo
que espera alcancar com a sua proposta. 1sso me leva a retomar a Educacdo Estética
estimulada por meio do teatro, ou seja, a experiéncia com o teatro que a professora Julia teve
proporcionou desenvolver a consciéncia estética em sua formacdo docente. Como Estévez
(2003, p. 73-74) afirma, “é muito importante o papel do professor no desenvolvimento do
processo de Educacao Estética na atividade docente”; isso significa que o professor promove
“o desenvolvimento das capacidades perceptivas, o desvelamento da esséncia do belo nos
diversos fendmenos da realidade”. (Ibid.)

Ao participar de um trabalho com o teatro, portanto, estético, percebo a Educacao
Estética em sua formacéo docente, a saber: “eu subi no palco, fiz e fiquei com a personagem”
e “tudo para mim era um desafio [...] e eu comecei a ver que eu era capaz daquilo”
(professora Julia). Na primeira frase, hd uma concordancia com as palavras de Estévez (2003,
p. 81) e sua afirmacdo de que “educar esteticamente é despertar no homem seus inesgotaveis
impulsos criadores e orientd-los a novas buscas e descobertas”. Na segunda frase também ha
uma consonancia com a Educacdo Estética, visto que, para Vazquez (2010, p. 49), “na relacao
estética, 0 homem satisfaz a necessidade de expressdo e afirmacdo que ndo pode satisfazer, ou
que so satisfaz de modo limitado, em outras relagdes com o mundo”. E nas frases destacadas
estdo contemplados também alguns aspectos que o teatro influencia no desenvolvimento do
sujeito, entre os quais, a socializacdo, envolvendo o aumento da capacidade de trabalhar em
grupo; a perda da timidez; o resgate da autoestima e da autoconfianca (DOLCI, 2003a;
SPOLIN, 2009; SPRITZER, 2003; SLADE, 1978; REVERBEL 1996), potencializando,
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inclusive, a mudanga no comportamento em busca de uma Educagdo Ambiental
transformadora da sociedade (LOUREIRO, 2012).
Para continuar a analise dessa unidade, elenco mais uma opinido relativa as

experiéncias com o teatro, pronunciada pelo professor Mazzini:

Foi na Literatura Brasileira 1V, na graduacéo, o professor desta disciplina
perguntava pros alunos o que eles queriam fazer ele ndo impunha a peca.
Entdo, na época eu e alguns colegas da minha turma quisemos fazer teatro.
A gente pegou esse texto do Dias Gomes, esse dos campedes do mundo, €
uma pega muito profunda, nés ndo fizemos toda ela, ndo dava para fazer
tinham muitos personagens, tinham tantos personagens que nds dissemos,
assim, tem personagem que tinha uma fala ou duas, ndo dava para fazer. E
muito bom, muito bom, muito interessante e noés fizemos, pegamos o
levantamento quais eram 0s personagens mais importantes, cada um deu a
sua parte, entdo, era legal porque a gente trocava ideias, a gente inventava
coisas, uns ajudavam aos outros, a gente aprendeu juntos. E foi um sucesso.
Depois eu fiz varias pecas de teatro, porque no ano que eu tive que fazer eu
acho que eu fui muito bem e todo mundo que vinha depois e queriam fazer
teatro, para entregar essa triagem para o professor, ai eles me convidavam
para fazer algum papel e eu fui indo. Acho que eu fiz umas trés pecas fora a
que era obrigatdria por conta da disciplina de Literatura Brasileira IV
(professor Mazzini).

Do mesmo modo que a manifestacdo anterior da professora Julia, esse participante
também expressa a sua experiéncia com o teatro motivada por um professor que o incentivou
a conhecer a linguagem teatral durante a sua graduacdo. A exemplo do que foi observado em
outras manifestacdes, destaco novamente a importancia de ter um professor que estimule o
desenvolvimento do processo de Educacdo Estética em seus alunos, pois, ao inserir o aluno
em um processo criativo, no caso em questdo, o teatro, o professor fomenta um
desenvolvimento de capacidades (ESTEVEZ, 2003; 2011) e de habilidades permeado pela
atividade teatral (DOLCI, 2001).

Cabe salientar que o professor Mazzini, ao dizer que “cada um deu a sua parte, entdo,
era legal porque a gente trocava ideias, a gente inventava coisas, uns ajudavam aos outros, a
gente aprendeu juntos”, vincula-se & ideia de que o desenvolvimento de um trabalho coletivo,
como o teatro, pressupde uma relacdo dialdgica (FREIRE, 2002), criando 0 espaco necessario
para que haja a liberdade de expressdo, a fim de estabelecer uma relacdo de partilha de
saberes. A referida relacdo dialogica é de extrema importancia na educacédo, na sala de aula,
na vida e, conforme Freire (2002), é nela que sdo instigadas a curiosidade, a inquietacdo, a

inconclusdo, o entusiasmo, o respeito, a humildade e a liberdade.
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Resgato mais uma manifestacdo do professor Mazzini, a fim de refletir acerca da ideia

de que o teatro € uma experiéncia que trouxe mudangas em seu comportamento:

Olha, eu posso te dizer que depois que eu fiz teatro eu me tornei uma pessoa
mais alegre, eu vou te dizer que eu comecei a olhar os valores com outros
olhos e cheguei a conclusdo de o fato de eu ndo ter me dedicado ao teatro
antes comecei muito tarde, foi ruim. Se eu tivesse feito isso mais cedo, se eu
tivesse tido... (professor Mazzini).

Na fala em destaque, gostaria de sublinhar o sentido do teatro na vida desse professor,
pois quando revela a sua experiéncia com o teatro, posso notar que foi um acontecimento que
o formou e o transformou (LARROSA, 2011), ou seja, o afetou. Além disso, ndo passou
despercebido porque foi uma experiéncia significada, sentida, constituida na histéria do
professor (SMOLKA, 2006). Essa experiéncia historica e social influenciou-o efetivamente na
mudanca das suas acfes e do seu comportamento com 0 meio onde vive. As transformacdes
ocorridas em funcdo do teatro contribuiram para a melhoria nas suas relacfes diarias; assim,
posso entender que as mudancas aconteceram de forma intersubjetiva e intrassubjetiva.
(VYGOTSKY, 2000; MOLON, 2008a). A respeito desse aspecto, Molon (2008a, p. 12)
assinala que “os modos de sentir e significar a experiéncia vivida que afetam nosso sistema
psicologico que sdo expressos e mediados por modos socialmente construidos de
manifestacdo e significagdo das emogoes” representam sentidos e significados construidos na
vida diaria e compreendidos nas relacdes sociais, na vida social.

Para finalizar a analise desta unidade, trago uma Gltima opinido do professor Mazzini,

que se expressa da seguinte maneira:

a partir do momento em que eu fiz teatro pela primeira vez, eu senti que
realmente a gente 1€, mas tem que ter um prazer todo especial em fazer, tem
que fazer com prazer. Eu tentei aprimorar muita coisa e como ator tu tens
uma maneira mais direta de estar junto com o publico (professor Mazzini).

No depoimento citado, evidencio a influéncia do teatro no desenvolvimento da
habilidade de leitura (DOLCI, 2001, 2003), manifestada pelo professor participante, ao relatar
que “eu fiz teatro pela primeira vez, eu senti que realmente a gente lé” (professor Mazzini).
A constatacdo remete a importancia da leitura na constituicdo do sujeito, ja que a leitura é um
processo de interacdo entre o leitor e o texto, sendo algo enriquecedor, desafiador e
interessante, algo que, uma vez conquistado, dard autonomia e independéncia. Tal reflexdo
me faz lembrar as palavras de Freire (2009, p. 20): “a leitura do mundo precede sempre a

leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da leitura daquela”.
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Assim, a leitura ¢ “a ponte para o processo educacional eficiente, proporcionando a
formacdo integral do individuo” (MARTINS, 2006, p. 25), pois ela fornece subsidios para o
sujeito ter o que escrever e contribui para a constituicdo de como ele deve escrever nas
diversas situacfes com que se defronta. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais da
Lingua Portuguesa (1997), “ndo se trata simplesmente de extrair informagdo da escrita,
decodificando-a letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica,
necessariamente, compreensdo na qual os sentidos comegam a ser constituidos antes da leitura
propriamente dita” (BRASIL, MEC, 1997, p. 53).

Concordo que ler ndo significa, apenas, deter-se ao aspecto formal das palavras, mas
atentar para o conteldo, interpretar, refletir o que estd sendo lido, relacionar com outros
textos, identificar as ideias explicitas e implicitas e estabelecer um elo com a realidade, pois
“formar um leitor competente supde formar alguém que compreenda o que 1€” (BRASIL,
MEC, 1997, p. 54). Assim, essa reflexdo coincide com alguns principios da Educacéo
Ambiental critica, emancipatéria e transformadora, que anseia por mudancas nos
comportamentos e nas atitudes, em busca de acOes e reflexdes dos individuos, relacionadas a
realidade circundante para atingir uma possivel transformacdo (LOUREIRO, 2006a, 2006b,
2012; FREIRE, 2011).

Outro ponto que gostaria de destacar na fala desse professor diz respeito a ter prazer
para executar alguma atividade. Isso remete a ter vontade, encantamento, entusiasmo, paixao
pelo trabalho que esta realizando, conforme ele mesmo diz: “tem gue ter um prazer todo
especial em fazer, tem que fazer com prazer” (professor Mazzini). ESSe posicionamento
converge com o pensamento de Freire (2011, p. 115) transcrito a seguir: “o ato de estudar, de
ensinar, de aprender, de conhecer, é dificil, sobretudo exigente, mas prazeroso”, com o
propdsito de que os estudantes sintam alegria e prazer em participar deste ato e percebam gque,
por tal caminho estdo se constituindo e se realizando como sujeitos e agentes de
transformacdo. O pensamento em questdo coincide com alguns principios da Educacgdo
Ambiental, a medida que também tem como base a formacdo humana e busca promover um
continuo movimento de aprendizagem, para que haja a participacdo ativa na melhoria das
relacBes e a tomada de decisdo em busca da transformacao das relagdes sociais (LOUREIRO,
2012, 2006a).

Desse modo, acredito que as manifestacdes dos professores expostas nesta unidade de
analise constituiram elementos significativos para a reflexdo das experiéncias com o teatro,
compreendendo os sentidos e os significados na vida dos sujeitos entrevistados enquanto

estudantes. Percebo que as diversas experiéncias com o teatro vividas pelos participantes tanto
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no periodo escolar quanto na graduacdo contribuiram na constituicdo de cada um deles e se
propagam pelos outros espacos onde atuam. Com a discussdo estabelecida, também evidencio
que os participantes da presente pesquisa tiveram um professor que os convidou a
participarem de um trabalho com o teatro. Eles tiveram um professor que atuou como
incentivador para que este trabalho fosse concretizado, para que eles tivessem essa histdria

para contar.

4.1.2 A importancia da experiéncia com o teatro na préatica docente

A discussdo da unidade de andlise que se inicia estd centrada na compreensdo da
experiéncia com o teatro na pratica docente dos participantes deste estudo, a fim de buscar no
movimento dos professores, por meio de suas praticas pedagdgicas e potencializado pelo
teatro, a presenca da Educacdo Ambiental e da Educacdo Estética. Portanto, na analise
realizada, serdo abordados pontos como a insercdo do teatro na pratica docente desses
sujeitos, ou seja, 0 que 0s motivou a comecarem a trabalhar com o teatro e, se algumas
modificagdes ocorreram com essa atividade na sala de aula, além da reflexdo acerca do
trabalho em questdo com os alunos, no sentido de identificar como o teatro pode contribuir na
formacdo docente em Educacdo Ambiental e em Educacéo Estética.

Inicio a andlise, apresentando a opinido dos participantes a respeito das experiéncias
com o teatro na pratica docente. A primeira participante a quem recorro € novamente a

professora Julia, que se manifesta em relacdo a experiéncia com o teatro na sua sala de aula:

O teatro comegou com o Grémio Estudantil da Escola h& oito anos. O
pessoal do Grémio me chamou para coordenar esse grupo de teatro na
escola. O projeto era gque a escola tivesse um grupo de teatro, eu fui pra
casa pensando como é que eu vou fazer isso. Ai teve uma colega que me deu
a ideia de trabalhar s6 com os terceiros anos porque ai tu trabalhas s6 com
Literatura. Eu achei bom, mas depois eu ndo achei tdo bom. Eu achei que
tinha que ser de outra forma, sendo eu ia engessar um trabalho, ia ser
obrigada a sempre fazer aquilo e ndo era aquilo que eu queria. Eu escrevi
uma proposta e levei primeiro para o pessoal do Grémio e depois eu
apresentei pra diregdo da escola e eles acharam que era um desafio e que ia
ser muito dificil, porque a ideia era que esse grupo fosse aberto para toda a
escola e eu também ndo sabia se ia dar certo. Entdo, podia vir 0s pequenos
e se podem vir os pequenos, podem vir os adolescentes e podem vir 0s
alunos do noturno que séo adultos. E tem pessoas que vao saindo e eu disse
que podia ser para os ex-alunos e o pessoal da comunidade. Ai eu comecei a
convidar esse pessoal, as coisas um dia davam certo, outros ndo. Eu
consegui ter uma aluna de seis anos e um aluno de cinquenta anos e eles
comecaram a se respeitar, 0S mais jovens comegaram a ouvir mais velhos e
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os mais velhos ouviam os mais jovens. E eu dizia: isso € bom! E eu cuidando
aquilo ali que era bom (professora Julia).

Acredito que a opinido da professora Julia traduz claramente a sua preocupacao com o
desenvolvimento do trabalho com o teatro na escola onde atua, no sentido de acolhimento, ao
considerar que “a ideia era que esse grupo fosse aberto para toda a escola [...] podem vir 0s
pequenos, podem vir os adolescentes e podem vir os alunos do noturno que séo adultos. [...]
E 0s ex-alunos e o pessoal da comunidade” (professora Julia). O destaque que faco de sua
manifestacdo estd embasado em seu objetivo com tal proposta, que busca, por meio das
relagbes entre as pessoas de diferentes idades, a integracdo, a interacdo, a partilha de saberes,
0 ensinar e o aprender com os outros. Considero que esse trabalho com o teatro contribui
efetivamente com a perspectiva emancipatoria da Educacdo Ambiental, visto que, ao ter a
criacdo de espacos coletivos para a integracéo entre os saberes, a interagdo entre 0s sujeitos e
o diélogo, é promovido o surgimento de uma nova maneira de convivio social e coletivo, na
qual a manifestacédo livre e consciente se efetua em um processo de constituicdo das relacdes
sociais cujo foco é o coletivo e o acolhimento ao outro (LOUREIRO, 2006a, 2006b;
MOLON, 2009b).

Algo igualmente importante diz respeito a postura critica e reflexiva da professora
Julia, ao revelar a sua preocupagcdo com a construcdo do projeto de teatro na escola, ao
articular uma proposta de trabalho aberto e acolhedor, na qual todos pudessem participar e,
conforme ela mesma argumenta, ‘“sendo eu ia engessar um trabalho, ia ser obrigada a
sempre fazer aquilo e ndo era aquilo que eu queria” (professora Julia). Tal posicionamento
remete a ideia de uma educadora ambiental que tem clareza do lugar que ocupa na sociedade,
na educacdo e sabe de sua responsabilidade social (LOUREIRO, 2006a), promovendo
relacGes estéticas por meio da experiéncia com o teatro. Nesse sentido, a professora Julia
busca “a producao de praticas educativas potencializadoras da vida, comprometidas com a
criacdo de formas novas de existéncia singulares e coletivas em contextos educacionais [...],
promovendo situagdes e experiéncias desafiantes que visem a participagdo e a cidadania”
(MOLON, 2009b, p. 170).

Ainda em relacdo a professora Julia e para complementar a discussdo ora proposta,
recorro a sua manifestacdo quanto as mudancas ocorridas com a experiéncia com o teatro na

sua pratica, conforme ela percebe:

houve uma mudanca, houve bastante, eu acho que hoje assim fora a
maturidade eu consigo ver de uma outra maneira, que eu tenho um contetido
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para ensinar mas é através da vida deles, entdo, assim é o texto do dia a dia.
Hoje eu sou professora quase de ler, de escrever e de interpretar, eu sou
professora da EJA’. E eu me preocupo em dar a oportunidade na minha sala
de aula pra ler, pra escrever, pra se comunicar, pra ser cidadado, pra vida
deles e ndo fico tdo presa ao livro didatico, tem que ser importante para
eles, que eles saibam fazer aquilo. Entdo, assim, eles leem bastante, eles
escrevem, eu sempre uso recursos, pra despertar a leitura deles. [...] E
mudou tudo com o teatro! Eu acho que é aprender a ver o lado mais humano
deles, o personagem que eles sdo no contexto da vida de cada um. Eles
como os personagens verdadeiros da vida deles ndo s6 uma pessoa sentada
na minha frente que eu dou uma nota, mas uma pessoa, uma pessoa que tem
sentimentos assim como eu, eles choram e eles riem, eles veem a novela, eles
sentem frio, entdo, esse é o respeito e o que mudou foi isto eu comecei a ver
eles de outra maneira, eu comecei a ver eles como pessoas € ndo como uma
pessoa que eu dou uma nota (professora Jalia).

Como é possivel notar, a professora Julia revela que mudancas ocorreram em funcao
da experiéncia com o teatro, as quais refletem na sua préatica docente. A participante destaca
algumas caracteristicas necessarias na sua a¢cdo docente em favor da “autonomia do ser dos
educandos” (FREIRE, 2002, p. 14), propiciando a constituigdo de um sujeito critico,
comprometido, participativo, emancipado e com capacidade de transformacdo da realidade,
segundo ela mesma diz: “dar a oportunidade na minha sala de aula pra ler, pra escrever, pra
se comunicar, pra ser cidaddo, pra vida deles”, trabalnando o contexto em que seus alunos
estdo inseridos, ou seja, & “ensinar, mas é através da vida deles [...] é o texto do dia a dia”, €
proporcionar o diadlogo dos contetdos com a realidade dos estudantes, com o intuito de
estimular a reflexdo dos problemas da sociedade onde se vive, respeitando os saberes dos seus
alunos e, consequentemente, respeitando o contexto cultural dos educandos (FREIRE, 2011).
Acerca dessa postura, acrescento que, por meio da experiéncia com o teatro, a participante
viveu tal acontecimento, exterior a ela, mas que mexeu com o seu interior, que a colocou no
centro desse movimento para viver a experiéncia de modo significativo, pois a professora, ao
verbalizar que “mudou tudo com o teatro” (professora Julia), esta se referindo aos impactos,
afetos e emocOes dessa experiéncia em sua vida. Percebo que a mencionada experiéncia
historica, social e duplicada produziu efeitos na professora, 0s quais se consolidaram na sua
consciéncia. Molon (2009a, p. 116) esclarece que: “o sujeito ¢ uma unidade multipla, que se
realiza na relacdo eu-outro, sendo constituido e constituinte do processo socio-histérico, e a

subjetividade ¢ a interface desse processo”.

° EJA: Educagéo de Jovens e Adultos.
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Assim, pela experiéncia com o teatro, a professora Julia permitiu que algo acontecesse
na sua docéncia, que algo mudasse a sua maneira de olhar o outro, pois se abriu 0 espago para
a liberdade e, como ela afirma, “Eu acho que é aprender a ver o lado mais humano deles, o
personagem que eles sdo no contexto da vida de cada um. Eles como o0s personagens
verdadeiros da vida deles eu comecei a ver eles de outra maneira, eu comecei a ver eles como
pessoas” (professora Julia). Sob esse aspecto, posso dizer que a professora possui “agdes
puramente estéticas” (BAKHTIN, 2010a, p. 23): agdes de aproximacao entre ela e os seus
alunos que promovem o encontro de diferentes mundos e reduzem a diferenca entre eles.
Trata-se de “acdes de contemplacao, que decorrem do excedente de visao externa e interna do
outro individuo” (BAKHTIN, 2010a, p.23).

Portanto, a professora citada assume, na sua pratica, uma postura “dialdgica, aberta,
curiosa, indagadora” (FREIRE, 2002, p. 96) perante seus alunos, em sua sala de aula. O
destaque que faco em virtude de sua manifestacdo estd na postura de ser professora que
prioriza o didlogo, a interacdo, a construcao de saberes e busca promover “relagdes estéticas e
éticas pela experimentagdo e constituicdo de relagdes sociais mutuamente constitutivas”
(MOLON, 2009b, p.170). Isso reforca que o teatro na sala de aula pode contribuir
efetivamente com a perspectiva critica, emancipatoria e transformadora da Educacgéo
Ambiental, visto que, ao predispor-se para o didlogo, para o acolhimento e para o respeito a
diversidade nesse compartilhar saberes que a sua sala de aula se transforma, percebo a
existéncia de um convite a8 mudanga de acdes no fazer docente e que “ndo podemos pensar
pelo outro, para o outro e sem o outro. A educacao é feita com o outro, que também € sujeito,
que tem sua identidade e individualidade a serem respeitadas no processo de questionamento
dos comportamentos e da realidade” (LOUREIRO, 2006a, p.28).

E importante destacar que a experiéncia com o teatro na pratica docente da professora
Julia contribuiu para que ela superasse algumas situacdes de desafio na sua vida, como ela
diz:

Eu tive um assalto muito violento na empresa em que eu sou a proprietaria,
[...] e depois a minha casa pegou fogo na rede elétrica, foi perda total [...].
E eu liguei em primeiro lugar para o colégio e o vizinho ligou para os
bombeiros. Ninguém liga para o colégio pra dizer que pegou fogo a casa,
mas é que aqui é a extensdo da minha casa. [...] Entéo, eu te digo assim, o
teatro me ajudou a passar por todas essas vivéncias com a minha vida.
Aprender assim, eu acho que, eu aprendi a lidar com as emocdes, apesar de

ser uma pessoa bastante sensivel, porque eu choro com propaganda, com
cena de novela (professora Julia).
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Vale dizer que as agdes da professora Jalia s@o encharcadas pela experiéncia com o
teatro, configurando a constituicdo da profissionalidade, emergindo em situacGes distintas,
definindo a sua maneira de agir e estar na docéncia, de mover-se no contexto escolar, de
relacionar-se com os colegas, alunos e funcionarios da escola onde trabalha e de pertencer ao
ambiente com o qual se identifica. Aqui destaco o sentimento de pertencimento da professora
Julia, expresso em suas palavras, em relacdo ao ambiente escolar em que atua: “a minha casa
pegou fogo na rede elétrica, foi perda total. E eu liguei em primeiro lugar para o colégio e o
vizinho ligou para os bombeiros. Ninguém liga para o colégio pra dizer que pegou fogo a
casa, mas é que aqui é a extensdo da minha casa” (professora Julia). Nesse ponto, recorro as
palavras de Delors (2001) e sua afirmagdo de que os “valores partilhados” sdo constituintes,
entre tantos outros aspectos, da vontade de viver juntos. “Com o decorrer do tempo, estes
lacos materiais e espirituais enriquecem-se e tornam-se, [...] base aos sentimentos de pertencer
aquela comunidade”. Sendo assim, “a educagdo, sob as suas diversas formas, tem por missao
criar, entre as pessoas, vinculos sociais que tenham a sua origem em referéncias comuns”
(DELORS, 2001, p. 51).

A participante, a0 mencionar que “o teatro me ajudou a passar por todas essas
vivéncias com a minha vida” (professora Julia), carrega a ideia de que o teatro “ensina a
viver melhor, ensina a ter um objetivo na vida, ensina a ndo ser violento, ensina a ser humano
e completo, por intermédio das praticas criativas isomorfas as praticas profissionais de teatro”
(ICLE, 2010, p. 02). Conforme Vygotsky (1999, p. 309), a arte, em especial a do teatro, “¢
uma concentracao de vida [...], a arte parte de determinados sentimentos vitais, mas realiza
certa elaboracdo desses sentimentos [...] consiste na catarse, na transformacdo desses
sentimentos em sentimentos opostos, nas suas solugdes [...]”. Compreendo que a experiéncia
com o teatro propiciou a professora Julia buscar a solugdo para cada problema vivido, pois,
conforme ela mesma diz: “eu aprendi a lidar com as emogdes” (professora Julia), € essas
emoc0Oes sdo construidas socialmente, segundo Vygotsky (1999), e estdo espalhadas por todas
“as situacdes e lugares percebidos via sentidos do sujeito, que € ator na sociedade em que vive
e ator no palco. O sujeito compreende o significado das emocBes e quando e como ele as
‘utiliza’ ou as sente” (DE OLIVEIRA; STOLTZ, 2010, p. 87).

Adotando tal enfoque, cito mais uma manifestacdo da professora Jalia, no que se
refere a experiéncia com o teatro na pratica docente como um ensinamento para a sua vida,

pois conforme ela relata,
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eu tenho uma facilidade de enfrentar cada momento da maneira que ele se
apresenta. Sem fazer muito drama. Eu lido de uma maneira muito simples,
assim, se eu tenho tempo tenho se eu ndo tenho tempo eu néo tenho, se hoje
é para rir a gente ri, se amanha eu to triste eu choro muito, porque eu choro
muito. Entdo, a ideia principal é isto. Se eu sou satisfeita com esse trabalho
hoje? Sou! E o fato de me aposentar... Eu vou me aposentar da sala de aula,
mas ndo vou me aposentar do teatro, da vida (professora Jualia).

Ao relatar que “eu tenho uma facilidade de enfrentar cada momento da maneira que
ele se apresenta” (professora Jiilia), a participante demonstra um comportamento favoravel
para buscar a solucdo nas situacdes dificeis vividas por ela; compreendo, assim, que a
capacidade de “minimizar a tensdo” é uma atitude adquirida na experiéncia com o teatro

(DOLCI, 2003, p. 91), 0 que me remete ao pensamento de Vygotsky, segundo o qual:

de igual maneira é possivel e exequivel o p6s-efeito cognitivo da arte. Uma
obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepgdo de
algum campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos, a
generalizar e unificar fatos amiGde inteiramente dispersos. E que, como
qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel
para 0s atos posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios
para 0 nosso comportamento (VYGOTSKY, 2010a, p. 342).

No momento quando a professora Julia assume, segundo suas palavras, “eu ndo vou
me aposentar do teatro, da vida” (professora Julia), esta reconhecendo que o teatro pertence
a sua historia, a sua vida, a sua realidade e se afastar do teatro estaria negando a sua realidade
historica. Essa manifestacdo da participante me faz retomar as palavras de Freire (2000, p.
72), para ressaltar que “os homens como seres historicos”, ao se perceberem e “ao terem
consciéncia de sua atividade e do mundo em que estdo, ao atuarem em funcdo de finalidades
que propdem e se propdem, [...] os homens [...] ndo somente vivem, mas existem, e sua
existéncia ¢ historica” (FREIRE, 2000, p.89). Do mesmo modo, a opinido da professora Jalia
converge com o entendimento de Vygotsky (2000) de que o sujeito esta inserido socialmente
no meio historicamente construido e, como é possivel verificar, a professora Julia construiu a
sua historia na escola com o teatro, admitindo que o teatro faz parte de seus planos para o
futuro. Recordo mais uma vez as palavras de Vygotsky: “os homens serem participantes
ativos e vigorosos da sua propria existéncia e de mostrar que, a cada estadgio de seu
desenvolvimento, [...] adquirem os meios de intervir de forma competente no seu mundo e em
si mesma” (VYGOTSKY, 2000, p. 163). E ainda trago o pensamento de Molon (2009a), que

entra em consonancia com a opinido da participante, pois “o sujeito constituido e constituinte
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nas e pelas relagdes sociais é o sujeito que se relaciona na e pela linguagem no campo das
intersubjetividades” (MOLON, 2009a, p. 115).

Apresento a opinido da professora Ana, que também menciona a importancia da
experiéncia com o teatro na sua pratica e complementa, dizendo que tanto na Educacéo
Infantil quanto no Ensino Fundamental Anos Finais, ela trabalha com o teatro:

O que eu carreguei muito do teatro, com os pequenos é a hora do conto,
fazer teatro com eles e levar eles no teatro para assistir pe¢as. Dramatizar
com eles, eu tenho essa facilidade, e mudar o tom de voz, de fazer, de me
vestir, de ndo ter vergonha, entao, as vezes eu sou a bruxa. E eu adoro fazer
a hora do conto bem contada seja com fantoche, seja eu sendo um dos
personagens. Eu adoro teatro e para os grandes, eles séo maiores ai eu ndo
consigo entrar fazendo um personagem, mas fazer com que eles facam
comigo, ai eu ensaio com eles (professora Ana).

Na frase “eu adoro teatro” (professora Ana), a participante traz a discussao a questéo
da importancia do teatro na sua sala de aula, independentemente da faixa-etaria de seus
alunos, pois adapta o trabalho com o teatro de acordo com os interesses de cada idade.
Oportunizando a hora do conto, a dramatizagdo na Educacdo Infantil, a professora esta
potencializando a formacéo estética nas criancas, pois as historias contadas, ou melhor, como
ela mesma afirma “bem contada” (professora Ana), S80 convidativas para as criancas viverem
aquele momento intensamente, uma vez que estimulam a criatividade, a imaginacdo e a
oralidade, facilitando o aprendizado. Para ela, a contacédo de historias incentiva o prazer pela
leitura e, assim, as historias narradas “promovem o movimento global e fino, trabalham o
senso critico, as brincadeiras de faz de conta, valores e conceitos, colaboram na formacéo da
personalidade da crianca, propiciam o envolvimento social e afetivo e exploram a cultura e a
diversidade” (DE SOUSA; BERNARDINO, 2011, p. 236). Tal posicionamento remete “a um
conceito de Educacdo Estética que pressupde uma acdo educativa em todas as esferas: uma
acdo integral que propicie a formacdo de necessidades e interesses culturais e que estimule a
criatividade e o desejo de autoaperfeigoamento” (ESTEVEZ, 2009, p.30).

Nesse aspecto, ao contar historias, o objetivo da professora Ana estad fundamentado no
desenvolvimento da sensibilidade estética de seus alunos da Educacdo Infantil, estimulando a
fantasia, a imaginacdo, a criatividade, o sonho para que “os seus sentidos transbordem de
novas sensa¢des” (ESTEVEZ, 2009, p.38) e, ao criar 0 espago propicio para este trabalho,
estd contribuindo na formacdo de personalidades criativas. Contar historias teatralizadas
contribui para que o aluno tenha acesso ao conhecimento sensivel, “realizando uma espécie de

alfabetizacdo sentimental” (DE SOUZA, 2008, p. 189), propiciando a crianca perceber que
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ela se constitui nas relagbes sociais, no encontro com o outro (VYGOTSKY, 2000), e ndo

isoladamente, em um mundo particular.

Talvez o que mais queiramos seja afetar a fala interior infantil, para que ao
comunicar 0 que pensa e sente, ao procurar o contato com o outro, com 0
diferente, a crianga crie consciéncia de si e deste outro e, mesmo estando
imatura para compreender em toda a sua extensdo e profundidade o valor
social e ideoldgico da arte, ela possa cantar, dancar, criar, teatralizar,
sabendo que em seu poder estd o mundo novo revigorado, renascido, na
consciéncia de cada uma das criangas (DE SOUZA, 2013, p 190).

Na opinido da professora Ana, no que diz respeito ao inicio do seu trabalho com o
teatro, posso perceber a importancia da experiéncia com o teatro na sua formacéo, visto ser
num entrelagar de experiéncias vividas que ela constréi novas experiéncias (VYGOSTSKY,
2009), novas oportunidades de serem experimentadas, agora, no papel de professora, trazendo
“o corpo molhado de histéria” (FREIRE, 2011, p. 17) para construir novas historias. Assim,

como ela diz,

Eu trabalho com projetos no Ensino Fundamental Anos Finais e eu construo
0 projeto junto com os alunos, sdo quatro turmas e quatro projetos
diferentes a cada bimestre. E eu perguntei, foi a primeira vez que eu fiz o
Como fazer? (do projeto). Gente, aqui vocés podem delirar vocés podem
fazer isto, aquilo, vocés podem fazer teatro. Ai eles disseram, a gente quer
fazer teatro. Mas também tudo comegou com essa turma, quando eu fiz,
digamos assim, um teste para entrar nessa escola, quando eles eram a
sétima série, foi a turma que eu fiz o teste quando eu nem era professora
deles era apenas um teste na época eu trabalhei com teatro para fazer esse
teste, porque eu digo assim eu vou fazer o que mais funcionou comigo em
Portugués quando eu era aluna, vou levar a proposta que eles tém que
montar um texto, eles também trabalhavam com livro, montar uma esquete e
apresentar. No ano seguinte, eu lembro quando eu cheguei a sala de aula,
eles comemoraram dizendo: ai que bom que foi tu que ficaste na oitava
série. E foi assim que tudo comecou e ndo parei mais, a sexta série quis
fazer teatro, a oitava também quis e sempre dentro do trabalho projeto
deles, partindo do livro e das tematicas que tém no livro nasce a esquete
(professora Ana).

Como ¢é possivel notar, a professora complementa um aspecto importante na discussédo
da experiéncia com o teatro na pratica docente, ao refletir sobre o seu planejamento, sobre o
que propor na sua sala de aula, relembrando um trabalho que foi vivido por ela e que foi
significativo, ou seja, “eu vou fazer o que mais funcionou comigo em Portugués quando eu
era aluna [...] vou levar a proposta que eles tém que montar um texto, [...] montar uma
esquete e apresentar” (professora Ana). Acredito que a professora Ana, com sua proposta de

uma experiéncia estética para os seus alunos, assume uma atitude estética, pois ela tem uma
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abertura, uma percepcdo, uma sensibilidade e uma vontade de propiciar aos seus alunos algo
j& vivido, ndo tanto pelo resultado em si, mas pelos efeitos que a linguagem teatral produziu
nela, em sua percepgdo, em seu sentimento e que pode ser capaz de produzir nos seus alunos.
Nessa discussdo, € valido trazer a opinido de Pereira (2012a), lembrando a importancia da
atitude estética para que se proporcione a experiéncia estética; isso significa a necessidade de
“assumir uma posi¢do, uma postura que constitua e configure a nossa percepgdo. Nao como
uma intencionalidade, uma premeditacdo, uma antecipacdo racional do que esta por vir, mas
como uma disposi¢do contingente, uma abertura circunstancial ao mundo” (PEREIRA, 2012a,
p. 186).

Cabe ainda destacar que a experiéncia vivida com o teatro, pela professora Ana, é
repleta de sentimentos e foi constituindo, compondo a formacdo da sua personalidade,
tornando-se “resultante daquilo que impacta e é compreendido, significado, pela pessoa”, pois
“ha um aspecto compreensivo, apreciativo, valorativo nos sentidos da situacdo vivida. N&o
existe experiéncia sem significacdo” (SMOLKA, 2006, p. 107). Sob esse enfoque, estou
falando dos sentidos que estdo impregnados na vida, na experiéncia vivida, na experiéncia
com o teatro, relatada por essa professora. A experiéncia vivida pela participante durante a
sua formacdo escolar e profissional produziu significados para a sua vida, teve sentido para
ela e produziu novos sentidos nas “condigdes historicas da existéncia humana” (SMOLKA,
2006, p. 108). Entdo, posso dizer que a experiéncia com o teatro, para a professora Ana, fez
emergir os sentidos produzidos nas relagdes com o outro, que mexem e afetam 0s sujeitos
nesse encontro e que transformam as acGes e atitudes humanas, as quais vao abrindo espaco
para a “producdo de sentidos” (SMOLKA, 2006, p.108). Desse modo, os sentidos, os
significados e os sentimentos vividos com o teatro remetem a “experiéncia historica”
(VYGOTSKY, 2004, p. 65) e possibilitam que se repita outras vezes, num movimento
constitutivo do sujeito, individual e subjetivamente; com 0s outros sujeitos, coletivamente; e
com a experiéncia vivida, historicamente.

A manifestacdo da professora Ana traz alguns pontos significativos que mudaram com
a experiéncia do teatro na sua pratica docente e que se referem a assumir uma nova postura na

sua acdo docente. Segundo ela,

mudou muito a minha préatica, mudou a minha relacéo com eles. Agora eles
sao meus amigos eu fiquei bem mais proxima deles. Entdo, mudou a relacéo
professor-aluno por causa desta proximidade na nossa relacdo. E eu acho
gue eu nunca vou tirar o teatro de uma forma ou de outra, faz muita
diferenca porque desenvolve o aluno e me desenvolve como professora.
Mostrar as capacidades que as vezes estdo adormecidas e que a escola ndo
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é s6 caderno e papel, tem outros jeitos de trabalhar as diversas habilidades
e competéncias que a escola tem que desenvolver que ndo é sé leitura e
escrita, digamos no Portugués, que tem outras coisas que sdo importantes.
Com os mais velhos eu consigo desenvolver os meus contetdos de Lingua
Portuguesa dentro da linguagem teatral e ndo é nada impossivel, da mais
trabalho, mas ndo é nada impossivel. Com os pequenos também, os
pequenos que construiram todo o trabalho de pegar um texto e transformar
em fala, do discurso indireto para o discurso direto, tudo isso de como
colocar muita coisa da Lingua Portuguesa na pratica, na vida deles
realmente e fazer com que os alunos se interessem porque eles ficam muito
mais felizes. Entdo, muda o jeito de como eu vejo eles e de como eles me
veem, 0 jeito como as familias veem eles porque alguns tiveram muitas
transformagdes, mudaram mesmo. Entéo, o meu olhar sobre o aluno mudou,
a questdo de exigir mais, porque as vezes a gente julga € incapaz, ai
coitadinho que ndo consegue. Consegue sim, ele é capaz sim. Outra coisa
que o teatro faz e que mudou a minha pratica é dar menos coisas prontas e
esperar que eles criem mais. Eu vejo nos pequenos e nos mais velhos isso
também, trazer menos coisas prontas e deixar que eles criem (professora
Ana).

Essa participante, ao manifestar que “mudou muito a minha prdtica [...] eu nunca vou
tirar o teatro de uma forma ou de outra, faz muita diferenca porque desenvolve o aluno e me
desenvolve como professora” (professora Ana), faz com que eu compreenda que ocorreu 0
movimento de (re)pensar a sua acdo docente, potencializada pela experiéncia com o teatro.
Também percebo que a professora Ana realizou esse movimento de (re)pensar o processo de
ensino e aprendizagem que estava proporcionando aos seus alunos. Portanto, refletindo sobre
a sua acdo docente, pdde rever alguns pontos que podiam ser melhorados na sua visao de
educadora, manifestacdo que vai ao encontro do pensamento de Freire e de sua afirmacdo de
que a pratica docente critica “envolve o movimento dindmico, dialético, entre o fazer e o
pensar sobre o fazer” (FREIRE, 2002, p. 43), ou seja, ¢ o movimento de refletir sobre a
pratica e, pensando criticamente a pratica que estava efetuando, a professora Ana pode
melhorar a sua pratica futura.

A professora Ana ainda destaca alguns pontos significativos que mudaram o seu fazer
docente. O primeiro deles € a relagdo professor e aluno, conforme ela prépria diz: “mudou a
relacdo professor-aluno por causa desta proximidade na nossa relagdo” (professora Ana). A
verbalizacdo da participante remete ao pensamento de Freire, segundo a qual, o processo de
ensinar e aprender exige uma “rela¢do dialogica” (FREIRE, 2002, p.154) entre professor e
alunos, ou seja, uma relacdo baseada no didlogo que exige saber ouvir o outro e saber
respeitar as diferengcas, com a existéncia do ambiente favordvel para que os alunos se
expressem criticamente. E estar aberto para o didlogo, com o objetivo de construir uma

relacdo de compartilhar os conhecimentos e com o espaco criado para a busca de explicacoes,
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de respostas aos questionamentos dos sujeitos envolvidos nesse processo de ensino e
aprendizagem (FREIRE, 2002). O encontro dialdégico entre os sujeitos € um aspecto
fundamental para uma Educagdo Ambiental critica e reflexiva (LOUREIRO, 2006a),
porquanto compreendo que 0 sujeito se constitui no e pelo encontro com o outro, na e pela
linguagem, nas e pelas interacbes das relagdes sociais que estabelece no cotidiano
(BAKHTIN, 2010a, 2010b; MOLON, 2009a; VY GOTSKY, 2000).

O segundo ponto destacado é quando a professora Ana relata o que segue: “eu consigo
desenvolver os meus contetdos de Lingua Portuguesa dentro da linguagem teatral e ndo €
nada impossivel, da mais trabalho, mas ndo é nada impossivel” e, ainda, “colocar muita
coisa da Lingua Portuguesa na prética, na vida deles realmente e fazer com que os alunos se
interessem porque eles ficam muito mais felizes” (professora Ana). Novamente, as suas
palavras vao ao encontro do pensamento de Freire: “para o educador-educando, dialogico,
problematizador, o conteddo programatico [...] ndo é uma doag¢do ou uma imposicdo - um
conjunto de informes a ser depositado nos educandos -, mas a devolucdo organizada,
sistematizada e acrescentada” (FREIRE, 1987, p. 83-84) aos estudantes, em relacdo a
determinadas informac6es coletadas no ambiente da sala de aula. Entendo que a prética da
professora Ana estd em consonancia com a educagdo reivindicada por Freire, pois “uma
educacdo auténtica ndo se faz de um sujeito para o outro, ou de um sujeito sobre o outro, mas
de um sujeito com o outro, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987, p. 84). Dessa forma, a
participante desenvolve uma acdo docente baseada na reflexdo critica, possibilitando a
compreensdo da realidade tanto educativa quanto social dos estudantes ao propiciar 0 espaco
necessario para que eles consigam construir o proprio saber, ou seja, “€ dar menos coisas
prontas e esperar que eles criem mais” (professora Ana). Ela apresenta uma Visdo
emancipatdria do processo de ensino e aprendizagem, uma busca pela transformacdo do
conhecimento de seus educandos para que eles sejam criticos e participativos, capazes de
tomarem as suas proprias decisées, com o intuito de terem novos modos de viver e de atuar no
mundo (LOUREIRO, 2006a, 2012; FREIRE, 1987).

Em relacdo a esse aspecto, recorro ao conceito de praxis, ja discutido na
fundamentacdo teodrica, (Capitulo 2, subitem 2.1), pois a postura da professora Ana esta
diretamente relacionada a tal acdo. Para Sanchez Vazquez (1986), a praxis se da pela acéo
humana sobre a matéria, com o proposito de transformar o mundo exterior e, dialeticamente,
transformar o mundo interior. Sdnchez Vazquez, apoiado no pensamento de Marx, entende 0
mundo interior como subjetivo e 0 mundo exterior como objetivo; assim, trata-se de uma

atividade que se constitui da teoria e da préatica, uma atividade subjetiva e objetiva sobre uma
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realidade (SANCHEZ VAZQUEZ, 1986). E, para complementar, Loureiro (2009) acrescenta
ainda que € nesse processo dialético, interior e exterior, potencializado pela atividade, que o
sujeito reflete e reorganiza a construcdo de novos sentidos, os quais interferem na pratica,
estabelecendo uma relagéo entre a linguagem e a atividade pela praxis (LOUREIRO, 2009).

O ultimo ponto que a professora Ana menciona como significativo na mudanca da sua
pratica diz respeito as relagdes construidas no encontro e que desencadeiam um olhar para o
outro, enxergando as possibilidades desse outro, ou seja: “o jeito de como eu vejo eles e de
como eles me veem, o meu olhar sobre o aluno mudou, a questéo de exigir mais, porque [...]
ele é capaz sim” (professora Ana). ESSe posicionamento converge com o pensamento de

Bakhtin (2010a), no que se refere a esse olhar para o outro, pois

0 excedente de visdo é o broto em que repousa a forma e de onde ela
desabrocha como uma flor. Mas para que esse broto efetivamente
desabroche na flor da forma concludente, urge que o excedente de minha
visdo complete o horizonte do outro individuo contemplado sem perder a
originalidade deste. Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo,
ver axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no
lugar dele e, depois de ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte
dele com o excedente de visdo que desse meu lugar se descortina fora dele,
converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a partir desse excedente
da minha visdo, do meu conhecimento, da minha vontade e do meu
sentimento (BAKHTIN, 2010a, p.23).

Assim, a professora Ana, ao mudar o seu olhar para o outro, consegue enxergar além
do que esta diante de sua visdo e, com isso, estimula a capacidade de aprender para que seus
alunos sejam sujeitos transformadores da realidade, que interfiram com a possibilidade de
recria-la e de muda-la para uma realidade mais humana (FREIRE, 2002).

Em mais uma manifestacdo da professora Ana, verifico que a sua sala de aula é um

espaco onde a Educacdo Estética se faz presente:

0 teatro faz parte da minha pratica docente, esta totalmente ligado a minha
pratica docente. O teatro é significativo para a minha formacéo, para mim,
para a escola, para os pais. E a minha pratica esta em cima do teatro em
varios momentos, ndo s o teatro, mas toda a parte artistica, porque eles
pintam na aula de Portugués, eles dancam, eles cantam, porque eu trabalho
danca também, pintura também, o que eles quiserem fazer e o teatro t&
dentro porque as pessoas gostam de teatro, as vezes eles ndo tém nocao,
mas quando comegam a trabalhar é que se descobrem (professora Ana).

Na afirmacdo da professora, de que “o teatro faz parte da minha prdtica docente” e,

ainda que, “a minha pratica esta em cima do teatro em varios momentos, ndo so o teatro, mas
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toda a parte artistica, porque eles pintam na aula de Portugués, eles dangam, eles cantam”
(professora Ana), percebo que hd um estimulo para a formacédo estética dentro do espaco da
sala de aula dessa participante, ao proporcionar, além do teatro, a danga e a musica. Com tal
postura, permite que os seus alunos tenham contato com a estética por meio da arte, pois,
ampliando as suas percepgdes, adquirem novas diregfes e experimentam novos sentidos.
Desse modo, “a arte, assim, vai ganhando sentido, a medida que ocupa os nossos 6rgaos dos
sentidos e se torna um signo sentido - pelo corpo todo e ndo somente decodificado
cognitivamente” (DUARTE JR., 2010, p. 43). Sob o mesmo enfoque, Estévez (2011) afirma
que “os valores artisticos promovem no individuo elevados sentimentos que condicionam a
sua atitude para com o mundo natural e social, revelando a esséncia estética da condigcdo
humana” (ESTEVEZ, 2011, p.55 traducdo minha). O que é complementado por Sénchez
Véazquez (1996), ao afirmar que:

a Educacdo Estética tem a funcdo de desenvolver a consciéncia estética em
geral, e artistica, em particular, dos individuos, tanto no que se refere a sua
compreensdo e valorizacdo dos objetos estéticos como a atividade que,
especialmente no terreno artistico, os leva a produzi-los. Toda Educagéo
Estética, por sua vez, responde as exigéncias e possibilidades inscritas em
condicdes sociais e culturais determinadas e sdo levadas a cabo através das
instituicbes educativas correspondentes. A educacdo deve conduzir a um
enriquecimento da sensibilidade estética dos individuos, a uma ampliacdo do
horizonte estético em que se movem e a uma elevacdo do papel que
desempenha na sua vida real o comportamento estético (SANCHEZ
VAZQUEZ, 1996, p. 95, traducio minha).

Como é possivel perceber, a professora Ana esta construindo um conhecimento com
0s seus alunos, inserindo a arte ou mesmo as atividades expressivas da arte, como aliadas no
processo de ensino e aprendizagem, constituindo atividades que se adaptam ao contetdo
proposto e que sdo sugeridas pelos alunos. O sentido estético esta presente no cotidiano da sua
sala de aula, favorecendo a expressividade por meio do teatro, da danca e da mdsica e
possibilitando a autoexpressdo dos seus alunos; esta ainda contribuindo para que eles
comuniguem 0s seus pensamentos, as suas emogdes e 0s seus sentidos. Compreendo ser na
atividade com o teatro, com a dan¢a ou com a musica que 0s seus alunos se expressam, se
constituem e se desenvolvem.

Outra professora, Madame Staél, manifesta o inicio da sua experiéncia com o teatro e

que foi determinante para ser a professora que se tornou hoje:
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no inicio a gente ndo tem experiéncia nenhuma com a sala de aula, eu
comecei a dar aula para os adolescentes e eles te questionam, ele querem
saber se tu sabes. E a gente no inicio de carreira a gente realmente sabe
muito pouco da pratica de sala de aula, a gente vem a aprender com a
vivéncia da sala de aula, e eu sentia assim despreparada dessa relagdo com
os adolescentes. E eu era muito timida também, entdo, enfrentar a sala de
aula pra mim era algo meio complicado, eu lembro, parecia que a minha
voz travava e parecia que eu ndo conseguia falar, eu ficava nervosa e 0s
alunos percebiam mesmo e comentavam a professora € nervosa, mas era
tudo coisa da timidez. E o professor Mazzini sugeriu que eu trabalhasse com
0 teatro na sala de aula e me pediu umas aulas emprestadas para fazer
teatro, quem comegou com o teatro'® foi o professor Mazzini e n&o eu. Eu
ndo tinha carga horéria para trabalhar e ele vinha para trabalhar com o
teatro com os alunos interessados e eu ficava na sala de aula com os outros
alunos, com o tempo eu ganhei a carga horaria para trabalhar com o teatro
e continuamos juntos. Nés sempre fomos muito amigos e depois de formados
continuamos a amizade, que me ajudou muito com a minha profissdo. E ai
depois, claro, com esse trabalho com o teatro eu me soltei, o teatro me
ajudou muito a ultrapassar esses blogueios (professora Madame Staél).

Com essa participante, o inicio do trabalho com o teatro ocorreu diferentemente das
outras professoras anteriormente citadas. Logo, a professora Madame Staél relata que a
insercdo do teatro na sua pratica docente aconteceu por sugestdo do professor Mazzini e, neste
momento, se entrecruzam as praticas com o teatro de ambos. Conforme ela diz: “e o professor
Mazzini sugeriu que eu trabalhasse com o teatro na sala de aula e me pediu umas aulas
emprestadas para fazer teatro, quem comegou com o teatro foi o Professor Mazzini e ndo eu”
(professora Madame Staél). A sugestdo do professor Mazzini vai ao encontro do pensamento
Desgranges (2011, p. 88), segundo o qual “a pratica teatral [...] possibilita que os participantes
exprimam, de diferentes maneiras, 0s seus pontos de vista, fomentando a capacidade de
manifestarem sensagoes e posicionamentos”. Como afirma a professora, ‘‘jamais pensei que
um simples convite do meu amigo Mazzini poderia mudar completamente a minha carreira
profissional” (professora Madame Staél).

A experiéncia com o teatro na pratica docente da professora auxiliou-a na sua sala de
aula, o que pode ser lido no seu relato: “eu era muito timida também, entdo, enfrentar a sala
de aula pra mim era algo meio complicado” (professora Madame Staél). Ajudou-a, portanto,
a encarar a timidez, algo que me remete novamente as palavras de Freire: “na medida, porém,
em que fui me tornando intimo do meu mundo, em que melhor o percebia e entendia na

‘leitura’ que dele ia fazendo, os temores iam diminuindo” (FREIRE, 2009, p. 15). Ou seja,

%0 professor Mazzini e a professora Madame Staél elaboraram um projeto de ensino e formaram o
corpo cénico da escola onde os alunos interessados em participar se inserem no grupo. O Corpo
Cénico da escola existe hd 15 anos e a sua proposta € transformar os textos literarios em textos
dramaéticos, para serem encenados pelos alunos.
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para a professora constituir-se, era preciso que antes ela entendesse a sua propria histéria, que
olhasse para si e tentasse superar 0s “bloqueios” (professora Madame Staél), porque “nao é
possivel conhecer o outro € seu mundo, sem conhecermos a nés mesmos” (SILVEIRA, 2011,
p. 14). Desse modo, “com esse trabalho com o teatro eu me soltei, o teatro me ajudou muito a
ultrapassar esses bloqueios” (professora Madame Staél). A opinido manifestada remete ao
pensamento de Boal (1996, p. 39), mencionando que “em cena, continuamos a ver o mundo
COMO sempre 0 vimos, mas agora também o vemos como 0 veem 0S outros: nds nos vemos
cOmo nos vemos € nos vemos como somos vistos” (BOAL, 1996, p. 39). Sendo assim, o
teatro oportuniza aos sujeitos estabelecerem diversas formas de comunicagéo, aplicando a
linguagem oral, corporal e draméatica por meio das acGes, gestos, atitudes e movimentos,
propiciando liberdade de expresséo para manifestar os seus sentimentos (DOLCI, 2003b).
Essa experiéncia remete as seguintes palavras de Thompson acerca da experiéncia

humana:

0s homens e as mulheres também retornam como sujeitos, dentro desse
termo - nd3o como sujeitos autdénomos, “individuos livres”, mas como
pessoas que experimentam suas situagdes e relagbes produtivas determinadas
como necessidades e interesses e como antagonismos, € em seguida “tratam”
essa experiéncia em sua consciéncia e sua cultura [...] das mais complexas
maneiras (sim, “relativamente autbnomas”) e em seguida [...] agem, por sua
vez, sobre sua situacdo determinada (THOMPSON, 1981, p.182).

A professora Madame Staél esclarece a aproximacdo existente entre a matéria que

ministra na escola e o teatro. S&o suas palavras:

Logo no inicio da minha carreira eu escolhi a Literatura por achar que ela é
uma arte, eu gosto muito de trabalhar com as artes e o Portugués era muito
cansativo. Entdo, aos poucos eu fui tendo a oportunidade de largar o
Portugués e ficar com a disciplina de Literatura porque é algo prazeroso, tu
I6s e tu aprendes; trabalhar toda essa questao da histéria do personagem e
tem tudo a ver com o teatro. Eu gosto muito e consigo fazer com que os
alunos olhem com outros olhos. Esse trabalho com o teatro ele faz muito
essa abertura e é uma abertura para o mundo das letras, das artes, eles
ficam muito receptivos, participativos, eles se envolvem seria a palavra
ideal. E muito bom trabalhar com o que a gente gosta contrariada é
complicado. Hoje em dia, se tu ficares s6 o professor, o aluno e o quadro
negro na sala de aula eles ndo tém estimulo pra nada. Entéo, tu tens que
estar relacionando o teatro, o cinema, as artes plasticas, a prépria internet,
tem que ter um atrativo, sen&o eles ndo se interessam. E muito deslocado da
realidade e até o proprio livro é complicado, porque tém tantas vertentes
assim muito mais préticas visualmente do que eles se aterem so as letras.
Entéo, tu tens que ter um jogo de cintura pra te tornares atrativo de alguma
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forma. E o trabalho da Literatura com o teatro é uma maneira (professora
Madame Staél).

Ao optar por ministrar a disciplina de Literatura em vez de Lingua Portuguesa,
evidencio o interesse da participante na funcdo humanizadora da Literatura, ou seja, um dos
propositos da Literatura é levar o homem a conhecer a si mesmo e ao outro, a conhecer o
lugar a que pertence e ampliar a visdo de mundo que ele apresenta (CANDIDO, 1999). Nesse
aspecto, a professora Madame Staél conseguiu encorajar-se e fazer a sua escolha,
demonstrando o que pretendia com a sua acdo docente, conforme ela mesma diz: “eu escolhi
a Literatura por achar que ela é uma arte” (professora Madame Staél). A escolha ajudou-a a
se constituir, a se entender por meio das condi¢des vividas; com isso, pode fazer escolhas
mediadas por sua vontade e por sua sensibilidade, que provocaram a propria insercao no
mundo. Esse pensamento estd em consonancia com as palavras de Freire (2002, p. 60): “o fato
de me perceber no mundo, com 0 mundo e com 0s outros me pde numa posi¢do em face do
mundo que ndo é de quem nada tem a ver com ele. Afinal, minha presenga no mundo ndo é a
de quem se adapta a ele mas a de quem nele se insere”. Como se pode notar, ela menciona
que: “aos poucos eu fui tendo a oportunidade de largar o Portugués e ficar com a disciplina
de Literatura porque é algo prazeroso, tu lés e tu aprendes; trabalhar toda essa questdo da
historia do personagem e tem tudo a ver com o teatro” (professora Madame Staél). Percebo
uma mudanca na sua pratica docente ao fazer tal escolha, pois a professora importa-se com o
texto, indo além da sua funcdo literaria, estimulando que o mesmo seja encenado, pois, na
encenacao, o texto torna-se vivo e atual.

Recorro as palavras da professora ao demonstrar o lado estético da sua acdo docente:
“é muito bom trabalhar com o que a gente gosta contrariada é complicado” (professora
Madame Staél). A frase remete ao pensamento de Estévez, segundo o qual a dimensdo
estética é relevante para a ambientalizacdo do professor porque as acdes estéticas na pratica
docente efetiva uma postura profissional no campo da Educacdo Ambiental. Da mesma
forma, Estévez (2009, p. 66-67) diz que:

0s mais variados fen6menos do micromundo e do macromundo sdo passiveis
de ser valorados esteticamente, assim como as mais diversas acfes do
homem nos espagos de inter-relagdo com os outros, com a natureza e com a
sociedade em seu conjunto. Tais valores estdo presentes em sua atividade
fundamental: o trabalho, quando este se constitui em fonte de realizacéo e
prazer e ndo em agente alienante da condicdo humana, como acontece
quando € assumido meramente como um meio de subsisténcia ou de
obtengdo de mais-valia. Portanto, o resgate da condigdo estética do homem
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tem que passar, inevitavelmente, pelo resgate do trabalho como atividade
humana geradora de valores e, em especial, de valores estéticos.

De acordo com Estévez (2009), posso notar que a professora Madame Staél busca a
sua ambientalizacdo no espaco da sua sala de aula, contribuindo, por meio da Literatura e do
teatro, com o aprimoramento da metodologia de trabalho com a Educacéo Estética, porque
conforme ela prépria menciona: “zoje em dia, se tu ficares s o professor, o aluno e o quadro
negro na sala de aula eles nao tém estimulo pra nada. Ent&o, tu tens que estar relacionando
0 teatro, o cinema, as artes plasticas, a propria internet, tem que ter um atrativo, sendo eles
ndo se interessam’’ (professora Madame Staél).

Transcrevo a opinido da professora acerca das modificacdes ocorridas em sua pratica

docente apds a experiéncia com o teatro:

0 que mudou na minha pratica foi de conseguir dialogar melhor com eles. E
eu gosto muito de fazer trabalhos de romances e contos e eles contam as
historias, eles expdem, ndo quer dramatizar nao é obrigatdrio, mas eles tém
que contar. Eu fago um seminario com romances, contos ou poesias, no caso
da poesia, uns escolhem o poema para recitar e outros falam sobre o poeta,
mas eles se colocam no lugar do poeta, vai contando como se fosse ele o
poeta. Entdo, olha a diferenca que tem ao invés de ser lida a biografia do
poeta eu proponho deles se colocarem no lugar do poeta. Eles tém que
saberem e conhecerem para se colocarem como se fossem o poeta. E viver o
papel do poeta e foi muito legal mesmo (professora Madame Staél).

A professora, com sua manifestacdo de que “o que mudou na minha pratica foi de
conseguir dialogar melhor com eles” (professora Madame Staél), aproxima, de certo modo, a
propria fala e a da professora Julia. Quando eu menciono que a fala dessa participante
aproxima-se, de certo modo, da fala da professora Jalia, refiro-me ao fato de notar a
existéncia de uma relacdo dialdégica (FREIRE, 2002) na sua sala de aula, permeada pelo
didlogo entre ela e seus alunos. O posicionamento coincide com alguns principios da
Educacdo Ambiental critica, que instiga o didlogo entre os sujeitos envolvidos no processo de
ensinar e aprender (FREIRE, 2002), fomentando a reflexdo para a tomada de decisdo por
meio de novas atitudes e comportamentos, em busca da transformacdo nas relagcdes sociais
(LOUREIRO, 20064a, 2012).

Mas antes de ir além, um paréntese para dizer que a professora Madame Staél, na
maioria das vezes em que foi questionada acerca das modificagdes ocorridas na sua pratica
docente com a experiéncia com o teatro, vincula a propria pratica diretamente as mudangas

ocorridas nos alunos participantes do grupo de teatro; assim sendo, as transformagdes
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ocorridas na sua pratica docente sdo vistas a partir do olhar que ela tem para as mudancas que
ocorreram em seus educandos com a experiéncia com o teatro.

Fechando o paréntese, volto ao assunto, trazendo a fala da professora acerca da sua
pratica docente com a Literatura articulada ao teatro, pois, conforme ela diz: “eu faco um
seminério com romances, contos ou poesias, no caso da poesia, uns escolhem o poema para
recitar e outros falam sobre o poeta, mas eles se colocam no lugar do poeta, vai contando
como se fosse ele o poeta” (professora Madame Staél). Em relacdo a esse aspecto, percebo
que a professora propicia um trabalho diferenciado, préprio, de pensar de modo distinto o
trabalho em sala de aula, estimulando um repensar das a¢6es, do modo de compreender o
mundo, das questdes sociais e coletivas. Essa visdo coincide com o pensamento de
Desgranges (2011, p.89), ao dizer que “a vontade de transformar as coisas s6 pode efetivar-se
se, inicialmente, tivermos possibilidades de inventar maneiras diferentes de compreender
estas coisas e, em seguida, se soubermos fazer com que a imaginacao se apresente enquanto
acdo”. E ¢ exatamente o que a professora Madame Staél proporciona no ambiente da sua sala
de aula: ao trabalhar com a pratica teatral, cla exercita “maneiras de inventar algo particular,
quanto a possibilidade de concretizar uma vontade, de fazer com que uma ideia seja
apresentada enquanto acao dramatica” (DESGRANGES, 2011, p. 89). Como ela acrescenta:
“olha a diferenca que tem ao invés de ser lida a biografia do poeta eu proponho deles se
colocarem no lugar do poeta. Eles tém que saberem e conhecerem para se colocarem como
se fossem o poeta. E viver o papel do poeta” (professora Madame Staél).

O fragmento seguinte da manifestacdo da professora diz respeito a importancia da

experiéncia com o teatro na sua pratica, como ela propria conta:

Olha o que eu poderia dizer, eu poderia dizer que é um trabalho que me
realiza como pessoa, eu penso que se eu ndo tivesse tido a oportunidade de
trabalhar com o teatro a minha pratica docente seria outra, faltaria, seria
uma lacuna e talvez eu ficasse me questionando o que faltou, o que eu nao
fiz e faltou. Entéo, essa pratica com o teatro me completa muito eu acho que
todos temos uma habilidade, tem uma coisa, tem uma tendéncia, tem um
dom e isso ja é da pessoa ndo adianta e quando tu te encontras, tu te achas,
tu ficas feliz porque tu consegues fazer o que € teu, uma coisa que é tua, ndo
tem muita explicagdo (professora Madame Staél).

Ao verbalizar que “eu penso que se eu ndo tivesse tido a oportunidade de trabalhar
com o teatro a minha pratica docente seria outra, faltaria, seria uma lacuna” (professora
Madame Staél), a participante consegue perceber o significado desse trabalho na sua prética,

pois o teatro forneceu a ponte “para interpretar a verdadeira natureza da formagao” (MOTOS
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TERUEL; NAVARRO AMOROS, 2012, p. 633). As palavras de Pereira (2012a, p. 187)
tornam-se bastante significativas no sentido de esclarecer que “do encontro e do arranjo entre
sujeito e objeto ou acontecimento resulta algo que ainda ndo existia, resulta um efeito novo:
um sentimento, um gosto, um estado que apenas existia enquanto possibilidade, como porvir”.

Assim, quando a participante revela que “essa prdtica com o teatro me completa
muito” (professora Madame Staél), esta querendo se referir que a experiéncia com o teatro
possibilitou-Ihe sentir-se integrada ao mundo, com o mundo e com os outros (FREIRE, 2002).
E a experiéncia com o teatro permitiu a reflexdo critica permanente acerca da sua pratica
docente, na qual vai realizando uma autoavaliagcdo do seu fazer com os alunos. Desse modo, 0
teatro foi significativo e importante ndo s6é para uma educacdo dialdgica e de
autoconhecimento, mas também para a reflexéo relativa a pratica docente.

Em outro momento, manifesta que o trabalho com o teatro tornou-se um compromisso
social com a comunidade, em que desenvolve o oficio de ser professora, ja que “encenar com
os alunos nas aulas de Literatura parecia uma brincadeira gostosa, mas que com o tempo,
tornou-se uma atividade obrigatoria em nossas vidas” (professora Madame Staél). A opinido
da participante remete as palavras de Freire (2008, p. 19): “o compromisso, proprio da
existéncia humana, sO existe no engajamento com a realidade, de cujas ‘4guas’ os homens
verdadeiramente comprometidos ficam ‘molhados’, ensopados. Somente assim o
compromisso ¢ verdadeiro”. Nesse sentido, percebo que a experiéncia com o teatro
proporcionou a participante lancar-se em novos caminhos para construir, por meio do teatro,
uma nova realidade para a comunidade onde atua como professora e diretora de teatro. Uma
experiéncia que faz parte da histéria da professora Madame Staél e do professor Mazzini'!,
assim como pertence a cada aluno que se permitiu vivé-la. A postura comprometida da
professora compartilhna com os preceitos da Educacdo Ambiental critica, emancipatéria e
transformadora, pois ter compromisso “envolve a atuagdo pelo trabalho, transformando a
realidade, os niveis de consciéncia e construindo caminhos que se apresentem como
emancipatorios” (LOUREIRO, 2006b, p. 133). Assim como hd uma liga¢do da atitude da

participante com o pensamento de Tozoni-Reis (2008), afirmando que:

e importante esclarecer que o professor Mazzini ndo atua como professor de alguma disciplina,
como eu ja mencionei anteriormente; ele desenvolve o trabalho com o teatro na escola em comunhéo
com a professora Madame Staél, na escola onde ela atua como professora de Literatura. Assim, o
professor Mazzini dedica-se hé varios anos ao oficio de trabalhar com o teatro na escola. Os caminhos
desses dois professores se entrecruzaram e permanecem juntos até hoje, desenvolvendo o trabalho com
0 teatro em parceria.
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a busca por novos conhecimentos e saberes articulados aos compromissos
politicos de transformacdo social, a participacdo ativa dos sujeitos e o
investimento na construgdo de valores e atitudes responsaveis com relacdo
ao ambiente constituem, segundo Leff (2001), o “conceito de formagao
ambiental”, base tedrica da pedagogia do ambiente (TOZONI-REIS, 2008,
p.10).

Na sequéncia, a professora desvela-se, dizendo que “e quando tu te encontras, tu te
achas, tu ficas feliz” (professora Madame Staél). Suas palavras estdo de acordo com as ideias
de Boal (2009), ao afirmar que o teatro ¢ “algo que existe dentro de cada ser humano”, porque
“todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores” (BOAL, 2009, p. ix). E, dessa forma,
“descobrindo o teatro, o ser se descobre humano. O teatro ¢ isso: a arte de nos vermos a nés
mesmos, a arte de nos vermos vendo!” (BOAL, 2009, p. xx). Do mesmo modo, “o teatro
permite esta liberdade de expressdo, de convivéncia e de opinido” (DOLCI, 2003b, p.18), por
tratar-se de uma representacdo mdultipla e insolita, uma maneira de manter em vigilia as
inalienaveis subjetividades (LEAL, 2000).

Vale a pena abrir, para finalizar esta unidade de analise, uma breve discussdo acerca
da relacdo do teatro com a pratica docente dos professores que compdem o presente estudo.
Quero me referir a experiéncia com o teatro na pratica docente desses professores, a qual
ultrapassa a ideia de recurso pedagogico ao desloca-lo da sua instrumentalidade. Na fala dos
professores, pude perceber que eles buscam o “desenvolvimento de potencialidades humanas,
como a imaginacdo, os cinco sentidos, a criatividade, que, quando ndo sdo estimulados,
correm o risco de se atrofiarem” (CHACRA, 2010, p. 106). Quero retomar aqui um ponto que
ficou pulsando ha algum tempo e que se intensificou no decorrer desta unidade de analise, em
forma de questionamento®?: sera que pode alguém que nunca fez teatro propd-lo de forma
intensa aos seus alunos?

Para responder a questdo, baseio-me nos dados empiricos desta investigacdo, ao
revelar que os professores integrantes desta pesquisa tiveram a experiéncia com o teatro
durante o Ensino Fundamental e na graduacdo. Sendo assim, posso afirmar que, no caso em
andlise, os participantes propdem a experiéncia com o teatro para os seus alunos de forma téo
intensa justamente porque eles tiveram tal experiéncia anteriormente em suas vidas.

Ao demarcar os resultados da categoria de analise em pauta, fundamentada nas duas

unidades de analise apresentadas, retomo os dados referentes a experiéncia com o teatro na

12 E valido dizer que o mencionado questionamento me foi feito na qualificagdo do projeto de tese por
uma das professoras componentes da banca de qualificacéo.
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pratica docente dos investigados, a fim de sublinhar os pontos significativos encontrados com
esta pesquisa. Entre eles, destaco que a experiéncia com o teatro contribuiu para a
constituicdo dos professores, pois foi um acontecimento que os formou, os afetou e foi
significado, ocasionando mudancas nas suas praticas docentes, no que se refere ao
planejamento, ao fazer docente e a relacdo professor e aluno. A experiéncia com o teatro
provocou mudancas que ultrapassaram o ambiente escolar, contribuindo para que eles
tivessem transformacdes nas atitudes e no comportamento em suas relagdes nos diversos
ambientes onde vivem.

Outro ponto destacado diz respeito a constituicdo dos professores quanto a Educacao
Ambiental e a Educacdo Estética, presentes em suas praticas potencializadas pelo teatro. 1sso
pode ser evidenciado no movimento dos professores, partindo de suas praticas docentes,
modificadas pela experiéncia com o teatro. Esses participantes tém o compromisso com a
formacdo humana, tanto no conhecimento quanto no comportamento, proporcionando o
espaco favoravel em suas aulas para a indissociabilidade entre a teoria e a pratica, que reflete
no campo cientifico, politico, social e cultural, em busca de novas atitudes nas relagdes que
estruturam a sociedade.

Também destaco que a experiéncia desses professores com o teatro, na época escolar e
na formacdo docente, fomentou que eles inserissem o teatro em suas a¢fes docentes, com 0
intuito de oferecer aos seus alunos a oportunidade de vivenciarem essa experiéncia estética.
Saliento que os professores se preocupam em desenvolver o teatro como linguagem e nao
como um recurso pedagdgico nas suas praticas docentes, do mesmo modo como eles tém
conhecimento da importancia de trabalhar o teatro na sala de aula para uma educacdo dos
sentidos, para uma educacéo critica e emancipatoria.

O ultimo ponto significativo da presente analise remete a um determinado resultado
encontrado nesta pesquisa com professores e que ratifica um resultado achado em uma
pesquisa anterior, realizada com alunos. Isso demonstra que independentemente do perfil dos
sujeitos, a experiéncia com o teatro foi significada, impactada, sentida, acumulada na
consciéncia, na memdria dos sujeitos; uma experiéncia, portanto, historica, social e duplicada.
(VYGOTSKY, 2004). Na pesquisa anterior, assim como nesta, o resultado revela que o teatro
auxilia a “minimizar a tensdo” (DOLCI, 2003b, p.91) para resolver algumas situagdes dificeis,
estabelecendo um novo olhar sobre a realidade que se apresenta, em busca da solucdo do
problema.

Desse modo, finalizo a categoria ora analisada, que buscou apresentar a analise dos

dados coletados com os professores por meio de suas praticas pedagogicas de natureza teatral
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nas escolas onde atuam. Na proxima secdo, serdo apresentados os resultados dos dados que
compbem a segunda categoria de analise desta pesquisa.

4.2 A atividade criadora potencializada pelo teatro no espaco escolar

A segunda categoria que surgiu da analise dos dados refere-se a atividade criadora dos
professores que desenvolvem a pratica do teatro no ambiente escolar. Resgato, mais uma vez,
a ideia de que as categorias se complementam a medida que, para existir a atividade criadora,
é preciso que antes tenha ocorrido a experiéncia que permita criar algo novo a partir do que
foi vivido; ha, assim, um movimento dialético entre a experiéncia e a atividade criadora.
Nesse sentido, a atividade criadora € o movimento de criar algo novo a partir de experiéncias
passadas, no qual o sujeito faz uma releitura da experiéncia para que consiga criar novas
acOes e atitudes, a fim de modificar o seu presente.

Criar é da natureza humana, cotidianamente o ser humano é convidado a criar e, com
isso, transforma o seu objeto de criagdo ao mesmo tempo em que € transformado por meio da
sua criacdo. O trabalho criador que os professores propdem com o teatro permite um
movimento de transformacdo de sentido e de significado do objeto criado, para que néo se
tornem criacOes cristalizadas, assim como eles sofrem as mudancas com as suas criacoes.

Com a intencdo de aprofundar a discussdo, exponho o significado da atividade
criadora a que estou me referindo. Para tanto, apoio-me no conceito de atividade criadora
desenvolvido por Vygotsky (2009a): “toda realizacdo humana responsavel pela criagdo de
qualquer coisa de novo, quer corresponda aos reflexos deste ou daquele objeto do mundo
exterior, quer a determinadas construcdes do cérebro ou do sentimento que vivem e se
manifestam somente no proprio ser humano” (VYGOTSKY, 2009a, p. 09). No entanto, é
importante esclarecer que a atividade criadora ndo significa a repeticdo de fatos ou agdes
vividas, mas é a capacidade de criar novas acdes, (re)elaborando-as e (re)criando-as a partir
de experiéncias passadas. Destaco que Vygotsky chama a atencdo sobre tal aspecto, ao
afirmar que “se a atividade do homem se reduzisse a repetir o passado, 0 homem seria um ser
virado exclusivamente para o ontem e incapaz de se adaptar a um amanhad diferente”
(VYGOTSKY, 2009a, p. 11). Isso mostra que, a partir do aprendizado da experiéncia
acumulada, h& a reelaboracéo para que se efetue o ato de criar, pois a atividade criadora tem a
funcédo de projetar o sujeito para o futuro, um sujeito que contribui para criar e transformar a
realidade presente (MOLON, 2009a).
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Quando menciono a ideia de transformar a realidade, refiro-me as palavras de Pino
(2006a), segundo as quais a atividade criadora ¢ aquela atividade que “permite aos seres
humanos agir sobre a natureza e transforma-la em funcéo de objetivos préprios e, pelo mesmo
ato, transformarem-se a si mesmos” (PINO, 2006a, p.49-50). Ainda conforme ele coloca,
“transformar a natureza significa conferir-lhe uma ‘forma’ nova de existéncia material e
simbdlica. Isso tanto vale para a natureza quanto para o homem, parte dessa natureza. [...] E a
humanizacdo do homem e da natureza” (Ibid.).

Na mesma linha de pensamento, Molon (2009a) confirma a ideia de que “o homem
ndo s6 se adapta a natureza, mas a transforma, e ao transforma-la transforma a si mesmo: ele
sente, pensa, age, imagina, deseja, planeja etc.”. Complementa, esclarecendo que “o homem
tem a capacidade de criar o mundo da cultura por meio dos instrumentos de trabalho e dos
instrumentos psicologicos” (MOLON, 2009a, p. 96). Ou seja, o que Molon (2009a) quer
destacar ¢ que o instrumento psicologico “age sobre o controle e dominio do sujeito, e 0
instrumento de trabalho atua sobre o controle e dominio da natureza [...] sdo atividades
mediadas que apresentam naturezas diferentes mas que estdo reciprocamente vinculadas”
(Ibid.), ocasionando mutuamente alteragcdes nos instrumentos, “pois a alteracdo em um nivel
provoca a transformagao no outro” (Ibid.).

E importante também esclarecer que, segundo Vygotsky (2009a, p. 13), “existe
criacdo ndo so quando esta é origem de acontecimentos historicos, mas também sempre que 0
ser humano imagina, combina, modifica ¢ cria qualquer coisa de novo”. Referente a esse
aspecto, vale ressaltar que, independentemente da criacdo, por minima que seja, ela se origina
de um movimento criador do ser humano, que parte da experiéncia historica e social para a
constituicdo da experiéncia duplicada individual, ocorrida com/no sujeito. Assim, 0 aspecto
determinante para que o sujeito se torne criativo é a sua relacdo com 0 mundo, com 0s outros
e consigo mesmo, elaborando as suas ideias, ressignificando o0s seus objetivos, as suas
conquistas e as suas acoes.

Recorro ao pensamento de Ostrower (2001) para que também componha a discussao
proposta. Para a autora, “a natureza criativa do homem se elabora no contexto cultural. Todo
o individuo se desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoracfes
culturais se moldam os proprios valores da vida”. Desse modo, o criar ¢ “um agir integrado
em um viver humano. De fato, criar e viver se interligam” (OSTROWER, 2001, p.05), pois o
homem, ao criar, estabelece relagdes com o que ocorre ao seu redor e no seu interior,

significando, compreendendo, relacionando e ordenando, com o objetivo de “dar uma forma a
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algo novo”, OU seja, Sdo novas construcoes se estabelecem na mente humana (OSTROWER,
2001, p. 09).

Antes de continuar a discussao, € importante estabelecer o significado da expressao
atividade criadora. Inicio pela palavra atividade, composta pela raiz “ativo” que, segundo a
classificacdo das palavras, é um adjetivo, originando-se “do latim actus” e significa “que
exerce acao; que age, funciona; trabalha; se move” (FERREIRA, 1999, p. 225). Na Lingua
Portuguesa, a palavra atividade ¢ “um substantivo feminino” e significa “qualidade ou estado
de ativo; agdo” (FERREIRA, 2010, p. 76). A palavra criadora, conforme a classificacdo das
palavras, € um adjetivo e deriva-se da forma verbal criar, originada, por sua vez, do latim
“creare” e significa “dar existéncia a; gerar; formar; produzir; dar principio a; inventar;
imaginar” (FERREIRA, 1999, p. 578). Sendo assim, a atividade criadora € o0 movimento de
uma acao que se efetiva para dar existéncia a algo que foi inventado, imaginado anteriormente
na memoria do ser humano. A atividade criadora decorre de um processo que objetiva a
explosdo de imagens, de ideias, de mensagens, de sentidos elaborados no sujeito,
estabelecendo um olhar significativo diante do objeto criado.

Continuo a discussdo pelo estabelecimento de uma condicdo de possibilidade para a
atividade criadora: a atividade imaginéaria. Para que se possa ter uma atividade de natureza
criativa, antes de tudo, € preciso ter a atividade imaginaria, ou seja, antes de realizar e
concretizar na prética a criacdo de algo novo, a referida criacdo se configura na imaginacdo do
sujeito por meio de novas associagfes (VYGOTSKY, 2009a). Assim, a imaginacdo &
explicada por Vygotsky (2009a) “como base de toda a atividade criadora, manifesta-se
igualmente em todos os aspectos da vida cultural, possibilitando a criacao artistica, cientifica
e técnica” (VYGOTSKY, 2009a, p. 11).

Acrescento que Marx ja defendia a ideia de que o resultado da criacdo acontecia
anteriormente na imaginacdo humana, afirmando ainda que isto diferenciava o ser humano
dos outros seres vivos: o0 poder da imaginacdo ou o ato de imaginar antes de concretizar o
resultado da criacdo, tal como ocorre na experiéncia duplicada no sujeito. Recorro as palavras

de Marx para endossar 0 que estou me referindo:

uma aranha executa operagdes semelhantes as do teceldo, e a abelha supera
mais de um arquiteto ao construir uma colmeia. Mas o que distingue o pior
arquiteto da melhor abelha é que ele figura na mente sua construcdo antes de
transformé-la em realidade. No fim do processo do trabalho aparece um
resultado que ja existia antes idealmente na imaginacdo do trabalhador. Ele
ndo transforma apenas o material sobre o qual opera; ele imprime ao
material o projeto que tinha conscientemente em mira, o qual constitui a lei
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determinante do seu modo de operar e ao qual tem de subordinar a sua
vontade. E essa subordinacdo ndo é um ato fortuito. Além do esfor¢o dos
orgdos que trabalham, é mister a vontade adequada que se manifesta através
da atencdo durante todo o curso do trabalho (MARX, 2010b, p. 211-212).

Pino (2006a, p. 54) confirma que “fazer existir no plano da imaginagdo, como fala
Marx, aquilo que ainda ndo se concretizou no plano real é dar existéncia a algo que nao
existia, ou seja, ¢ um ato de criacdo”. E ainda complementa que, por existir primeiro no plano
da imaginacgdo, ndo desmerece o valor da criacdo, muito pelo contrério, pois € no plano da
imaginagdo que ocorre a criacdo do objeto, “ficando a espera da sua possivel transposi¢ao
para 0s campos do real-concreto ¢ do simbdlico” (Ibid.).

E, aqui, Pino menciona os campos existentes para que a atividade criadora se realize,
ou seja, segundo ele, o imaginario localiza-se entre o real e o simbolico, o0 que ele chama de
“campo da subjetividade restrita, o imaginario, ao qual s6 o sujeito tem acesso antes que seus
contetdos se tornem expressoes objetivas da subjetividade” (Ibid.). Assim, esmiugando um
pouco mais, 0 imaginario sdo as imagens que possuem significacdo para o sujeito, isto é,
entendo por imagens as experiéncias acumuladas que permanecem na memoria do ser
humano em busca de uma combinacdo, de uma correlagdo ou de uma associacdo e este
processo abre espaco para a atividade criadora. Nas palavras de Pino, “as imagens [...]
constituem o que poderiamos chamar de ‘matéria-prima’ da atividade imaginaria” (PINO,
20063, p. 55).

No sentido de dar continuidade a discussdo, recorro ao significado de imagens que
“vem do latim imago uma espécie de reprodugdo da realidade” (PINO, 2006a, p.55). Na
Lingua Portuguesa, a palavra imagem ¢ um substantivo feminino e significa “representacao
mental dum objeto, impressdo; lembranga, recordagiao” (FERREIRA, 2010, p.409), do qual
derivam as palavras imaginacdo, imagindria e imaginativa, cujas definicdes remetem “ao ato
de imaginar; ao ato de criar mediante a combinacdo de ideias; da coisa imaginada; criacéo;
invencao; fantasia, simbolos” (Ibid.).

Desse modo, Vygotsky (2009a) estreita o vinculo existente entre a atividade
imaginaria ou atividade imaginativa e a realidade, estabelecendo quatro formas fundamentais
de ligagdo entre ambas. A primeira diz respeito ao fato de que “toda a elucubragdo se constitui
sempre de elementos tomados da realidade e extraidos da experiéncia anterior do homem”
(VYGOTSKY, 2009a, p. 16). Toda a atividade criadora da imaginacdo cultiva uma relagéo
com a variedade de experiéncia passada e acumulada pelo sujeito. A experiéncia é a base para

a imaginacdo e para a fantasia; por isso, entendo que, quanto mais 0 sujeito ler, ouvir,
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dialogar, observar, olhar e analisar, ou seja, quanto mais exposto o ser humano estiver, maior
sera a sua atividade criadora da imaginacdo. Confirmo as palavras de Vygotsky (2009a, p.
17), segundo as quais “toda a fantasia parte precisamente desta experiéncia acumulada:
quanto mais rica esta for, mantendo-se iguais as restantes circunstancias, mais abundante
devera ser a fantasia”.

A segunda forma de conexdo entre a atividade imaginativa e a realidade refere-se a
“produtos preparados da fantasia e determinados fendmenos complexos da realidade”
(VYGOTSKY, 20094, p. 19). Significa que a experiéncia passada apoia-se na fantasia criada
a partir do que ndo viu, mas é construida com base no que foi dito, contado, descrito pelo

outro. Nesse sentido, sdo oportunas as palavras de Vygotsky:

A imaginagdo adquire uma funcdo da maxima importdncia no
comportamento e no desenvolvimento humanos, transformando-se em meio
de ampliar a experiéncia do homem que, ao ser capaz de imaginar o que ndo
viu, ao poder de conceber baseando-se em relatos e descri¢des alheias o que
ndo experimentou pessoal e diretamente, ndo se encontra encerrado no
circulo estreito da sua propria experiéncia, mas pode ultrapassar largamente
os seus limites assimilando, com a ajuda da imaginacdo, experiéncias
historicas ou sociais alheias (VYGOTSKY, 20093, p. 20).

Por meio do exemplo, o ser humano amplia os seus limites e consegue elaborar,
construir e criar, assimilando, pela imaginagédo, a experiéncia que ndo foi presenciada, mas a
fantasia auxilia na compreensdo dessa experiéncia (Ibid.). No entanto, para que o processo em
questdo ocorra, € necessario haver a criagdo a partir da experiéncia humana genérica.
Conforme Pino (2006a, p. 59), “a fungdo criadora do imaginario pode fazer surgir entes
novos, experiéncias nunca experienciadas, sentimentos nunca sentidos, mundos nunca vistos”.
Constituindo, dessa forma, “a dimensdo irreal do mundo real e que s6 pela inspiragdo poética
podem entrar no mundo simbolico dos humanos” (Ibid.).

A terceira forma de ligacdo entre a atividade imaginativa e a realidade é o enlace
emocional. Vygotsky (2009a, p. 22-23) defende haver uma reciprocidade, pois “os
sentimentos influenciam a imaginagdo”, assim como “a imagina¢do [...] exerce a sua
influéncia sobre os sentimentos”. Desse modo, entendo que o sentimento se faz presente na
atividade criadora, pois, dependendo do estado emocional do sujeito, havera uma influéncia
na construcdo da fantasia, assim como a fantasia exercera uma influéncia nos sentimentos.
Compreendo que “todo o sentimento possui para além da manifestacdo exterior, corporal,
uma expressdo interior que se manifesta na sele¢do de pensamentos, imagens e impressdes”

(VYGOTSKY, 20094, p. 21).



115

A quarta forma de relacdo entre a fantasia e a realidade remete ao pensamento segundo
o qual tudo que ¢ “erigido pela fantasia pode representar qualquer coisa de completamente
novo, de ndo existente na experiéncia do homem, [...] mas ao receber uma forma nova [...],
comeca a existir realmente no mundo e a exercer a sua influéncia sobre os outros objetos”
(VYGOTSKY, 200943, p. 24). Nesse sentido, entendo que o0 sujeito apreende os ensinamentos
que fundamentam a sua realidade circundante, conduzindo ao produto da sua imaginagéo,
reelaborando tais ensinamentos para, depois, materializa-los e fazer com que retornem a
realidade.

Molon (2009a) ensina que, assim como a “relacdo entre a realidade e a imaginagao”
constitui o sujeito, “os sentimentos e 0S pensamentos, a atividade e a experiéncia [...] movem
a criagdo humana”, pois “o sujeito € constituido e ¢ constituinte de relacdes sociais. Neste
sentido, 0 homem sintetiza o conjunto de relagdes sociais e as constroi” (MOLON, 2009a, p.
114). Ora, se para ocorrer a criagdo humana, € preciso um entrelagamento entre 0s quatro
elementos: sentimento, pensamento, atividade e experiéncia, considero aqui a presenca da
experiéncia estética como uma relacéo entre o sujeito e 0 mundo que o cerca e 0 constitui, que
“produz um campo de possibilidades, o porvir de uma nova realidade” (PEREIRA, 2012b, p.
113). No momento em que se produz uma conciliagcdo entre o sujeito e o0 mundo, capaz de

gerar um deslocamento no modo de ser do sujeito, cria-se 0 espaco onde

se inaugura um tipo de relacdo que ndo € de dominagdo, mas de composicao,
de arranjo, que desloca boa parte das referéncias que até entdo o constituia e
0 projeta numa espécie de abismo. E aquele momento em que faltam
palavras para dizer, para descrever. Falta matéria racional para explicar o
gue esta se passando. Algo comeca a existir em mim que ndao consegue via
de expressdo ou comunicagdo conhecida. E esse algo me apela, me pede que
0 traga a existéncia, pede um corpo, uma materialidade, um substrato para
existir. Entdo, € com esse sentimento novo, esse algo que inicio um jogo
compreensivo, uma danga que tem como proposito ndo o entendimento ou a
explicagdo, mas a compreensdo: a sensibilidade, a atencéo, a percepgao disso
gue por enquanto é s6 uma substancia de conteudo, ainda sem forma de
expressdo. Exercito a escuta perspicaz e meticulosa disso que me assola e
gue ainda ndo tem nome. Perscruto isso que ainda é s6 movimento, isso que
esta pedindo vida, pedindo existéncia, pedindo expressdo (PEREIRA, 2012b,
p. 114).

Enfim, compreendo que a atividade criadora ocorre antes na imaginacdo e se projeta
por meio de imagens, simbolos, pensamentos presentes nas experiéncias acumuladas, que
podem ser passadas ou relatadas, sob uma nova combinacdo, permeada por uma relacdo de

sentimento, a fim de alcancar a criagdo de algo novo.
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Apresento algumas manifestacdes dos professores, relativas & atividade criadora
potencializada pelo teatro no espaco escolar, pertinentes a teoria apresentada inicialmente
nesta categoria de andlise. Na sequéncia, transcrevo a opinido da professora Ana, que

contribui com a discussao:

eu contei e eles amaram a histria que eu contei, a partir desta historia eles
criaram uma historia deles. E eu disse: agora vocés vao fazer o teatro dessa
historia e na sala da Educacdo Infantil eu tenho uma arara de roupas de
fantasias, eles se vestiram e fizeram o teatro, eles tém muita capacidade e as
vezes a gente é que ndo da a oportunidade para eles, de coisas que a gente
nem imagina que eles séo capazes (professora Ana).

Percebo, na manifestacdo da professora Ana, o carater ativo e criativo do brincar junto
com as criangas da Educacdo Infantil, proporcionando que a percep¢do dos alunos, a partir da
historia contada, permita novas acgoes, transformadas pela mediacdo da professora. Vygotsky
(2009b, p. 16) sustenta que: “a linguagem que torna possivel o faz de conta, a criagdo da
situacdo imaginada. A criacdo ndo emerge do nada, mas requer um trabalho de construcéo
histérica” e¢ de integracdo da crianga no processo de criar. Observo que a professora
possibilita 0 movimento de ouvir, imaginar e criar algo novo nos seus alunos a partir de algo
narrado, contado por ela.

Outro exemplo de atividade criadora esta presente nas palavras do professor Mazzini.

Ele declara que:

sdo detalhes, sdo pequenas coisas que fazem a diferencga na criacdo de uma
pec¢a, porque no teatro a gente sempre pode estar criando coisas novas, eu
digo que sdo pequenas coisas que levam a fazer um trabalho gratificante
(professor Mazzini).

Da mesma forma, o relato da professora Madame Staél coincide com o do professor
Mazzini, visto desenvolverem conjuntamente esse trabalho com o teatro, conforme ela

esclarece:

a gente transforma poesia em dialogo, em texto teatral. As vezes a gente tem
duas ou trés tematicas, mas a gente tenta usar todos fazendo uma mistura,
nés vamos fazendo um gancho, como se uma complementasse a outra e fica
facil de fazer (professora Madame Staél).

Nas duas manifestacGes, posso compreender que tanto o professor quanto a professora

abrem espaco para que a atividade criadora se efetive, pois, para eles, existe criagdo quando o
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grupo consegue imaginar, associar, alternar, modificar e criar algo novo (VYGOTSKY,
2004). Desse modo, a imaginacao depende da experiéncia e dos interesses que se manifestam
por meio da atividade criadora.

Recorro a professora Julia que, em seu relato, exprime a atividade criadora no

trabalho:

0 texto teatral é criacdo deles, é a ideia deles que eu levo para casa as
ideias, escrevo e trago. Nos fazemos a leitura e trabalhamos em cima das
discussOes feitas pelo grupo para ver se esta de acordo com o que eles
imaginaram (professora Jalia).

Na fala citada, a professora Jalia compartilha com os seus alunos a criagdo do texto
teatral, em que a imaginacdo e a experiéncia vivenciada sdo constitutivas da atividade
criadora. Assim, a imagem criada com elementos da realidade concretiza-se e impulsiona a
acdo para a realizacdo, que esta contida no processo de imaginar, de fantasiar.

As quatro opinibes expressam, sinteticamente, a atividade criadora, potencializada
pelo teatro nos espacgos escolares onde os professores atuam. Realizada a discussdo da
segunda categoria de analise, nas se¢des seguintes, serdo apresentadas as unidades de analise
pertencentes a essa categoria, em concordancia com a teoria exposta no presente estudo,
quando elenco as opinides dos professores, no que diz respeito a atividade criadora com o
desenvolvimento do trabalho com o teatro. Desse modo, destaco que as unidades estdo de
acordo com a discussdo apresentada na categoria de andlise, estabelecendo um elo entre elas e

a referida categoria.

4.2.1 A atividade criadora na pratica docente influenciada pela experiéncia com o teatro

Na unidade de andlise que se inicia, a discussao esta centrada na presenca da atividade
criadora na prética docente, alicercada na experiéncia dos professores participantes com o
teatro. Uma experiéncia acumulada, que foi significada, reelaborada e hoje compde o fazer
docente desses professores.

Nas opinides dos professores entrevistados, percebo a presenca da atividade criadora
em suas acoOes docentes, cada um buscando, por meio da imaginacdo, da fantasia, do
sentimento, do pensamento e da experiéncia criar algo novo, significativo e que tenha sentido

com a realidade onde esta inserido. Ao criar algo novo, os professores apresentam as suas
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ideias, convicgdes, crencas e valores, alicercados em experiéncias coletivas e singulares que
os formaram e os afetaram, recompondo-as e trazendo uma nova acao, ativa, intensa e capaz
de modificar essa mesma realidade, sempre e inexoravelmente com 0s outros, reais ou
imaginarios, circunstanciais ou simbdlicos.

Os depoimentos dos professores investigados sdo significativos para dialogar com a
compreensdo da atividade criadora defendida por Vygotsky (2009a; 2009b); Molon (2009a);
Pino (2006a; 2006b); Ostrower (2001); Marx (2010a) e Pereira (2012b); os referidos autores
esclarecem que a atividade criadora € uma acdo consciente, viva e intensiva, que parte do
pressuposto da experiéncia acumulada vivida ou contada, na qual é (re)significada essa
experiéncia na imaginagdo do sujeito, constituindo um processo estimulado por meio de
imagens, pensamentos, sentimentos, a fim de dar sentido a criacdo de algo novo.

Assim, inicio a presente analise com a opinido da professora Julia quanto a atividade
criadora no ambiente escolar como uma agdo que busca projeta-la para a transformacéo da sua

pratica docente, potencializada pelas experiéncias com o teatro. A professora Julia afirma que:

A minha primeira experiéncia em sala de aula foi com uma turma de quinta
série®® e eu ndo sabia o que fazer. A orientadora disse: tu fazes o que tu
gostarias que fizessem se tu fosses a aluna. Entdo, ela me entregou um livro
de historias que se chamava “Chapeuzinho Vermelho de Raiva” e disse
para eu trabalhar este texto. Mas eles falavam muito e ndo paravam para
me ouvir. Quando eu comecei a ler o texto, eu comecei a dar a entonacao
para o texto e eles foram se aquietando, ai eu achei bom aquilo, depois eles
comecaram a ler e eu comecei a trabalhar a leitura com eles. Um dia uma
menina disse para um menino que estava lendo: tu tens que ler melhor,
guando a professora I€, tu ndo achas que fica bem, eu gosto porque quando
a professora 1€ eu até enxergo os cabelos amarelos da Chapeuzinho
Vermelho (professora Julia).

Evidencio, na fala da professora Julia, que a sua atividade criadora esta respaldada na
experiéncia vivida com o teatro para conseguir dialogar com a turma; isso fica claro na
medida em que ela utiliza a aprendizagem passada para contar uma historia teatralizada e,
com isso, atinge o seu objetivo de conseguir a atencdo da turma para desenvolver a sua
proposta de trabalho. No entender de Vygotsky (2009a, p. 23), “todas as formas da
representacdo criadora contém em si elementos afetivos”, ou seja, a professora Julia

sensibilizou o grupo de alunos com a sua expressividade, emocao e sensibilidade.

3 Na época, a classificacdo do curriculo do Ensino Fundamental era feita pela divisdo por séries;
atualmente, é feita por anos. A quinta série, referida pela professora, corresponde ao sexto ano no
curriculo atual.
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Isso pode ser percebido no momento em que a professora Julia menciona: “quando eu
comecei a ler o texto, eu comecei a dar a entonagdo para o texto e eles foram se aquietando,
ai eu achei bom aquilo, depois eles comecaram a ler e eu comecei a trabalhar a leitura com
eles” (professora Julia). A atitude dela remete a primeira forma de ligacdo entre a atividade
imaginaria e a realidade elaborada por Vygotsky (2009a, p. 17), pois, segundo ele, “a
atividade criadora da imaginagdo encontra-se em relagdo direta com a riqueza e a variedade
da experiéncia acumulada pelo homem, uma vez que esta experiéncia é o material com que a
fantasia erige os seus edificios”. Do mesmo modo, ao declarar que “comecei a trabalhar a
leitura com eles” (professora Julia), a professora esta propiciando aos seus alunos terem uma
experiéncia amplificada no quesito do desenvolvimento dessa habilidade porque, para
Vygotsky (2009a, p. 18), “quanto mais veja, escute e experimente, quanto mais aprenda e
assimile, quanto mais abundantes forem os elementos reais de que disponha na sua
experiéncia, tanto mais importante e produtiva serd [...] a atividade da sua imagina¢ao”
(Ibid.).

Seleciono mais uma verbalizacdo dessa participante, que esta em concordancia com o
pensamento de Vygotsky (2009a), quando ela diz que: “um dia uma menina disse para um
menino que estava lendo: tu tens que ler melhor, quando a professora €, tu ndo achas que
fica bem, eu gosto porque quando a professora |é eu até enxergo os cabelos amarelos da
Chapeuzinho Vermelho” (professora Julia). Na fala transcrita esta presente a ideia de que
“quanto mais rica for a experiéncia humana, tanto mais abundante sera o material de que a
imaginac¢ao dispde” (VYGOTSKY, 20094, p. 17). No caso da professora Julia, ocorre que “os
fragmentos da minha expressividade externa sO estdo incorporados a mim mediante 0s
vivenciamentos interiores que lhes correspondem” (BAKHTIN, 2010a, p. 39).

A atitude da professora Julia estd em “introduzir transformag¢des numa realidade dada
onde nao deveriam ocorrer de forma natural e espontanea”; para Pino (2006b, p. 69), isso
significa criar, pois o ato de criar implica uma acdo imaginaria, adquirida pela professora por
meio da experiéncia com o teatro. A atividade criadora que ela imagina e concretiza é algo
novo, para ela e para os alunos, cujo objetivo é projeta-los a uma mudanca de acgdes e
comportamentos, despertando, nos mesmos, 0 gosto pela leitura. Associo a atitude da
professora Julia a alguns principios da Educagdo Estética, porquanto a “atividade estética se
da na relagdo sujeito-objeto, quando se adota uma atitude criadora nesse relacionamento”
(CEPERO et al. 1987, p. 103) (traducdo minha), ou seja, quando a imagem surgida diz
respeito a realidade e a0 momento historico em que ela esta inserida. Assim, “isso s6 é

possivel com a empatia: 0 mecanismo que atua quando o sujeito se relaciona com o objeto,
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funde-se com ele, o sente, 0 conhece, 0 valoriza e o transforma através do prisma da sua
experiéncia anterior, 0s seus sentimentos de seu sistema de valores ético-estéticos” (Ibid.)
(traduc@o minha). No caso da professora Julia, 0 seu objeto é a sua criagdo, ocorrida por meio
da agdo de efetivar a atividade criadora, que ela reelabora na sua imaginagdo a partir da
experiéncia acumulada com o teatro, ressignificando-a e concretizando-a na sua pratica
docente: por exemplo, ao contar a histéria, dramatizando-a, despertando a fantasia na
imaginacéo dos seus alunos, convidando-os para viajarem juntos na leitura.

Também evidencio que a atitude esta em comunhdo com alguns fundamentos da
Educacdo Ambiental, visto que, ao oportunizar uma pratica docente baseada na reflexao
critica, possibilitando uma nova compreenséo da sua acdo docente, a professora Julia busca a
transformagao por meio do processo educativo. Ou seja, “o que importa ¢ transformar pela
atividade consciente, pela relagdo teoria-pratica, modificando a materialidade e
revolucionando a subjetividade das pessoas” (LOUREIRO, 2006a, p. 118).

Em outro momento da sua acdo docente, percebo novamente a presenca da atividade

criadora, desta vez, com alunos da EJA, quando a professora Julia afirma que:

Eu trabalho com a EJA e para despertar a leitura e a escrita neles, eu nao
lembro o0 nome do filme que ela usava um material de ter caderninho, ai eu
achei bom aquilo [...]. Entéo, eu readaptei a realidade deles. Eu pego os
caderninhos pequenos que o governo estadual da, que os alunos néo
querem, e levo para eles no primeiro dia de aula, dou de presente para cada
um. Eles vao criar um nome para o caderninho, antes ndo tinha nome e
agora eu criei tipo um folclore para o caderninho. Eles ja sabem que é a
professora do caderninho. E na primeira folha do caderno, porque eu sei
que eles vém de outra época, que eu sei que na primeira folha se identificava
e eles faziam... Entéo, eu disse que na primeira folha eles fizessem o que eles
quisessem, pode ser um desenho, uma frase, uma poesia, alguma coisa para
gue quando abrisse o caderninho eles se vissem nele, porque quem ia usar
eram eles. E eles fazem e ndo dizem que ndo, eles fazem e todos os dias
guando eu chego na aula eu trago uma proposta pra eles, uma frase ou
alguma coisa que saiu no jornal e que eles escrevam sobre aquilo, mas eu
ndo vou corrigir é para eles desenvolverem. Assim, eles escreviam bem
pouquinho, agora é uma folha, duas e as vezes eu tenho que parar porque eu
tenho que dar aula, sendo eles vao ficar s6 escrevendo. Eles estdo
escrevendo a vida deles no caderninho. E sempre tem alguém que pergunta:
e se der vontade de escrever no caderninho em casa pode? Pode. Entéo, eles
enchem o caderninho ai no final do semestre porque a EJA é por semestre ai
eles me entregam uma producdo que vale nota contando a importancia do
caderninho. Em que eles cresceram no uso do caderninho (professora
Jalia).
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No depoimento da professora Julia, fica claro que as experiéncias acumuladas séo
fundamentais para que ela tenha a atividade criadora na sua pratica docente. Quero destacar
dois aspectos relacionados a opinido dessa participante, envolvendo as experiéncias
acumuladas, as quais abriram espaco para que a atividade criadora se efetivasse. O primeiro
aspecto é verbalizado pela propria professora:

eu ndo lembro o nome do filme que ela usava um material de ter caderninho,
ai eu achei bom aquilo [...]. Entéo, eu readaptei a realidade deles. Eu pego
os caderninhos pequenos que o governo estadual d&, e que os alunos nao
querem, e levo para eles no primeiro dia de aula, dou de presente para cada
um (professora Julia).

No trecho, fica evidenciado que a experiéncia passada se deu por meio de uma
imagem que ela vivenciou e a afetou, fazendo com que ela reelaborasse a experiéncia
adquirida e conseguisse criar algo novo a partir do que foi assistido. A experiéncia em questao
me faz lembrar a segunda forma de ligacdo entre a atividade imaginaria e a realidade,
defendida por Vygotsky (2009a). Isso porque a experiéncia passada fundamenta-se na fantasia
criada a partir do que foi dito, narrado, visto no filme.

O segundo aspecto no que diz respeito a experiéncia acumulada a fim de atingir a
atividade criadora esta na oportunidade propiciada com a escrita de textos, historias vividas
no caderno oferecido pela professora. Com isso, ela torna o seu aluno autor da prépria
historia, a0 mesmo tempo em que promove o desenvolvimento da habilidade de escrever.
Experiéncia adquirida com o teatro e que foi ressignificada, recombinada, reconstruida e
reescrita para a realidade onde estd inserida. A professora em questdo assim se expressa:
“todos os dias quando eu chego na aula eu trago uma proposta pra eles, uma frase ou
alguma coisa que saiu no jornal e que eles escrevam sobre aquilo, mas eu ndo vou corrigir é
para eles desenvolverem” (professora Julia). Seguindo seu relato, afirma que, no inicio, “eles
escreviam bem pouquinho, agora € uma folha, duas e as vezes eu tenho que parar porque eu
tenho que dar aula, sendo eles vao ficar so escrevendo. Eles estdo escrevendo a vida deles no
caderninho” (professora Julia). Sua proposta esta em sintonia com o pensamento de Marques
(2008, p. 12): “escrever se faz assim: forma de vida consciente, reflexiva, aberta sempre a
novas aprendizagens”. Ou seja, a professora incentiva um “escrever para pensar, uma outra
forma de conversar” (MARQUES, 2008, p.15).

Vale salientar que a postura da professora, ao proporcionar uma pratica que favorega o

processo de ensino e aprendizagem, com o objetivo de construir o conhecimento
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coletivamente, esté assinalando um rompimento com uma pratica tradicional, em que “o aluno
é levado a escrever para ser julgado pelo professor, ndo para comunicar-se com alguém.
Aquilo que, de si, seria gratificante e provocativo, pode afigurar-se algo penoso ¢ paralisante”
(MARQUES, 2008, p.31), na concepgdo de Freire (2002), o que ele chama de “educagao
bancéaria”, ou seja, uma educacao que perpetua o aluno como um sujeito passivo e o professor,
um sujeito ativo; o professor ensina e o aluno aprende. A ruptura com esse perfil de educagéo
da-se a partir do momento em que eles sdo os protagonistas das historias criadas. Conforme
aponta a professora Julia: “eles vdo criar um nome para o caderninho, antes ndo tinha nome
e agora eu criei tipo um folclore para o caderninho” (professora Julia). E também “eu disse
que na primeira folha eles fizessem o que eles quisessem, pode ser um desenho, uma frase,
uma poesia, alguma coisa para que quando abrisse o caderninho eles se vissem nele, porque
quem ia usar eram eles” (professora Julia). A manifestacdo da professora esta de acordo com
o pensamento de Marques (2008) porque, segundo esse autor, a “criatividade ndo ¢ bicho que
se agarre; ela surge de inopino, nos intersticios, nos sonhos da imaginacdo vagamundos, de
forma que, quando menos se espera, escrever ¢ preciso” (MARQUES, 2008, p. 17).

Considerando tal aspecto, verifico que o trabalho da professora Julia € comprometido
com a Educacgdo Estética, pois conforme ensina Zanella (2004, p.139), “o objeto estético, por
sua vez, € aquele que transcende a funcéo utilitaria, sendo produzido para fins de deleite e
prazer ainda que possa apresentar alguma funcao social”’; complemento que € “o testemunho
objetivo da capacidade criadora do homem ou realidade humana objetivada” (SANCHEZ
VAZQUEZ, 2010, p.66). Enfim, “a relacdo estética é relacdo sensivel que, no
prazer/desprazer, no deleite ou repulsa, forja a propria sensibilidade e se objetiva na atividade
criadora” (ZANELLA, 2004, p. 139).

Recorro a mais uma verbalizacdo da professora Jalia para ilustrar a importancia do
trabalho que ela desenvolve com os seus alunos da EJA. Ao trabalhar a habilidade de escrever
de forma vinculada a realidade do aluno, hd& um movimento de (re)pensar experiéncias

vividas, sentimentos e significados guardados na meméria, conforme ela propria coloca:

Sé&o coisas muito simples que ficavam os caderninhos 14 atirados. Esses dias
eu achei bem legal, eu pedi para eles escreverem uma recordacdo da
infancia. No inicio eles ficaram um bom tempo parados, eu acho que tava
muito longe a infancia. E também pode ser marcada, mas ai assim, eu
comeco a observar, um vai indo, ai eles riem que nem crianga, ja
comecasse, ndo me lembro, ai comegaram a escrever. Uma aluna disse: a
minha infancia teve gosto, me lembrei de uma comida que a minha avd
fazia; um rapaz disse: assim e eu me lembrei do perfume do anoitecer na
casa de ndo sei de quem e que tinha umas flores que se chamavam boa noite
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e que s6 abriam durante a noite. Entdo, entendeste, € uma vida que ta ali.
S&o essas coisas que assim... Que me dizem sim! (professora Julia).

Neste momento, destaco o papel da professora Julia e sua atuacdo na modalidade de
ensino da EJA como orientadora e mediadora entre o aprendiz e a escrita, construindo o
processo de apropriacdo do conhecimento. Com tal postura, ela instiga a reflexdo sobre a
escrita, estimulando a formacdo dessa habilidade e, consequentemente, da habilidade de
leitura, motivando-os ao aprendizado a partir do resgate de histdrias vividas por eles,
valorizando a identidade de cada aluno: “eu pedi para eles escreverem uma recordacdo da
infancia. No inicio eles ficaram um bom tempo parados, eu acho que tava muito longe a
infancia” (professora Julia). Na fala destacada, saliento a percepcdo e a sensibilidade da
professora Julia ao explicar que seus alunos ficaram pensando por algum tempo, lembrando e
reconfigurando o que escreveriam como recordacdo da infancia. Assim, posso dizer que a
professora, ao olhar o outro, apresenta 0 que Bussoletti e Molon (2010, p. 83) chamam de
“relagdo dialogica que possibilita a relagdo entre o Eu e o Outro”; sendo assim, como afirmam

as autoras,

a relacdo Eu-Outro é o principio constitutivo do sujeito. Eles recuperam e
explicitam a singularidade e a totalidade, enfatizam a unicidade do sujeito, a
unidade do mundo no particular, ao salientarem a diferenca de lugares
ocupados por cada sujeito, e ao compreenderem a totalidade nas multiplas
vozes que participam do didlogo da vida (BUSSOLETTI; MOLON, 2010, p.
87).

Semelhante perfil de educadora esta descrito nas palavras de Freire (2009, p. 29): “na
pratica democratica e critica, a leitura do mundo e a leitura da palavra estdo dinamicamente
juntas”. Isso porque “o comando da leitura e da escrita se da a partir de palavras e de temas
significativos a experiéncia comum dos alfabetizandos e ndo de palavras e de temas apenas
ligados a experiéncia do educador” (Ibid.). Como se pode afirmar, “cada um de nos ¢ um ser
no mundo, com 0 mundo e com 0S outros. Viver ou encarnar esta constatacdo evidente,
enquanto educador e educadora, significa reconhecer nos outros [...] o direito de dizer a sua
palavra” (FREIRE, 2009, p. 26). Em rela¢do ao pensamento freireano, destaco as palavras da
professora: “uma aluna disse: a minha infdncia teve gosto, me lembrei de uma comida que a
minha avo fazia; um rapaz disse: assim e eu me lembrei do perfume do anoitecer na casa de
nao sei de quem e que tinha umas flores que se chamavam boa noite e que s6 abriam durante

a noite” (professora Julia).
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Nesse contexto, Vygotsky (2010a, p. 67) assegura que a experiéncia pessoal do
educando ¢ a base do processo pedagogico: “a educagdo se faz através da propria experiéncia
do aluno, a qual € inteiramente determinada pelo meio e, nesse processo, 0 papel do mestre
consiste em organizar ¢ regular o meio”. Assim, a professora Julia organiza atividades que
permitem a experiéncia dos alunos com os objetos do conhecimento e, a0 mesmo tempo,
estimula-os a aprenderem; como diz a professora: “sdo essas coisas que assim... Que me
dizem sim!” (professora Julia). Nesse sentido, a professora, com tal pratica docente,
demonstra acreditar em uma educacdo permanente, ja que, para ela, “estamos todos nos
educando” (FREIRE, 2008, p.28). Com isso, ela se coloca “na posi¢cao humilde daquele que
comunica um saber relativo a outros que possuem outro saber relativo” (FREIRE, 2008, p.
29).

Outro exemplo da atividade criadora na pratica docente, influenciada pela experiéncia
com o teatro, vem da professora Madame Staél:

Na sala de aula eu trabalho com textos variados, porque eu acho gue eu ndo
posso limitar, o aluno precisa saber das coisas, ele tem que saber a historia
da Literatura, ele tem que ter nocdo de tempo e espaco. Eu trabalho a
Literatura usando varios recursos, eles fazem recital da obra, fazem
exposicdes porque eu uso o desenho, a pintura. As vezes eu uso o cinema
porque hoje em dia o cinema brasileiro esta trazendo muito as historias
literarias. Entdo, eu peco para eles lerem e é dificil porque eles ndo querem
ler, tu pedes, tu sugeres e eles tém uma barreira muito grande ai eu levo o
filme para eles assistirem, depois eu comento o filme e faco uma ligacéo
com a obra, digo a diferenca de um e de outro, no fim eles ficam se
encantando pela histéria. Depois em grupo, eles representam a vida do
autor e o grupo escolhe uma obra que ir4 dramatizar, eles tém que criar
como irdo apresentar para a turma, como se fossem o autor (professora
Madame Staél).

Nas palavras da professora, observo uma preocupacdo com a aprendizagem dos seus
alunos, 0 que demonstra 0 comprometimento em avancar no processo de construcdo do
conhecimento: “na sala de aula eu trabalho com textos variados, porque eu acho que eu ndo
posso limitar, o aluno precisa saber das coisas, ele tem que saber a historia da Literatura, ele
tem que ter nog¢do de tempo e espaco” (professora Madame Staél). O posicionamento da
professora remete ao que Freire (2000, p.30) pensa acerca da busca “do ser mais” pois, por
meio do saber adquirido, terdo as condicdes necessarias para saberem lutar pela transformacao
do mundo. Para Freire (2000, p. 75), os “educadores e educandos se fazem sujeitos do seu
processo, superando o intelectualismo alienante, superando o autoritarismo do educador

‘bancério’, superando também a falsa consciéncia do mundo™.
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Outro ponto que esta presente na pratica docente da participante em foco é a atividade
criadora, pois a experiéncia vivida com os textos literérios, durante a formagdo académica,
aliada a experiéncia com o teatro, foi consolidada, formando-se na sua “imagina¢do uma
estrutura construida na mente através de novas combinag¢des” (VYGOTSKY, 2009a, p.12),
possibilitando a significacdo dessa experiéncia e abrindo o espago para a criagao de algo novo
para a realidade que se mostra. A experiéncia tomada como base da imaginacdo, com a
professora propiciando uma variedade de textos literarios, o que oportuniza aos seus alunos
lerem mais, a fim de que sejam abundantes as suas fantasias.

Destaco que a experiéncia adquirida pela professora Madame Staél, ao relatar o
trabalho de Literatura que desenvolve com as suas turmas, remete a segunda forma de
conexdo entre a atividade imaginéria e a realidade, pensada por Vygotsky (2009a), visto a
experiéncia ter sido vivida de duas maneiras. A primeira, conforme mencionei anteriormente,
ocorreu durante a sua graduacdo em Letras, oportunidade de adquirir esse conhecimento em
fungdo das disciplinas de Literatura oferecidas no curso. A segunda maneira aconteceu por
meio de uma descricdo, na qual houve a reelaboracdo para a realidade em que atua, ou seja,

conforme ela diz:

um trabalho que eu estou fazendo ha pouco e foi um aluno que encontrei, ele
fazia Geografia, e nos falando de Literatura, ele gosta muito de Literatura,
assim como eu, e ele disse a minha professora de Literatura fazia um
trabalho que eu achei sensacional. E eu readaptei e comecei a fazer com os
meus alunos, que sdo os seminarios de Literatura onde eles se colocam no
lugar do poeta (professora Madame Staél).

Nesse sentido, a experiéncia em destaque ocorreu de duas maneiras, ainda que ambas
tenham sido embasadas na fantasia criada a partir do que ela ndo viu, mas foi construida e
reelaborada com respaldo nos ensinamentos ditos, narrados, descritos, verbalizados
(VYGOTSKY, 2009a).

Ao mencionar que “depois em grupo, eles representam a vida do autor e o grupo
escolhe uma obra que ira dramatizar, eles tém que criar como irdo apresentar para a turma,
como se fossem o autor” (professora Madame Staél), permite entrever que a atividade
criadora se faz presente, pois ela apoia-se em experiéncias anteriores com o teatro e com
novas associacdes; a professora, portanto, cria uma atividade nova, ou seja, o trabalho literario
dramatizado. Ao trazer a experiéncia estética aos seus alunos, a professora propde um

caminho para transformar “o pensamento e a sensibilidade, potencializando, dessa forma, a
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capacidade de ultrapassar as condi¢des de existéncia favorecedoras da serviddo, nas suas
diferentes nuancas” (SAWAIA, 2006, p. 92).

Continuando a anéalise dessa unidade, trago a opinido da professora Ana, que expde a
sua préatica docente tanto na Educacgdo Infantil quanto no Ensino Fundamental Anos Finais,
destacando a necessidade de criar algo novo no coletivo, ou seja, com a participacdo de todos

os envolvidos no processo de criacdo. Ela comega com a Educacédo Infantil:

Hoje em dia, eu questiono, me nego, debato com as pessoas, eu mesmo
monto 0 conteldo programatico para 0s pequenos e levo para a
coordenadora, discuto. E o que eu vivi como aluna muitas coisas la das
raizes eu ndo concordo. E eu vejo que os professores que eu mais gostei de
ter aula sdo aqueles que mais condizem hoje com a minha pratica. Aquelas
coisas de dar um desenho pronto para a crianca, que hoje me fere muito, um
desenho pronto simplesmente do dia do indio, da um indio e pronto para a
crianca sem trabalhar o contexto, que é essa realidade do Brasil. Trabalhar
questdes como: Por que tem indio? Quem sao os indios? Qual é a cultura
dos indios?. Essa atitude de simplesmente colocar uma pena de papel nas
criangas, eu me nego isso. Entdo, hoje eu néo faco, algumas coisas assim
como a Pascoa. Vamos trabalhar a Pascoa, todo mundo saindo com orelhas
de coelhinhos, sem explicar o significado da Pascoa, fazer eles pensarem
para as criancas se tornarem criticas, dentro da realidade (professora Ana).

O depoimento da professora oferece alguns aspectos complementares a discussdo. O
primeiro deles diz respeito a importancia de ter uma pratica educativa “de que decorre a de
ensinar, sugere ou, mais do que isso, implica a nossa habilidade de aprender a substantividade
do objeto aprendido” (FREIRE, 2002, p.77). Conforme a professora, uma pratica que é
construida, significando a realidade e dando sentido aos conteudos a serem aprendidos por
seus alunos; por isso, como ela diz: “Hoje em dia, eu questiono, me nego, debato com as
pessoas, eu mesmo monto o conteddo programatico para 0s pequenos e levo para a
coordenadora, discuto” (professora Ana).

Outro aspecto destacado pela professora Ana, ainda enfatizando a importancia da
pratica educativa, refere-se ao que Freire (2002) afirma em relacdo ao ato de ensinar, o qual
exige reflexdo critica sobre a pratica, ou seja, no caso da professora, € o voltar-se para si
mesma, observar as possibilidades de acdes futuras, analisar a sua pratica e acerca dela
refletir, buscando perceber-se como estd sendo como professora e como pode vir a ser,
procurando sempre mudar o que precisa ser melhorado. Conforme Freire (2002, p.44) diz:
“quanto mais me assumo como estou sendo e percebo a ou as razdes de ser de porque estou
sendo assim, mais me torno capaz de mudar [...]”. Nesse sentido, posso dizer que pensar, na

pratica, envolve um movimento dindmico, dialético entre o fazer e o (re)pensar sobre esse



127

fazer, a fim de refazé-lo se for necessério, assumindo, assim, uma postura critica,
democrética, desarmada, dialdgica e sensivel ao outro e a si propria. Como ela mesma diz: “o
que eu vivi como aluna muitas coisas 14 das raizes eu ndo concordo. E eu vejo que 0s
professores que eu mais gostei de ter aula sdo aqueles que mais condizem hoje com a minha
pratica” (professora Ana).

Um Gltimo aspecto que destaco na opinido da professora, decorrente dos outros dois
apresentados, refere-se a presenca da atividade criadora em sua préatica docente, quando ela
menciona a realidade na qual desenvolve a sua agdo docente. Uma realidade pautada na
liberdade, na criacdo, no dialogo, na defesa do seu ponto de vista, executando o seu fazer
docente com condicBes necessarias para atingir o seu objetivo. O que me remete as palavras
de Vygotsky (2009a, p. 35), tomadas emprestadas para dizer que toda a criacdo da professora
Ana “¢ sempre produto da sua época e do seu ambiente”, pois se hoje ela tem a liberdade para
defender os seus saberes pedagogicos, expondo-0s de maneira que estimule o ensino e a
aprendizagem no ambiente da sua sala de aula, é porque ela consegue exercer o seu fazer
docente a partir das experiéncias acumuladas e, assim, toda a atividade criadora que ela
apresenta hoje “constitui um processo histérico consecutivo no qual cada nova forma se apoia
sobre as anteriores” (VYGOTSKY, 2009a, p. 36). O que gostaria de salientar é que, hoje, a
professora Ana apresenta uma postura diferente da que possuia anteriormente; no entanto, a
partir do conhecimento adquirido e das experiéncias acumuladas, consegue desenvolver uma
pratica com liberdade de criacdo, de expressao e de execucdo, em que a fantasia, a imaginacéo
e 0 ato de criar é parte integrante do seu fazer docente.

Dando continuidade a esta analise, recorro a opinido da professora Ana e sua pratica

docente no Ensino Fundamental Anos Finais. Ela exp6e que:

A cada bimestre cada turma tem um projeto e essa escola adota além do
livro didatico e um livro paradidatico. Os livros do projeto eu separo por
indicacdo por idade, e digo: olha a gente tem todos esses, 0 que VOCés
guerem. E eles tém uma semana ou duas para iniciar a leitura e a gente
monta um projeto, como é que eu monto esse projeto, eu boto no quadro e
isso é sempre, ndo sei, mas eu me organizei assim. “Quais sdo os temas do
livro?” Escrevo no meio do quadro e todo mundo tem que ter no caderno
para saber o0 que a gente esta fazendo porgue o projeto é nosso. Porque os
grandes me ajudam a montar o projeto sobre o assunto que eles querem
falar na turma, ai tem votagdo qual é o assunto mais comentado e depois a
gente delimita os temas do projeto. Depois “0 que queremos saber sobre
esses temas?” E o que vamos fazer para saber? E “como vamos fazer?”
Entdo, € um momento em que eu faco sozinha e depois eu levo e se eles
quiserem discordar de alguma coisa ai a gente muda. A cada bimestre tem
um projeto em relacdo a isso. Quando eu comecei nesta escola cada turma
lia quatro livros, esse ano um dos livros passou para Histdria, entdo eu
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tenho trés bimestres. Um bimestre ficou livre, ai eles trazem ideias do que
eles queriam falar no bimestre, a partir dai eu monto o projeto, mas sobre o
assunto que eles querem falar na turma, ai a gente vota na turma qual é o
assunto mais comentado, algumas coisas por eu observar eles sugerirem e
eu monto. Porque todos os meus projetos se baseiam nisso, tem a minha
parte, mas tem a parte deles. E no como vamos fazer é que surgem varias
ideias, entre elas o teatro, uma turma disse: a gente quer trabalhar com
teatro (professora Ana).

O relato da professora Ana reafirma a importancia de uma préatica educativa
significativa e democratica, percebido quando ela menciona que trabalha com projeto de
ensino, favorecendo a participacdo coletiva, isto é, professora e alunos engajados na busca
pela construgdo do conhecimento, “porque o projeto é nosso” (professora Ana). No trabalho
com projetos, a participante propicia que 0s seus alunos vivenciem um processo de pesquisa,
visto que participam ativamente da producdo do conhecimento, a qual vai além do proposto
no curriculo. Conforme sua afirmacao: “a cada bimestre cada turma tem um projeto [...].
Quando eu comecei nesta escola cada turma lia 4 livros, esse ano um dos livros passou para
Histdria, entdo eu tenho trés bimestres. Um bimestre ficou livre, ai eles trazem ideias do que
eles queriam falar no bimestre” (professora Ana).

Essa pratica docente encaminha ao pensamento de Hernandez (1998) e sua declaracéo
de que, com uma acdo docente fundamentada em projetos de trabalho, ocorre a mudanca no
papel do professor, que se desvencilha da fungdo de centralizador do conhecimento e das
diretrizes do aprendizado para a funcdo de facilitador, de mediador, respondendo pela
problematizacdo do conhecimento, na indicacdo de pistas de pesquisa e ndo de respostas
sistematicas. Segundo realca a professora “o0s grandes me ajudam a montar o projeto sobre o
assunto que eles querem falar na turma, ai tem votacéo qual é o assunto mais comentado e
depois a gente delimita os temas do projeto [...] porque todos 0s meus projetos se baseiam
nisso, tem a minha parte, mas tem a parte deles” (professora Ana).

Compartilho a ideia de Veiga (2002), que aprofunda a discussdo sob o argumento de
que a Pedagogia de Projetos pressupfe uma pratica pedagdgica reflexiva, na qual ha um
vinculo indissollvel entre teoria e préatica; entre finalidade e acdo; entre o saber e o fazer;
entre concepcao e execucdo. Nesse tipo de projeto, desenvolvido pela professora Ana, ha um
envolvimento intenso entre professor, aluno e realidade, com acentuada presenca da
consciéncia dos sujeitos envolvidos; hd uma atividade criadora em oposicdo a atividade
mecanica, repetitiva e burocratizada. E um momento de anélise e critica da situacdo, um
momento de superacdo e de proposta de acdo. Como diz a professora, “‘Quais sdo os temas

do livro?’ Escrevo no meio do quadro e todo mundo tem que ter no caderno para saber o que
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a gente esta fazendo [...]. Depois ‘o que queremos saber sobre esses temas?’ E o que vamos
fazer para saber? E ‘como vamos fazer?’” (professora Ana).

Percebo que a atividade criadora se faz presente neste trabalho com projetos
desenvolvidos pela professora Ana, com as suas turmas, abarcando dois aspectos. O primeiro
diz respeito & experiéncia com o teatro como significativa na sua trajetdria, pois ela promove
o trabalho coletivo por meio dos projetos de ensino desenvolvidos na sua préatica docente. O
segundo aspecto refere-se a experiéncia com a Pedagogia de Projetos, que ela obteve durante
o curso de formagdo. Conforme ela relata, “quando eu fiz Pedagogia, eu tinha a base das
Letras, mas foi ai que eu comecei a estudar realmente o que é importante ser trabalhado com
os teoricos da educacdo, o desenvolvimento da crianca, o desenvolvimento do adolescente”
(professora Ana) e, ainda, segundo constata: “ai sim, com a Pedagogia eu comecei a entrar
na sala de aula com mais seguranga, consigo defender a minha pratica, porque fazer assim,
porque trabalhar assim” (professora Ana).

Em relacdo a esse segundo aspecto, penso que a atividade criadora da professora esta
diretamente associada a segunda forma de conexdo entre a atividade imaginativa e a realidade
elaborada por Vygotsky (2009a) pois, a partir dos conhecimentos aprendidos durante a sua
formacdo, foi possivel ter a experiéncia ensinada, relatada, comentada por seu professor e, por
meio dos exemplos apresentados, a professora Ana conseguiu reelaborar, construir e criar,
associando, pela sua imaginacdo, a experiéncia apresentada por seu professor no curso de
graduacdo. Nesse sentido, a participante teve a oportunidade de aprender a importancia de se
efetuar uma pratica que propicia ao professor criar um projeto junto com os alunos, a fim de
poderem verificar a aprendizagem deles por meio da acdo-reflexdo-acdo, da praxis
(SANCHEZ VAZQUEZ, 2010), com o proposito de modificarem a sua pratica, buscando
novos conhecimentos. Como ela propria reafirma, “¢é a experiéncia e também as formacdes,
porque se ndo fossem as formagoes eu ainda estaria fazendo as cegas” (professora Ana).

Constato que a professora Ana, ao trabalhar com projetos, torna-se mais critica, pois é
repensando a sua pratica que ela se constitui como pesquisadora da sua propria acdo,
mudando e melhorando essa pratica. A ideia de compartilhar saberes e duvidas, de planejar
atividades na busca por respostas e solugdes de problemas presentes na comunidade onde 0s
estudantes estdo inseridos é que, em conjunto, da sentido aos projetos enquanto processo de
ensino e aprendizagem, proporcionando o desenvolvimento dos educandos e da comunidade a
que pertencem. A posi¢do da participante vai ao encontro da concepgdo de Educagéo
Ambiental defendida por Tozoni-Reis (2008): “educacdo ambiental é educagdo e educacdo ¢é

acdo, e caminhar do conhecimento para a prética. O processo educativo ambiental € [...] uma
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forma de regular a intervengdo do homem no ambiente, considerando a intencionalidade dessa
intervengdo” (TOZONI-REIS, 2008, p. 70).

A Ultima opinido da professora Ana aqui transcrita esta relacionada a importancia da
linguagem como forma de interacdo, a fim de que as pessoas possam interagir socialmente
(ANTUNES, 2007), sendo a linguagem o lugar de constituicdes de relagdes sociais em que 0s
falantes se tornam sujeitos (GERALDI, 2002). Desse modo, 0 sujeito se constitui na e pela
linguagem e nas e pelas relagfes sociais (BAKHTIN, 2010a; VYGOTSKY, 1998; MOLON,

2009a). Conforme suas palavras,

eu estou aqui para ajudar vocés, e eu tive essa fala com a oitava essa
semana ainda, a utilizar melhor a Lingua Portuguesa, eu estou aqui para
ajudar a vocés se expressarem melhor e saber quando usar. Eu ndo estou
aqui para dizer que tu falas certo, tu falas errado, tu escreves certo ou tu
escreves errado. Mas que existem situacfes na vida em que exige que a
gente utilize tal linguagem dessa forma ou de outra. Tal linguagem, que
existem inimeras linguagens, acho extremamente importante e muitas vezes
eu vejo uma pratica que eu ndo acredito que é carregar aquela gramatica
em cima daquelas criangas que é totalmente abstrata, sem sentido, sem
coeréncia e deixa de lado, dar uma redacdo com um tema qualquer sem
trabalhar o significado, porque a lingua € importante para a fala deles, para
a vida deles, para qualquer coisa, porque eles vao precisar ler e escrever em
qualquer profissdo que eles vao ter para se expressar bem para se colocar.
E a gramatica esta dentro dos projetos. Tem o livro, por exemplo, tem o
livro de Portugués que tem os exemplos, tem a matéria e as vezes eu recorro
ali, mas eu procuro explicar dando exemplos dos textos que eu estou
utilizando no projeto, o que me interessa € a escrita, a producdo deles, a
leitura critica e a expressdo oral. Entdo, eu uso isso, mas dentro de um
contexto significativo. Eu cobro o sentido (professora Ana).

A pratica pedagdgica da professora Ana estd pautada em ensinar a importancia da
Lingua Portuguesa, pois, como ela declara: “eu estou aqui para ajudar vocés, [...] a utilizar
melhor a Lingua Portuguesa, eu estou aqui para ajudar a vocés se expressarem melhor e
saber quando usar” (professora Ana). 1ss0 demonstra que ela acredita na fungdo social da
lingua. Dessa forma, carrega, na sua pratica, o significado de estudar a lingua, pois segundo
Geraldi, “estudar a lingua ¢é, entdo, tentar detectar os compromissos que se criam por meio da
fala e as condicBGes que devem ser preenchidas por um falante para falar de certa forma em
determinada situagdo concreta de interagdo” (GERALDI, 2006, p.42). Assim, recOrro as

palavras de Antunes (2009) e sua afirmacdo que segue:
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A lingua é, assim, um grande ponto de encontro; de cada um de nés, com 0s
nossos antepassados, com aqueles que, de qualquer forma, fizeram e fazem a
nossa historia. Nossa lingua estd embutida na trajetoria de nossa memoria
coletiva. Dai, 0 apego que sentimos a nossa lingua, ao jeito de falar de nosso
grupo. Esse apego é uma forma de selarmos nossa adesdo a esse grupo
(ANTUNES, 2009, p. 23).

E como afirma a professora, “eu ndo estou aqui para dizer que tu falas certo, tu falas
errado, tu escreves certo ou tu escreves errado. Mas que existem situaces na vida em que
exige que a gente utilize tal linguagem dessa forma ou de outra” (professora Ana). Referente
a esse aspecto, a professora esta enfatizando que a lingua varia e fornece meios de
constituicdo de identidade social, pois ndo é possivel conceber uma sociedade em que todos
falem identicamente: “a variedade linguistica € o reflexo da variedade social” (POSSENTI,
2006, p. 35). E nesse sentido que as diferencas de papel social vdo se refletir na linguagem e
0S grupos vao se constituindo por meio da linguagem. Recorro aos principios da Educacéo
Ambiental critica que estdo de acordo com as acdes da professora, a qual potencializa, no
processo educativo, a formacdo de cidaddos conscientes, preparados e comprometidos na
superacdo das relacdes de dominacdo em busca de uma transformacdo social (LOUREIRO,
2012).

Tal ensinamento acerca da linguagem, reforcado pela professora Ana, remete ao
seguinte pensamento de Molon (2009a, p. 111): “a linguagem ¢ constitutiva e constituidora do

sujeito”, pois, conforme ela esclarece,

[...] a linguagem é a referéncia essencial, a partir da qual todas as formas de
atividade inseridas em uma sociedade determinada pelo trabalho, pelo modo
de producdo, sdo explicativas da cultura. A cultura é compreendida pelas
significagbes, porém em um mundo demarcado pelo trabalho, onde a
linguagem e o pensamento refletem uma determinada realidade social e a
linguagem possibilita resgatar o desenvolvimento historico da consciéncia
(MOLON, 20093, p. 110).

Da mesma forma, a professora Ana defende que “a lingua é importante para a fala
deles, para a vida deles, para qualquer coisa, porque eles vao precisar ler e escrever em
qualquer profissao que eles vdo ter; para se expressarem bem, para se colocarem”
(professora Ana). O comentario feito pela participante estad de acordo com o pensamento de
Bakhtin (2010b): para ele, a palavra constitui um elo entre varios discursos. Ela ndo é estatica,
mas um signo social dialético, dindmico e vivo e, por isso, ativa e mutavel; portanto, nunca é
neutra e esta sempre a servico de algo, carregando consigo as interpretacdes e as pressdes dos

contextos que ja integrou. Como ele declara:



132

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de
que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda
palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro, isto é, em ultima
analise, em relagdo a coletividade. A palavra é uma espécie de ponte lancada
entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na
outra, apoia-se sobre 0 meu interlocutor. A palavra € o territério comum do
locutor e do interlocutor (BAKHTIN, 2010b, p. 117) (Grifo do autor).

E interessante destacar que a professora Ana apresenta objetivamente o que pretende
com o ensino da Lingua Portuguesa: “o que me interessa é a escrita, a producdo deles, a
leitura critica e a expressdo oral. Entéo, eu uso isso, mas dentro de um contexto significativo.
Eu cobro o sentido. E a gramdtica esta dentro dos projetos” (professora Ana). NO trecho
destacado, fica evidente que a professora Ana acredita que “nada na lingua, em nenhuma
lingua, escapa a gramatica. Nem existe gramatica fora da lingua [...] Qualquer pessoa que fala
uma lingua fala essa lingua porque sabe a sua gramatica, mesmo que ndo tenha consciéncia
disso” (ANTUNES, 2007, p.26). Assim, o ponto-Chave estd na maneira em que essa
gramatica é apresentada para os estudantes. A postura adotada por ela esta em concordancia
com a ideia de Antunes (2009):

[...] todas as questdes que envolvem o uso da lingua ndo sdo apenas questoes
linguisticas; sdo também questBes politicas, historicas, sociais e culturais.
N&o podem, portanto, ser resolvidas somente com um livro de gramatica ou
a luz do que prescrevem os comandos de alguns manuais de redacgdo
(ANTUNES, 2009, p. 21).

Pelo apresentado na andlise desta unidade, foi possivel compreender que o0s
professores apresentam a atividade criadora nas suas praticas docentes, ora de experiéncias
passadas, vividas, ora de experiéncias ditas, ndo presenciadas. Experiéncias que ddo origem a
que os professores imaginem, fantasiem, combinem, modifiqguem e criem algo novo em suas
praticas pedagogicas. Percebo que as experiéncias com o teatro foram a base para que 0S
professores destacados tivessem em suas acdes docentes a atividade criadora. Fica claro que a
experiéncia com o teatro forneceu os elementos necessarios para que eles tivessem a atividade
imaginativa aliada a realidade, a fim de conseguirem ter a atividade criadora e projetarem as
suas acOes futuras. Desse modo, trago a importancia das experiéncias com o teatro vividas
pelos professores que foram ressignificadas e contribuiram para o exercicio de imaginar,
elaborar, associar, construir e criar algo novo, concretizando um fazer docente que prioriza a

formacgdo humana.
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4.2.2 A atividade criadora com o teatro

Esta unidade de analise trata da atividade criadora presente no trabalho que o0s
professores desenvolvem com o teatro no espago escolar onde atuam. A discussao da presente
unidade busca explorar a atividade criadora nas acbes docentes dos participantes,
relacionando com as experiéncias com o teatro, apresentadas na primeira categoria deste
estudo. A minha ideia € vincular as experiéncias acumuladas com o teatro, vividas pelos
professores, a fim de demonstrar onde se deu a origem da atividade criadora, aproximando o
didlogo entre a experiéncia obtida, a imaginacao, a significacdo e a criacdo de uma atividade
nova em suas praticas pedagogicas de natureza teatral.

Elenguei os principais aspectos que apresentam a atividade criadora para subsidiar a
analise desta unidade, a saber: a metodologia empregada para desenvolver o trabalho com o
teatro; as oficinas de teatro e a construcdo da peca teatral com todas as suas particularidades.
Esses aspectos auxiliam na compreensdo dos depoimentos dos participantes, cuja analise me
fez olhar para tras, a fim de buscar, nas experiéncias anteriores desses professores, 0s sentidos
e os significados que contribuiram para que hoje eles tivessem a atividade criadora nas suas
praticas teatrais.

Assim, a primeira opinido que apresento para analise € a da professora Jalia, que se

manifesta da seguinte maneira:

O teatro ndo vale nota. E uma preparacio para a vida. Eles vém o dia que
eles querem, ndo tem chamada, tem que ter comprometimento de coracéo e
alma para estar aqui. Agora se eles ndo vierem ndo tem espetaculo. O teatro
é um jogo de trapézio do circo, um, segura a mao do outro. Se um faltar com
a mao o outro despenca. Entdo, cada um é importante nesse processo assim
como na vida. E trabalhar cada um como ser individual nesse processo do
palco chamado vida. E que todos sédo importantes. O talento de cada um,
pela presenca de cada um, pela vontade de querer de cada um (professora
Jalia).

A professora Julia, ao explicar a metodologia empregada para desenvolver o teatro,
esclarece que esse trabalho teatral ndo esta vinculado a disciplina por ela ministrada, pois é
um projeto para toda a escola, no qual os estudantes de qualquer ano podem participar.
Conforme coloca: “o teatro ndo vale nota. [...] Eles vém o dia que eles querem, ndo tem
chamada” (professora Julia). Sendo assim, 0 Unico compromisso que a participante atribui

aos integrantes do grupo de teatro € que ‘“tem que ter comprometimento de cora¢do e alma

para estar aqui. Agora se eles ndo vierem ndo tem espetaculo” (professora Julia). Esse



134

quesito, elaborado pela professora, para os estudantes que desejam participar do grupo de
teatro da escola onde atua, esta fundamentado na propria experiéncia, vivida na época da
participacdo no grupo de teatro, apds ser graduada, isto é, a professora pertencia a um grupo
no qual ndo existia a cobranca de avaliacOes e de presengas, pelo fato de independente de
qualquer disciplina. A professora Julia teve a experiéncia de atuar sem a preocupagdo com o
seu desempenho para atribuicdo de uma nota; assim, a Unica apreensdo da participante
concentrava-se na interpretacdo da personagem, na sua atuacdo no palco e nos pormenores
que compBem o espetéculo.

E possivel notar que a experiéncia vivida foi importante e, consequentemente, foi
significada, sendo reelaborada no momento de planejar o seu trabalho com o teatro na escola.
Como afirma Smolka (2006, p. 103), “a experiéncia ¢ um conhecimento empirico, uma
sintese de percepgdes [...]. A experiéncia num primeiro nivel é singular, subjetiva. Num
segundo nivel, ¢ uma experiéncia universal, objetiva”. O que a autora declara é que a
experiéncia acumulada pela professora Julia teve sentido e significado, consolidando-se na
sua imaginagdo, ou seja, neste momento ocorreu a experiéncia “singular, subjetiva” (Ibid.)
para que, posteriormente, buscasse tal aprendizagem na sua memoria, reelaborasse-a por meio
da sua imaginacdo, com o propdsito de criar um trabalho novo com o teatro dentro da
realidade atual onde esta inserida. Isto €, a experiéncia passa a ser “universal, objetiva”, pois
foi ressignificada e concretizada para atingir o proposito de ser “uma preparacdo para a
vida” (professora Julia). O pensamento dela esta em concordancia com as palavras de
Vygotsky (2009a):

Neste momento despontam com toda a clareza dois tipos fundamentais de
imaginagdo: plastica e emocional, ou exterior e interior. Os dois tipos
distinguem-se especialmente pelo material com que a fantasia constréi e
pelas leis das suas construgcbes. A imaginacdo plastica emprega
preferencialmente impressdes exteriores, constr6i com elementos tomados
do exterior; a emocional, pelo contrario, constréi com elementos tomados do
interior. Podemos chamar a uma objetiva e a outra subjetiva (VYGOTSKY,
2009a, p. 42-43).

Desse modo, compreendo que a professora Jalia, ao elaborar seu projeto com o teatro
para a escola, esta propiciando um ambiente favoravel para que ela e, consequentemente, 0s
estudantes, tenham outras experiéncias, por entender que, quanto mais exposta estiver, maior
sera a sua possibilidade de criar algo ou, como quer Vygotsky (2009a), de ter a atividade
criadora nas suas acgdes docentes. As palavras de Bussoletti e Molon (2010) s&o igualmente

oportunas na discussao:
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Vygotsky tenta compreender o inexplicavel, o enigmatico. Isto é fascinante:
buscar compreender o vivido por ‘dentro’ que veio de ‘fora’, mas que ndo se
cristaliza, ndo se torna estatico ou estavel, porém ndo € inefavel, indolor e
incolor, pelo contrério, significativamente sentido, vivido nas experiéncias,
nas pausas, nas (in)determinagfes das (in)tervencdes e con(tra)dicdes em
Que o sujeito se posiciona na relagio com o Outro” (BUSSOLETTI;
MOLON, 2010, p. 73).

Vale dizer que, a0 comparar 0 teatro com 0 “trapézio do circo”, a participante
compartilha a ideia de que o teatro vé todos os integrantes na mesma linha de igualdade, todos
sdo importantes para o desenvolvimento do trabalho. O teatro ndo estimula 0 comportamento
de enunciar o quanto cada um é mais importante do que o0 outro, mas sim ‘“que todos sdao
importantes” (professora Julia), por tratar-se de um trabalho coletivo, no qual o grupo se
torna uma confraria. Segundo ela, “o teatro é um jogo de trapézio do circo, um segura a mao
do outro. Se um faltar com a méo, o outro despenca. Entdo, cada um é importante nesse
processo assim como na vida” (professora Julia). A opinido remete ao pensamento de
Desgranges (2011, p.89-90), para quem o teatro ¢ “um processo coletivo de tomada de
decisdes, [...] que desenvolve nos participantes o interesse por cooperar e produzir em
conjunto”. Desse modo, ha um sentimento de integracdo ¢ cumplicidade desse trabalho
coletivo, “buscando os objetivos tracados pelo grupo a fim de concretizar o espetaculo
imaginado” (DOLCI, 2003b, p. 90).

No teatro, percebo que a professora Julia vivencia um movimento intenso, partindo do
individual, levando o seu conhecimento particular e se aventurando pelo coletivo, a fim de
transformar o individual. Nesse movimento, ha o resultado de um processo de constru¢do do
conhecimento participativo e democratico, caracterizando um ensino dindmico e horizontal. A
professora apresenta uma educacgdo cujo pressuposto é a experiéncia estética, propiciando que
ela, ao “transitar por caminhos nunca antes trafegados, sem regras rigidas, com itinerarios
plurais e criativos, que definam os horizontes de possibilidades, valida um fazer pedagdgico
comprometido com as diferengas e com os outros” (SITTA; POTRICH, 2005, p. 124). A
referida acdo docente de natureza teatral da participante reporta ao pensamento de uma
proposta de Educagdo Ambiental exposta por Loureiro (2006a, p. 48): “¢ preciso ir além e
explicitar as opc¢des, fazendo com que as nossas agdes se traduzam em escolhas e atitudes
claras e em efeitos coletivos e sociais”.

Trago outra manifestacdo da professora Jalia para a analise da unidade em foco.

Segundo ela,
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As oficinas sdo assim: primeiro nos separamos em dois dias, um dia para as
oficinas e o outro pra passar o texto. A gente faz oficina de expressdo
corporal, de improviso, faz alguma coisa de clown, dependendo assim da
dificuldade que tem o grupo vai mais pra aquilo. A gente faz muita oficina,
mas nem todos 0s n0ssos encontros séo ensaios. Hoje eu ndo dou as oficinas
mais porque eu tenho trés rapazes que trabalham comigo que foram atores,
sdo 0s mais antigos, sdo ex-alunos da escola e continuaram nessa proposta.
Entdo, assim, faz um ano mais ou menos que 0s guris pediram para eles
fazerem as oficinas. Eu venho sempre, eu venho com eles, eles ministram a
oficina e no outro dia eu trabalho o texto. As oficinas de teatro sdo tercas-
feiras e quintas-feiras, das 6h as 7h, eu ndo tenho aula nesse horario. E a
gente tem na segunda-feira, nesse horario, quando preciso eu uso
(professora Jalia).

Conforme se pode observar, a professora esclarece a sua metodologia de trabalho com
as oficinas de teatro, relatando o funcionamento, os tipos de oficinas e quem as ministram,
tracando um parametro inicial de como é realizado o trabalho no ambiente escolar. Vale dizer
que a organizacao da professora alicerca-se na sua prépria experiéncia com o teatro, em que
ela teve anteriormente, porque no teatro se “aprende a ter responsabilidade e autodisciplina”
(DOLCI, 2003b, p. 52), [...] quanto “ao cumprimento de horarios e, também, no que diz
respeito a assiduidade nos ensaios” (Ibid.). Assim, posso dizer que “ao mesmo tempo em que
parece ser tdo liberal, [...] por outro lado o teatro exige muita disciplina” (DOLCI, 2003b, p.
53).

Percebo que a professora apresenta a atividade criadora no trabalho que desenvolve
nas oficinas e estd fundamentada nas experiéncias passadas, quando era aluna do grupo cénico
da universidade, oportunidade em que teve uma professora diretora de teatro, a qual
coordenava o referido trabalho. Destaco uma fala especifica da professora, referente a essa
diretora: “era uma pessoa firme e ai foi nos passando uma coisa de disciplina, em tudo o que
faziamos tinha a disciplina e ai nés fomos indo” (professora Julia). A experiéncia vivida pela
professora foi aprendida e consolidada, formando, na sua imaginacdo, uma estrutura
construida por meio da reelaboracdo e da associacdo a realidade em que vive na escola.
Assim, ela criou algo novo a partir de algo vivido, conforme suas proprias palavras:
“primeiro nos separamos em dois dias, um dia para as oficinas e o outro pra passar o texto.
A gente faz oficina de expressdo corporal, de improviso, faz alguma coisa de clown,
dependendo assim da dificuldade que tem o grupo vai mais pra aquilo” (professora Julia).

Na opinido da docente, é visivel a ligacdo entre o trabalho com as oficinas e a sua
experiéncia vivida no passado, uma vez que o aprendizado da postura de ter “disciplina” hoje
é ressignificado e exposto de acordo com a realidade do grupo de teatro que coordena: “a

gente faz muita oficina, mas nem todos os nossos encontros sdo ensaios’ (professora Julia).
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Nesse sentido, recordo do pensamento de Vygotsky (2009a) e sua ideia de que a terceira
forma de ligagdo entre a atividade imaginaria e a realidade estd no enlace emocional, que
possui a capacidade de selecionar os “pensamentos, as imagens e impressoes” (VYGOTSKY,
2009a, p. 21). Para a professora, ter disciplina é sindnimo de ter responsabilidade,
comprometimento e respeito com 0s seus pares, e esse ensinamento da experiéncia vivida €
carregado por ela no seu interior, sendo reconfigurada para o grupo onde atua hoje. Assim,
recorro as seguintes palavras de Delari Jr. (2013, p. 47): “os potenciais humanos s se
atualizam e ampliam na acao coletiva, em alianca com a alteridade”. E aqui fica claro que nao
é a experiéncia pela experiéncia, mas a experiéncia como ponto de encontro da professora
com ela mesma e com os seus alunos; isso porque, ainda conforme Delari Jr (2013, p. 56),
“para entendermos determinagdes concretas da realidade ¢ preciso olhar além do que se
apresenta aos sentidos, ver 0 que ndao se mostra, ouvir o que nao foi dito, conectar, relacionar,
imaginar, interpretar, ‘abstrair’”. Ou seja, a professora possui sensibilidade diante do seu
grupo, adotando uma postura de acolhimento sempre que se faz necessario suspender o
trabalho planejado para ouvir o que preocupa o grupo. Conforme ela expressa: “tem dias que
eu chego prontinha para ensaiar e ai um do grupo esta triste, para-se tudo e se fica ali
conversando sobre a vida. E, assim, nos vamos construindo, dessa maneira” (professora
Julia).

Em outra manifestacdo, a professora Jalia aborda mais detalhes do trabalho com as

oficinas de teatro:

Os temas encenados sdo os mais diversos e eles é quem escolhem. O que eu
faco € o seguinte: eu pego as ideias e escrevo, eu passo a hoite, porque ai
assim conforme eles vao me dizendo eu ja vou imaginando aquilo em cena e
fico envolvida pra fazer. Eles d&o as ideias e eu trago o texto para eles para
a aprovagao, para ver se eu consegui colocar aquela ideia conforme foi
pensada e podemos mudar tudo em cima do que eles imaginaram. Vou te
dar um exemplo, quando a gente trabalhou Erico Verissimo, eu pedi que
cada um escolhesse um livro e cada um trouxe um livro, como eu ia pegar
isso e colocar todos os livros numa peca so. Entéo, eu disse pra eles, gurias
e guris, a gente escolhe algumas coisas, ai cada um foi trazendo uma coisa e
eu acho que foi um dos espetadculos mais bonitos cenicamente que
apresentaram. NGs criamos uma histéria juntando a realidade com o
imaginario. E todo o trabalho é em cima deles, pra trabalhar a autoestima,
a postura deles, ndo é um trabalho de formac&o de ator, € um trabalho de
formacao de gente, de cidadao (professora Jalia).

A opinido destacada expressa de forma clara o processo de construcdo do texto teatral

vivido nas oficinas de teatro ministradas pela professora Julia. A colaboragéo e a coletividade



138

séo aspectos fundamentais que erguem o seu trabalho com o teatro; sdo as marcas do seu fazer
teatral, nas quais estd presente a sua atividade criadora, que busca a horizontalidade nas
relacdes entre os criadores do texto a ser encenado e, consequentemente, do espetéaculo teatral.
Esta postura elimina qualquer hierarquia preestabelecida no grupo e todos tém espaco para
criar o texto. Compreendo que todos sdo criadores e todos colocam a experiéncia passada e 0
conhecimento adquirido com esta experiéncia, a imaginacdo com 0s pensamentos, as imagens
e os sentimentos, a fim de que se reconfigure, se reelabore e se ressignifique a experiéncia
acumulada a servico da criacdo do texto teatral, enfim, do espetaculo, de tal maneira que se
tornam responsaveis pela construcdo da peca teatral. Isso pode ser observado no seguinte
relato da professora: “eles d&o as ideias e eu trago o texto para eles para a aprovacao, para
ver se eu consegui colocar aquela ideia conforme foi pensada e podemos mudar tudo em
cima do que eles imaginaram’ (professora Julia).

Ao trazer o texto com as ideias construidas pelo grupo, com o intuito de reverem se o
que foi pensado esta coerente com o que foi escrito pela professora, demonstra que ha o
incentivo a criacdo coletiva, pois, segundo a professora, “é a ideia deles, eu escrevo e trago
para fazermos a leitura e trabalharmos em cima das discussoes feitas pelo grupo”
(professora Julia). Essa maneira de trabalhar com a arte cénica, Fischer (2003) chama de
“processo colaborativo™. Isto €, “o teatro de criacdo coletiva ndo se traduz pela produgao
artistica de expressdo de um unico individuo reconhecido como possuidor de uma
competéncia especial e investido num poder de criacdo, mas € resultado da autoria e
contribuicdes de todos os integrantes de um nuacleo” (FISCHER, 2003, p.14). Nesse sentido, a
professora Julia propde um trabalho com participacdo igualitaria, em que todos se envolvem
com o projeto e apresentam um interesse em comum: a producdo cénica. De acordo com o

tedrico teatral Patrice Pavis,

Essa forma de criagdo é reivindicada como tal por seus criadores desde 0s
anos sessenta e setenta. Esta ligada a um clima sociolégico que estimula a
criatividade do individuo em um grupo, a fim de vencer a tirania do autor ou
do encenador que tendem a concentrar todos os poderes e todas as decisdes
estéticas e ideoldgicas (PAVIS, 1999, p. 79).

O trabalho coletivo, cooperativo e colaborativo que a professora Jalia propde para
desenvolver o teatro com o seu grupo é fundamentado em “um espirito aberto para as ideias
dos participantes, valorizando ndo s6 a variedade de temas abordados, mas também as
diferentes formas de resolucdo” (DESGRANGES, 2011, p.98) das cenas propostas.

’

Conforme ela expressa, “os temas encenados sdo os mais diversos e eles ¢ quem escolhem’
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(professora Julia). Sendo assim, na escrita do texto teatral, a professora especifica a sua
metodologia de articular as ideias com a escrita; como ela diz: “eu pego as ideias e escrevo
[...]. porque ai assim conforme eles vdo me dizendo eu j& vou imaginando aquilo em cena
[...]” (professora Julia). No trecho em destaque, fica explicado como é construido o texto, as
cenas, a pega em si e, assim, percebo o envolvimento, o comprometimento e o sentimento de
satisfacdo em realizar o que foi imaginado, discutido e idealizado pelo grupo; segundo a
professora, “eu passo a noite [...] fico envolvida pra fazer” (professora Julia).

Sua atividade criadora, com a adog¢do da metodologia de produzir o texto teatral
também esta alicercada na experiéncia com o teatro na época em que atuava no grupo cénico
da universidade, pois, segundo Molon (2008a, p. 6), “essa atividade parte tanto de reflexos
exteriores quanto de determinadas construcdes do cérebro, bem como dos sentimentos que se
manifestam somente no ser humano”. Conforme a professora Julia relatou, “a turma optou
por encenar o Bailei na Curva. E a Vania Brown, responsavel por essa parte na
Universidade, conversou com o autor e ele concordou desde que nds ndo mexéssemos na
esséncia da obra e comegamos o estudo do Bailei na Curva” (professora Julia). Nesse
sentido, a atividade criadora da professora Julia parte de dois impulsos e que Molon (2008a),
apoiada em Vygotsky (2009a), defende estarem presentes na conduta humana: o “reprodutor
ou reprodutivo”, mas ndo no sentido de repetir, ¢ sim de reconstituir as experiéncias, € o
segundo impulso, que ¢ esse “recriar de impulso criador” (MOLON, 2008a, p. 7). Assim, 0
depoimento da professora € oportuno a discussao: “e eu comecei a ver um teatro diferente do

que nos liamos nos livros [...] (professora Julia)”. Entendo que

as criacles sdo promotoras das mudancas, mesmo que estas sejam pequenas.
Nessa perspectiva, a imaginacdo é a base para toda e qualquer forma de
criatividade, levando em conta que o processo de criatividade no sujeito
deve ser compreendido sempre como um produto histérico e social no qual
esta inserido (MOLON, 2008a, p. 7-8).

Quando a professora diz que: “nds criamos uma historia juntando a realidade com o
imaginario” (professora Julia), esta se referindo a primeira forma de relagdo entre a
imaginacéo e a realidade, elaborada por Vygotsky (2009b, p. 20), a qual “consiste no fato de
que toda obra da imaginacdo constroi-se sempre de elementos tomados da realidade e
presentes na experiéncia anterior da pessoa”. No entanto, como se trata de uma criagdo
coletiva, com a colaboragdo, portanto, de todos os integrantes do grupo, surgem nessa
construcdo cénica as experiéncias dos outros. De acordo com Vygotsky (2009b, p. 23),

“podemos formar imagens, criar mentalmente cenas e cenarios, imaginar, tomando por base a
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experiéncia alheia. Isso se torna possivel pela linguagem” Ou seja, as narrativas que surgem
nas oficinas dos membros do grupo de teatro causam efeito uns nos outros e mobilizam,
produzindo imagens e dizem respeito a “atividade criadora da imagina¢ao” (Ibid.).

Logo, a professora Julia apresenta uma atitude dialégica no desenvolvimento do
trabalho com o teatro, assim como o faz em sua pratica docente, conforme mencionei
anteriormente em outras analises do texto dessa participante, mantendo-se no trabalho com as
oficinas, j& que ela acredita na construcdo coletiva do conhecimento, fundamentada no
didlogo, na cooperacdo, na colaboracdo, no afeto e no respeito mutuo entre aluno e professor,
bem com entre os alunos (FREIRE, 2002). Ao vincular o estético a sua pratica, percebo um
ato de efetivacdo de objetivos, de ideias, de sentimentos e de significados em um trabalho
concreto e sensivel, como é o caso da atividade teatral. Verifico que a professora Jalia
apresenta a atividade criadora em seu trabalho também porque o0 que o grupo produz nas
oficinas expressa o que eles séo por meio das pecas teatrais. Em relacdo a esse ponto, Sanchez
Vazquez (2010, p. 61) argumenta que a “arte ¢ a expressdo das forgas livres e criadoras do
homem”. Assim, para o autor, “a relagdo estética do homem com a realidade, enquanto
relacdo social, ndo cria apenas o objeto, mas também o sujeito. O objeto estético so existe em
sua esséncia humana, estética, para o homem social” (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010, p.83).

Do mesmo modo, noto que a professora Jalia também vincula o ambiental com sua
pratica, afirmando: “e todo o trabalho é em cima deles, pra trabalhar a autoestima, a postura
deles, ndo é um trabalho de formacgdo de ator, € um trabalho de formacdo de gente, de
cidadao” (professora Julia). Sendo assim, estd buscando desenvolver um trabalho com a
perspectiva da Educacdo Ambiental. Isso significa, para Loureiro (2012), que a Educacdo
Ambiental “se volta, assim, para a forma¢do humana” (LOUREIRO, 2012, p. 84). Dito de

outro modo, segundo Loureiro, a Educacdo Ambiental

é a propria praxis educativa, a indissociabilidade teoria-préatica na atividade
humana consciente de transformagdo do mundo e de autotransformagdo que
ganha a devida centralidade. O que implica favorecer a continua reflexdo das
condigdes de vida na prética concreta, como parte inerente do processo
social e como elemento indispensavel para a promogao de novas atitudes e
relagdes que estruturam a sociedade (LOUREIRO, 2012, p. 84).

Recorro novamente a uma manifestacdo da professora Julia, no que se refere a

importancia do trabalho com as oficinas. Diz ela:

Outra coisa das oficinas, eu achava as oficinas importantes, mas eu nunca
tinha tido um caso que eu tivesse um exemplo de verdade da importancia
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das oficinas. Entdo, eu vi que essa brincadeira chamada oficinas era uma
coisa séria. Entrou uma menina para o grupo e ela falava pouco, mas no
inicio eles sempre falam pouco e depois eles vao falando mais. Nas oficinas
ela falava e eu nunca notei que ela tivesse qualquer problema de diccéo,
porque ela sempre se expressou direito e na separacdo dos personagens ela
ficou com a personagem principal desse espetaculo, por duas ou trés vezes a
mae dela queria falar comigo, mas eu nunca consegui os horarios para falar
com a mae. E chegou o dia da apresentacdo no Teatro Municipal, eles se
apresentaram, a menina se apresentou, terminou o espetaculo e veio a tal da
mae. Eu disse pra ela: que bom que tu vieste que a gente esta a tanto tempo
tentando conversar e ndo conseguimos... E ela disse foi melhor nédo ter
conversado contigo, eu ia te dizer que a minha filha n&o tinha condicdes
porque ela vai a fonoaudidloga desde os trés anos, mas o terapeuta dizia
que era emocional e a fonoaudidloga também. Enfim, ela falava daquele
jeito porque ela ficava nervosa, trancava a lingua, ela fazia tratamento e
ndo conseguiam e ela com as nossas oficinas de brincadeira... Ela depois
ainda ficou mais dois anos comigo, agora ela faz Direito, porque assim eles
continuam com contato comigo. E no teatro nessa nossa maneira meio
perdida, porque tem coisas assim que eu fago no instinto. Que eu penso nédo
é assim que eu aprendi, mas ai eu faco diferente do que eu aprendi e da
certo (professora Julia).

Quando a professora relata o que segue: “eu achava as oficinas importantes, mas eu
nunca tinha tido um caso que eu tivesse um exemplo de verdade da importéancia das oficinas.
Entado, eu vi que essa brincadeira chamada oficinas era uma coisa séria” (professora Julia);
compreendo que o trabalho com as oficinas € um espaco de producdo de sentidos e
significados sobre o fazer teatro e sobre a arte de interpretar, buscando o aprimoramento
pessoal e tornando o corpo e a voz mais expressivos, a fim de se tornarem instrumentos de
comunicagéo.

As oficinas sdo fundamentais para a aproximacdo nas relacées do grupo, momentos
quando todos contribuem para compor 0s personagens, a cena, a historia encenada. Camargo
e Bulgacov (2008, p. 473) chamam-nas “oficinas de atividades expressivas no cotidiano
escolar”. As oficinas fornecem as condi¢des necessarias para conceber o projeto de trabalho
com o teatro; desse modo, refletem “suas escolhas, seus métodos, etapas, ritmos, gestos e,
portanto, sua subjetividade, sua identidade em transformagao” (Ibid.). Nesse sentido, nas
oficinas, a professora consegue perceber a recepcao dos seus alunos quanto as impressoes, as
davidas e as vontades, pois “a fun¢do do mediador teatral, em oficina, ¢ estimular o
participante a manifestar-se artisticamente sobre a cena, efetivando a (co)autoria que lhe cabe,
elaborando compreensdes que vao sendo construidas para além da mera analise fria e racional
do que viu” (DESGRANGES, 2011, p.168).

Com base na opinido da professora Julia, é possivel fazer a seguinte constatacao: é

preciso dar oportunidades e abrir espaco para o desenvolvimento das capacidades humanas.
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No pensar de Freire, “se ndo aprendemos como ouvir essas vozes, na verdade ndo aprendemos
realmente como falar. Apenas aqueles que ouvem, falam” (FREIRE, 2001, p. 59). Em relagéo
ao aspecto citado pelo educador, a professora demonstra saber ouvir e como ouvir, 0 que é
visivelmente percebido no seu trabalho educacional, o qual requer criatividade, humildade e
amorosidade, com a participante assumindo os riscos daqueles que foram silenciados.
Conforme sua expressdo: “entrou uma menina para o grupo e ela falava pouco, mas no inicio
eles sempre falam pouco e depois eles vao falando mais. Nas oficinas ela falava e eu nunca
notei que ela tivesse qualquer problema de dic¢do, porque ela sempre se expressou direito”
(professora Julia).

Constato que a professora prioriza o didlogo e o desenvolvimento da habilidade de
ouvir as vozes silenciadas, dando oportunidade para que todos falem, discutam, exponham as
suas ideias. Nas palavras de Freire (2001, p. 59), “o educador(a) deve estar imerso na
experiéncia historica e concreta dos alunos(as), mas nunca imerso de forma paternalista de
modo a comecar a falar por eles mais do que verdadeiramente ouvi-los” (Ibid.). O que a
professora propde € uma relagédo de respeito, em seu grupo cénico, pela identidade dos alunos
e das alunas — “uma identidade cultural que implica respeito pela linguagem do outro, pela
cor do outro, o género do outro, a classe do outro, a orientacdo sexual do outro, a capacidade
intelectual do outro; que implica a habilidade para estimular a criatividade do outro” (Ibid., p.
60). A fala da professora, destacada a seguir, vai ao encontro do que esta sendo discutido,

conforme ela propria manifesta:

uma das coisas que o grupo, que é trabalhado, é sem preconceito. Sem
preconceito de sexo, de religido, de cor... E nds tinhamos muitas religides
juntas, teve um ano que quando o grupo se formou eu fiquei assustada. Eu
tinha os evangélicos, os catélicos, as gurias dos moérmons, dois espiritas, e
um se preparando para pai de santo. Ai como € que nds vamos resolver isso,
resolveu-se sozinho, eu ndo resolvi nada, a coisa ficou tdo bonita e eu ndo
tive interferéncia nenhuma, eu nunca disse nao fala isso ndo, eu deixei ver o
gue aquilo ia acontecendo, nunca houve uma discussdao nem nada, e chegou
num ponto que um perguntava pro outro como é que funcionava na religido
deles (professora Julia).

No desenvolvimento do trabalho com as oficinas, percebo que a professora Julia
considera as capacidades e os conhecimentos adquiridos nas experiéncias acumuladas e na
apropriacdo das diversas crengas presentes no seu grupo cénico. Compreendo que a atividade

teatral proposta por ela depende do significado pessoal e social da referida atividade, para que
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0s motivos das experiéncias anteriores desempenhem papel importante. A presente discusséo
me faz recorrer ao pensamento de Camargo e Bulgacov (2008, p. 474), ao assinalarem que a
professora pretende “desmistificar a ideia de que o processo criativo Seja resultado de
‘talento’, ‘inspiracdo’, ‘génio’ ou outras expressdes que por muito tempo alimentaram e
sustentaram a visao de que existem alunos criativos e alunos que nao sdo criativos”. Ou seja,
ela rompe com tal postura, a partir do momento em que propde um trabalho colaborativo,
cooperativo e participativo, compreendendo o papel da imaginagdo e da criacdo e
oportunizando a todos do seu grupo opinarem, construirem, elaborarem e imaginarem. A
professora Julia efetiva, em sua pratica, o0 movimento de preparacdo, de construcdo e de
planejamento, inserindo a arte cénica no universo cotidiano dos alunos pertencentes ao grupo.

Isso pode ser verificado na seguinte opinido, extraida da sua fala:

a gente faz adaptacéo de alguma obra, inclusive a trilha sonora porque nés
gostamos muito de trilha sonora, entdo, eu trago opcoes e dentro daquelas
musicas vamos ouvindo e vendo se elas vdo ao encontro do que a gente
pensa. Voltando a trilha sonora, cada um tem o seu personagem cada um
criou 0 seu personagem, entdo, o seu personagem fora ele esta ali ele tem
uma histéria de vida que cada um criou e o teu personagem € casado porque
no texto ndo diz, mas o que tu achas que €? Eu acho que €. Ah! E ele tem
guantos filhos, o autor nem pensou nisso, ah tem tantos, entdo eles vao
criando aquilo. Entdo, eles vao fazer de acordo com o que eles acham que €
aquilo. E nds temos que ter uma musica de acordo com aquilo que eles
imaginam (professora Jalia).

Nessa perspectiva, a construgdo da peca teatral durante as oficinas “permite sentir,
imaginar, combinar, expressar, selecionar, tecer possibilidades” (CAMARGO; BULGACOV,
2008, p.474). Durante o trabalho de elaboracdo, emergem muitas inquietacdes e, como ela diz,
“no teatro, nessa nossa maneira meio perdida, porque tem coisas assim que eu faco no
instinto. Que eu penso ndo é assim que eu aprendi, mas ai eu faco diferente do que eu aprendi
e da certo” (professora Julia). Lembro-me do pensamento de Freire (2002, p.95) segundo o
qual, “como professor devo saber que sem a curiosidade que me move, que me inquieta, que
me insere na busca ndo aprendo nem ensino”. Percebo que a professora Julia, ao seguir sua
intuicdo, ¢ movida pela curiosidade, pois “o exercicio da curiosidade convoca a imaginagao, a
intuicdo, as emocdes, a capacidade de conjecturar, de comparar, na busca da perfilizacdo do
objeto ou do achado da razdo de ser” (FREIRE, 2002, p.98).

Cabe ainda destacar um trabalho especifico realizado pela professora Jalia, com o seu

grupo de teatro, a fim de que possam ter outras experiéncias além dos espacos escolares:
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é para que eles se insiram nessa sociedade, entdo, a gente vai no asilo, no
dia da crianca era feriado, dia de Nossa Senhora, mas nos estdvamos aqui,
na escola as 9h da manha, eu e eles, nés nos arrumamos e fomos para a
Pediatria, brincar com as criangas. Nos saimos dali e fomos para o orfanato
Raio de Luz. Pra que eles vejam outra realidade. Outro exemplo foi no dia
dos professores, eu me reuni com eles e eu disse: vocés acreditam que nao
vai ter nada de dia dos professores nesta escola. Ai um deles disse como que
ndo vai ter? E uma delas disse assim: vamos fazer um cartaz. Vamos
colocar na sala dos professores: n6s do grupo de teatro desejamos um feliz
dia do professor para eles. Tu ja deste uma ideia, sabe aquela frase que tu
colocaste no “‘facebook” e vamos fazer. A frase é assim: Professor e
Professora, no palco da vida és o personagem principal. Entdo, a ideia deles
que fizéssemos um palco e essa frase no meio, nossa homenagem seria uma
coruja, porque é o simbolo do magistério (professora Jalia).

A postura adotada pela professora instiga que as relagdes interpessoais devem ser
estéticas. Com o teatro, ela promove um encontro com a realidade social de outros sujeitos.
Ao levar 0 seu grupo a espacos como o asilo, o hospital e o orfanato, a professora esta
propiciando que o seu grupo tenha um olhar sobre uma realidade diferente da que eles
vivenciam. Desse modo, estd estimulando uma relacdo de “respeito ao outro, ao que €
diferente de mim, quando consideramos a multiplicidade de formas de ver, sentir e
compreender o mundo. Trazer a estética para o cotidiano escolar é respeitar a diferenca entre
as pessoas” (CAMARGO; BULGACOV, 2008, p. 474). Sendo assim, a Educacdo Estética
estd presente na sua pratica pedagdgica de natureza teatral pelo ‘“acolhimento das
singularidades e o aprendizado da convivéncia com outros olhares sobre o mundo” (Ibid.).

Da mesma forma a Educacdo Ambiental faz-se presente em sua pratica, uma vez que,
na proposta de um trabalho social e coletivo, esta em concordancia com um dos principios
defendidos por Loureiro (2012, p. 84), ao declarar que a Educacdo Ambiental deve promover
“a participagcdo ativa das pessoas e grupos na melhoria do ambiente”. E ainda “é preciso
estruturar processos participativos que favorecam a superacdo das relacBes de poder
consolidadas e garantir o exercicio da cidadania” (LOUREIRO, 2012, p. 86). Entendo que a
professora, com tal atitude, vai além, fazendo com que as suas acdes causem efeitos coletivos
e sociais em busca de uma melhoria na qualidade de vida de cada ser humano envolvido. Ao
conduzir o seu grupo a ambientes diferentes, a professora esta estimulando experiéncias
novas, para ela e para o grupo; assim, essas experiéncias sdo sentidas e significadas, causando
alguma mudanga interpessoal e intrapessoal em cada componente do grupo.

A atividade criadora com o trabalho social realizado junto ao seu grupo de teatro tem
origem na experiéncia anterior, vivida quando pertencia a Pastoral da Juventude. Naquela

época, a professora participava como membro da Pastoral, um grupo formado por jovens
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pertencentes a Igreja Catolica, cujo trabalho consistia em ajudar, auxiliar, ensinar e colaborar
com as comunidades menos favorecidas, mobilizando esforcos para suprir as necessidades
basicas das pessoas que viviam em situacdes dificeis. E valido resgatar uma fala para lembrar
o0 trabalho que a professora realizava, conforme ela propria menciona: “nés faziamos um
trabalho nas comunidades mesmo sendo jovens, nés tinhamos um trabalho de ensinar quando
era a época do piolho para que as pessoas cuidassem, os bichos de pé, enfim, entdo, nds
estavamos acostumados a fazer esse trabalho de base” (professora Julia). A referida
experiéncia anterior foi fundamental para que a professora tivesse acGes sociais e coletivas na
realidade em que vive. Assim, compreendo que a experiéncia vivida, sentida, significada
permaneceu em sua consciéncia e em sua imaginac¢do, sendo reconstruida para o trabalho que
hoje efetua com o seu grupo de teatro, pois conforme afirma: “isso na minha vida foi assim
muito importante porgue eu comecei a pensar se eu queria um mundo melhor, atraves disso
eu poderia fazer mais algumas coisas” (professora Julia). A posicao da professora me remete
as palavras de Molon (2008a, p. 7): “o sujeito é capaz de imaginar, de combinar aspectos do
seu meio, de repeti-los, mas também de reinventa-los, uma vez que combina experiéncias
vividas e elabora novas situacdes”.

Vale dizer que a professora Julia apresenta uma pratica reflexiva no trabalho com o
teatro desenvolvido na escola, fundamentada nas experiéncias anteriores ¢ atuais, “nos saberes
e fazeres das experiéncias historicas, coletivas e singulares e nas condi¢des socio-politico-
econémico-historico-ecologicas e ambientais determinantes na sociedade, que condicionam a
realidade social” (MOLON, 2008a, p.11). Sendo assim, verifico que a professora possui “a
autonomia € a emancipagdo social” por ser um “sujeito da estética, da imaginacdo e da
experiéncia afetiva” (SAWAIA, 2006, p.91). Enfim, as relagdes pedagdgicas e educacionais
nas quais se insere a pratica do teatro da professora Julia assinalam a importancia de realizar
um trabalho que promove a qualidade das interacdes entre as pessoas envolvidas,
culturalmente mediadas no processo de constituicdo dos sujeitos.

Dando continuidade a presente andlise, recorro a segunda participante do estudo
apresentado, a professora Madame Staél, que desenvolve o trabalho com o teatro em parceria
com o professor Mazzini. Entdo, em alguns momentos, 0s depoimentos irdo se entrecruzar,
principalmente no que se refere a metodologia de trabalho com o teatro, as oficinas e a
construcdo da peca teatral. Manifestando a opinido acerca da metodologia empregada para

desenvolver o trabalho com o teatro, a professora Madame Staél assim relata:
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A gente trabalha em conjunto. O trabalho com o teatro € um trabalho em
grupo se falta algum vai fazer a diferenca é um comprometimento. Eu faco
esse trabalho com o teatro aliado & nota com a disciplina de Literatura,
como um incentivo, porque o aluno esta fazendo um esforgo extra para estar
aqui. Mas eu sempre digo para os alunos que ndo entrem no teatro pela
nota, porgue ndo vale a pena, porque fazer uma prova a mais para eles nao
tem problema, eles ja estdo acostumados. Para entrar no teatro tem que
querer porque eles vao ser exigidos e eu acho bom eles terem essa
consciéncia do que vai ser trabalhado no teatro (Professora Madame Staél).

A opinido da professora Madame Staél estd em acordo com a professora Julia: para
ambas, o teatro é um trabalho coletivo, como ela mesma afirma: “o trabalho com o teatro é
um trabalho em grupo se falta algum vai fazer a diferenca é um comprometimento”
(professora Madame Staél). E ao mencionar que “a gente trabalha em conjunto”, ela esta se
referindo tambeém ao projeto de teatro que desenvolve em parceria com o professor Mazzini,
na escola onde atuam. Outro ponto que a professora menciona em sua fala € que o trabalho
com o teatro esta aliado a disciplina de Literatura que ministra na escola, melhor dizendo, os
alunos que pertencem ao teatro tém, com isso, parte da nota na referida disciplina.

A respeito desse aspecto, é importante mencionar que o trabalho do teatro aliado a
disciplina de Literatura teve origem na experiéncia anterior, vivida pela professora Madame
Staél e pelo professor Mazzini, na época de suas graduacGes. No entanto, € importante
explicar que a referida experiéncia anterior ocorreu de maneira distinta com os professores.
No caso do professor Mazzini, a aconteceu quando ele pertenceu ao grupo de teatro vinculado
a disciplina de Literatura Brasileira 1V, durante o curso de Letras. A professora Madame
Staél, embora conhecesse o trabalho com o teatro, optou por ndo participar do grupo de teatro
da sua turma, visto que existia liberdade em relacéo a tal escolha. Ent&o, a atividade criadora
na pratica de natureza teatral do professor Mazzini buscou elementos acumulados com a
realidade vivida, com a experiéncia com o teatro, em que estes elementos foram incorporados
a sua imaginacdo, na possibilidade de conservacdo e transformacdo da experiéncia, a qual
reuniu as marcas do vivido e possibilitou a abertura para o trabalho cénico realizado
(VYGOTSKY, 2009a). A atividade criadora na préatica teatral da professora Madame Staél
teve origem na experiéncia contada por seu colega de turma, isto é, a experiéncia foi
construida na sua imaginacdo por meio do “ambito das relagdes sociais e emergiu na historia
dessas relagdes”; desse modo, a atividade criadora da professora ocorreu de uma “‘construcao
da mente ou sentimento, conhecida apenas pela pessoa em que essa construgdo habita e se
manifesta” (VYGOTSKY, 2009b, p. 11).
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Ao mencionar a metodologia de trabalho com o teatro, a professora esclarece ao seu
grupo que: “para entrar no teatro tem que querer porque eles vdo ser exigidos e eu acho bom
eles terem essa consciéncia do que vai ser trabalhado no teatro” (professora Madame Staél).
Sua postura mostra 0 comprometimento com o trabalho e com o grupo, e ensinar exige
justamente comprometimento consigo e com o outro. Ensinar demanda que o professor
aproxime teoria e prética, que tenha compromisso com o que diz e com o que faz, com o que é
e 0 que demonstra ser (FREIRE, 2002). Percebo que a professora revela a sua capacidade de
analisar, de decidir, de optar, de avaliar e de se autoavaliar. Um sujeito ético, estético,
transparente, solidario e justo, que ndo teme expor as suas convicgdes.

Outro aspecto destacado pela professora, quanto a metodologia de trabalho com o
teatro, refere-se aos temas e a producdo da peca teatral com as suas particularidades,

conforme ela expressa:

Os temas trabalhados com o teatro sdo os literarios. A gente sempre leva um
texto literario e ai vai criar em cima daquele texto. Se for um texto classico
a gente vai criar algumas coisas em cima deste texto, porque tem toda a
parte da criacdo do texto, do figurino, da trilha sonora. A gente faz uma
adaptacdo, modifica algumas coisas e as vezes a gente reconta de outra
forma. A gente cria e pede contribuicBes de todos, mas depende muito do
grupo e o que tu estas trabalhando. As vezes a gente vai ter mais de 2 ou 3
textos mas a gente tenta usar todos fazendo uma adaptac¢do, um gancho de
uma histéria com a outra. Quando a gente tem varias histdrias, dentro da
tematica a gente procura complementar, porque um complementa o outro e
fica mais facil de fazer (professora Madame Staél).

A professora Madame Staél aborda a questdo de criar algo novo a partir de textos
literarios, realizando as composi¢cdes necessarias para que o texto teatral seja coerente com a
realidade. Outro aspecto importante da sua atividade criadora € a solicitacdo da participacéo
dos alunos para criar o algo novo, em que sdo ouvidas e discutidas as ideias a partir das
experiéncias anteriores de todos integrantes do grupo, com vistas a criacdo da peca teatral. A
ideia também estd em consonancia com a professora Julia, que propicia a construcéo do texto
coletivamente. Assim, o teatro torna-se uma arte coletiva em toda a sua realizacdo cénica; a
encenacao ndo representa a palavra de uma pessoa, mas a palavra coletiva de um grupo, que
constrai e socializa o saber teatral (PAVIS, 1999). O trabalho que a professora Madame Staél
e 0 professor Mazzini propdem diz respeito a um coletivo em processo de cria¢do, que vai do
texto ao espetéculo, significando a participacdo de todos, sem abolir a delegacdo dos

responsaveis pela coordenacdo e direcdo do grupo. Ou seja, ocorre a divisdo de tarefas,
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estabelecida de acordo com a especialidade e a habilidade dos participantes do grupo de teatro

(FISCHER, 2003). Isso pode ser observado na opinido da professora, que assim se expressa:

Eles criaram os didlogos e depois eu peguei aqueles dialogos, levei pra
casa, dei uma arrumada e o professor Mazzini contribuiu com o texto do Gil
Vicente do teatro portugués, depois com o Passargada do Manuel Bandeira
e a trilha sonora a gente faz, entdo, a gente vai costurando todas as
possibilidades até chegar ao ponto que a gente diz: estd bom! Claro nunca
fica perfeito, porque é uma criacdo e para os olhos de um estd bom e de
outro ainda poderia ter mais alguma coisa (professora Madame Staél).

Outro aspecto mencionado na verbalizagdo, pela professora, diz respeito as oficinas
onde ha a construcdo, a elaboracéo, a criagdo do espetaculo, pois, conforme ela declara: “a
gente vai costurando todas as possibilidades até chegar ao ponto que a gente diz: esta bom!”
(professora Madame Staél). O costurar a que a professora se refere € 0 movimento de criagdo
e recriagdo, que ocorre constantemente em todo o trabalho teatral, ou seja, ¢ a “imaginagao
aliada a criacdo [...]. O processo de criagdo € amplo e integral, pois requer, além da
imaginacdo, observacdo, inteligéncia, sensibilidade, compreensdo, representacdo e recriacao
constantes” (SILVA, 2000, p. 126).

Para a professora, criar € “dar uma forma a algo novo” (OSTROWER, 1987, p. 09) e,
por ser novo, traz para a superficie o inusitado, o inesperado, 0 inacabado: “claro nunca fica
perfeito, porque é uma criacdo e para os olhos de um esta bom e de outro ainda poderia ter
mais alguma coisa” (professora Madame Staél). Da mesma forma, a professora tem a
consciéncia de que a criacdo é um experimento construido coletivamente e revela o
imaginario, o sentimento, 0 pensamento das pessoas que integram o grupo de teatro e, por
serem humanos, sdo seres culturais, histéricos e inacabados, como afirma Freire (2002, p. 55):
“o inacabamento do ser ou sua inconclusdo ¢ proprio da experiéncia vital. Onde hé vida, ha
inacabamento”. Desse modo, a professora apresenta uma posi¢do democratica e critica,
buscando, em suas acOes, desenvolver um trabalho significativo para ela e para 0s outros.
Também identifico uma vontade e um prazer em efetuar o trabalho com o teatro, pois é por
meio dele que a professora visualiza uma mudanca na maneira de ser e de ver o mundo onde
vive.

Recorro a opinido do professor Mazzini, o qual também apresenta uma postura critica

e reflexiva em relacéo as suas agdes, conforme se pode observar em sua fala:

Ultimamente a gente tem feito um comentario maior com eles, no inicio a
gente impunha, mas agora a gente vai ficando mais experiente e esse
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aspecto é interessante, a gente deixa o aluno dar um pouco mais de si,
porque ele ndo é um profissional, ele € um amador e a gente naquele
momento a gente tem que exigir dele o méximo, mas tem que ter uma
dosagem (professor Mazzini).

No depoimento do professor, verifico que ele repensa a sua pratica de natureza teatral,
visto conseguir perceber que, hoje, possui um comportamento diferente do anterior. O
pensamento de Freire (2002) vai na mesma direcdo das palavras do professor: “quanto mais
me assumo como estou sendo e percebo a ou as razdes de ser de porque estou sendo assim,
mais me torno capaz de mudar, de promover-me [...]” (FREIRE, 2002, p.44). Nesse sentido, o
professor tem consciéncia de que é preciso exigir, mas dentro de uma realidade possivel, sem
deixar marcas no outro, respeitando o ritmo de cada um.

Amplio a discussdo envolvendo as oficinas com o seguinte depoimento do professor

Mazzini:

A continuidade das pecas que a gente vem realizando ao longo desses anos,
as muitas pecgas que a gente ja fez, cada historia é uma historia. A gente ja
fez comédia, drama, romance e ja fizemos pegas infantis. Entdo, este mundo
do teatro € fantastico, porque a gente sempre pode estar criando coisas
novas, eu digo sdo pequenas coisas que levam a peca fechar com chave de
ouro (professor Mazzini).

O professor Mazzini traz a questdo do mundo fantastico que é o teatro, pois ha o
espaco para criar 0 que esta na imaginagdo. Por menor que seja a fantasia criada, terd sua
importancia para atingir a compreensdo da mensagem apresentada para o espectador. O
professor também comenta que procura trabalhar com a diversidade dos géneros literarios, a
fim de estimular a fantasia, buscando, para cada peca criada, a combinacdo necessaria aos
diferentes géneros. Nesse sentido, reforco, com o pensamento de Vygotsky (2009a, p. 23),
que “tudo o que a fantasia construa influenciard reciprocamente os nossos sentimentos, |[...]
todos 0s sentimentos que provoca sao reais, efetivamente vividos pelo homem que os
experimenta”.

Novamente resgato uma manifestacdo do professor Mazzini acerca do trabalho com as
oficinas, que visam a construcdo da peca teatral para a analise desta unidade. Ele acrescenta

que

a gente depende da voz do aluno, porque eu pressionava muito eles para que
eles falassem alto, porque normalmente o aluno (no palco) ndo gosta de
falar alto, ele gosta de estar com o radinho ou celular, gostam de estar
namorando tudo aquilo a meia voz, ai tu imaginas no palco tem que falar
alto. A gente ensina nas oficinas que isso é o minimo que ele tem que saber
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de teatro, a voz do aluno é comunicacgdo, a voz do ator é comunicacao, a
gente ndo pode ter um ator que fale baixinho (professor Mazzini).

Ao expressar o trabalho com as oficinas, o professor aborda um ponto importante para
0 desenvolvimento do trabalho com o teatro: a voz. Ou seja, “a voz do aluno é comunicagao,
a voz do ator é comunica¢do” (professor Mazzini). Compreendo que o tipo de peca de teatro,
bem como o trabalho desenvolvido pelos professores necessita da voz, da comunicagéo, pois
eles ndo trabalham com o teatro de outra forma. Assim, a voz do ator € fundamental no
momento da interpretacdo para que o publico compreenda o que estd sendo encenado. Dessa
maneira, “o trabalho com a voz precisa resultar num dominio de tal ordem que a sua
utilizacdo parega ao mesmo tempo totalmente espontdnea e inteiramente submissa as
exigéncias do papel” (ROUBINE, 2002, p. 24). A pratica teatral do professor consiste em
ensinar aos seus alunos que € preciso sentir e expressar 0 personagem que estéo interpretando,
pois é fundamental traduzir as reacdes espontaneas para que ele ganhe vida. Conforme o
relato do professor, “a gente ensina nas oficinas que isso é o minimo que ele tem que saber de
teatro” (proféssor Mazzini). Recorro ao pensamento de Pavis (1999, p. 432) e sua afirmacéo
de que a voz ¢ a “assinatura intima do ator [...], a altura, a poténcia, o timbre, a coloragao da
voz sdo fatores puramente materiais [...], eles permitem identificar imediatamente o
personagem”.

Nesse sentido, a atividade criadora, com o trabalho com as oficinas, esta relacionada a
experiéncia com o teatro que o professor viveu e possibilitou-lhe planejar, projetar e construir
novas acbes a partir da construcdo historica, coletiva da experiéncia acumulada
(VYGOTSKY, 2009a). Com o trabalho em questdo, o professor destaca a relacdo da voz com
0 corpo; isso porque “a voz ¢ uma extensdo, um prolongamento do corpo no espago” (PAVIS,
1999, p. 432). E ainda acrescento que “a voz situa-se, portanto, no lugar de um encontro ou de
uma tensdo dialética entre o corpo e o texto” (Ibid.). Enfim, a voz ¢ a ligagdo entre o corpo e a
linguagem, das palavras presentes no texto, inerentes ao discurso e que séo articuladas de
maneira sensivel, a fim de despertarem a emocdo no espectador. Reforco o dito com as

palavras das autoras De Oliveira e Stoltz:

No teatro, desvela-se a informacdo da voz, do corpo, do gesto, da agdo, da
emocao do ator. E necessério que tanto o ator como o publico aprendam a
organizar logicamente essas informacg6es para compreenderem o significado
do espetaculo teatral e para se comunicarem entre si. Essas informacdes,
antes de chegarem ao palco, estdo presentes na sociedade, sdo construidas
nela e nas relagdes que nela se estabelecem. H4, entdo, um processo até certo
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ponto intuitivo pelo qual ator e plateia aprendem um com o outro sobre a
realidade que os cerca (DE OLIVEIRA; STOLTZ, 2010, p. 87).

Vale ressaltar que o professor precisou reforcar o trabalho com a voz porque a timidez
era e ainda é uma caracteristica dos integrantes do grupo de teatro pois, segundo o professor,
“eles perderam a vergonha de falar, porque antes de entrarem no teatro eles eram cheios de
vergonha e eram timidos. E no final eles sdo outras pessoas” (professor Mazzini). As oficinas
ajudaram na superacdo da timidez, pois o professor Mazzini e a professora Madame Staél
ofereceram diversas oportunidades em um clima adequado para a atuacgdo, propiciando
segurancga na interpretacdo de um personagem. Percebo também que ambos favoreceram a
socializacdo dos alunos pertencentes ao teatro porque, conforme o professor, “eles perderam
a vergonha de falar” (professor Mazzini). 1SS0 o0corre porque, mesmo quieto, esta
participando, esta trabalhando o emocional, a memoria e, consequentemente, esta se
colocando no lugar do outro (DOLCI, 2003b). Nessa medida, com o teatro, tanto o0s
professores quanto os alunos passam a se conhecer melhor e a se compreender, avangando
possibilidades e estabelecendo novos limites (Ibid.).

Continuo esta analise, com mais um posicionamento da professora Madame Staél

acerca da construcéo da peca teatral por meio das oficinas. Diz ela:

E muito subjetivo, cada um tem um olhar. E eles improvisam muito. Eles véo
vendo o que podem melhorar. Eles ja entenderam o espirito da coisa. Eles
comecam a se entregar mais no papel. E eles criam muito em cima também.
As vezes eles dizem: tu podias fazer assim ou tu ndo devias fazer assim... Eu
vejo isso que eles vdo aprimorando e vdo compreendendo mais o papel e
isso € muito bom (professora Madame Staél).

Observo na manifestacdo destacada a experiéncia estética presente na pratica da
professora. Quando afirma que “é muito subjetivo, cada um tem um olhar” (professora
Madame Staél), esta declarando que a construcdo da peca com todas as suas particularidades
tem o olhar de cada um do grupo e retrata uma construcao grupal daquele momento. Assim, é
oportuno recordar o pensamento de Pereira (2012, p. 192), segundo o qual, “podemos captar e
experimentar esteticamente qualquer coisa, sim. E essas experiéncias sempre apresentam um
grande potencial formativo para os sujeitos nelas implicados”. Percebo que a professora
possui esse entendimento na sua fala e considera o trabalho com as oficinas fundamental para
0 avanco na constituicdo dos sujeitos. Desse modo, “o texto gerado a partir das
improvisacdes, além de nascer com a linguagem da tribo, exige maior criacdo e envolvimento

de todos” (SILVA, 2000, p. 160). A criagdo e a improvisagdo promovem no grupo um
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encontro de novas ideias, novas cenas, outros desdobramentos até o surgimento do texto, do
cenario, do figurino, das musicas, das coreografias, sempre com o olhar atento e critico da
professora e do professor, procurando associar todos os elementos pertencentes a cada cena
em uma linguagem harménica e adequada a historia representada na peca teatral.

A seguir, outro trecho com a opinido da professora, que esclarece em mais um aspecto
a metodologia empregada para desenvolver o teatro na escola, expondo o objetivo com o
trabalho. Conforme ela expressa,

O teatro na escola tem que ser um trabalho dos alunos e n&o ficar em
func@o das datas comemorativas. A gente ndo faz um teatro para datas
especificas, de um tema especifico. Nés sempre tivemos liberdade de
expressdo e a escola nunca impds nada. E um trabalho que visa os textos
literarios ndo tem outra preocupacdo. N6s ndo participamos com o teatro,
por exemplo, da festa junina da escola porque eu me nego, porgue ndo tem a
ver com o trabalho que a gente faz. O casamento na roga o aluno, vai a
internet, pega o texto e qualquer um deles tem capacidade de interpretar e
eu ndo vou parar um trabalho de construgdo do texto, de construcdo dos
personagens, da peca que a gente esta fazendo para ensaiar o casamento da
roca. E muito mais interessante o trabalho com os textos literarios que tem
fundamento (professora Madame Staél).

Na manifestacdo recém-citada, a professora deixa clara a diferenca entre encenar um
texto pronto e um texto criado por todos os integrantes do grupo; mesmo tendo como base 0
texto literario, este ird passar por uma leitura, uma adaptacdo, tera o olhar e as experiéncias do
grupo no processo de construcdo da peca teatral. Conforme ela diz, “o teatro na escola tem
que ser um trabalho dos alunos e nédo ficar em funcao das datas comemorativas” (professora
Madame Staél). Desse modo, a professora traz um aspecto importante para a discussdo: o
trabalho construido com a participacdo de todos os integrantes do grupo de teatro; assim,
percebo que ela organiza este trabalho de modo a provocar o interesse de todos e, a0 mesmo
tempo, de estimula-los a agir para aprender, pois a atividade do sujeito sobre o mundo é que
Ihe permite se apropriar do conhecimento e da cultura (VYGOTSKY, 2010a).

Quando a professora assim se coloca: “eu ndo vou parar um trabalho de construcao
do texto, de construcdo dos personagens, da peca que a gente estd fazendo para ensaiar o
casamento da roca. E muito mais interessante o trabalho com os textos literarios que tem
Sfundamento” (professora Madame Staél), estd afirmando que o seu trabalho se pauta na
criacdo de algo a partir de combinac@es e reelaboragdes de experiéncias anteriores; para tanto,
a fantasia, a imaginagdo, o pensamento e o sentimento sdo imprescindiveis, pois é a

capacidade de imaginar que fundamenta a atividade criadora. Vale ressaltar que, ao construir
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0 personagem, “o ator ndo precisa experimentar determinadas situagdes para poder sentir uma
emocdo e reproduzi-la no teatro. As emogdes sdo construidas socialmente e estdo dispersas
por todas as situacOes e lugares percebidos, via sentidos do sujeito, que € ator na sociedade
em que vive e ator no palco” (DE OLIVEIRA; STOLTZ, 2010, p. 86-87). Enfim, com o
teatro, a professora tem a permanente e infindavel possibilidade de transformar a realidade e
de ser por ela transformada, a medida que propde um trabalho de construcdo de algo novo em
vez de reproduzir o que ja existe.

Apresento a fala do professor Mazzini acerca da préatica do teatro, na qual menciona
alguns pontos importantes em que o professor precisa pensar para trabalhar com o teatro.

Segundo ele,

Fazer teatro ¢ divertido, fazer teatro é uma coisa que transcende a aula, a
sala de aula. E uma brincadeira, uma festa. O nosso trabalho com o teatro
se a gente ndo tem uma noc¢do a gente acha que esta tudo solto. Lembro-me
de algumas regras basilares, tais como: (a) sé paciente: pensa sempre no
publico; (b) procura manter um clima de alto astral... Sempre; (c) troca
ideias e/ou opiniées com os artistas (alunos), (c) tente um “mix”" mais real:
aproxime-se do virtual (professor Mazzini).

Na opinido do professor, percebo que a experiéncia com o teatro teve um significado
muito importante, ja que as relagcdes construidas com as outras pessoas foram fundamentais
para a sua constituicdo e para a constituicdo da sua subjetividade. O pensamento de Molon
(2009a) ¢ apropriado ao momento da discussdo: “a participagao do outro acontece em um
cenario de agitacdo, conflito, producdo permanente, diferencas, semelhancas e tensGes, ou
seja, em um cenario constituinte e constituido de significacBes, isto é, no mundo de
significacdes” (MOLON, 2009a, p. 60). Da mesma forma, associo a experiéncia relatada a
terceira forma de relacdo entre a atividade da imaginacdo e a realidade, elaborada por
Vygotsky (2009a): a de carater emocional. No caso do professor, ocorre primeiramente 0s
sentimentos, influenciando na fantasia, ou seja, N0 momento em que ele viveu a experiéncia
com o teatro na época de sua formacdo académica; para tanto, € preciso recordar um pouco da
sua historia, resgatando suas proprias palavras: “tem que ter um prazer todo especial em
fazer, tem que fazer com prazer” (professor Mazzini). Na verbalizacdo impregnada de
sentimentos, percebo a emocdo, nutrindo a sua imaginacdo e, por sua vez, correspondem a
esse sentimento. Logo, a emogdo, o sentimento ndo provocou apenas uma “‘expressao externa,
corporal, mas também interna, que se reflete na selecdo de ideias, imagens, impressdes”

(VYGOTSKY, 2009b, p. 26) e que pertence a um determinado momento da vida do
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professor. E apds ocorre a imaginagdo influenciando os sentimentos, fazendo-me perceber
que, para o professor, a concepg¢do de teatro tem um significado emocional, ou seja, “todas as
formas de imaginagdo criativa contém em si elementos afetivos” (Ibid. p. 28). Isso pode ser
notado na manifestacdo do professor, quando diz que: “fazer teatro é divertido, fazer teatro é
uma coisa que transcende a aula, a sala de aula. E uma brincadeira, uma festa” (professor
Mazzini). Compreendo que, na fala em destaque, o professor retrata as impressdes externas
vividas com o teatro, as quais provocam sentimentos na reelaboracdo da sua atividade
criadora. Assim, a experiéncia anterior com o teatro provocou emocdes no seu interior e esses
sentimentos o impulsionaram a desenvolver, hoje, uma prética de natureza teatral na escola, a
fim de que as novas experiéncias ocorram, procurando manter sempre vivas as emogoes
sentidas e 0s momentos prazerosos que ficaram guardados na sua consciéncia, na sua
memoria. Ou seja, “ele ‘re-sente’ a emogdo e lhe confere um novo significado (ressentir, aqui,
no sentido de sentir novamente, e ndo como ruminagdo de sentimentos). [...] uma
reorganizacdo cognitiva que leva o individuo a sentir e a ressignificar seus estados
emocionais” (CAMARGO; BULGACOV, 2008, p.471).

Desse modo, o professor constituiu-se e continua se constituindo com as suas relacdes
externas e internas, movido pelo sentimento de trabalhar com o teatro, um elemento
fundamental para a sua vida. Conforme Molon (2009a, p. 112), o eu ¢ “constituido sujeito em
uma relacdo constitutiva eu-outro no proprio sujeito, essa relacdo € imprescindivel para a
constituicao do sujeito, ja que para se constituir precisa ser o outro de si mesmo”.

Na sequéncia da manifestacdo do professor, é importante sublinhar que ele se encoraja
e lanca alguns pontos importantes a serem pensados quanto ao trabalho com o teatro,
conforme ele mesmo diz: “(a) sé paciente: pensa sempre no publico; (b) procura manter um
clima de alto astral... Sempre; (c) troca ideias e/ou opinides com os artistas (alunos); (c)
tente um “mix” mais real: aproxime-se do virtual” (professor Mazzini). Nessa opinido,
verifico que o professor apresenta uma postura reflexiva, dialdgica e critica (FREIRE, 2002)
diante de sua pratica de natureza teatral. Ao citar determinados pontos que considera
importantes para o trabalho com o teatro, ele mostra caracteristicas de um professor que pensa
no outro, que tem respeito pelo outro. E estar aberto para o processo de ensinar e aprender,
com a participacao de todos os sujeitos envolvidos por meio do dialogo, da partilha de ideias
(FREIRE, 2002) e da construcdo em grupo, realizando as tarefas com otimismo e
aproximando-se da realidade do aluno. Percebo a presen¢a da Educacdo Estética no seu fazer
teatral, pois h& a construcéo de relagdes mais harmdnicas, que promovem o acolhimento e que

provocam um novo olhar para o multiplo, o diferente. Assim, “a sensibilidade estética surge
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nesse processo de percepcdo dos objetos que transcende a dimensdo utilitéria direta e
ultrapassa uma atitude univoca diante da realidade” (CAMARGO; BULGACOV, 2008, p.
470). Ou seja, o professor entra em contato com o objeto, que € o teatro, ndo apenas sensivel,
mas também intelectiva e afetivamente; assim, a relacdo estética apresenta um sentido e um
significado social e humano.

No trabalho com o teatro que os professores desenvolvem na escola, percebo a
presenca da Educagdo Ambiental, pois hd uma construcdo de “processos individuais e
coletivos” por meio de uma “praxis educativa que é sim cultural e informativa, mas
fundamentalmente politica, formativa e emancipadora, portanto, transformadora das relacdes
sociais existentes” (LOUREIRO, 2006a, p. 31). Enfim, uma pratica teatral que propicia a
mudanca no processo educativo de todos os sujeitos, favorecendo um movimento constante
de construcdo do ser como um todo, de modo critico e emancipado. Uma pratica criativa
permeada pela reflexdo, pela palavra, pela compreensdo (FREIRE, 2002), possibilitando uma
nova compreensdo da realidade da comunidade onde estdo inseridos, promovendo uma
mudanca de habitos e atitudes nas préprias relagdes sociais.

Outra opinido que apresento para compor esta analise é a da professora Ana, que
manifesta a sua metodologia de trabalho com o teatro, primeiramente com os alunos da

Educacéo Infantil:

Com os pequenos € através da observacado e com eles tém as apresentagdes
do dia dos pais, do dia das maes, mas ndo tem essa coisa de fazer
“musiquinha de gestinho”. Entdo, eles contaram através da musica, da
danca e um pouco de teatro a historia da Pequena Sereia. Eu penso que se
perde um pouco se eu levar tudo pronto e disser para eles: vai ser assim e
pronto. Entdo, a minha turma constroi junto comigo, vamos sentar
juntinhos. Bom, esse ano eles guerem que a gente fale de princesa. Que
princesa n6s vamos ser? Eles escolhem. Que vocés querem fazer? O que tem
na histéria? Tanto é que ndo tinha principe na histéria deles tinha
marinheiro, pirata e pescador, principe ndo tinha, mas tinha tudo que tem
no mar ai eles fizeram, montaram e eu ajudo, claro, trago as musicas, trago
as coisas (professora Ana).

No depoimento citado, observo que a professora tem uma pratica fundamentada na
experiéncia vivida anteriormente com o teatro, na qual construia, com a colaboracdo dos
outros integrantes do grupo cénico a que pertencia, 0 texto, o figurino, o cenario, a
sonoplastia, enfim, a peca em si. Essa experiéncia acumulada de produzir, criar, construir
coletivamente a pecga teatral foi significativa para a sua constituicdo. Lembro-me dos

ensinamentos de Molon (2008) e sua afirmacdo de que “as relagdes sociais sdo constitutivas
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do sujeito, com isso ndo sd0 meros eventos sociais ou variaveis que podem ser controladas e
manipuladas, pois sdo constitutivas e constituintes dos sujeitos” (MOLON, 2008a, p. 2).
Assim, a experiéncia com o teatro constituiu a professora Ana para que, posteriormente,
reelaborasse essa experiéncia anterior em sua atual pratica com o teatro.

A medida que a professora Ana estrutura a sua pratica na construcdo coletiva,
colaborativa e participativa, ndo ha espago para a representacao de pecas decoradas, conforme

29

ela propria diz: “/...] mas ndo tem essa coisa de fazer ‘musiquinha de gestinho’” (professora
Ana). Para ela, o importante é construir algo com sentido e significado para os alunos e
também para ela; € criar algo novo a partir de ideias compartilhadas no grupo e que estdo
alicercadas nas experiéncias vividas por cada um (VYGOTSKY, 2009a). Ela coloca que:
“eles contaram através da musica, da dang¢a e um pouco de teatro a historia da Pequena
Sereia. [...] A minha turma constroi junto comigo, vamos sentar juntinhos” (professora Ana);
isso garante um diferencial a sua pratica. Conforme Sawaia (2006, p. 91), “a atividade
criadora da imaginagdo se encontra em relagdo direta com a riqueza e a variedade da
experiéncia acumulada pelo homem”, no caso presente, pela professora Ana. A metodologia
de trabalhar com o teatro de maneira coletiva esta de acordo com a posicao das professoras e
do professor, apresentadas anteriormente nessa discussao.

Percebo, na exposicdo da professora, que ela possui uma postura critica e acolhedora:
“eu penso que se perde um pouco se eu levar tudo pronto e disser para eles: vai ser assim e
pronto” (professora Ana). Também apresenta na sua pratica uma relacdo dialdgica, pois
acredita na construcdo coletiva do conhecimento, fundamentada no dialogo, no compartilhar
ideias, na colaboracdo, na cooperacdo, no afeto e no respeito entre aluno e professor
(FREIRE, 2002).

Ainda sobre o trabalho com a Educacdo Infantil, a professora Ana revela mais um

pouco da sua metodologia com o teatro, relatando o que segue:

Eu conto a histéria e depois a gente dramatiza a histéria, troco os
personagens entre eles. Entdo, eles estdo fazendo teatro, representando a
histéria sem se dar por conta que é teatro. E a gente apresenta para as
outras turmas. Por exemplo, um assunto trabalhado era os dinossauros e
eles todos fizeram fantoches de meia, eles todos sentaram comigo e
inventaram uma histdria muito boa, a historia deles e eu era a narradora.
Eles foram interpretando o personagem e eu ia contando e cada um tinha
uma fala e ai no final eles dancavam, os fantoches todos dangavam. Entéo,
eu fago assim com os pequenos: eles inventam a histdria deles, eles dizem e
eu escrevo. S&o criangas de cinco anos, cinco anos fazendo seis. E escrever
historias € o que eles mais gostam, mas eles gostam que eu leia e depois eles
recontem a histéria do jeito deles (professora Ana).
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Ao desenvolver a sua metodologia de trabalho com o teatro para as criangas, percebo
que a professora Ana possui um cuidado com o outro e consegue se colocar no lugar desse
outro, para enxergar a si mesma. Ou seja, a professora Ana precisa do olhar dos seus alunos,
diferente do seu, para conseguir enxergar diferente do que ela vé e, assim, se enxergar
(BUSSOLETTI; MOLON, 2010; BAKHTIN, 2010a). Verifico tal atitude quando propicia
momentos cénicos sem precisar anunciar que estdo realizando uma representacéo teatral. 1sso
ocorre porque o0 objetivo da atividade estd no processo, na oportunidade de ter uma
experiéncia estética. Conforme ela mesma relaciona, “eles estdo fazendo teatro,
representando a historia sem se dar por conta que é teatro” (professora Ana). Para Vygotsky
(2009a, p. 90), “as obras compostas pelas proprias criangas, ou por elas improvisadas no
decorrer da sua criagdo, se aproximam mais da compreensdo infantil”. Também noto esse
olhar para o outro quando ela diz: “eles inventam a historia deles, eles dizem e eu escrevo
[...], porque sdo criangas de cinco anos, cinco anos fazendo seis” (professora Ana). Trata-se
de criancas que ainda ndo estdo com a habilidade da escrita desenvolvida, mas apresentam
desenvolvimento na habilidade oral, que ja é o suficiente para a atividade criadora da
professora se fazer presente em sua pratica, buscando em experiéncias vividas no inicio da sua
docéncia, quando contava historias teatralizadas para as criangas. De acordo com a professora,
“na recreagdo e na biblioteca sempre preparei horas do conto com historias contadas de
forma teatral, dando vida e voz aos personagens, o que mantinha os alunos interessados e
atentos” (professora Ana).

A pratica pedagdgica de natureza teatral da professora estd relacionada a sua
constituicdo, estabelecendo as conexbes e fazendo as relagcbes que ocorrem na sua
imaginacdo. Desse modo, (re)elabora o que se faz presente na sua consciéncia “pelas
mediacdes semidticas que manifestam diferentes dimensdes do sujeito, entre elas: a
afetividade, o inconsciente, a cognicdo, o semiotico, o simbdlico, a vontade, a estética, a
imaginacdo” (MOLON, 2008a, p. 2-3). Vale dizer que, ao viver a experiéncia estética com a
Educacdo Infantil, consegue visualizar o movimento de criacdo de algo novo, pois, conforme
menciona, “eles todos fizeram fantoches de meia, eles todos sentaram comigo e inventaram
uma histéria muito boa, a historia deles e eu era a narradora. Eles foram interpretando o
personagem e eu ia contando e cada um tinha uma fala e ai no final eles dancavam, os
fantoches todos dangavam” (professora Ana). A atitude da participante me remete as
seguintes palavras de Vygotsky (2009a, p. 89): “¢é uma criagao falada, dialogada, obra das

criancas, que tém necessidade dela e a compreendem, acabando, por outro lado, por ser como
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que parte de um todo, qualquer coisa como a preparacdo ou parte integrante de um jogo
interessante e completo”.
Recorro a opinido da professora Ana, que manifesta a sua metodologia de trabalho

com o teatro, agora, com os alunos do Ensino Fundamental Anos Finais. Assim se expressa:

Eu trabalho com textos escritos por eles, com os maiores eu aprofundo mais
e avango na questdo da criacdo do texto, da dramatizacdo. Entdo, no
projeto tem o “‘como fazer?” Eles disseram, a gente quer fazer teatro, e era
o livro sobre drogas e ai eu deixei livre. Eles tinham um trabalho escrito
para entregar, teorizar, por exemplo, eram seis tematicas: adolescéncia e
drogas, adolescéncia e gravidez... E conforme cada grupo ganhou uma
tematica para fazer um estudo para apresentar, eles tinham que escrever um
texto teatral, uma esquete sobre o tema. No teatro eles escolhem a tematica,
eu ajudo dando sugestbes e tem que ter uma relagdo com o livro, e eles
escrevem o texto. Lembro-me de uma turma que eles fizeram as esquetes,
levaram tudo, todos os grupos apresentaram, todos os grupos fizeram, eles
quiseram repetir e eles fizeram teatro de novo do mesmo jeito no outro
bimestre. Eles fizeram teatro dentro do trabalho deles e isso é o que mais
ocorre. Eu gosto de incentivar desde os pequenos até os grandes a se
expressarem através da arte (professora Ana).

Da mesma forma como desenvolve o trabalho com o teatro na Educacdo Infantil,
também oportuniza tal atividade com os alunos do Ensino Fundamental Anos Finais, porque
esta presente o fato de ser possivel realizar experiéncias estéticas em sua pratica docente. Essa
atitude me remete ao pensamento de Pereira (2012, p. 192), segundo o qual, “o fato de termos
produzido uma interpretacdo a partir de uma experiéncia € a evidéncia de que cada um que
experimente 0 que experimentamos podera produzir outra interpretacdo”; ¢ ainda
complementa que “se chegamos a produzir uma interpretacdo, € porque infinitas outras
interpretagdes permanecem como interpretagdes possiveis” (Ibid.) (Grifo do autor).

Isso significa que a professora Ana, ao inserir o teatro na sua pratica, permite que
outras experiéncias surjam e, com isso, estabelece-se a possibilidade de compreender melhor
a realidade onde esta inserida. Entendo que a professora tem um olhar acerca da experiéncia,
enquanto os outros terdo visdes diferentes do olhar da participante, pois somos sujeitos
historicos e temos experiéncias distintas, as quais contribuem na construcdo coletiva da peca
teatral. Conforme ela coloca, “eu trabalho com textos escritos por eles, com os maiores eu
aprofundo mais e avango na questdo da criagdo do texto, da dramatiza¢do” (professora
Ana). A producdo do texto cénico torna-se um momento em que ocorre uma mediagdo nas
relacbes entre a professora-diretora e 0s alunos-atores, além de permitir que tais relacdes se

estreitem, “possibilitando a objetivacdo da subjetividade na obra encenada” (ZONTA,
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MAHEIRIE, 2012, p. 598). Nesse sentido, a relacdo da diretora e dos alunos com a arte criada
implica um “processo de produ¢do de sentidos que se movimentam no impulso das situagdes
vivenciadas - criadas, ensaiadas, encenadas, recriadas — e que se interconectam na
constituicdo dos sujeitos” envolvidos nesse processo de criagao (Ibid.).

Outro ponto que vale salientar na sua metodologia de trabalho diz respeito a
oportunidade dada ao grupo de escolher o assunto que sera encenado, pois, para ela, “no
teatro eles escolhem a tematica, eu ajudo dando sugestdes e tem que ter uma relagdo com o
livro, e eles escrevem o texto” (professora Ana). A atividade criadora, propiciada pela
metodologia de trabalho com o teatro teve origem com a experiéncia anterior vivida pela
professora na época escolar, na qual o grupo de teatro a que pertencia tinha a liberdade para
construir o texto, 0s personagens, as cenas, a historia em si que seria dramatizada.
Compreendo que a experiéncia acumulada com o teatro significou e consolidou-se na sua
imaginacdo, perpetuando-se na sua maneira de ser e no seu fazer docente (VYGOTSKY,
2009a, 2009b; SAWAIA, 2006; SMOLKA, 2006).

Ao declarar que “eu gosto de incentivar desde os pequenos até os grandes a se
expressarem através da arte” (professora Ana), a professora destaca a importancia da arte na
sua pratica pedagdgica, especificamente o teatro, porque como ela mesma diz, “foi tdo bom
para mim, para eles vai ser bom também” (professora Ana). Percebo que a experiéncia
anterior com o teatro a afetou, fazendo com que procure proporcionar em sua sala de aula o
trabalho com a sensibilidade e com o desenvolvimento das habilidades e das capacidades de
cada um que esta envolvido nesse processo. Sendo assim, a professora tem consciéncia de que
“eu estou aprendendo quando estou trabalhando junto com eles, me desenvolve como pessoa,
como professora”’ (professora Ana). Noto que esse ambiente acessivel a arte ajuda a
professora na sua formacdo, na sua constituicdo como sujeito que busca mudancas em sala de
aula, habilitando-a para construir algo novo no seu fazer docente, pois “a arte, seja 14 como a
definimos, esta presente em tudo que fazemos para satisfazer os nossos sentidos” (READ,

2001, p. 16). Reforco essa postura com mais um pensamento de Read (2001):

a arte estd profundamente envolvida no real processo da percepgdo, do
pensamento e das agles corporeas. N&o se trata tanto de um principio
governador a ser aplicado a vida, mas de um mecanismo governador que,
somente correndo riscos, podemos ignorar. Minha assercdo final sera que,
sem esse mecanismo, a civilizacdo perde seu equilibrio, mergulhando no
caos social e espiritual (READ, 2001, p. 15).
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Seguindo a anélise da presente unidade, cito mais uma opinido da professora Ana
quanto a metodologia de trabalho com o teatro por meio das oficinas para a constru¢do da

peca teatral:

0 maior trabalho com o teatro que eu fiz até agora, dentro desses muitos
livros que eu ja trabalhei, tinha a Megera Domada, de Willian Shakespeare,
traduzida por Walcyr Carrasco, que ja é um texto de teatro, o livro é um
texto de teatro. [...] E a turma toda quis este livro, no segundo bimestre, a
gente montou esse projeto do teatro: quem quer ser ator, quem quer ser
figurinista, quem quer construir o cenario, quem quer ser sonoplasta, quem
quer ser roteirista. Eu deixei bem claro que os roteiristas e os atores eram o
que mais iriam trabalhar iam ter que pegar junto comigo. Entdo, eu
estruturei e coloquei qual é a fungédo do ator? O ator ele tem que conhecer o
texto, conhecer o seu personagem, trabalhei com eles o porqué trabalhar
com o teatro, levei textos sobre a histdria do teatro, durante todo o bimestre.
O figurinista qual é a funcao, ai eles desenharam as roupas, fizeram, foram
comprar os tecidos comigo, foram na costureira. Mas voltando ao nimero
de alunos e de atores, a gente teve que adaptar o texto porque tinham mais
meninos do que meninas, e eles eram 28 alunos e s tinham 14 personagens
na histéria, mas adaptamos, criamos, construimos juntos, 0s roteiristas
tiveram o trabalho de trocar todo o texto, a turma que toda se envolveu, foi
lindo (professora Ana).

O trabalho que a professora realiza ¢ fundamental para o entendimento da linguagem
teatral e do papel de cada um no espetaculo cénico. Ao trazer essa aprendizagem para a sua
sala de aula, esta trabalhando com a Educacdo Estética no ambiente escolar. Na vivéncia
dessa montagem, o grupo modifica-se, pois 0 sentir, 0 viver e 0 experimentar estdo em cena.
Enfim, ensaiar, marcar cenas, memorizar falas, produzir figurinos e cenarios possui uma
l6gica comunicacional do estar junto, compartilhando 0s momentos para a construgdo do
espetaculo. Sendo assim, “ensaiar uma peg¢a, também na escola, requer trabalho, amor e
dedicacdo, técnica e arte, subjetividade e objetividade, dor e prazer. Muito mais trabalho e
amor do que as pessoas costumam supor [...]” (SILVA, 1999, p. 171-172). Pensado desse
modo, o teatro é um trabalho coletivo, um trabalho sério, que precisa, necessariamente, do
sentir e do saber para se fazer completo e feliz.

A professora, ao inserir o teatro na sua pratica, pressupde uma atitude de manter acesa
a linguagem teatral em sua vida, assim como de buscar a experiéncia anterior, vivida com o
teatro e que pertence a sua histéria. A ligacdo do passado e do presente € um estimulo para
aproximar os significados e as emocGes sentidas. Da mesma forma, a experiéncia teatral
provoca na professora um olhar interpretativo para a sua pratica, um olhar critico acerca da
realidade em que vive, pois, ao longo do processo de construgdo da peca, os integrantes séo

incentivados a dialogarem a respeito das diversas questGes presentes nas cenas, na historia
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dramatizada, as quais sdo relacionadas as questdes sociais do dia a dia. Segundo a professora,

0s temas sdo polémicos e abrem espaco para a discussdo no grupo, conforme ela expressa:

S8o0 temas mais polémicos. Eles falam do que eles quiserem. Se eles
quiserem fazer teatro eles vao tentar o mais proximo possivel do que a gente
estd trabalhando, do jeito que eles quiserem, os temas sao muito variados
ndo tem um tema fixo. Geralmente eu ndo consigo trabalhar com grandes
grupos, a Megera Domada foi 0 Gnico com a turma toda, mas prefiro em
grupos menores, mais do que 10 em cada. Eu os divido em grupos de 6, 7 e
8, mas é dividido em grupos, e em pequenos grupos, muito mais do que isso
ndo da muito certo, ndo funciona muito bem (professora Ana).

No trecho em destaque, a professora aborda a questdo da metodologia e esclarece que
geralmente trabalha com pequenos grupos. Compreendo que, ao trabalhar com pequenos
grupos, existe uma aproximacdo maior entre os participantes dos mesmos. Ela reforca que
“em pequenos grupos, muito mais do que isso ndo da muito certo, ndo funciona muito bem”
(professora Ana). Essa atitude esta condicionada a sua experiéncia anterior, vivida com o
teatro, quando participava do grupo cénico da escola. Percebo que a experiéncia acumulada
foi importante e propiciou aprendizagens para a construgdo desse trabalho com o teatro,
tornando-se a motivadora para que a atividade criadora se originasse da experiéncia vivida,
sendo ressignificada e reconstruida de acordo com a realidade em que atua (VYGOTSKY,
2009a).

Na sequéncia, outra manifestacdo da professora no que se refere as oficinas de teatro:

No processo de escrita é muita gente falando, entdo eu vou para o pétio e
cada grupo vai pra um canto. S6 que no final de cada aula eles tém que me
dar um retorno porgue tem uns que gostam de uma brincadeira. Entdo, tem
gue entregar e ai eles discutem. Como eu te disse, cada grupo vai para um
canto do patio e eu vou passando de grupo em grupo para ver o gue eles
estdo fazendo, dando ideia, 0 que tu achas professora. Ai eles me entregam
0 que foi produzido eu tiro xerox e entrego para eles. Que eu fico com o
inicio ai naquela semana eu trabalho o que é um texto de teatro, eu trago
alguns exemplos, o que ndo pode faltar, eu ndo exijo muito o roteiro, eu
queria que eles produzissem. Alguns até me entregaram o resumo do que ia
ser a historia e depois eles passaram pra fala, pra ndo atrapalhar a
producédo deles, porque as vezes eles estdo empolgados. Eles criam mais ou
menos como uma sinopse. Depois eles vdo aumentar essa sinopse,
colocando as falas nas oficinas, nos ensaios. Eu também digo que cada um
tem a sua responsabilidade, cada um tem que trazer... Em todos os trabalhos
eu faco isso, quem vai trazer o qué em cada grupo para o grupo funcionar
(professora Ana).
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Nas oficinas, a professora emprega uma metodologia de trabalho com o teatro
conforme a disponibilidade de espaco e tempo de que dispde na escola. Vale ressaltar que a
construcdo do texto teatral exige a partilha de ideias, o dialogo, a discussdo em defesa do
ponto de vista e, como ela salienta, “no processo de escrita é muita gente falando, entao eu
Vou para o pétio e cada grupo vai pra um canto. S6 que no final de cada aula eles tém que me
dar um retorno” (professora Ana). Noto que, ao escolher o péatio da escola para o0s alunos
realizarem a escrita sob a sua orientacdo, ela esta oportunizando a todos um ambiente ao ar
livre, propiciando que se libertem do espaco da sala de aula, fechado, limitado e com moveis
dispostos em filas. A postura da professora esta fundamentada na relacdo de
comprometimento, responsabilidade, organizacéo e respeito com o seu oficio e com o0s seus
alunos. Assim, a relagdo entre a professora e 0s seus alunos se fortalece; posso dizer que
“estas relagcdes ndo se dao apenas com os outros, mas se ddo no mundo, com o mundo e pelo

mundo” (FREIRE, 1979, p. 30). E conforme explica Silveira (2011),

O teatro [...] favorece o espaco para a criacdo; faz com que sejamos sujeitos
de nossa aprendizagem; promove a criatividade; o principio da alteridade; o
respeito ao outro; propicia o didlogo e, assim, faz com que as pessoas
desenvolvam relacdes interpessoais; leva a reflexdo sobre si, ao
autoconhecimento; possibilita o conhecimento do corpo em todas suas
variedades de expressdo e comunicacdo (SILVEIRA, 2011, p. 136).

Reforco que a professora, em sua pratica teatral, vivencia uma experiéncia estetica e
ambiental, porque apresenta atitudes estéticas e ambientais no seu fazer pedagogico. A
experiéncia ambiental estd presente no modo como € construida a integracdo entre o
conhecimento e as relaces sociais; também estd na interacdo da professora com 0s seus
alunos, com o0 meio natural e social. O pensamento de Tozoni-Reis se torna, aqui, elucidativo
para o ponto em discussao: “numa perspectiva histérica de educacao ambiental, os contetidos
educativos articulam natureza, histéria e conhecimento, além de valores e atitudes de respeito,
responsabilidade, compromisso e solidariedade” (TOZONI- REIS, 2008, p. 142). E a
experiéncia estética estd na relacdo existente entre o teatro e a professora, ou seja, a estética
como criacdo, como necessidade de expressdo da consciéncia, pois a professora, ao participar
da criacdo conjunta da peca, estd transformando esse objeto e se transformando
individualmente, o que também ocorre com 0s outros participantes do grupo. De acordo com
0 que professora declara, “fu trabalhares com o teatro ndo tem como ndo ser estético porque
tu vais trabalhar com o sentimento do outro, a visdo da realidade que o cerca, o que é belo e

0 que é feio para mim, é estético porque afeta o teu sentido de alguma forma” (professora
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Ana). Recorro, entdo, ao pensamento de Sanchez Vazquez (2010), segundo o qual, “a
educacdo deve levar a um enriquecimento das sensibilidades estéticas dos individuos, a uma
extensdo do horizonte estético em que se movem e a uma elevacéo do papel que desempenha
em sua vida real o comportamento estético” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1996, p. 95) (Tradugdo
minha).

Destaco a manifestagdo da professora acerca do trabalho que desenvolve com o teatro
por meio das oficinas, especificamente no que se refere aos critérios de avaliacdo

estabelecidos pelo grupo. No dizer da docente,

A proposta era escrever um texto teatral no estilo da histéria da Carolina,
personagem do livro que eles leram. A proposta é construida coletivamente,
onde todos ddo sugestdes e ela foi avaliada da seguinte forma: 1-
participacdo, desde a criagdo da histéria até a encenagdo; 2- Interacao,
como esse grupo trabalhou; 3- Seriedade, levar a sério, tanto nos ensaios
como na apresentacdo; 4- Criatividade, se a historia € criativa; 5- Atuacao
se 0 aluno esforcou-se para atuar bem. A cada esquete era aberto um
espaco para comentarios (professora Ana).

Cabe destacar, no trecho selecionado, que o trabalho é construido coletivamente, com
a participacao de todos os envolvidos: até mesmo os critérios avaliativos sdo elaborados com
a colaboracao do grupo. Como se pode observar, a atitude da professora Ana estd em construir
0 conhecimento em conjunto com o0s seus alunos; em sua pratica, hd espaco para a
participacdo, para o dialogo, enfim, para compartilhar ideias, saberes e conhecimentos. Assim,
percebo na professora a existéncia do movimento de estar aberto para o processo de ensinar e
aprender, de estar refletindo as acdes, a fim de atuar ativamente com praticas significativas
para a constituicdo do ser humano. Noto ainda que a sua pratica pedagogica € embasada no
compartilhar porque a educacao € um processo de partilhar saberes que estamos ensinando e,
ao mesmo tempo, aprendendo com todos o0s sujeitos que encontramos no nosso dia a dia
(FREIRE, 2002).

A (ltima opinido da professora que apresento para compor a presente analise e
também para encerrar esta unidade diz respeito a reflexdo acerca da metodologia de trabalho

com o teatro que ela desenvolve na escola. Ela relata que:

Sempre trouxe as artes cénicas para a minha pratica, inicialmente mais por
gostar do que por ter consciéncia da importancia e das habilidades que
podem ser desenvolvidas a partir desta pratica. Ressalto que todas as
apresentacfes que contam com a colaboragéo dos alunos em sua montagem,
organizacao e que sdo explicadas e construidas com os alunos rendem muito
mais e logicamente sdo mais significativas para eles. Muitos ndo entendiam
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como podiam 0s pequenos da pré-escola conseguirem se apresentar téo
bem. Claro, eles sabiam o que estavam fazendo, tinham consciéncia do que
faziam, participaram daquela producdo. Os alunos maiores dos anos finais,
com os quais eu trabalho desde 2011, j& foram inseridos no teatro desde o
inicio. Sempre na minha pratica ha a presenca da escrita e encenacdes de
esquetes ou encenacOes ligadas aos temas que estdo sendo discutidos em
aula e ja é comum que eles mesmos solicitem o teatro como atividade dos
projetos (professora Ana).

No depoimento citado, a professora Ana reforca que o teatro é o lugar do coletivo,
onde ha o encontro de todos para a constru¢cdo do trabalho cénico com todas as suas
particularidades, capaz de propiciar um campo lidico de criacdo e experimentacao estética. E
a professora sente-se instigada a trabalhar com o teatro, visto suscitar o estimulo constante de
aprender e criar. Conforme ela diz, “sempre trouxe as artes cénicas para a minha prdtica,
inicialmente mais por gostar do que por ter consciéncia da importancia e das habilidades que
podem ser desenvolvidas a partir desta prdtica” (professora Ana). Enfim, ela afirma o
sequinte: “eu devo continuar com este trabalho porque, quando eu comecei, eu ndo tinha
essa nog¢do que eu tenho hoje” (professora Ana). Com 0 teatro, a professora propde a criacéo
coletiva da peca teatral para a inclusdo de um coletivo social colaborativo, participativo,
cooperativo (BOAL, 2010). O trabalho teatral desenvolvido pela participante na escola traz a
cena questdes politicas e sociais que merecem ser abordadas, pois se trata de manifestacdes da
realidade cotidiana, tornando o0 espaco em questdio um momento de discussdo, de
sensibilizacdo e de problematizacdo das questdes vividas pelo grupo. Segundo seu relato,
“sempre na minha pratica ha a presenca da escrita e encenagoes de esquetes ou encenagoes
ligadas aos temas que estdo sendo discutidos em aula e ja € comum que eles mesmos
solicitem o teatro como atividade dos projetos” (professora Ana).

Da mesma forma verifico que, ao trabalhar coletivamente com o grupo teatral, esta
favorecendo a elaboracdo da escrita dramaturgica, da interpretacdo do personagem, da criacdo
das cenas e, com isso, “sintetiza as colaboragdes e identidade do coletivo” (FISCHER, 2003,
p.17). E assim, a cada nova criacdo, sdo sugeridas diversas maneiras de resolucdo da cena, da
escrita e da interpretacdo; novas descobertas e métodos de trabalho em conjunto sdo
evidenciados, os quais se multiplicam e constituem a identidade, a linguagem e o perfil do
grupo. Ou seja, no coletivo hé a possibilidade de transformacdo (FISCHER, 2003), pois “o
processo colaborativo favorece o desenvolvimento da liberdade individual, produto de uma
regulamentacdo da politica interna do grupo” (Ibid. p. 59). E ainda posso dizer que: “sdo
conciliadas a autoridade das regras internas e a liberdade individual do artista, em prol do

criativo. O arbitrio individual ndo é tolhido pela instauragdo das regras, mas é por elas
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estimulado” (Ibid.) porque o coletivo decide o melhor para o grupo, para a cena, para a pega
teatral. O coletivo € expresso pelas relagdes integradas, pelo encontro de individualidades que
se unem e se complementam. Isso pode ser percebido na fala da professora, quando ela relata
que “as apresentagoes que contam com a colaborag¢do dos alunos em sua montagem,
organizacdo e que sdo explicadas e construidas com os alunos rendem muito mais e
logicamente sdo mais significativas para eles” (professora Ana).

E importante destacar a importancia do teatro na pratica docente da professora,
compreendo que o trabalho teatral é uma atividade conjunta, envolvendo professora e alunos,
a qual possibilita a assimilagdo, por parte dos alunos, da experiéncia anterior vivida pela
professora. A prética teatral esta associada aos sentimentos, as emogdes, aos saberes inerentes
a arte de interpretar. A atividade criadora, com o referido trabalho, diz respeito as realizacGes
e as combinacdes de algo novo, sejam ideias, imagens, acdes. E com base nas experiéncias
passadas, vividas e significadas, a professora Ana é capaz de repensar, reelaborar, reorganizar
e criar novas ideias, imagens e acdes (VYGOTSKY, 2009a), planejando com 0 seu grupo a
peca teatral. E a medida que o algo novo surge, com a criacdo da peca teatral, integra-se aos
conteddos anteriores aprendidos e, assim, a aprendizagem € relacionada a experiéncia estética
vivida no teatro. Enfim, esse movimento proporciona que a professora construa, por meio do
fazer teatral, a sua propria identidade.

Ao finalizar a andlise acerca da atividade criadora no trabalho teatral que o0s
professores realizam na escola, vinculando-a as experiéncias anteriores com o teatro, vividas
pelos professores, retomo alguns aspectos que auxiliaram na analise aqui empreendida, quais
sejam: a metodologia empregada para desenvolver o teatro, as oficinas e a construcao da peca
teatral. Quanto a metodologia, posso dizer que cada professor apresenta um modo de trabalhar
com o teatro; no entanto, os professores que participaram deste estudo priorizam o trabalho
coletivo, colaborativo, cooperativo, participativo em suas préaticas teatrais. Ou seja, 0S
professores constroem a peca teatral com todas as suas particularidades coletivamente, com a
participacdo de todos os integrantes do grupo cénico.

No que se refere as oficinas, compreendo que cada professor apresenta uma maneira
de trabalhar o encontro com os integrantes do grupo de teatro. Vale destacar que, embora cada
professor apresente uma forma, um método de abordar a construcdo da peca em suas oficinas,
eles tratam as oficinas como um momento que promove a construcao, a criacdo de algo novo
coletivamente, permeadas pelas experiéncias anteriores de cada um. Entéo, € possivel afirmar

que o trabalho com as oficinas, realizado pelos professores, ocorre de maneira assidua,
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participativa, comprometida e responsavel, elementos necessarios para que se efetive o
trabalho teatral.

A construcdo da peca teatral com todas as suas particularidades ocorre de forma
similar entre os professores, todos preocupados em construir algo significativo para o grupo e
para o publico, demonstrando respeito com ambos, algo presente nas opinides dos professores
investigados.

Destaco também que os professores oportunizam o desenvolvimento da escrita do
aluno, estimulando que o texto teatral seja construido a partir de ideias, de temas, de textos
literarios, isto €, ha um incentivo a producdo do aluno, tépico que se faz presente aos
professores pertencentes a este estudo. Dessa forma, os professores estdo proporcionando que
os alunos sejam autores das proprias historias encenadas. E, como 0s proprios professores
declaram, construir o préprio texto e depois dramatizd-lo é mais significativo para a
aprendizagem de todos os participantes.

Outro ponto relevante encontrado neste estudo é o vinculo do trabalho teatral com o
curriculo. Apenas uma professora trabalha com o teatro sem manter vinculo com a disciplina
gque ministra na escola. As demais mantém o vinculo do teatro com a disciplina que
trabalham, avaliando a participacdo dos alunos no teatro e atribuindo um valor por tal
desempenho na disciplina em que séo responsaveis. Vale ressaltar que o planejamento de uma
professora para o trabalho com o teatro difere dos demais planejamentos; portanto, essa
diferenca entre as maneiras de planejar o trabalho cénico nédo retira o brilho dos referidos
trabalhos executados por cada professor em suas escolas; ao contrario, apenas reforca o fato
de serem sujeitos historicos, atravessados por experiéncias que significaram de maneiras
distintas e os constituiram como sujeitos que buscam aproximar a experiéncia estética da
realidade na qual estéo inseridos.

Também destaco a presenca da Educacdo Ambiental e da Educacao Estética na pratica
teatral dos professores participantes deste estudo, detectada no trabalho coletivo, colaborativo,
cooperativo e participativo que os professores desenvolvem com 0s seus grupos na criacdo da
peca teatral. Do mesmo modo percebo na construcdo da peca teatral, onde as emogdes, 0S
sentimentos, os significados e as experiéncias acumuladas sdo convidadas a participarem da
cena de criacdo de algo novo. Nesse sentido, a Educacdo Ambiental e a Educacéo Estética se
fazem presentes nas a¢6es dos professores, em funcédo de eles estimularem que os seus alunos
sejam autores de suas préprias historias, assim como autores na histdria encenada, na historia
vivida, na histéria das relagdes construidas, propiciando uma visdo emancipatoria em busca

pela transformagé&o social, a fim de garantir um ambiente saudavel para todos os seres.
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Para encerrar a analise dos dados, realizo um levantamento geral sobre as unidades,
citando alguns pontos relevantes descobertos com o presente estudo. Destaco a atividade
criadora na pratica dos professores, influenciada pela experiéncia anterior com o teatro, uma
experiéncia acumulada, que foi ressignificada, reelaborada e reorganizada e hoje compde o
fazer docente dos professores investigados. Essas experiéncias anteriores tanto foram
passadas, no sentido de vividas em um tempo e espaco determinado, quanto constituiram
experiéncias contadas, ditas, explicadas, ndo presenciadas. Experiéncias acumuladas que
foram reelaboradas e reconstruidas pelos professores a fim de oportunizarem a criagdo do
novo, Ou Seja, a criacdo teatral coletiva com 0s seus grupos cénicos, respectivamente. Desse
modo, compreendo que as experiéncias com o teatro destes professores originaram a atividade
criadora em suas praticas teatrais. Refor¢o a importancia da experiéncia com o teatro, vivida,
sentida, imaginada, significada para alcancar a atividade criadora e, com isso, projetar uma
acdo futura com o teatro, com a vida.

Enfim, concluo este capitulo, que buscou apresentar a anélise dos dados coletados
junto aos professores que desenvolvem o teatro em suas praticas pedagdgicas na escola. No

capitulo seguinte, serdo feitas as consideracdes finais do estudo.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa é a concretizagdo de um sonho que vem sendo construido desde o ano de
2003. Foi uma ideia surgida durante a minha defesa da dissertagdo de mestrado, quando uma
professora que era membro da banca, Vera Kude, sugeriu, como um trabalho futuro, pesquisar
como os professores trabalham com o teatro e 0 motivo que os conduz a trabalharem com esta
atividade teatral na escola, conforme ela disse na época: “no doutorado tu deverias pesquisar
a cozinha desse fazer teatro”. E essa ideia ficou presente na minha memoria, porque me
instigou a querer saber o que realmente faz um professor inserir o teatro em sua prética
pedagogica. Hoje, estou escrevendo as consideraces finais deste trabalho pensado, planejado,
gestado por alguns anos e, agora posso dizer, o qual se tornou uma realidade.

Nos anos seguintes a ideia ficou guardada e, em 2009, antes de ingressar no curso de
poOs-graduacdo, comecei a pensar melhor na ideia que me instigava ha tanto tempo. No
decorrer dos anos, j& como doutoranda, a pesquisa foi sendo construida e alguns pontos
modificados; afinal, aprendi com os ensinamentos de Molon (2009a) de que somos sujeitos
historicos e constituidos na e pelas relacGes sociais. Nesse periodo, aprendizagens, autores,
teorias e métodos de pesquisa foram aprendidos e novos conhecimentos adquiridos. Enté&o,
mudancas ocorreram, tanto no plano das ideias quanto no plano pessoal e profissional, porque
experiéncias foram acumuladas e ressignificadas, abrindo espaco para a criagdo de um
trabalho novo, mas com um olhar nas experiéncias vividas.

Nesse sentido, resgato a questdo de pesquisa que orientou o presente trabalho, a saber:
como o teatro desenvolvido na escola potencializa a constituicdo dos professores quanto a
Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética em suas praticas docentes?

Busquei investigar o movimento das professoras e do professor por meio de suas
praticas pedagogicas de natureza teatral com o propdsito de compreender como a Educacéo
Ambiental e a Educacdo Estética se fazem presentes no cotidiano desses professores
participantes do estudo. Com isto, elenco os objetivos tracados e atingidos com a pesquisa. O
objetivo geral consistiu em compreender o movimento dos professores por meio de suas
praticas pedagdgicas com o teatro quanto a presenca da Educacdo Ambiental e da Educacéo
Estética nessas praticas. Os objetivos especificos sdo: 1) Conhecer a histéria dos professores
que desenvolvem o teatro nas suas praticas pedagogicas. a fim de compreender a formacéo
estética por meio de situagdes vividas; 2) Investigar se os professores abordam a Educacao

Ambiental em suas agdes docentes de natureza teatral; 3) Investigar se os professores, em suas
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acOes docentes de natureza teatral, abordam a Educacdo Estética; 4) Conhecer a metodologia
de trabalho com o teatro na escola e evidenciar se ela potencializa a Educa¢do Ambiental e a
Educacdo Estética e 5) Analisar e refletir a relacdo da Educacdo Ambiental e da Educacéao
Estética nas préaticas docentes potencializadas pelo teatro, a fim de elaborar a nocdo de
Educacdo Estético-Ambiental.

Desenvolvi a investigagdo aqui apresentada em trés fases de coleta de dados. A
primeira consistiu em entrevistas com o0s professores participantes do estudo. Logo em
seguida, a segunda fase diz respeito as observacGes das oficinas de teatro, sendo estas
filmadas. A terceira fase foram os encontros com todos os professores, chamados de atelié, na
qual também utilizei o recurso da filmagem e, no ultimo encontro, os professores entregaram
0s portfdlios escritos por eles mesmos.

Os sujeitos desta pesquisa sdo trés professoras e um professor, que desenvolvem o
trabalno com o teatro nas escolas. As professoras ministram disciplinas nas escolas que
trabalnam com o teatro, enquanto o professor trabalha exclusivamente com o teatro, em
parceria com uma das referidas professoras.

O método de analise escolhido foi a analise de conteudo (BARDIN, 2000; FRANCO,
2007), com o qual percorri as fases de pre-analise, exploracdo do material e tratamento dos
dados, realizando uma andlise comparativa desses dados, a fim de -categoriza-los,
relacionando-os aos objetivos do presente estudo. Com a referida analise dos dados,
emergiram duas categorias e suas respectivas unidades de analise. A primeira categoria que
surgiu foi a experiéncia com o teatro; as duas unidades de andlise pertencentes a essa
categoria sdo: as experiéncias com o teatro na formacéo e a importancia da experiéncia com o
teatro na pratica docente. A segunda categoria foi a atividade criadora potencializada pelo
teatro no espaco escolar, sendo que as unidades de analise que a compB8em sdo: a atividade
criadora na pratica docente influenciada pela experiéncia com o teatro e a atividade criadora
com o teatro. Sendo assim, retomarei as unidades de andlise com 0s seus respectivos
resultados, encontrados com este estudo, e apresentados na analise do capitulo anterior.

Inicio pela unidade de andlise “As experiéncias com o teatro na formagdo”. Nessa
unidade, as opinides dos professores revelaram as experiéncias com o teatro que viveram e
que foram significadas, consolidadas nas suas memdrias. Experiéncias distintas, cada qual, em
Seu tempo e espaco, Viveu esse momento de contato com a linguagem teatral tanto no periodo
escolar quanto na graduacdo. A experiéncia com o teatro contribuiu na constituicdo dos
professores pesquisados e se mantém nas suas relagdes intrassubjetivas e intersubjetivas pelos

outros ambientes em que convivem. Outro ponto importante descoberto na unidade em
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destaque foi a presenca de um professor que 0s incentivou a participarem do trabalho com o
teatro na formacdo escolar e académica, um professor que abriu o espaco para eles terem a
experiéncia estética em suas vidas.

Com relagdo a unidade “A importancia da experiéncia com o teatro na pratica
docente” constatei que a experiéncia com o teatro na pratica docente propiciou mudangas no
planejamento, na relagdo professor e aluno e na docéncia propriamente dita. Mudancas que
aconteceram porque a experiéncia vivida com o teatro contribuiu na constituicdo dos
professores, por tratar-se de uma experiéncia que os formou, os impactou e significou,
gerando mudangas nas suas praticas docentes. Mudangas de comportamento e atitudes para
além do espaco escolar, nas suas relagdes sociais com 0s outros ambientes em que estdo
inseridos.

A relacdo do teatro com a pratica docente desses participantes supera a ideia de
recurso pedagdgico, de alternativa ou de fungéo didatica, ja que os professores apresentam um
comprometimento com a experiéncia estética, com a imaginagdo, com 0s sentidos, com a
expressdo oral e corporal em seus ambientes escolares. O trabalho com o teatro desenvolvido
por estes professores ndo é visto como um caminho para auxiliar e facilitar a docéncia, muito
pelo contrério, os professores desenvolvem um trabalho assiduo, sério e comprometido com a
linguagem teatral, buscando desenvolver as capacidades e as potencialidades dos seus alunos,
ao mesmo tempo, estdo sendo instigados a se desenvolverem também, uma vez que estdo
engajados no grupo, vivendo as experiéncias com o teatro de maneira expressiva.

Nessa unidade de significado, verifiquei a constituicdo dos professores quanto a
Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética em suas praticas, potencializadas pelo teatro.
Notei, pelo movimento desses professores em suas praticas pedagdgicas, que as mesmas
foram modificadas pela experiéncia com o teatro, onde ocorre o encontro dialégico entre os
professores e 0s participantes de seus grupos cénicos, instigando a aprendizagem, a
participacdo ativa e a tomada de decisdo, em busca de novos modos de viver e atuar no
mundo. Nesse sentido, os professores apresentaram um compromisso com a formacéo
humana, percebido no comportamento, na relacdo teoria e pratica, nas mudancas das atitudes
em suas relacdes cotidianas. Os professores ao trabalharem com o teatro propiciam um
enriquecimento da sensibilidade estética dos integrantes do grupo de teatro; com a experiéncia
estética, entdo, ampliam os préprios horizontes e promovem uma melhoria na atividade
humana.

Outro ponto importante descoberto nessa unidade de analise é que os professores

propdem a experiéncia com o teatro nas suas praticas docentes de forma intensa, expressiva,
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comprometida porque eles viveram experiéncias anteriores com o teatro, experiéncias
acumuladas, significadas e que foram posteriormente ressignificadas, imaginadas,
reconstruidas e reformuladas para a realidade atual que eles estdo inseridos. Além disso, a
experiéncia com o teatro anterior vivida pelos professores manteve-se presente em suas
memorias, por ter sido uma experiéncia impactada, sentida em suas consciéncias, visto ter
auxiliado a minimizar a tensdo em certas situagdes desafiadoras, vividas pelos participantes.

Em relacdo a unidade de analise “A atividade criadora na pratica docente influenciada
pela experiéncia com o teatro”, constatei que os professores apresentam a atividade criadora
em suas praticas docentes, tanto de experiéncias vividas, presenciadas, quanto de experiéncias
contadas, narradas, ditas, ndo presenciadas. Verifiquei que tais experiéncias com o teatro
originaram a atividade criadora nas agdes docentes e, por se tratarem de experiéncias
historicas, sociais e duplicadas, proporcionaram aos professores imaginarem, fantasiarem,
combinarem, modificarem e criarem algo novo em suas préaticas pedagogicas.

A experiéncia com o teatro instigou a atividade imaginaria aliada a realidade para que
0s professores conseguissem concretizar a atividade criadora, projetando as a¢6es futuras para
um fazer docente que prioriza o dialogo, a reflexdo, o comprometimento, a responsabilidade,
0 acolhimento e o respeito ao outro nas relagdes sociais.

Na ultima unidade de analise, “A atividade criadora com o teatro”, subsidiei alguns
aspectos que auxiliaram na analise, que foram: a metodologia empregada para desenvolver o
teatro, as oficinas e a construcdo da peca teatral. No que diz respeito a metodologia
empregada para desenvolver o teatro percebo uma convergéncia entre as opinibes dos
professores, no sentido de priorizarem o trabalho coletivo, colaborativo, cooperativo e
participativo em suas préaticas teatrais. Constatei que todos o0s professores participantes deste
estudo constroem a peca teatral com todas as suas particularidades coletivamente, com a
participacdo de todos os integrantes do grupo cénico.

Quanto as oficinas, verifiquei que os professores possuem maneiras distintas de
trabalhar esse encontro com os participantes do grupo de teatro; no entanto, todos 0s
professores consideram as oficinas como um momento de construcdo, de criacdo de algo novo
coletivamente, apoiadas nas experiéncias acumuladas de cada um do grupo. Todos 0s
professores desenvolvem o trabalho com o teatro nas oficinas, que ocorrem de maneira
assidua, participativa, comprometida e responsavel.

Outro ponto que gerou convergéncia na opinido dos professores é a construcdo da peca
teatral com todas as suas particularidades. Todos os professores buscam construir algo

significativo para o grupo e para o publico. Também ocorreu convergéncia na manifestacéo
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dos professores quanto a escrita do texto teatral, que partiu de ideias, de temas e de textos
literarios a fim de incentivar a producéo do aluno; logo, os alunos se tornam autores das suas
préprias histérias encenadas.

No que diz respeito ao vinculo do trabalho teatral com o curriculo, verifiquei que uma
professora diverge das demais, desenvolvendo o trabalho com o teatro na escola
independentemente do vinculo curricular com a disciplina que ministra; sendo assim, ndo
atribui nota, nem registra as presencas na atividade. As demais professoras mantém o vinculo
com o curriculo, especificamente com a disciplina que ministram na escola, atribuindo uma
nota pela participacdo no teatro e registrando as presengas. Apesar disso, constatei que essa
diferenca entre as formas de trabalhar com o teatro ndo desmerece os trabalhos desenvolvidos
pelos professores, visto que, cada sujeito, por ser Unico, possui uma historia e teve uma
experiéncia sentida diferentemente do outro; assim, 0s professores possuem experiéncias
historicas, sociais e duplicadas as quais foram significadas de acordo com o sentimento
presente em cada um, no tempo e no espago Vvivido.

Novamente identifiquei a presenca da Educacdo Ambiental e da Educacao Estética na
pratica teatral dos professores. Percebi, no trabalho coletivo, colaborativo, cooperativo e
participativo, que 0s professores proporcionam aos seus grupos de teatro a construcdo e a
criacdo da peca teatral com todas as suas especificidades. Enfim, a Educacdo Ambiental e a
Educacdo Estética estdo presentes nas acOes dos professores, ao desenvolverem um trabalho
teatral fundamentado na praxis (SANCHEZ VAZQUEZ, 2010); na construcdo de processos
individuais e coletivos; na emancipacao das capacidades e dos sentidos dos sujeitos (MARX,
2004); na constituicdo dos sujeitos, que ocorre na e pelas relacbes intrassubjetivas e
intersubjetivas (MOLON, 2009a), buscando novos conhecimentos, novas aprendizagens,
novas experiéncias a fim de que tenham novas atividades criadoras em suas acdes futuras. E
preciso esclarecer que os professores ndo tinham o conhecimento de que suas préaticas
pedagdgicas de natureza teatral contemplavam a Educacdo Ambiental e a Educacdo Estética.
A partir dos encontros, chamados de atelié, a terceira fase de coleta dos dados, na qual eles
tomaram consciéncia de que desenvolviam um trabalho com o teatro pautado na Educacgéo
Ambiental e na Educacdo Estética, estando presentes na acao pessoal e profissional de cada
professor.

Verifiquei também que o teatro desenvolvido pelos professores visa ao processo de
aprendizagem, de constru¢cdo do conhecimento e o produto € uma consequéncia desse
processo, ou seja, os professores ddo énfase ao trabalho desenvolvido nas oficinas e o

espetaculo, a apresentacdo da peca teatral é apenas o resultado do trabalho desenvolvido. A
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prioridade esta na experiéncia com o teatro, uma experiéncia vivida, sentida, significada com
0 propdsito de eles terem a atividade criadora em suas préaticas pedagdgicas.

Recorrendo a nocdo inicial de Educagdo Estético-Ambiental, elaborada a partir dos
estudos relativos a Educacdo Estético-Ambiental no Brasil, revelados na pesquisa
bibliogréafica e apresentados no item 3.3, compreendi que Educacdo Estético-Ambiental é o
processo de desenvolvimento da sensibilidade intersubjetiva e intrassubjetiva do sujeito, que
decorre da construcdo dialética da Educacdo Estética e da Educacdo Ambiental em um
contexto socio-histérico, o qual propicia ao sujeito, na sua praxis social, buscar relacbes
ambientais mais adequadas.

Com o término das andlises, apos ter realizado a discussao e a reflexdo dos dados, e
retomado a nocao inicial acerca da Educacdo Estético-Ambiental, avan¢o no sentido de ter
obtido outros elementos com as analises para agregar na construcdo da nogdo. Assim, pude
elaborar o conceito de Educacdo Estético-Ambiental que apresento a seguir: Educagdo
Estético-Ambiental é o processo de desenvolvimento e emancipacgdo das habilidades humanas
por meio de experiéncias anteriores significadas em um contexto historico e social, que
propicia a praxis nas relagdes sociais, politicas e culturais. Importante dizer também que a
Educacdo Estético-Ambiental promove a ampliacdo dos sentidos humanos e, quando digo
ampliacdo, estou me referindo ao sentimento que se faz presente em cada um dos sentidos
humanos; com isso, 0 sujeito torna-se mais sensivel e mais critico em relacdo a realidade. Da
mesma forma, consegue compreender a realidade pela percepcdo e pela interpretacdo dos
acontecimentos; assim, as experiéncias sao significadas porque fazem sentido para o sujeito.

A Educacdo Estético-Ambiental estd presente na pratica teatral dos professores
participantes do presente estudo, porque eles possuem atitudes estéticas e ambientais em suas
acOes; ao tentarem provocar alguma mudanca na realidade de seus alunos, estdo também
causando mudancas nas suas atuacGes, pois ao transformarem a realidade do outro,
transformam a propria realidade. Por tudo isso, acredito na Educacdo Estético-Ambiental, no
sentido de proporcionar a experiéncia de um processo e de um percurso criticos que
conduzam professor e aluno a compreenderem melhor o mundo, compreenderem quem séo, 0
que podem ser e como chegaram a ser 0 que S&o.

Constato que os professores ao trabalharem na perspectiva da Educacdo Estético-
Ambiental estdo promovendo a desalienacdo do trabalho docente. Isso porque ao inserirem a
pratica teatral na docéncia, eles oportunizam o rompimento da mecanizacdo das repetidas
tarefas do fazer docente; sendo assim, o trabalho com o teatro é uma fonte de desalienacdo

dos corpos e das mentes dos professores investigados. Compreendo que, ao desenvolverem o
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trabalho teatral, estdo agindo dentro da realidade em que cada um vive, uma realidade
historica, dindmica, inacabada, a ser construida, porque somos nos que fizemos a historia e
somente nds podemos muda-la. Assim, entendo que o Estético-Ambiental € uma necessidade
do ser humano, pois a individualidade humana se desenvolve, e os professores acreditam que
conviver socialmente é, ao mesmo tempo, participar coletiva e politicamente para alcancar
uma sociedade mais justa. Enfim, a Educagdo Estético-Ambiental é a emancipagcdo da
consciéncia e dos sentidos do ser humano.

Neste momento, resgato uma reflexdo feita durante as analises dos dados dos
professores participantes deste estudo, a qual se interliga a dois questionamentos realizados na
qualificacdo do projeto de tese por duas professoras integrantes da banca de qualificacdo. Um
dos questionamentos aborda o seguinte: “sera que pode alguém que nunca fez teatro propo-lo
de forma tdo intensa?”, apresentado no Capitulo 4. E o outro questionamento: “se eu teria
alguma relagcdo com o teatro anterior ao ano de 1997, como professora de Lingua Portuguesa,
que introduz praticas teatrais em sala de aula?”. O Ultimo questionamento, € importante frisar
que também esteve presente durante as analises, rondando a minha mente; no entanto, para
ndo retirar o foco das anélises, recorro a ele, neste capitulo, porque se faz pertinente abrir um
espaco para falar da experiéncia com o teatro vivenciada por mim.

Ao responder, me remeto ha um tempo no passado, quando, com 0S meus nove anos
de idade, interpretei um personagem teatral por meio da danca. Posso dizer que vivi uma
experiéncia com o teatro e com a danga, uma experiéncia acumulada, significada, sentida e
que se manteve em minha consciéncia. O trabalho vivenciado por mim foi construido
coletivamente com a professora, com todos sugerindo as cenas, 0s passos da danca, a
sonoplastia, o figurino, enfim, o espetaculo em si. E aqui estd a origem do meu trabalho com
o teatro na sala de aula, um trabalho que prioriza a criacdo coletiva e todos participam, porque
tive essa experiéncia anterior com o teatro e com a danca. Assim, durante as analises dos
professores, consegui me reconhecer no trabalho que eles desenvolvem com o teatro nas
escolas onde atuam. Entretanto, comecei a perceber que a identificacdo com a pratica teatral
dos professores investigados havia acontecido muito antes, desde 0 momento em que eles
foram escolhidos. Selecionei os professores, porque eles tém o objetivo de desenvolver as
capacidades e as habilidades de todos os envolvidos no grupo teatral. Este sempre foi,
também, 0 meu objetivo ao trabalhar com o teatro, desde o comeco, de dar condicdes de todos
participarem, de tomarem decisdes e de construirem juntos um trabalho teatral pertencente a
todos nds, alunos e professora, no qual cada um deu a sua contribui¢do para concretizarmos o

nosso sonho de ver a peca montada, ensaiada e pronta para ser interpretada diante do publico.
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Mas foi durante as andlises que eu percebi a identificagdo com 0s sujeitos participantes do
presente estudo, me vi como mais um dos sujeitos desta pesquisa, podendo olhar para 0 meu
trabalho com o teatro, olhar para dentro de mim e me ver ali na sala de aula, como uma
professora que traz a experiéncia estética para o ambiente escolar, convivendo com os alunos
na construcgéo teatral. Quando escrevia as experiéncias vividas pelos professores, por diversas
vezes, parecia que estava escrevendo a respeito das minhas experiéncias com o teatro, pois
havia uma sintonia com o trabalho dos professores. E, por isso, que esses professores foram
escolhidos para serem 0s sujeitos da presente pesquisa: por existir uma identificagdo na
proposta de trabalhar com o teatro na educacao.

Ao refletir sobre a prética teatral, reconheco que o teatro sempre esteve presente em
minha vida e parece que ele sempre vem ao meu encontro, mesmo quando eu ndo o coloco em
cena. Explico melhor, da primeira vez que comecei a trabalhar com o teatro, lecionava a
disciplina de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental Anos Finais e a atividade consistia
em formar grupos por afinidade para elaborar um texto narrativo sobre o0 assunto que 0 grupo
escolhesse, com 0 proposito de depois apresentar para a turma a histdria criada por cada
grupo. E um grupo de alunas preferiu apresentar o texto narrativo elaborado por elas por meio
do teatro, pois o teatro constitui um exemplo de narracdo. Entdo, concordei, e as alunas
apresentaram um texto criado por elas, sendo, a0 mesmo tempo as autoras e as alunas-atrizes
que dramatizaram uma histéria imaginada pelo grupo para os seus colegas de aula. Foi assim
que tudo comecou.

A segunda vez foi no curso de Pedagogia, no qual ministro a disciplina de
Metodologia do Ensino da Lingua Portuguesa e, no momento em que entrei na sala, fui
reconhecida pelo trabalho com o teatro que desenvolvi na escola e logo sugeriram que eu
trabalhasse com o teatro. Portanto, continuo até hoje trabalhando com o teatro no curso de
Pedagogia, com a metodologia de formar grupos por afinidade, a fim de construirem uma
historia a ser encenada pelos graduandos, na qual a construcdo do grupo, a caracterizacdo, as
oficinas e a escrita da peca sdo registradas no portfélio. Assim, o objetivo de trabalhar com o
teatro no curso de Pedagogia estd em proporcionar a experiéncia estética com os graduandos
para gque eles ndo usem o teatro como um recurso pedagdgico ou em datas comemorativas,
mas que eles trabalhem com a linguagem teatral, considerando a cooperacéo, a colaboracéo e
a coletividade na criacéo teatral, promovendo o desenvolvimento de seus alunos.

Desse modo, eu fico pensando se o0 teatro vai a0 meu encontro ou se eu vou ao
encontro do teatro, mas a certeza que eu tenho é que eu vou continuar trabalhando e

pesquisando sobre o teatro na educacgdo, porque é 0 que me move, é o que me fascina e eu
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acredito que somente por meio de uma experiéncia estética, neste caso, 0 teatro,
fundamentada em relagdes ambientais, € que posso contribuir com uma possivel
transformagéo social.

Com esta pesquisa esclareco que o teatro € um caminho para que se alcance o
desenvolvimento pleno humano, invertendo a l6gica que aliena e oprime 0s sujeitos,
resgatando a qualidade nas relagdes sociais entre 0s seres. Também amplio a discussdo acerca
do sentido e do significado do trabalho com o teatro na educacdo e na sala de aula. Além
disso, espero que os aspectos discutidos e refletidos neste estudo possam servir de motivacao
para novas pesquisas, novas experiéncias, novas aprendizagens e novos olhares, propiciando
outros encontros dialégicos, sempre em busca de contribuir para o aprimoramento da

Educacédo Estético-Ambiental no ambiente escolar.
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Prezado(a) participante,

Sou estudante do Doutorado do Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo Ambiental
da Universidade Federal do Rio Grande e estou realizando uma pesquisa sob a orientacdo da
Professora Susana Inés Molon, cujo objetivo é compreender o0 movimento dos professores e
das professoras por meio de suas praticas pedagogicas de natureza teatral quanto a presenca
da Educacdo Ambiental e da Educacédo Estética.

A sua participacdo envolve uma entrevista, com a duracdo aproximada de uma hora,
que serd gravada. Essa participacdo neste estudo é voluntaria. Se vocé decidir ndo participar
ou quiser desistir de participar em qualquer momento, tem absoluta liberdade de fazé-lo.

Os resultados deste estudo poderdo eventualmente ser publicados, mas seu nome néao
aparecera e sera mantido o mais rigoroso sigilo através da omissdo total de quaisquer
informacGes que permitam identifica-la. Apesar de que vocé ndo terd beneficios diretos em
decorréncia de sua participacdo, o provavel beneficio que lhe advira por ter tomado parte
nesta pesquisa é a consciéncia de ter contribuido para a compreenséo do fenémeno estudado e
para a producdo de conhecimento cientifico. Se vocé tiver qualquer pergunta em relacdo a
pesquisa, por favor, telefone para mim. O ndmero do meu telefone é: (53) 99755262

Atenciosamente,

Data:

Luciana Netto Dolci

Consinto em participar deste estudo

Data:

Assinatura
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INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS
DADOS DE IDENTIFICACAO DO(A) PROFESSOR(A)

Nome do Entrevistado:

Idade do Entrevistado:

Género do Entrevistado:

Formagdo do Entrevistado:

Profissdo do Entrevistado:

Local de Trabalho:

Area de Atuacio:

Trabalha nessa Profissdo desde:

Trabalha com Teatro desde:

Atividades de formacdo continuada no Teatro:

Onde nasceu e viveu:

Indicadores para Identificar o Entrevistado:

Data da Entrevista:

Duracdo da Entrevista:

Lugar da Entrevista:

Entrevistadora:

Peculiaridades da Entrevista:
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ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS(AS) PROFESSORES(AS):

Topico 1: Trajetoria profissional dos professores e caracteristicas da pratica docente
1) Conta a respeito da tua escolha profissional.
2) Comenta sobre a tua experiéncia no inicio da docéncia e nos dias atuais.
3) Natuaopinido, qual é a importancia de aprender a matéria da area em que atuas?

4) O teatro ja esteve presente em algum momento da tua histéria de vida? Descreve em

gue momento iSSO ocorreu e por quanto tempo.

5) Na tua sala de aula, que tipos de textos s@o trabalhados? Quais sdo o0s temas
escolhidos? Comenta se a tematica das relacbes ambientais € sugerida para a discussao

e por quem.

6) Explica a tua metodologia de trabalho, as estratégias e os recursos utilizados na sala de

aula com os teus alunos e alunas.

Topico 2: A pratica pedagogica de natureza teatral na formacéao estética

7) Qual é a metodologia de trabalho empregada para desenvolveres o teatro? Descreve

todas as etapas.

8) Que temas sdo representados pelos alunos? Como tu trabalhas o texto que sera

encenado pelos alunos?

9) Percebes que fazer teatro produz alguma mudanca na tua pratica docente? Descreve se

ocorreram mudan(;as.

10) Qual € o significado da pratica teatral na tua vida e na tua formacdo docente?
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