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Resumo

Esta dissertacdo examina o livro Las Otras: Antologia minima del silencio (2004), de
Aimée G. Bolanos, mais especificamente, dez dos poemas, 0s quais foram
organizados em quatro grupos para tracar o percurso diaspérico da escritora, desde
sua saida de Cuba, até seu domiciliamento no Brasil, na cidade do Rio Grande, no
sul do Estado do Rio Grande do Sul. Para tanto, sdo abordadas a questao da mulher
e da subalternidade, por se tratar de uma antologia composta por vozes femininas, e
ainda sao feitas reflexdes sobre multivocalidade e construgéo identitaria.

Palavras-chave: Poesia no Feminino. Subalternidade. Sujeito Diaspoérico. Autoficcao



Abstract

This thesis examines the work Las Otras: Antologia minima del silencio (2004), by
Aimée G. Bolanos, or more specifically, ten poems, organized in four groups, that
trace the writer’s diasporic path from her exit from Cuba to her establishment in
Brazil, in the town of Rio Grande, at the south of Rio Grande do Sul State. To do that
women’s and subalternity issues are approached, and considerations are offered

about multivocalism and identitary construction.

Keywords: Poetry in the Feminine. Subalternity. Diasporic Subject. Autofiction.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Habitamos fisicamente um espaco,
mas sentimentalmente habitamos uma memdria.
José Saramago

O primeiro contato com o livro Las Otras: antologia minima del silencio’, de
Aimée Bolanos, foi feito durante o curso de Literatura de Expressao Feminina, no
Mestrado em Histéria da Literatura, na Universidade Federal do Rio Grande. A
proposta desta dissertacdo surgiu da analise do poema de Jeanne Duval, realizada
para um trabalho dessa disciplina. Outro fator que levou a opgao por este livro foi o
interesse pela lingua espanhola e suas respectivas literaturas. A participacdo no
projeto de pesquisa intitulado: Estudos de poética da narrativa e poesia
contemporaneas nas literaturas das Ameéricas, sob a orientacdo da Profa. Aimée G.
Bolafos, no qual foi estudado o escritor José Marti (1853-1895), agucou ainda mais
o fascinio sobre a poesia hispano-americana, e mais precisamente, pela literatura
cubana. A facilidade de ter a autora? presente nesta universidade, a disposicdo para
discutir duvidas, foi determinante para o conhecimento da obra e para um melhor
entendimento da mesma. Além de responder perguntas sobre seus textos, a autora
também disponibilizou textos criticos que ampliaram a andlise dos poemas.

Aimée Teresa Gonzalez Bolafos nasceu no ano de 1943, na cidade de
Cienfuegos, Cuba, e passou a residir no Brasil, no ano de 1997, com o intuito de
administrar aulas na Universidade Federal do Rio Grande. Sobre os anos que
lecionou na Universidade Central de Las Villas, e da transicado para o Rio Grande do
Sul, Bolanos faz uma reflexao positiva sobre sua vida académica em Cuba. Porém,
acrescenta que no Brasil encontrou novas possibilidades para o ensino universitario,
e condicées de publicacdo e realizacdo de suas obras literarias e académicas
(BOLANOS. In: RIVERA, 2009).

Dentre estas obras estdo Pensar la narrativa(2002); EI libro de
Maat (2002); Las Otras: antologia minima del silencio (2004); Poesia insular de

" BOLANOS, Aimée G. Las Otras: Antologia minima del silencio. Madrid: Torremozas, 2004.
Todas as citagbes serdo desta edi¢do, e, portanto, sera indicado apenas o numero da
pagina entre parénteses.

% Nessa dissertacéo sera utilizada a palavra “autora” para referir-se a Aimée G. Bolafios, e a
palavra “poeta(s)” para cada uma das poetas citadas por Bolafos, apocrifas ou verdadeiras.
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signo infinito: una lectura de poetas cubanas de la diaspora (2008); Layla y
Machnun, el amor verdadero, em coautoria com Emilio Ballesteros (2006); Las
palabras viajeras (2010). Organizou o livro Voces negras de las Américas: dialogos
contemporaneos (2011)3,

Além de poeta, Bolafios é professora universitdria e ensaista, possui
Graduacao em Professor de Nivel Secundario Superior, na Universidad Central de
Las Villas. Realizou seu Doutorado em Ciéncias Filoséficas, pela Universidade de
Rostock, Alemanha, e possui pés-doutorado pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Também é professora adjunta da Universidade de Ottawa, no
Canada, e conferencista em diversos paises: Cuba, Alemanha, Brasil, México,
Canada, Argentina, Espanha, Portugal e Franca. Estes deslocamentos possibilitam a
autora entrar em contato com outras culturas, assim como viver em constante (re)
adaptacao, constituindo-se dessa forma em um ser errante. A propdsito de sua vida
no Brasil, de sua temporada no Canada e dos outros diversos paises, Bolafios diz
que se reprograma para aprender a viver em sociedades multiculturais. Tanto o
Brasil como o Canada (onde passa uma temporada a cada ano) sao lugares
multiculturais e ela defende que se pode viver ultrapassando fronteiras e que nao
existe uma identidade univoca e acabada, entdo este peregrinar para ela é visto de
forma positiva e desafiante (BOLANOS In: RIVERA, 2009).

Stuart Hall, teérico natural da Jamaica que migrou para a Gra-Bretanha, onde
desenvolveu estudos sobre a diaspora pds-colonial, ele mesmo sujeito diasporico,
como Bolafos, afirma que, embora multiculturais de formas distintas, paises como
os Estados Unidos, a Gra-Bretanha, a Franca, a Malasia, o Sri Lanka, a Nova
Zelandia, a Indonésia, a Africa do Sul e a Nigéria possuem a caracteristica comum
de serem culturalmente heterogéneos (2006, p. 50). Segundo este raciocinio, apds o
ciclo colonial ndo sé Brasil e Canada, mas também a Alemanha sdo sociedades
multiculturais que sofrem influéncia das culturas migrantes.

Fator determinante para Bolafios migrar de Cuba foi o cenario politico e social
da ilha: o principio da Revolugdo Cubana, no ano de 1953, as décadas posteriores
de 60, 70, 80, até 1997, ano de sua saida do pais. No inicio do século XX Cuba era
dominada pelo sistema capitalista estadunidense. As classes proletarias,

insatisfeitas com as condicbes precarias em que viviam, iniciaram varias

8¢c. Aimée G. Bolarios [site da autora). Disponivel em
<http://profaaimeebolanos.webnode.com/nota-biobibliografica/>.
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manifestacbes que tomaram forca e expressdo, principalmente junto aos
movimentos estudantis. Quem encabecou os manifestos foi Fidel Castro, que,
juntamente com Ernesto Che Guevara e o apoio popular, derrubaram o governo do
entdo presidente Fulgéncio Batista, no ano de 1959. Assim foi implantado o sistema
socialista, liderado posteriormente por Fidel Castro.

A atmosfera de lutas contra a ditadura, a busca pela liberdade de expresséo e
toda esta efervescéncia politica refletiu no ambito da literatura, assim como a busca
pela identidade cultural, que acarretou o0 aumento de obras e de leitores com
vontade de saber sobre a situacdo de seu pais. Os grupos que sofreram maior
perseguicao eram constituidos de minorias, como os homossexuais, 0s negros e 0s
intelectuais, dentre eles, Reinaldo Arenas, que no inicio apoiaram a revolugao, mas
depois, perseguidos, deixaram Cuba.

Estas décadas de tensao vividas pelos cubanos culminaram primeiramente na
caréncia intelectual, e esta fez com que muitos saissem de sua terra tanto de forma
voluntaria, como involuntaria. Logo apés, nas décadas de 80 e 90 houve grande
declinio financeiro, e, esta soma de falta de liberdade de expressdo com condicdes
precarias de vida foi o estopim para que muitos abandonassem o pais de origem.
Este foi o caso de Bolanos, que no ano de 1997 teve a oportunidade de sair do pais
para encontrar melhor condicdo de vida no Brasil. Ela saiu de Cuba por meios
legais; aposentou-se como professora em Cuba e obteve permissao de sair de seu
pais por ser escritora (BOLANOS, 2012b). Nesta época alguns grupos, como
escritores e homossexuais, tinham livre acesso a saida do pais. Por este motivo,
Bolafos nao se considera uma exilada, e sim um sujeito diaspérico.

Sobre diaspora e os motivos para migrar de Cuba, Bolafos (2008, p. 14),
afirma “[...] nuestra diaspora esta dividida en tres grupos: los que dejaron la Isla
durante los primeros afios da Revolucién, el éxodo de El Mariel* en 1980 y las
migraciones que se suceden desde fines de la década del ochenta hasta hoy”. Como
ficou evidente, Aimée Bolafnos se enquadra no terceiro grupo de intelectuais, que
deixaram Cuba apés os anos 80.

Sua obra Las Otras surgiu da necessidade de escrever sobre suas origens, e,
para tanto, criou uma antologia ficticia de varias poetas que, como diz o subtitulo,

* O Exodo de Mariel foi um movimento em massa de cubanos, que partiram do porto de
Mariel em Cuba, com destino aos Estados Unidos, no periodo de 15 de abril e 31 de outubro
de 1980. Este grande movimento emigratério foi concedido pelo governo de Cuba a todos
que desejassem sair do pais.
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Antologia minima del silencio, representa vozes silenciadas por muito tempo, as
quais a autora da voz e palavra. Nesta obra sdo apresentadas vinte e quatro
escritoras, iniciando por Cleis do século VI , passando pela propria Aimée Bolanos
até Alina César, de 1958.

Este universo ficcional que mescla ficcdo e realidade, assim como a
multiplicidade de personagens e histérias, é inspirado pelo escritor argentino Jorge
Luis Borges (1899-1986). Bolanos sempre foi uma estudiosa da obra de Borges € 0
tem como referéncia intelectual em seus escritos. Borges, além de confundir o leitor
entre o verossimil e inverossimil, também articula uma teia labirintica ao atribuir a
autoria de seus textos a outros autores. Na borgeana Las Otras, Bolanos se
metamorfoseia em diversos sujeitos, além de apresentar variadas literaturas e
autoras de paises e culturas distintas, assemelhando-se, dessa forma, ao conto
“Biblioteca de Babel”, do livro Ficciones (1944), de Borges, no qual a diversidade se
constitui nas imagens duplicadas das escadas da biblioteca, refletidas nos espelhos,
dando a impressao de que a biblioteca e seus exemplares sao infinitos, assim como
€ infinito o caminho da Bolafos viajante.

Esta Babel feminina apresenta uma variedade de escritoras de épocas e
lugares distintos. Sdo todos poemas apdcrifos e algumas das autoras sédo de
existéncia histérica comprovada, como é o caso de Cleis que abre a coletdnea. Cleis
€ apontada, em algumas biografias, como a filha de Safo, a destacada escritora da
llha de Lesbos, nascida por volta de 612 a.C., e que rompeu com os estatutos
sociais de sua época. Sua funcdo na ilha era de educar meninas e ensinar-lhes
canto e poesia, de extrema relevancia na Grécia antiga. Safo diferenciou-se em sua
época por ser uma mulher que fugia aos padrbes estabelecidos por uma sociedade
patriarcal; escrevia poemas com nuances de erotismo e discorria sobre as
sensagbes que ocorrem no corpo. Dessa forma, ndo tratava de sentimentos, o que
seria mais corriqueiro como assunto feminino sob uma visdo masculina.

Como consta em variadas biografias, Safo nasceu na Ilha de Lesbos, e viveu
por algum tempo exilada na Sicilia (NUNES, 2002). Este transitar de Safo |he fez
adquirir conhecimento de outros povos e consequentemente de outras culturas. O
viver em constante deslocamento é um ponto em comum entre a escritora classica e
Bolanos. Além deste fator, Safo possui uma escrita do dizer feminino inaugural na
histéria da escrita de mulher, e por estas questoes, Bolafos inicia sua antologia com
Cleis.
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A seguir temos o poema de Atthil, também de existéncia histérica comprovada
e interligada a Safo por lago amoroso; é uma das amadas referidas em seus
poemas.

Ao deixar o universo grego, introduz-se Salma Yazib, representante da poesia
arabe classica, prima e esposa do poeta Al-Walid Ibn Yazib, em cujos poemas ha
interacdo direta com ela, dialogos explicitos, como informa Bolafos (p.14) em seu
prélogo.

A antiga Italia é representada pela cortesa Angélica Stanza e por Artemisia
Gentileschi, nascida em Roma, no século XVI, renomada pintora da arte barroca e
uma das primeiras mulheres a ser aceita na Accademia del Disegno. Seus quadros
tinham tematicas tragicas protagonizadas por personagens femininas heroicas.

Segue a poesia oriental de Aika Kiu, do Japao, onde é feito um trocadilho com
a forma poética de origem japonesa “haicai”, constituida por trés versos, no primeiro
e ultimo com cinco silabas e na linha do meio com sete. Depois é apresentada a
poesia da chinesa Luo Sa. Presentes ainda as religiosas Sor Clara de la Gracia, com
sua poesia conventual, e Sor Filomena da Eucaristia, que representam
respectivamente Sor Juana Inés de la Cruz e Mariana Alcoforado, segundo a propria
Bolanos (p. 16).

Ha um grupo de autoras constituidas por mulheres que ao decorrer dos
séculos tiveram seus nomes vinculados a homens de notoriedade histérica. Sao
elas: Ulrica Von Lebentzow, Jeanne Duval e Kiria Hafis, respectivamente ligadas a
Johann Wolfgang Goethe, Charles Baudelaire e Konstatinos Kavafis. Ainda ha Ana

Tereza Ayres, talvez, como diz Aimée Bolafos: “ ni me atrevo a pensar que
heter6nimo eventual - de Fernando Pessoa” (p.14).

Ganham notoriedade na antologia duas gauchas: Delfina Benigna da Cunha,
considerada a primeira poeta do estado do Rio Grande do Sul, nascida na cidade de
Sao José do Norte, no século XIX, representada por Carla Teresinha de Souza, e
Gertrudes da Veiga, poeta nativista.

Também ha o grupo das porto-riquenhas Loriana Menéndez de Ayala e Inés
Maria Sepllveda, e das cubanas Calixta Rey, Maria de los Angeles Cela e Adriana
Sentmanat.

Para finalizar, ha quatro poemas, interligados pelo sujeito diaspérico. O
primeiro € de Vivien Liafos, de Cuba, intitulado “Epitafio” com data de nascimento

de 1943 e morte 1997, datas que correspondem respectivamente ao nascimento de
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Bolafios e a sua saida de Cuba (informacbes estas retiradas da biografia
apresentada no livro p. 6). Segue-se 0 poema de autoria da prépria Aimée G.
Bolanos, situado em Cuba e datado de 1943, ano de seu nascimento. Depois,
aparece Denise leda Alves, do Brasil, com o poema autorreferencial “Yo/lans&d” e o
ultimo, de Alina César, um poema dedicado a Cuba, com 0 nome de “Declaracién de
amor al pais natal”, a voz do exilio.

Antes de apresentar as vinte e quatro escritoras, Bolafios escreve um prélogo
chamado “Palabras al lector” (p. 11), como uma espécie de roteiro para introduzir os
possiveis leitores em sua antologia apdcrifa. Ao final deste prélogo, ao invés de
aparecer o nome de Aimée G. Bolafnos, surge a assinatura de “La Autora”, dando
indicios de um prélogo também apécrifo. Além de creditar a autoria do prélogo, ao
explicar e nomear as poetas que constituem a antologia, esta “autora” as descreve
como existentes e diz buscar “artefactos verbales perdidos, quién sabe si apocrifos”
(p- 12). Assim ela nao deixa explicito que se trata de pura heteronimia, para que os
leitores possam entregar-se ao mundo ficcional de sua obra.

Para analise nesta dissertacao foram escolhidos dez poemas, divididos em
quatro grupos e cada grupo corresponde a um capitulo. Os poemas elencados dao
conta da trajetoria diaspoérica da autora, cada capitulo é uma sumula de sua viagem
até a moradia atual, a cidade do Rio Grande, RS.

O primeiro capitulo é constituido das mulheres ligadas a poetas consagrados:
Ulrica Von Lebentzow, Jeanne Duval e Kiria Hafis, para tratar do silenciamento das
vozes femininas em situacdo de subalternidade e tracos de sua trajetéria pela alta
cultura europeia.

O segundo grupo de poetas é de escritoras brasileiras, mais precisamente do
estado do Rio Grande do Sul: Carla Teresinha de Souza e Gertrudes da Veiga.
Estas ndo constam do canone literario brasileiro por pertencerem a um estado
sulista, afastado do centro cultural do pais, e por terem produzido no século XIX,
periodo no qual era dificil para as mulheres a livre expressao de seu pensamento
por escrito, considerada uma atividade masculina. Em certa medida, aproxima-se da
Aimée Bolanos, escritora cubana, que escolheu o Brasil, o Estado do Rio Grande do
Sul, a cidade do Rio Grande para morar, cobrindo, desta forma, parte de seu
percurso diasporico, da saida de Cuba a sua atual residéncia.

O terceiro grupo é constituido por Calixta Rey e Alina César, ambas de Cuba,

com o titulo respectivamente de: “Quasioneto” e “Declaracion de amor al pais natal”.
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O primeiro poema assim como os demais poemas de cubanas, faz alusao a ilha e
diz da condicdo de quem esta longe de sua terra. E o segundo trata do amor a terra
de origem e da idealizacdo da mesma, da memdéria que se tem da terra natal,
memb©ria real e imaginaria, um ponto de referéncia, perdido entre as lembrancas.

Seguindo a autodefinicdo da propria Aimée Bolafios como ser diaspoérico,
tem-se o quarto e ultimo grupo de poetas: Vivien Liafios de Cuba, Aimée G.Bolafios
também de Cuba e Denise leda Alves, do Brasil. O poema atribuido a Viven Liafos
representa o alter ego de Bolafnos, o de Aimée G. Bolanos, a consciéncia de ser
uma pessoa modificada pela mescla de sua cultura local e a dos outros lugares por
onde passou, e o ultimo remete a Bolafos instalada no pais que escolheu para viver,
o Brasil, e aberta a novos conhecimentos: “traigo la renovacién sin fin” (p. 54).

Nestes grupos de poetas, assim como em toda antologia, &€ abordado o
silenciamento das vozes femininas, bem marcado no primeiro e segundo grupos. No
terceiro e quarto grupos surgem com mais forca as questdes dos movimentos
migratérios, como didspora, exilio, desterro, errancia e deslocamento, e estes trazem
a pauta assuntos como origem e identidade pds-moderna. Acentua-se no ultimo
grupo a autoficcdo, quando a autora ficcionaliza sua trajetéria diasporica.

Também é relevante na obra de Bolafos a questao da traducao cultural, mais
especificamente no segundo e quarto capitulos. No segundo, destinado as poetas
gauchas, Bolafos traduz sua cultura quando insere 0 mar € a regiao praiana em um
poema nativista, como é o caso do de Gertrudes da Veiga, que tem como elemento
primordial a terra e 0 campo. Ja no quarto capitulo a traducao se da quando Bolanos
se instala no Brasil e se considera uma cubano-brasileira, transferindo assim sua
cultura caribenha e assimilando-a com a brasileira/gadcha. Dessa forma, ela traduz
sua origem cultural para sua nova condicéo de ser alocado em outro pais.

Segundo Homi Bhabha, em seu livro O local da cultura (1998), “o ato de
traducao cultural se da através de ‘continua de transformacao’ para criar a nocao de
pertencer da cultura” (1998, p. 324). Esta condicdo de constante mudanca e
transformacédo € a condicdo do ser errante, como ele mesmo, indiano que migrou
para Inglaterra e depois para os Estados Unidos, e de Bolanos, que para se sentir
pertencente a uma cultura, se adapta e insere o que o “outro” possui para lhe
oferecer.

Nota-se também que na antologia Bolanos concede voz a poetas de diversas
nacionalidades: gregas, brasileiras, italianas, japonesas, alemas, porém estas
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possuem voz através do idioma de Bolanos, o espanhol. Ao fazer isto ela incorpora
em sua obra um elemento hibrido, comprovando assim, esta mescla cultural que
permeia suas obras.

A experiéncia errante de Bolafos e o jogo de identidade e alteridade que lhe é
caracteristico levam a escritora a produzir uma obra autoficcional. Autoficcdo é um
termo considerado novo. Conforme Kelley Duarte (2010, p. 27), este género foi
criado por Serge Doubrovsky em 1977, ao escrever um romance em que fala sobre
si mesmo, intitulado Fils. Segundo Duarte, a autoficcdo € descoberta no século XX e
se diferencia da canbnica autobiografia por mesclar distintos géneros e formas
discursivas. Este novo termo também tem como propédsito ser um espaco de
restabelecimento e recomposicdo das experiéncias vividas e da memoria, em
periodos de pds-guerra ou pos-trauma. Dessa forma esta escrita do ‘eu’ ganha
contorno terapéutico e reparador, que envolve sujeitos fragmentados com uma nova
percepcao de si mesmos. No ano de 1977, esta escrita é considerada como um
objeto literario que, ao passar do tempo, adéqua-se a contemporaneidade, para
entdo no século XXI ganhar ares de género independente (DUARTE, 2010).

Nestas consideracdes sobre autoficcdo encontram-se tracos caracteristicos
da obra Las Otras, como: a “restituicado e recomposi¢ao dos resquicios do vivido, da
memoria” (p. 27). Neste caso, Bolafios relata sua caminhada, assim como utiliza o
artificio da memdria toda vez que se refere a Cuba. Outro fator de semelhanca sao
“as dimensoOes terapéuticas e a escrita reparadora”. Uma vez, indagada sobre os
conselhos que daria a jovens escritoras cubanas, Bolafos respondeu da seguinte
forma: “Que escriban! Me ha salvado de algunos ciclones y naufragios...”
(BOLANOS, 2012a, online). Dessa forma, escrever sobre sua condicdo de ser
diasporico a salvou, pois assim (re) cria na escrita sua esséncia e da “conta de um
sujeito fragmentado”, constituido por lembrancas e em constante mudanca.

Bolafnos escreve autoficgdo, sua antologia constituida por heterébnimos serve
como uma perspectiva de si mesma, na qual a autora olha-se com os olhos de “um
outro”, como em um “jogo de espelhos”. Segundo ela, “El dispositivo de la autoficion
se abre al reflejo de si para si, también de si para el outro como convergencia y
dialogo” (BOLANOS, 2008, p. 90).

A expressao “jogo de espelhos” é utilizada com frequéncia por Bolafios em
seus textos criticos e em apresentagdes, seminarios e entrevistas. Em seu livro

Poesia insular de signo infinito: una lectura de poetas cubanas de la diaspora (2008,
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p. 93), ela tece o seguinte comentario: “[...] apelando a la imagen lacaniana del
espejo, no como duplicado real, sino de ficcion [...]" (BOLANOS, 2008, p. 93).

Jacques Lacan, ao encerrar sua tese de doutorado em 1932, anuncia a
intencdo de direcionar sua pesquisa para a elucidacado do narcisismo. Data de 1949
o texto intitulado “O estagio do espelho como formador da funcéo do eu tal como nos
€ revelada na experiéncia psicanalitica”. Nele, o autor dedica-se a nocédo de
narcisismo que teve uma forga original em seu pensamento (SALES, 2005).]

Os reflexos proporcionados pelo “jogo de espelhos” refletem sobre a
autoficcdo. E sobre este conceito, Bolafos cita o poema de Carlota Caulfield
intitulado La furia de la camara: “Ella es una mujer / Esta aqui / (y escribe poemas). /
Ella se arma / (y se desarma) / como en un rompecabezas. / Ella mira hacia la
camara / (y oprime el obturador) (CAULFIELD, 2001, p. 67, apud BOLANOS, 2012c,
s/p). Em seguida, Bolafos conclui que, como afirma Foucault, o sujeito da alta
modernidade “é aquele que se busca e estd obrigado a criar a si mesmo”
(BOLANOS, 2012c, s/p), e assim constitui uma poesia atrelada entre letra e vida. A
autora considera Carlota Caulfield uma escritora em transito e transcultural,
possuidora de varios rostos, que existe na medida da reflexdao de si e do mundo.

Bolanos, assim como Caulfield, cria em sua poética uma rede “entre letra y la
vida” (p. 17). Esse enredamento soma-se ao fator de também ser uma escritora em
transito, que em sua antologia viaja a distantes tempos, espacos, culturas e
identidades, para assim percorrer a distancia de sua origem.

Com essas travessias temporais, espaciais, culturais e identitarias,
Bolanos projeta-se em seu texto para relatar sua condi¢cdo de viajante. Essa forma
de resgate da propria histéria, na qual o sujeito em foco na narrativa se coloca em
situacoes e rostos diversos para compor sua prépria trajetéria, sdo constantes nos
escritores diaspéricos, pois estes fazem o resgate através da memoria e esta é
impregnada de lembrancgas que podem ser fantasiosas e ilusorias. Por este motivo o
ser que vive em constante deslocamento constitui uma identificacao para si através
do discurso autoficcional.

O vocébulo didspora vem do grego “dispersdo”. Este termo é
historicamente conhecido pela dispersdo do povo judeu no mundo antigo, a partir do
exilio na Babildénia. De forma geral, diaspora significa o movimento de saida de
qualquer povo de seu pais de origem. Stuart Hall (2006) estuda a diaspora sob a
perspectiva de identidade e nacdo para os imigrantes caribenhos. Ao analisar a
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diaspora afro-caribenha de 1948, Hall problematiza a identidade e a cultura ao
afirmar que os processos de migracao estao diversificando as culturas e pluralizando
as identidades.

Ele diz que a concepcao de identidade cultural univoca é oriunda da
fidelidade as origens, de uma terra natal que nao sofre modificacbes, e que esta
atrelada de forma irredutivel ao que se chama tradicdo. Hall contesta este
pensamento de uma cultura nacional unificadora, pois defende que a maioria das
nacdes foram colonizadas por diferentes povos, que mesclaram suas diferentes
culturas e racas com as ja existentes no local. Em seguida argumenta que além das
nacoes surgirem de uma mescla cultural, as migracées também influenciam a
concepcao de identidade, e que esta se modifica e se pluraliza com os contatos
realizados com outros povos durante a viagem. Dessa forma, o sujeito deslocado
nao pode mais voltar ao pais que deixou, pois este ndo é mais 0 mesmo, e assim
trilha o caminho do meio, caminho do ser diaspérico moderno. Portanto, segundo
Hall (2006, p. 45) “a alternativa ndo é apegar-se a modelos fechados, unitarios e

homogéneos de ‘pertencimento cultural’””, mas sim englobar a diversidade, “o jogo da
semelhanca e da diferenca”, pois este comparar é a trajetoria da diaspora e de um
NOVO PoVvo.

O estudo da diaspora esta interligado a questao da identidade. Ainda na obra
Da Diaspora, Hall diz que toda identidade e mais especificamente as identidades
diaspdricas possuem uma “natureza hibridizada”, e com isso a “identidade € um
lugar que se assume, uma costura de posicdo e contexto, € ndo uma esséncia ou
substancia a ser examinada” (HALL, 2006, p. 15).

Esta identidade referida por Hall é a de Bolafnos, pois ela defende que a
identidade nao é unitaria e estd em constante formacdo; a ela compraz a
diversidade, todas as culturas, e o constante transitar lhe interessa. Configura, dessa
forma, uma identidade p6s-moderna.

Hall, em A identidade cultural na pés-modernidade (2004), enfoca a questao
da “crise de identidade", e diz ser esta parte de um processo de mudan¢a no qual o
sujeito, tido como unificado, se apresenta deslocado devido as mudancgas sociais da
modernidade, dando lugar ao sujeito fragmentado.

Ao desenvolver sua obra, Hall apresenta trés concepcdes de identidade: o
sujeito iluminista, o socioldgico e o p6s-moderno. Este ultimo € composto por varias

identidades que sdo transformadas continuamente em uma “celebracdo movel”



19

(HALL, 2004, p. 13). Assim, identidade p6s-moderna é aquela formada ao longo do
tempo, que estd sempre incompleta, fragmentada e em constante processo de
formacao.

Para a descentralizagao dos sujeitos iluministas e sociolégicos, Hall ressalta o
impacto causado pelo feminismo, tanto na esfera teérica, como, e principalmente, no
movimento social. Este segundo elemento questionou a centralizacdo do homem na
histéria e a organizagao social e politica na qual a mulher ocupava um espaco a
margem. De acordo com Hall (2004, p. 45, grifo do autor), “cada movimento social
apelava para a identidade social de seus sustentadores. Assim, o feminismo apelava
as mulheres”.

Nesta obra, Hall afirma que as identidades passaram de unitarias para
identidades em transito, através do deslocamento das antigas referéncias sociais
para as novas concep¢des da sociedade moderna. Para Hall (2004, p. 14), “as
sociedades modernas sdo, portanto, por definicdo, sociedades de mudanca
constante, rapida e permanente”.

A propésito de deslocamento, Elena Palmero Gonzalez reflete que ha varias
formas de mobilidade, no ambito dos estudos da cultura e nas praticas de
emigragao. No primeiro caso as diversas maneiras de mobilidade se déo de forma
“fisica, espiritual e linguistica”; no segundo ocorrem através das praticas de
“emigracdo, exilio, diaspora, éxodos, nomadismos e circulagdbes humanas”
(GONZALEZ, 2010, p. 109). Tanto um caso quanto o outro, sdo formas de pensar
em translado e em transitos, sdo movimentos e viagens. E Bolafos pratica todos, ela
migra, circula, de forma fisica e espiritual, mantendo o espanhol como sua Unica
patria.

Essas circulacbes humanas sao inerentes ao ser diaspérico, e a constancia
deste movimento figura no sujeito erratico. Segundo Rita Olivieri-Godet, a errancia
aborda diversos aspectos, mas tem em comum a ideia de deslocamento, tanto fisico
como mental, voluntario ou involuntario. Em seguida ela discorre sobre a errancia
positiva e a negativa, sendo a positiva a migracdo voluntaria, enquanto que a
negativa € a involuntaria, “representadas pelas figuras do imigrante, do refugiado, do
exilado, do marginal, errantes excluidos” (OLIVIERI-GODET, 2010, p. 189).

No caso de Bolafnos, a errancia € positiva, pois além de ter saido de forma
voluntaria de seu pais, também faz alusdo a transformacéao, ao agregar o novo e “a

descoberta de si mesmo e dos outros”, portanto, trata-se de uma “errancia que
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associa o processo de reconstrucdo do eu a experiéncia do diverso, do Outro, da
diferenga cultural [...]” (OLIVIERI-GODET, 2010, p. 190).

Na antologia de Bolanos é realizada essa descoberta de si através dos
outros, no caso desta antologia, das outras. E feito um percurso histérico feminino,
no qual é resgatada a identidade da mulher na pluralidade espacial, temporal e
cultural, e é justamente nesta diversidade proporcionada pela errancia que ocorre o0
reconhecimento identitario.

Em Las Otras o sujeito que ocupa o centro da narrativa é a mulher. Para
tanto, Bolafos destaca a teoria feminina de autoficcdo e se refere a quebequense
Madeleine Ouellette Michalska, romancista, poeta e ensaista que estuda a
autoficcdo nos paradoxos de uma estética pds-moderna, em que o sujeito posto em
foco é a mulher, autora que também aborda o mundo contemporéneo e a descrenca
na histéria, bem como as “novas configuracbes dos espacos intimos da
subjetividade conflituosa” (BOLANOS, 2012c, s/p).

Além das questbes de diaspora, construcdo identitaria e autoficcdo, também
se faz presente em Las Otras a multivocalidade, que se da através do resgate de
vozes femininas esquecidas. Estas vozes trazidas por Bolafios em sua antologia sdo
de mulheres secularmente silenciadas, entdo esta antologia tem como propédsito
denunciar a anulagao suportada por estas mulheres durante séculos.

Na perspectiva do silenciamento e da subalternidade feminina ha dois
estudos relevantes: o de Simone de Beauvoir, com seu ensaio O segundo sexo
(1949), um trabalho de pesquisa que aborda a mulher pelos pontos de vista
biolégico, psicanalitico, histérico e também da perspectiva mitolégica, e que trata da
situagdo da mulher e estuda a condi¢ao feminina na sociedade. E o Gayatri Spivak,
em seu livro seminal Pode o subalterno falar? (2010).

O livro de Beauvoir € inaugural nos escritos feministas, ele € uma oposicao a
discriminacao sofrida pelas mulheres. Estas possuiam uma identidade construida de
acordo com a postura e conduta esperada pela sociedade, de submissdo e
servilidade. A andlise da condicao feminina é realizada através de dados da biologia,
da histéria e dos mitos. Este percurso mostra o papel da mulher na sociedade, e
como esta a exclui, em decorréncia da suposta fraqueza feminina. Como afirma
Beauvoir, “o lugar da mulher na sociedade é sempre eles que estabelecem. Em
nenhuma época ela impds sua propria lei” (1949, p. 106).
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Durante este ensaio Beauvoir utiliza a palavra “Outro”. Este “outro”, é o
“segundo sexo”, € a mulher, pois a mulher numa visdo patriarcal sé existe em
relacdo ao homem, e, portanto, “A mulher determina-se e diferencia-se em relagao
ao homem e nao este em relacdo a ela; a fémea é o inessencial perante o essencial.
O homem é o Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro” (1949, p.14). Em consonancia com
essa concepc¢ao do termo “outro”, a antologia de Bolafnos chama-se “Las Otras”,
referindo-se assim as mulheres silenciadas e oprimidas pela sociedade patriarcal.

A obra de Spivak aborda a subalternidade, ndo somente para referir-se ao
oprimido, mas como uma representacdo daqueles que sao silenciados pelo poder
hegemdnico excludente. O termo subalterno diz respeito as “camadas mais baixas
da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da
representacao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no
estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p. 12). Uma vez posta a margem da
sociedade, a mulher subalterna fica sem histéria e sem voz. Spivak defende que a
situagdo de marginalidade do subalterno € mais contundente no caso da mulher,
pois esta “nao pode falar e quando tenta fazé-lo ndo encontra meios para se fazer
ouvir’ (SPIVAK, 2010, p. 15).

Este motivo ratifica uma das fun¢des da obra de Bolafos, que da o direito da
voz e da palavra a estas mulheres. E ao criar esta antologia a autora estabelece seu
préprio canone literario, e desta forma aborda a questdo da exclusdao da mulher
também no ambito da literatura.

Nota-se, entdo, que as histérias literdrias foram regidas pelo sistema
patriarcal, e que este se incumbiu de excluir e desqualificar quem nele nao se
encaixava, limitando assim a participacao das mulheres na literatura. Estas, se néao
eram totalmente ignoradas, eram consideradas excéntricas (nos dois sentidos do
termo), pois estavam ocupando uma fungdo masculina, ao invés de resignarem-se
aos seus papéis de maes e esposas.

Com o passar do tempo esta distincdo sexista foi perdendo forga. Nas
histérias literarias atuais ha mais espaco para a literatura feita por mulheres, porém
ainda permanece o resquicio do modelo das historias literarias mais tradicionais, que
sempre sdo revisitadas ao ser escrita uma nova historia, continuando de certa forma
a limitar a participagédo da mulher no canone literario e perpetuando, desta forma, a
“‘ilusdo de uma so6 histéria”, na qual se fez e ainda se faz dificil o acesso da mulher

no canone



1 RESGATE DAS VOZES FEMININAS

Para ingressar na viagem realizada por Bolafios que inspirou Las Otras, faz-
se necessario ter como ponto inicial o resgate das vozes femininas esquecidas.
Portanto, neste primeiro capitulo serdo abordadas as questdes do silenciamento
e dasubalternidade da mulher, uma vez que a autora traca o percurso de suas
origens através de personagens femininos.

Para tanto serdo apresentadas as poetas ligadas a escritores consagrados,
como Johann Wolfgang Goethe, Charles Baudelaire e Konstatinos Kavafis, com o
intuito de desvincular a imagem da mulher da do homem e como ele a descreveu.
Estas mulheres nao tiveram oportunidade de escrever a sua propria histéria, e,
portanto, ndo foram donas de seus destinos. Totalmente postas a margem, na obra
de Bolafos esta situacao é invertida, € a mulher quem passa a ser o sujeito central

da narrativa.

1.1 Ulrica von Lebentzow

Ulrica von Lebentzow, nasceu na Alemanha, em 1805 e morreu em 1899.
Ficou conhecida por sua associacdo com o escritor alemédo Johann Wolfgang von
Goethe (1749 — 1832), autor do romance Os sofrimentos do jovem Werther (1774) e
do drama Fausto (1806), aos quais se deve sua notoriedade literaria. Goethe foi
considerado icone do Romantismo alemao, estilo literario que surgiu no final do
século XVIII, em contraponto ao racionalismo exacerbado do lluminismo. O
Romantismo alemao opde-se ao discurso univoco do lluminismo, neste caso, o
racional, que ndo permite nenhum outro tipo de percepg¢ao e pensamento. Assim, o
Romantismo somente considera como obras literarias as que permitem variadas e
livres reflexdes, em outras palavras, que permitem a multiplicidade discursiva.

Goethe coloca em pratica essa autonomia discursiva em seu famoso texto
dramatico de 1779, intitulado Ifigénia. Neste, diferente da tragédia de Euripides, que

segue uma cosmovisao mitica, Goethe concede aos seus personagens a libertacao
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do destino e dos deuses, dando a estes uma carga psicolégica em detrimento as
constricoes divinas. E, dessa forma, insere neste texto outras alternativas de leitura.

No poema atribuido a Ulrica von Lebentzow, Bolafios menciona a releitura da
peca teatral lfigénia, “Como a tu amada Ifigenia / me diste la inocencia” (p. 33). Na
obra classica esta personagem segue o mandato dos deuses: em Aulis ela entrega-
se de forma resignada em sacrificio & deusa Artemis, em Tauride ela segue o plano
de fuga de Pilades para salvar seu irmao Orestes. Em contrapartida, na versao de
Goethe ela ndo segue as diretivas de Pilades de ludibriar o rei Toante, pois a Ifigénia
goethiana possui a candura feminina (é incapaz de mentir) e contatudo a
Toante. Assim, consegue livrar seu irmao do ato sacrificial ao utilizar somente o
recurso do didlogo.

Essa construcao discursiva de Goethe comporta a negacao de uma unica
leitura que na tragédia grega era representada pela cosmovisdo mitica, além de
romantizar a figura da mulher ao idealizd-la,eno caso desta “nova”
Ifigénia, mostrar uma figura pura, inocente e sincera. Em outras palavras, erige um
novo mito de feminilidade, uma musa desejada e intocavel.

Sobre Ulrica consta somente que era uma jovem alema por quem Goethe
apaixonou-se, mas que nao retribuiu seu amor. As paixdes nao correspondidas eram
caracteristicas do Romantismo, fato que levou Goethe a escrever sobre sua amada,
a enaltecendo, possivelmente pelo fato de esta ser inacessivel. Nao ha informacdes
sobre a profissdao de Ulrica ou seu modo de vida. Certamente nao era poeta e
ganhou voz somente através da escritora Bolafios, o que acontece com outras
poetas da antologia.

Goethe apaixonou-se inUmeras vezes; a maioria de seus amores |lhe serviram
de inspiracdo para escrever suas obras e Ulrica foi o uUltimo encantamento do
escritor. Era uma jovem de aproximadamente vinte anos e Goethe um senhor de
idade, quando se conheceram. Como ja foi dito, este amor ndo foi correspondido,
pois ela o repudiou, porém desta historia nasceu um dos poemas da Trilogia da
paixdo (1827), a Elegia em Marienbad.

No referido poema sao encontrados elementos que caracterizam Ulrica, assim
como as palavras de um homem perdidamente apaixonado, que sofre por nao ter o
amor de sua musa. Desta forma o eu lirico fala de uma mulher que nao é real, mas

sim de uma mulher que existe somente em sua imaginagéo.
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Logo no primeiro verso, Goethe (In: PROJETO..., 2011, online) expde a
auséncia de sua amada: “Que hei de esperar agora para tornar a vé-la”. No decorrer
do extenso poema ha outras marcas de saudosismo, como os versos, “E na
contemplacdo desta Unica beleza / Logo a fonte secou das lagrimas
saudosas”. Além das declaracées de amor e saudade, no poema fica evidente a
idealizacdo de Ulrica, considerada por Goethe como uma mulher perfeita e
delicada, representada por elementos positivos, como luminosidade e pureza, como
se nota nesta estrofe: “Quao leve e graciosa, em tecido claro e suave, / Qual
Serafim, de entre o coro de nuvens pesadas, /Como que igual a Ela, no céu azul, /
Forma esbelta paira de aroma resplandecente; / Tal qual tua a viste bailar em danca
alegre, /Das formas adoraveis a mais adoravel”. Nesta estrofe € apontado outro
fator que serve para enaltecer Ulrica, que é a utilizacdo de letra mailuscula para
referencia-la, como se pode observar no pronome pessoal “Ela”, assim como no
vocabulo “Amada”, que se faz presente em outros momentos do poema.

Todo poema conspira para a imagem de uma mulher angelical e doce: “Ao
seu olhar, como ao do sol que nos governa, / Ao seu halito, como as brisas
primaveris”. Além desta descricdo imaginativa, o poeta também fala diretamente por
Ulrica, como seré exposto na estrofe a seguir: “E como se Ela dissesse: ‘Hora ap6s
hora / Se nos oferta amigavel a vida; / Do que ontem passou bem pouco ja
sabemos; O que amanha vira é proibido sabé-lo; / E sempre que ao cair da noite tive

medo, Ao pér-do-sol eu via algo que alegrava”. Neste trecho Goethe se apropria da
fala de Ulrica, e a usa como se esta o estivesse confortando.

Com a andlise de alguns fragmentos do poema Elegia em Marienbad,
percebe-se que a identidade e voz de Ulrica sdo totalmente suprimidas pelo discurso
idealizado de Goethe. E para desmistificar esta imagem reproduzida pelo poeta, é
realizada em Las Otras uma resposta imaginaria de Ulrica a Goethe. No poema de
autoria de Ulrica, as palavras desta revelam uma contraposicdo a forma como
Goethe a descreve em sua poesia.

Logo no inicio de seu poema, Ulrica constata que as obras de Goethe sao
entrelagadas aos acontecimentos de sua vida, incluindo suas paixdes, afirmativa
explicita logo no primeiro verso: “Sentir fue tu juego” (p. 33). O escritor tinha a
necessidade de extrair dos seus envolvimentos a inspiracdo para produzir suas

obras.
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Na segunda estrofe do poema é citada Ifigénia: “Como a tu amada Ifigenia /
me diste la inocencia” (p. 33). Ao referir-se a esta obra, Ulrica reafirma que a
maneira como foi mencionada por Goethe é distinta da forma como realmente é,
pois o0 poeta reveste suas amadas de tracos idealizados e como Ifigénia, ela também
€ dotada por ele de inocéncia. As mulheres para Goethe sao descritas de forma
indiscriminada, todas similares, sob a ética romantica e imaginativa do poeta.

E justamente desta definicdo univoca que as mulheres, representadas pela
Ulrica von Lebentzow, tentam se desfazer. A emancipacao feminina vai enfatizar que
ndo sao objetos de desejo, com caracteristica e funcdo, predestinadas as
necessidades deste Outro masculino, mas que possuem personalidade prépria.

Nesse jogo de sentimentos e palavras montado por Goethe, Ulrica é a peca
fundamental, mas na segunda estrofe ela se opde a essa condicdo, quando afirma:
“yo viviria el reverso / de una elegia consagrada” (p. 33). Modernamente a elegia é
um poema terno, mas triste, que lamenta a auséncia ou a morte de alguém querido.
Nestes versos, a palavra elegia refere-se a forma como Goethe descreve Ulrica,
nostalgica e idealizada.

Fica claro que ela se contrapde a opiniao do poeta no momento em que diz
que viveria “el reverso” desta elegia, ou seja, que ela ndo quer ser a peca de
um jogo de palavras. Estas estrofes tratam da subordinacdo da mulher ao
homem, ndo somente da social, mas também da subordinacao intelectual. Por muito
tempo o0 acesso ao conhecimento foi restrito aos homens; mulheres nao precisavam
ler, escrever e ter cultura, e as que buscavam aprender e ainda expressar suas
ideias eram consideradas “anormais”, acarretando seu silenciamento e
consequentemente uma auséncia, ou uma presenca infima, no canone literario.

Dando sequéncia a autodefinicao de Ulrica, na ultima estrofe ela constata que
Goethe, como escritor renomado e, portanto, com o dominio da escrita, projeta-a de
forma convincente, cabendo a ela apropriar-se da palavra, para negar tudo que foi
feito pelo poeta. Fica evidente esta afirmativa nos versos: “En el mar gélido / de la
emocién escrita / me limito a esta menuda letra / porque en tu mundo elocuente/ no
tengo nada que decir’ (p. 33). Este mar de emocao descrito por Ulrica é um mar
gélido, um mar que congela. Dessa forma, Goethe através de sua escrita
romantizada a mantém sempre na mesma posicao de mulher idealizada. Para se

contrapor a esta estagnacao, Ulrica, através do dominio da palavra, levanta sua voz
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contra esta imagem congelada em versos, que o0 grande poeta romantico Ihe

imputou.

Na ultima estrofe do poema, Ulrica despede-se da falsa imagem dela criada
por Goethe: “Y en este dia de sol, / trasmutados en la vela impoluta / que esta
cruzando el Mar Baltico, / nos dispenso de todo drama, / de la imagen y las palavras”
(p- 33). Assim como a embarcagdo que esta cruzando o Mar Baltico, o eu lirico,
deslancha, abandonando “la imagen y las palavras” (p. 33) utilizadas para descrevé-
la. Isto ocorre por meio da posse da palavra, assim, ela utiliza seu proprio discurso

para resgatar sua verdadeira imagem.

1.2 Jeanne Duval

Jeanne Duval foi atriz e dancgarina nascida no Haiti, musa inspiradora e
companheira do poeta, tradutor, critico de arte e literato francés Charles Baudelaire
(1821-1867), considerado o maior expoente da literatura do século XIX. Na
primavera do ano de 1842, Baudelaire apaixona-se por Jeanne Lemmer, também
conhecida como Jeanne Prosper e/ou Jeanne Duval, uma linda afrodescendente
qgue o poeta conheceu em uma ida ao Théatre du Panthéon, na companhia de Félix
Tounachon (BAUDELAIRE, 1985, p. 17). Desde este encontro, Baudelaire
apaixonou-se por Jeanne Duval, um amor que durou toda a vida do poeta e que
serviu de inspiracédo para os versos de As flores do mal (1857).

A obra baudelairiana é marcada por dualismo, o que se identifica logo no
titulo do livro As flores do Mal, pois parte-se do principio de que as “flores” sdo um
elemento da natureza, e, portanto de ordem positiva, e estao aliadas neste caso ao
adjetivo “mal” que sugere um polo negativo. Como afirma lvan Junqueira, tradutor e
também responséavel pelo prélogo de As Flores do Mal, para Baudelaire “tudo que é
natural € abominavel, incluindo-se ai a mulher” (BAUDELAIRE, 1985, p. 55).

Por este motivo, a mulher na obra de Baudelaire aparece como anjo e
deménio. Dentre os poemas de As flores do mal serdo destacados dois na presente
analise, “A serpente que danca” e “O Gato”, com a finalidade de mostrar como o
poeta descrevia sua amada Jeanne Duval. Ao ler os titulos dos poemas desta obra
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encontram-se varios com nomes de animais, como: “A serpente que danca”, “O
cisne”, “O gato”, este ultimo presente em mais de um poema, além de uma aluséo
ao animal no poema intitulado “Uma carniga”.

Em “A serpente que danca” é visivel a figura da mulher em relacao ao bem e
ao mal, ao referir-se a serpente biblica que corrompe o0 homem. Na Biblia Sagrada,
no Antigo Testamento, Génesis 2,3, o subtitulo: “A tentagdo de Eva e a queda do
homem”, aborda a “fraqueza” da mulher ao deixar-se persuadir pela serpente e
assim comer do fruto proibido, além de levar o homem a perdigdo ao convencé-lo a
pecar também, provando deste fruto, causando desta maneira a sua queda (BIBLIA,
1995).

Ja no titulo do poema de Baudelaire ha referéncia a mulher como um ser
ardiloso, pois a figura da serpente associada ao vocabulo “danca”, diz da mulher que
seduz e leva 0 homem ao pecado. No decorrer do poema ha versos que indicam a
semelhanca desta com o réptil, como se pode observar; “Como um tecido vacilante”
(1985, p. 169) em mencao a cobra que muda de pele, acarretando em um ser
inconstante, em outras palavras, na mulher que oscila frequentemente, o que
configura uma pessoa enganadora.

Esta ideia de infidelidade permeia por todo poema, e outro exemplo encontra-
se na quarta estrofe; “Teus olhos, que jamais traduzem / Rancor ou docgura, / S&o
joias frias onde luzem / O ouro e a gema impura” (1985, p. 169). Esta comparacao
da mulher com a serpente biblica, além de abarcar a questao da mulher considerada
como um ser desleal, também envolve o fator da cristianizagdo, pois, Baudelaire
neste poema descreve e insere Jeanne Duval em uma esfera cristd da criacdo da
terra, do céu e de tudo que os habita. Dessa forma ndo somente a define de forma
equivocada enquanto mulher, mas também apaga e desconsidera sua cultura e sua
religido. Assim ela é silenciada tanto no que diz respeito a sua condicdo de género,
quanto na sua cultura e identidade, totalmente aculturada e submissa.

Em concomitancia com a perspectiva da mulher traicoeira, tem-se o poema
intitulado “O gato”. Simbolicamente o “gato é muito heterogéneo, pois oscila entre as
tendéncias benéficas e as maléficas, o que se pode explicar pela atitude a um sé
tempo terna e dissimulada do animal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 461).
Estes felinos de natureza enigmatica foram, ao decorrer da histéria, considerados
sagrados, como no antigo Egito, e também amaldicoados, como na Idade Média, na

Santa Inquisicéo, por sua imagem ser atrelada a bruxaria.
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No poema “O Gato”, Baudelaire flerta com esta mulher, que assim como o
felino, € heterogénea por ser ao mesmo tempo sensual e perigosa, como se pode
observar no inicio do poema; “Vem ca, meu gato, aqui no meu regaco; / Guarda
essas garras devagar, / E nos teus belos olhos de agata e aco / Deixa-me aos
poucos mergulhar” (1985, p. 185).

Tanto no poema “A serpente que dancga”, quanto em “O Gato” fica evidente
que Baudelaire transforma Jeanne Duval em varios animais. Dessa forma, ele a
rebaixa e a coloca em situacao de subalternidade ao animaliza-la, e considera-la um
ser somente erotizado.

Nos poemas analisados de Baudelaire ficou evidente que este descreveu
Duval conforme sua concepcao do que é ser mulher; um ser dubio, que oscila entre
o bem e o mal, totalmente sensualizada, e de carater duvidoso. Entdo, para desfazer
esta imagem completamente equivocada e preconceituosa, Jeanne Duval inicia seu
poema se autodescrevendo.

Logo nos primeiros versos Jeanne Duval afirma dividir seu tempo entre a
carreira de atriz e a pratica da prostituicao, “Ya pasaron tantos / por este lecho
seminado” (p. 34), para em seguida comentar “Nunca tuvieron piedad” (p. 34), ou
seja, nunca se importaram com ela, sé queriam saber de usar o seu corpo ja
“exhausto” (p. 34). Logo a seguir a poeta dirige-se a Baudelaire: “Pero tu me
transformaste” (p. 34), verso em que passa de uma visdao generalizada dos homens
sobre ela, pela profissdo de prostituta, e comeca a dialogar com Baudelaire sobre a
forma como ele a via como mulher, transformando-a em varias metaforas: “en agata
y metal” / "amable bestia" / “angel intacto” (p. 34). Depois de descrever a visao de
Baudelaire, Jeanne afirma: “Tus palabras /no eran yo” (p. 34); estas metaforas nao
Ihe pertenciam e a partir deste verso ela ganha a palavra para mostrar como
realmente é, o quanto foi transformada e entendida de varias formas, afirmando que
sua esséncia permaneceu desconhecida: “Fui todos los perfumes / pero el mio de
hembra / qued6 innombrado” (p. 35). E destaca a preocupacdo com a
representatividade da mulher na forma como ela é percebida pelo homem, “Me
devuelvo / a mi irradiante Nada” (p. 35).

Fica claro que, primeiramente Baudelaire projetava seus desejos em Jeanne
Duval, tanto que a descreve conforme suas necessidades e imaginacdo, como
observa Beauvoir: “Definindo a mulher, cada escritor define sua ética geral e a idéia

singular que faz de si mesmo. E também nela que, muitas vezes, ele inscreve a
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distancia entre seu ponto de vista sobre o mundo e seus sonhos egotistas”
(BEAUVOIR, 1949, p. 310). Baudelaire projeta em Duval suas vontades e assim,
descobre o0 que lhe apetece. E através do outro que o homem se conhece,
observando suas diferencas, constréi uma ideia do geral, para diferenciar-se e com
isso alcancar a autoafirmacao, pois ao tratar da mulher, fala de si e de seu valor
pessoal.

Esta questdo de descrever o outro como um objeto de desejo e
autoconhecimento representa a dominacdo que o homem almeja sobre a mulher.
Ele a caracteriza e a molda para que seja presente, imovel e servil. Nota-se esta
necessidade do homem em manter como refém a figura feminina. Isto € explicitado

no livro de Beauvoir:

Mas a mulher ndo lisonjeia apenas a vaidade social do homem; ela
lhe da também um orgulho mais intimo; ele se encanta com o
dominio que tem sobre ela; as margens naturalistas do arado
entalhando a terra superpdem-se simbolos mais espirituais, quando
a mulher se torna uma pessoa; nao é somente eroticamente, é
também moral e intelectualmente que o marido ‘forma’! a esposa; ele
a educa, a marca-a impde sua personalidade (BEAUVOIR, 1949, p.
229).

De estimavel amante, Baudelaire transforma Duval “en agata y metal” (p.34).
A relacao entre agata e metal marca a condicido dependente, pois estes elementos
formam um anel e/ou uma alianga, bela e preciosa apenas enquanto bem material e
representante do vinculo de subalternidade que o homem atribui @ mulher quando
lhe da o anel. Este & sinbnimo do enlace matrimonial, que estagnava a mulher a
condicdo de méae, esposa servil e submissa ao marido.

No caso de Jeanne, sua profissdo era considerada altamente sedutora e,
portanto perigosa e infernal. Além de simbolo de energia, o metal é associado a
libido, pois seu carater subterraneo o assemelha aos desejos sexuais (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007, p. 608).

Somando-se a conotagdo sexual, Duval, considerada como “agata”, tem um
valor estético de fundamental inspiracdo para Baudelaire. Em seus poemas, ela é
um objeto duplamente explorado: sexual e poético. Beauvoir reflete sobre esta
pratica:
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[...] em cada escritor singular, se refletem os grandes mitos coletivos:
a mulher foi-nos apresentada como carne; a carne do homem é
engendrada pelo ventre materno e recriada nos amplexos da

by

amante; por esse aspecto a mulher apresenta-se a natureza,
encarna-a: animal vale de sangue, rosa desabrochada, sereia, curva
de uma colina, ela d4 ao homem o humo, a seiva, a beleza sensivel
e a alma do mundo; ela pode possuir as chaves da poesia; pode ser
mediadora entre este mundo e o além: gragca ou pitia, estrela ou
feiticeira, abre a porta do sobrenatural, do supra-real; esta votada a
imanéncia; e com sua passividade distribui a paz, a harmonia, mas,
se recusa esse papel, ei-la fémea de louva-a-deus, mulher de ogro.
Em todo caso, ela se apresenta como o Outro privilegiado através do
qual o sujeito se realiza: uma das medidas do homem, seu equilibrio,
salvacao, aventura e felicidade (BEAUVOIR, 1949, p. 306, grifos da
autora).

Jeanne Duval é “usada” como pretexto na escrita de Baudelaire, ele se realiza
nela, por isso a projeta a sua maneira. A mulher é considerada pelo homem um ser
com aspectos sobrenaturais por ser relacionada com a natureza, por ter o poder de
gerar outra vida, em consequéncia disso € também considerada como uma “bruxa”.
Entenda-se “bruxa” a mulher detentora de feitos inexplicaveis para o entendimento
masculino. “Ela pode possuir as chaves da poesia” (BEAUVOIR, 1949, p. 306), é um
mistério para o homem, e serve como inspiracao para poetar. Também ¢é tida como
paradoxal, podendo ser de anjo a dembnio e, portanto grande fonte de imaginacao
para escritores, além de ser vista como um ser servil que satisfaz as vontades

masculinas.

A situagao feminina, como se pode constatar, era servil e silenciada, mas com
a oportunidade de ganhar voz, através de Bolanos, Duval demonstra consciéncia do
percurso historico da mulher, quando diz: “me cubriste con palabras” (p. 34). Neste
verso é dada a palavra o status de um ato e ndo somente de um significado; entao a
palavra é um ato inicial, de onde provém “o terrivel poder da maldicao,
tradicionalmente considerada como uma arma absoluta” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2007, p. 679). Neste verso nota-se o peso da palavra sobre a
mulher; da condenacao secular da escrita perpetuada pelo homem sobre ela.

No decorrer do poema de Jeanne Duval encontram- se versos em que ela
contesta a forma como Baudelaire a conceituava; como exemplo observa-se as
antiteses: “amable bestia” / “Angel intacto”, marcando-a pela fragilidade, pela

santidade e/ou perversidade, quando na realidade era simplesmente uma mulher.
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Em outros versos também é possivel detectar Duval negando as concepgdes dadas
a ela; como: “Nunca me viste / cuando imaginabas” (p. 35) e “Nunca fui en tus
metéaforas” (p. 35).

Por mais que as mulheres tenham sido equivocadamente descritas no
decorrer dos tempos, elas sempre almejaram ter reconhecimento de suas
potencialidades e de sua esséncia. Diante disso, temos alguns versos que
expressam esse desejo: “Y toda mujer / quiere encontrarse / en un espejo sin fin /
aunque sea de palabras” (p. 35). O espelho simboliza a verdade, a sinceridade e a
realidade essencial, entdo, assim como Jeanne Duval, as mulheres querem ser o
reflexo de sua realidade, ser a reflexdo e o reflexo delas mesmas e ndo a do sujeito
absoluto, apropriando os termos de Beauvoir para designar o homem (BEAUVOIR,
1949, p. 14). Em suma, ndo querem refletir a imagem atribuida por “outro” e sim sua
prépria imagem, sua consciéncia, para assim resgatar-se como individuo essencial,
que tem seu passado, atua no presente e refletird de forma consistente no futuro.
Para isso, utiliza as palavras para solidificar-se histérica e socialmente.

Nos ultimos versos do poema, Duval ironicamente critica a condigao feminina
imputada as mulheres pelo pensamento patriarcal. Disto eclode a incapacidade do
homem ver na mulher um ser semelhante, ver e reconhecer sua verdadeira
esséncia. Além de criticar esta cosmovisdo masculina, 0 poema revela-se contrario a
representacdo dominante da mulher no ambito social. No desfecho do poema,
Jeanne Duval se da o direito de (re) escrever sua histéria, em tom de ironia: “Me
devuelvo / a mi irradiante Nada” (p. 35).

1.3 Kiria Hafis

Kiria Hafis € uma personagem que também orbita em torno de um escritor
renomado. Porém, diferente de Ulrica von Lebentzow e de Jeanne Duval, é ficticia,

pois, nao possui existéncia histérica comprovada, como deixa antever Bolanos:

Entre los recuerdos y lo que nunca aconteci6 empiricamente, se
perfild una genealogia espiritual. Comprendi que mi oficio estaba
mas en la filiacion imaginaria que en la historia ‘real’. Solo entonces
se definié la idea de una antologia de apécrifos y las poetas se
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comenzaron a revelarse en contextos que debia descubrir o inventar
(BOLANOQS, 2011, online).

Nesta citagcdo Bolafnos relata que em sua antologia havera poetas apécrifas,
algumas que realmente fizeram parte da histéria, e outras totalmente inventadas. O
poeta interligado a Kiria € Konstantinos Kavafis (1863-1933), um renomado poeta
grego e homossexual assumido, que nasceu e morreu em Alexandria, no Egito,
porém nao passou toda a vida na terra natal; durante alguns anos morou na
Inglaterra, onde exerceu sua escrita.

Konstantinos Kavafis produziu 154 poemas, publicados somente em 1935, em
obra pdstuma, sendo que alguns, inacabados, nao foram incluidos na coletéanea. A
poética de Kavafis consiste em uma linguagem concisa e coloquial, ora sensual e
ora de cunho histérico. Nestes dois ultimos aspectos ele aborda respectivamente o
sensualismo homossexual e a cidade de Alexandria.

O poema da antologia em estudo é uma descricdo que Kiria Hafis faz de
Konstantinos Kavafis. O poema inicia, assim como outras quatro estrofes, com o
verbo “eres”, que corresponde em portugués ao verbo “és”, “Eres en este mar
alejandrino” (p. 36). Neste primeiro verso tem-se o conhecimento de que Kavafis
pertence a cidade de Alexandria e que esta cidade o compde como poeta, fato que
se confirma quando consultados alguns poemas de Kavafis, que tem como tematica
frequente a cidade de Alexandria.

A segunda estrofe também inicia com o verbo “Eres” com a mesma finalidade
inicial, de caracterizar o poeta grego, comparando-o com a brisa do mar: “Eres una
brisa delicada” (p. 36), um vento suave que sopra do mar para terra, uma esséncia
sensivel. Este verso reforca a ideia da primeira estrofe, pois esta brisa marinha que
compde Kavafis € o reflexo do mar de Alexandria, a sua origem que provavelmente
interfere em sua personalidade e, portanto na poética.

Na terceira estrofe Kiria descreve Kavafis fisicamente “Eres tu cuello, /
delirantemente moreno” (p. 36). Nestes versos nota-se que Kiria nutre um
sentimento de paixao pelo escritor, no momento em que usa a sinédoque: “Eres tu
cuello” para referir-se ao poeta e ao desejo de possui-lo, revelando assim uma
paixao nao somente pela obra, mas também pelo homem.

Na quarta estrofe, assim como nas anteriores, inicia-se com o verbo “eres”

para demonstrar a paixao de Kiria por Kavafis. Nesta, ela o0 compara com a estada,
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a morada da luz, numa alusdo a Kavafis ser o fator a iluminar e gerar o sentido de
sua vida.

Na sequéncia do poema percebe-se que a atracao de Kiria por Kavafis jamais
podera ser correspondida; afirmacao que fica clara nos versos: “La memoria / del
cuerpo incorruptible” (p. 36), pelo fato de Kavafis ser assumidamente homossexual,
e por isso ter um corpo que nao cedera ao amor de nenhuma mulher.

A Ultima estrofe que inicia com o verbo “eres” também se refere a
impossibilidade do desejo de Kiria pelo poeta, onde a poeta diz: “Eres florecido en el
lecho / de ébano y amatistas” (p. 36). A simbologia destes elementos referem-se a
protecdo: primeiramente o ébano, “Antigamente, acreditava-se que o ébano tinha o
poder de proteger do medo; por isso, essa madeira era utilizada no fabrico de bergos
(BOUCHER, 19583, p. 14, apud CHEVAIER; GHEERBRANT, 2009, p. 355). E a
ametista, Ametusiosem grego, ou aquele que nao esta embriagado, “é uma pedra de
temperanca que protege contra toda embriaguez” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 45). A esséncia homoerética de Kavafis era protegida, intacta e inviolavel e
Kiria apenas poderia desfrutar sua paixao “en el sueno” (p. 36), e somente assim
possui-lo.

Na sequéncia do poema, Kiria continua a descrever Kavafis com paixdo e
admiracao: “Tu excedes el Todo, / te desbordas” (p. 36), ou seja, afirma que o poeta
vai além de seus escritos, ndo a encanta somente por ser um artista literario, mas
sim pelo conjunto (o poeta mais a figura masculina), por isso ele “desborda” e torna-
se encantador. Kiria admira tanto o trabalho de Kavafis que transfere este
sentimento para o autor-pessoa.

Nos versos que se seguem, Kiria utiliza de antitese quando dedica a Kavafis
os vocabulos “Uno” e “Otro”; “Y eres lo Uno / y lo Otro” (p. 36). Este recurso
estilistico ndo serve para marcar os contrarios e sim para unificar e mesclar a figura
do poeta com a do homem, Konstantinos, para desfazer o distanciamento existente
entre “criatura” e “criador”, entre a obra e o artista, com o intuito de torna-lo palpavel
e talvez mais acessivel. “O Um encontra-se igualmente nas imagens da pedra
erguida, do falo erecto, do bastao vertical: representa o homem ativo, associado a
obra de criacdo" (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 918) De acordo com esta
simbologia, Kiria associa a obra ao homem.

A seguir, a poeta diz que Kavafis possui: “Las mil formas / sensuales de la

Forma” (p. 36), a palavra “formas” com letra minuscula e com a desinéncia plural,
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revela as multiplas maneiras e modos como Kavafis se mostra através de sua obra
literaria, e a palavra “Forma” em maiusculo e no singular, ratifica que o poeta pode
utilizar de inUmeros estilos para expressar sua esséncia, para marcar seu estilo,
tanto literario quanto pessoal, e que estes possuem uma Unica “Forma” e jeito de
ser.

O poema até este exato ponto apresenta-se em terceira pessoa e faz uma
descricao de Kavafis, tanto no que abarca a poética como a vida do autor, assim
como o desejo de Kiria Hafis por este homem. Ja na parte final do poema, Hafis
posiciona-se em primeira pessoa para declarar a inexisténcia de um amor entre eles.
Fica clara a afirmativa acima, logo no primeiro verso, com o0 emprego da primeira
pessoa: “Muere mi corazén” (p. 37) e na sequéncia: “y la lengua se trastorna /
cuando te nombro” (p. 37). Nestes versos Kiria explicita que ndo ha possibilidades
de seu amor por Kavafis ser concretizado e por isso, sua vida fica sem sentido. Por
esta impossibilidade amorosa, a poeta sofre uma morte simbdlica, pois “O coracao
simboliza, manifestamente, o centro da vida” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.
282). Portando, nao existindo esta possibilidade amorosa, se apaga o sentido da
vida de Hafis, pois Kavafis é o centro de sua vida. Além desta morte simbdlica
indicada pelo verso acima, a data de morte de Kiria Hafis e de Konstantinos Kavafis,
coincide no ano de 1933, reforcando que a vida de Hafis é a vida de Kavafis.

Finalizando o poema, Kiria Hafis constata que nao ira mais compartilhar da
presenca do poeta: “No volvera mi mirada a fijarte:” (p. 37) e logo apoés, relata que
Kavafis ndo tem controle sobre sua “beleza”, pois foi capaz de despertar paixdes,
até as que ele jamais teve intencao e/ou quis corresponder, como a de Hafis. Nota-
se esta afirmativa no verso: “belleza que te escapas” (p. 37). E por fim, nos dois
ultimos versos a poeta reitera que o amor, apesar de intenso € “inmenso / e incapaz”
(p. 37), ou seja, improvavel.

Outra hipétese de leitura do poema € que este amor impossivel de Kiria Hafis
por Konstantinos Kavafis, a fez transformar-se no ser amado. De tanto admirar a
obra e o poeta, e 0 que ele admirava, acabou por gostar e absorver os gostos dele,
tornando-se assim, um desdobramento do poeta, fundindo-se em uma Unica pessoa,
em uma maneira de conseguir alcanga-lo.

Logo no inicio do poema percebem-se semelhangas entre Hafis e Kavafis,
indicios de que os dois, mulher e homem, sdo a mesma pessoa. Eles possuem

similaridades no nome e sobrenome, tanto Hafis quanto Kavafis possuem a mesma
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letra inicial, a letra “k” e a mesma terminacao “afis” nos sobrenomes. Assim como a
mesma data de morte, outro elemento que aponta para esta identidade una é
pertencerem a mesma cidade, Alexandria.

Somando-se a estes aspectos iniciais do poema, no decorrer deste, Hafis
manifesta elogios a obra de Kavafis. Ela enaltece a escrita do poeta, porque o
exalta, o ama e, portanto, ama e aprecia o mesmo que ele. Assim, esta admiracao
de Hafis torna o sujeito de desejo, tanto dela quanto de Kavafis, igual, o mesmo.
Esta relacdo de admiracdo que leva um sujeito a tornar-se o outro interliga a
literatura homoerética com o narcisismo.

Narciso € aquele individuo que se apaixona por sua imagem, neste caso, 0
homoerotismo é o narciso, pois homo vem de igual. Trata-se de um sujeito
autoerotizado, que tem o préprio corpo e/ou a proépria libido como instrumento
erético. Entdo, Kiria Hafis e Konstantinos Kavafis; representam o amor ao outro que
€ o0 seu igual.

O homoerotismo esta agregado ao narcisismo, pois este sujeito narcisico é
apaixonado pelo que lhe é simétrico, logo por Kavafis ser assumidamente
homossexual serd associado a Narciso e Hafis a ninfa Eco, apaixonada por ele;
além de possuirem a mesma terminagdo nos sobrenomes, aludindo, desta forma, a
repeticdo e, portanto, ao eco. Sendo assim, para a segunda hipo6tese de leitura do
poema, sera feita a relacdo deste com o mito de Narciso, baseada na obra
Metamorfoses de Ovidio, a fim de tornar claro este casal ficcional diferenciado.

Ficam evidentes estas representacées, no decorrer da analise textual. O
poema na maior parte € escrito em terceira pessoa, indicando que a fala nao
pertence a Hafis, assim como a fala de Eco nao Ihe pertence. Além de falarem sobre
0 outro, Kiria, assim como Kavafis, opta ter como sua a cidade de Alexandria; nesta
ambos nascem e falecem. No decurso do poema, aparecem mais algumas
similaridades entre Hafis / Eco e Havafis / Narciso, nos versos: “Eres una brisa
delicada / que exhala el gran Si” (p. 36). A brisa delicada faz alusdao a Narciso,
dotado de uma beleza singular e pura, que pertence somente a ele e se estende
somente a ele, por isso uma brisa que evola em torno de si préprio.

Outra similaridade é o narcisismo presente em Konstantinos Kavafis, pois ele
fala do outro a fim de falar de si mesmo. Quando o “eu” fala do “outro” sai da
unidade do “todo”, o todo para Narciso equivale ao “eu”, e se direciona para a

duplicidade “uno” e “otro”. “Tu excedes el Todo, / te desbordas. /Y eres lo Uno /vy lo
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Otro” (p. 36). Nestes versos observa-se a fusao eu-outro; apesar de destinar-se ao
outro, chamado por tu, é de um “eu” que ele quer falar. Como afirma Raissa
Cavalcanti (1992, p. 100), “a personalidade narcisica ainda nao fez a completa
diferenciacao entre o eu e o outro [...]”. Narciso por um determinado tempo confunde
sua propria imagem com a de outra pessoa, apaixonando-se por ela.

Sobre esta paixao por sua figura, ressaltam-se versos do poema que fazem
mengao a descricdo fisica de Narciso, “Eres tu cuello, / delirantemente moreno, /
tomado por la juventud” (p. 36), assim como o vocabulo “Forma”, em letra mailscula,
“Las mil formas / sensuales de la Forma” (p. 36). Nestes versos fica em evidéncia o
culto ao corpo e a relevancia da perfeicao, afirmando o que diz o mito: que Narciso é
um sujeito apaixonado por sua imagem refletida em um lago e com ela estabelece
um certo tipo de comunicacéao, dotado de fala, mas de uma fala que o leva de si a si
mesmo, de modo que Narciso se aproxima do mondlogo exterior (MARTIN..., 1996)
e com isso, avizinha-se a Eco, pois ela é condenada a repetir as ultimas palavras e
ele é destinado a ficar preso a outro eco, o liquido, em outras palavras, sua imagem
refletida na agua. Um e outro padecem do mesmo mal, cativos de um amor
impossivel.

Proveniente da beleza e juventude floresceu um grande desejo de Eco por
Narciso e deste por si mesmo, “El deseo tuyo y de ti” (p. 36); 0 anseio em vao da
ninfa pelo jovem, pois “enquanto Narciso deseja o “um”, a totalidade autossuficiente
que elimina o mundo em volta, Eco deseja o “dois”, o relacionamento, a unido das
polaridades” (CAVALCANTI, 1992, p. 139). Entdo, Eco aspira relacionar-se com
Narciso enquanto ele repudia qualquer tipo de aproximacdo, querendo contato
somente com o seu “igual”, seu reflexo. Este fato fez com que Narciso morresse sem
jamais conseguir se relacionar de forma afetiva com o outro, tornando seu “cuerpo
incorruptible / en un alma estremecida” (p. 36), um rapaz que nao conseguiu se
entregar e quando achou tudo o que lhe aprazia, era ele mesmo e, assim abalado,
permaneceu até findar.

Ficou durante tempos a contemplar sua propria imagem, diversas vezes
tentou abracar e beijar seu reflexo para assim concretizar o amor que sentia, e
percebendo que se tratava dele mesmo, ndo desistiu e permaneceu sem se
alimentar admirando-se e sonhando em tornar este querer possivel, “Eres florecido

en el lecho / de ébano y amatistas / donde las imagenes / en el suefio te poseen” (p.
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36). Sua morte, entao, floresceu do sonho de um dia possuir 0 proprio corpo e assim
iniciou e findou.

Com a rejeicao por parte do jovem, Eco sofreu até definhar, “Muere mi
corazoén” (p. 37), acaba no caso da ninfa, sua existéncia fisica, pois sua voz torna-se
perene. Também de amor, sucumbiu Narciso, e este no momento Ultimo de vida,
lamenta a desgraca que o abateu. Por sua vez, Eco repete as derradeiras palavras
do amado, “y la lengua se trastorna / cuando te nombro” (p. 37), mesmo mortificada
ela lhe responde, ecoando a dor e tristeza que ele sentia. Por fim, o poema
apresenta a morte de Narciso e a despedida dele de seu amado-reflexo, “No volvera
mi mirada a fijarte: / belleza que te escapas. / de este amor inmenso / e incapaz” (p.
37).

Para a analise destes poemas, em especial dos dois primeiros, fez-se
necessario visitar os renomados Goethe e Baudelaire para ver como estes
consideravam as mulheres, para depois apresentar o contraponto das poetas a
estes discursos. Tanto no poema de Ulrica von Lebentzow, quanto no de Jeanne
Duval, os escritores as usavam como inspiragdo da escrita, portanto, eles se
realizavam nelas e as projetavam a sua maneira, e este projetar-se no “outro”, no
caso, nas “outras”, revela a necessidade da alteridade para a autoafirmacéo e o
autoconhecimento do sujeito masculino.

Nesta l6gica de projetar-se no outro, ha no poema de Kiria Hafis a questao do
reflexo, do “jogo de espelhos”, presente na figura do narciso que surge do amor de
Hafis por Kavafis, ao ponto de transformar-se no ser amado.

Com o término da andlise textual destes trés poemas encerra-se o primeiro
capitulo, reservado a subalternidade e ao silenciamento das vozes femininas,
ademais do direito conquistado pelas mulheres a voz e a palavra, evidenciado,
nestes casos, por Bolanos de forma ficcional.



2 SIMILARIDADES DO SUL

Carla Teresinha de Souza e Gertrudes da Veiga constituem o segundo grupo
de poetas do presente trabalho, que representam o estado do Rio Grande do Sul,
mais precisamente o sul do estado e a cidade do Rio Grande. Este segundo grupo
de poetas possui tracos de semelhanca com o primeiro grupo, pela questdao do
silenciamento, subalternidade e resgate das vozes femininas.

Souza e Veiga sofrem duplamente, silenciamento e subalternidade. O
primeiro motivo se da pelo fato de serem mulheres e contemporéneas do século
XIX, quando as mulheres eram socializadas para a vida doméstica e, portanto, sem
permissao para a escrita. O segundo, por fazerem parte da literatura gadcha,
considerada marginal por ser produzida em local afastado do centro cultural do pais.
No entanto, através da autoria concedida por Bolafios a estas mulheres, se fez
possivel destaca-las em um ambiente considerado tipicamente masculino, além de
fazer com que a literatura do Rio Grande do Sul ultrapassasse fronteiras por meio de
palavras escritas por mulheres.

Outra similaridade analisada neste grupo é em relacao a Aimée Bolarnos, que,
assim como Souza e Veiga, é natural de uma regido litoranea. Somando-se a esta
ocorréncia, tem-se o povo do Rio Grande do Sul como suscetivel a mescla cultural
que se da pelo fato de possuir varias regides com nuameros expressivos de
emigrantes e também por fazer fronteira com dois paises hispanicos, Uruguai e
Argentina. Dessa forma, estas trés mulheres por terem influéncia de varias culturas,
sao consideradas culturalmente hibridas. O espanhol vizinho aproxima Bolafios de
sua patria linguistica. Portanto, o fato de residir em um local que possui proximidade,
ndo somente geografica, mas também cultural com sua lingua materna, colabora
para uma melhor integracdo da autora com a cultura brasileira, pois é com seu

idioma de origem que ela articula seus pensamentos e escreve suas obras.

2.1 Carla Teresinha de Souza
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Carla Teresinha de Souza é uma poeta ficticia utilizada por Bolafios para
referir-se a Delfina Benigna da Cunha (1791-1857), uma poeta brasileira, do Rio
Grande do Sul, mais precisamente da Estancia do Pontal, municipio de Sao José do
Norte.

Delfina da Cunha era conhecida como a poeta cega, pois perdeu a visao aos
vinte meses de idade, acometida pela variola. A falta de visdo ndo a impediu de
produzir poesias e suas obras foram respectivamente: Poesias oferecidas as
senhoras rio-grandenses (1834); Poesias oferecidas as senhoras brasileiras (1838)
e Colecdo de varias poesias dedicadas a Imperatriz viiva (1846), mas foi com a
primeira que ganhou notoriedade literaria.

Bolanos, em seu prélogo, diz recuperar poemas de algumas escritoras
brasileiras; e cita Carla Teresinha de Souza, como uma poeta que dialoga com
Delfina, enaltecendo sua poesia, assim como costumava fazer a propria Delfina em
seus poemas de ocasido e/ou nas circunstancias em que os oferecia as pessoas
que a ajudavam ou as de suas relacoes.

A obra Poesias oferecidas as senhoras rio-grandenses obteve uma segunda
edicdo no ano de 1838 e a terceira no ano de 2001. Esta ultima, assim como o
poema de Bolafos, teve como escopo resgatar a poesia de Delfina, e isso “...]
significa algo além do que simplesmente o render-se ao fascinio contemporéaneo
pela meméria cultural. Trata-se de um gesto inaugural que procura inscrevé-la no
horizonte possivel da releitura” (SCHMIDT In: CUNHA, 2001, p. 9).

O poema a ser analisado tem como subtitulo: Octavas, uma forma estilistica
muito utilizada por Delfina, porém, como ressalta Jesus J. Barquet (2005), em seu
texto Las Otras, no la misma: Aimée G. Bolanos y la tra(d)icion poética femenina, a
autora inicialmente respeita a forma estréfica utilizada pela poeta galucha quando
intitula o poema, mas faz rimas distintas das usadas originalmente, fugindo da
métrica formal da poeta. Assim, Bolafios ndo somente trata os tracos estilisticos e as
tematicas de Delfina, mas sugere modificacbes e uma nova leitura de sua obra
quando faz estas alteracdes métricas.

O poema em estudo é uma descricao de Delfina Benigna da Cunha realizada
por sua suposta amiga Carla Teresinha de Souza. Constata-se este relato logo no
primeiro verso nos vocabulos: “Tu eres [...]” (p. 38), onde Bolafios comeca a delinear
tanto a mulher Delfina, como sua poesia. Ao fazer este relato, diz de sua melancolia
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ocasionada pela cegueira, uma infancia sem recursos e por viver em um longo
periodo de guerra, a dos Farrapos.

Na primeira estrofe Souza diz ser Delfina uma mulher “Fina” (p. 38) o que
corresponde em portugués a ser perspicaz. Este adjetivo aparece no primeiro verso
em letra maiuscula para ressaltar esta qualidade, devido as superacdes da poeta,
gque mesmo cega e possuidora de escasso acesso a cultura conseguiu compor
poemas. Além de “Fina” ser um adjetivo, também é um diminutivo de Delfina, que
ratifica a intimidade e amizade de Carla Teresinha de Souza com a poeta. E
provavel que esta indicacdo de diminutivo se refira ndo somente a relacdo de Souza
e Delfina, mas também a relagdo de Bolafos com a regido sul do Rio Grande do Sul,
pois em entrevista cedida pela autora esta menciona que o nome da personagem se
deve a homenagem prestada a amigos que a acolheram em sua chegada a cidade
do Rio Grande (BOLANOS, 2012b). Dessa forma, a autora se utiliza de um recurso
de Delfina para realizar este agradecimento: os poemas de ocasiao e/ou
circunstanciais.

Como exemplo destes poemas serao dispostos alguns trechos de um poema
de Delfina oferecido ao carioca Sr. Dr. Domingos José Gongalves de Magalhaes,
que exerceu alguns cargos publicos, um deles no Rio Grande do Sul, além de ser
um poeta que obteve relevancia na literatura brasileira por escrever Suspiros
poéticos e saudades (1837), um marco do inicio do Romantismo brasileiro.

Logo no inicio do poema de Delfina dedicado a Magalhaes, nota-se nuances
de agradecimentos e louvor; “Egrégio Magalhaes, vardo preclaro, / Humildes
saudacgdes grata te envio / Invejando a Caliope, a Erato e Clio, / Para cantar teu
dom, teu génio raro” (CUNHA, 2001, p. 31). Em seguida ela solicita apoio para seu
trabalho de escrita; “Presta-me, oh vate, singular amparo: / Ah! Sé comigo generoso
e pio, / Acolhe os versos meus; da Letes frio / Livra-os também do tempo avaro”
(CUNHA, 2001, p. 31). E caracteristica de Delfina essa forma de dirigir-se as
pessoas, com suplicas, gratidao e devocao. Percebe-se este tom também no poema
de autoria de Carla Teresinha de Souza, ao utilizar versos similares, e até um
mesmo vocdbulo de Delfina, como se observa no verso acima citado; “Ah! Sé
comigo generoso e pio” (CUNHA, 2001, p. 31), e no de Souza; “hoy te escucho,
amiga delicada y pia” (p. 38).

Ao pedir e dedicar um poema a Magalhaes, Delfina almeja ultrapassar mais

um de seus obstaculos, como: romper primeiramente com a subalternidade e
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silenciamento sexista exercidos sobre as mulheres no inicio do século XIX pelo
sistema patriarcal, e posteriormente conseguir transportar a literatura do Rio Grande
do Sul, considerada subalterna, para um ambito nacional, alcangando assim, relevo
no panorama literario com suas obras publicadas ainda em vida.

Delfina pertence ao inicio do século XIX, periodo em que a mulher ndo tinha
autonomia financeira e nem intelectual. Assim o casamento tornava-se uma das
poucas alternativas de vida feminina. No Rio Grande do Sul da época,
extremamente chauvinista, a situacdo era ainda mais grave, pois para exercer as
atividades domésticas ndo se considerava necessario ter acesso a cultura e a
educacgao. Porém Delfina, mesmo com sua debilidade visual e os conceitos sociais
da época, resolveu ser poeta, inserindo-se definitivamente no ramo da literatura.

Assim,

Temos também nesse fato um inicio de profissionalizagdo da mulher
nas letras, embora nado percebesse salario ou honorarios por
servicos de ordem social e cultural, fez jus, dignamente a uma
remuneracdo que lhe deu condicbes de continuar produzindo
intelectualmente, numa época em que era tao dificil ser reconhecida
a mulher a capacidade de pensar e agir socialmente [...] (BECKER,
1993, p. 26).

Esta remuneracao de Delfina diz respeito a uma pensao vitalicia que recebeu
de D. Pedro I, em um ato de reconhecimento a seu falecido pai, que prestou
servicos militares a patria. Na ocasidao da morte de seu pai, Delfina, também
monarquista, ficou desamparada, entdo dedicou um soneto-apelo ao Imperador,
pedindo-lhe ajuda financeira, conforme os versos a seguir: “Quem te fala, Senhor,
quem te sauda / Nao vé raiar de Febo a luz brilhante; / Da-lhe pio agasalho um
breve instante, / Seu fado imigo , em brando fado muda" (CUNHA, 2001, p. 42).

Assim, Delfina ultrapassou as dificuldades de sua condicao fisica, bem como
rompeu com as convengdes culturais e sociais de sua época. Conseguiu também
transportar a literatura do Rio Grande do Sul, para além das fronteiras sulinas, nao
se limitando ao isolamento geografico do estado em relagdo com o restante do pais.
Ao fazer um soneto para D. Pedro, Delfina também se afirma como mulher e poeta
que possui uma profissdo e tem direitos, pois a pensao que reivindica era dada ao
seu pai, e, portanto ela deveria continuar a receber apds sua morte. Neste soneto de
Delfina, no segundo paragrafo, ela deixa claro que ndo esta a realizar um ato de
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submissdo ao enviar este pedido ao imperador; “Nao chegue a ser aflita
mendigante” (CUNHA, 2001, p. 42), mas sim um ato de afirmacao, pois através de
sua arte recorda a D. Pedro que ela existe, embora seja uma mulher a viver em Sao
José do Norte, no extremo sul do Rio Grande do Sul.

Toda primeira estrofe é dedicada ao relato da vida de Delfina: “Tu eres, Fina,
el dolor proclamado, / un ay que enhebra el sentimiento / transfigurando el grito
desgarrado / en palabra dulce arrojada al viento” (p. 38). Nestes versos é ressaltada
a vida de penurias da poeta e seus percalcos, que foram transformados em arte
através de palavras delicadas e singelas jogadas “al viento”. Os ventos, para as
tradicdes biblicas, “Sao manifestacdo de um divino, que deseja comunicar as suas
emocgoées, desde a mais terna dogura até a mais tempestuosa célera” (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2009, p. 936, grifo do autor). No caso de Delfina, a libertagdo de
suas emogodes acontece quando ela as expressa em palavras e compde suas obras.
Os versos subsequentes ratificam esta ideia: “Mas quien te vio en el verso trabajado
/'y conocié de tu corazén el sufrimiento, / sabe que la palabra sola no libera” (p. 38).
Esta é a concepcao de que a conjuncao das palavras em poema faz com que sejam
extravasados os pensamentos e sentimentos.

Na segunda estrofe, Souza remete a poesia de Delfina, da forma como é
composta e de como nasce do sofrimento. Para tanto, Bolafos realiza um jogo
semantico entre claridade e escuriddo, numa alusao ao processo de criagdo de uma
poeta cega. Logo no primeiro verso afirma que a poesia de Delfina progride “con
luces propias”. O vocdbulo “luz” sucede a escuriddo, e se relaciona com o
conhecimento, que flui através dos sentimentos e experiéncia de vida de Delfina,
presumindo, em outras palavras, que a poesia lhe é intrinseca.

Em seguida, é relatado que a poesia de Delfina é “hecha a tiendas” (p. 38), as
apalpadelas, de forma cautelosa e simples, mesmo procedente do “mar oscuro” (p.
38) em que constantemente se encontrava, relacionado tanto a seu estado taciturno
quanto a cegueira. No verso “hoy te escucho, amiga delicada y pia” (p. 38), Carla
Teresinha de Souza dialoga com Delfina, salientando que a poesia desta € intuitiva,
pois tem como incitagdo artistica as suas desventuras e a ma sorte, como fica
evidente nos versos: “sintiendo que el estro es punta fina / y tus cuitas, ciega voz
que imagina” (p. 38).

Na terceira e ultima estrofe, diferentemente da anterior, ndo é feito um jogo

entre luz e sombra, pois permanecem palavras que se reportam somente ao
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obscuro, como: “penumbra” e “sombra”. Porém estes vocabulos ndo fazem
referéncia ao negativo; pelo contrario, os versos constituidos por estas palavras
ressaltam que a cegueira nunca foi obstaculo para Delfina criar seus poemas e
alcancar sua independéncia, como pode se obsevar: “Te salvan tu forma en la
penumbra” e “el mar grueso vencedor de la sombra” (p. 38).

No decorrer do poema acentua-se a presenca do mar. O poema utiliza o mar
como metéafora para a cegueira de Delfina, pois este na sua profundeza é turvo, nos
dois sentidos: escuriddao e perturbagdes. Assim também foi a vida da poeta,
turbulenta pela falta de visdo e oportunidade de acesso ao mundo cultural, como
ocorria igualmente as demais mulheres contemporaneas a ela. Em contrapartida,
Delfina emergiu dessa profundeza e encontrou ocasides favoraveis ao crescimento,
no seu caso, o dominio da palavra, como libertadora tanto de sua limitacao fisica
como social.

O mar e a ilha também fazem alusédo a terra natal da poeta, que tem como
caracteristica ser uma cidade rodeada por aguas. Esta referéncia se encontra nas
palavras: “reflujo” (p. 38), “isla” (p. 38), “naufragos” (p. 38), “mar grueso” (p. 38),
“velero” (p. 38), “anclado” (p. 38) e “navegas” (p. 38). Porém, estes vocabulos nao
sao utilizados apenas para referir-se a longinqua Séao José do Norte, mas também
como homenagem realizada por Bolafios a Rio Grande, cidade que a acolheu, além
de também remeter a sua ilha natal, Cuba.

Delfina, como consta em sua biografia, deixou o municipio de Sao José do
Norte para morar no Rio de Janeiro, no entanto, embora tenha migrado em busca de
melhores condi¢cdes de vida, passa pela dificuldade de se adaptar em uma cultura
distinta, além de sentir saudades da terra natal e das pessoas que eram do seu
convivio. Assim, no verso “el reflujo interior del alma leve y serena” (p. 38), Souza
afirma que mesmo com tantos pesares, o sofrimento, assim como o movimento da
maré que se afasta da margem, também se afasta de Delfina deixando-a leve e
serena. Entretanto, estes momentos de tranquilidade nao extinguem as recordacdes
de sua terra natal, como pode se perceber nos versos: “los recuerdos naufragos en
la arena, / el mar grueso vencedor de la sombra, / tus metaforas guardianas de la
pena” (p. 38). Estas lembrangas sdo sempre carregadas de esmorecimento e 0s
dois ultimos versos do poema corroboram a ideia de melancolia perene na obra de
Delfina, quando se diz que o esmorecimento esta ancorado, fixado em seus poemas
e que, portanto, Delfina navega “libre por el mar de la melancolia” (p. 38).
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2.2 Gertrudes da Veiga

Gertrudes da Veiga foi criada por Bolanos para inteirar o quadro das poetas
brasileiras pertencentes ao estado do Rio Grande do Sul, juntamente com Carla
Teresinha de Souza. Diferente desta, referida a Delfina Benigna da Cunha, Veiga
nao possui relato de existéncia historica ou literaria. Sua finalidade na antologia,
como nota Barquet (2005), é de incluir as mulheres em universos ditos unicamente
masculinos, como é o caso da poesia nativista inspirada nas trovas gauchas,
originarias da convivéncia de pebes em rodas de galpao nas antigas fazendas.

O poema tem como subtitulo Cuartetas nativas, forma estilistica pertencente
as poesias nativistas. No poema anterior, de Souza, também havia um subtitulo
enfatizando a métrica, e tanto um como outro, segundo Barquet (2005), possuem
infidelidade métrica. Porém a tematica no texto em analise permanece fiel, ao
modelo do inicio ao fim é abordado o amor a terra natal, e deste amor pode-se dizer
que nasce a arte nativista.

Converge para este pensamento nativista o primeiro verso da primeira
estrofe, que tem justamente a terra natal como suas palavras iniciais: “Tierra natal
de sol dorada” (p. 39). “A terra representa o feminino, pois simboliza a funcéo
maternal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 878-879) e, portanto, as origens.
Percebe-se nesta estrofe que a terra de origem de Veiga é uma regido litoranea,
pois se encontram as presencas do mar e do sol, como ilustra o terceiro verso: “en la
orilla del mar luminosa” (p. 39).

Nas duas estrofes posteriores a alusdo a regidao praiana, aparece na figura do
pescador a enfrentar o mar. Este enfrentamento € uma analogia ao viajante que se
ausenta de sua terra, assim como os pescadores que vao ao alto mar durante a
noite em busca de alimento e sustento, e retornam “Después de la noche fria” (p.
39), apds passar por sofrimentos e dificuldades, para entao restabelecerem-se em
terra firme.

Esta sensacado de restabelecimento que o retorno a terra natal possibilita,
segue na quarta e quinta estrofes, em que ha a exaltacao e saudosismo do pago. O
carater sagrado se encontra na ideia geral da quarta estrofe e é evidenciada nos
versos: “te elogio, tierra hermosa” (p. 39) e “mientras nombro tu belleza” (p. 39), pois
“...] a terra definitiva n&o é estranha a das origens. Esta ndo abandona seu carater
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sagrado. Assim, quando um grupo quer regenerar-se espiritualmente, pratica uma
espécie de retorno a terra natal” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 880). Esta
veneracao a terra de origem é propria do desterrado que migra por varios motivos:
razbes politicas, econbmicas, liberdade de expressdo e de preceitos religiosos,
dentre outros.

Como expressao do saudosismo, na quinta estrofe encontram-se versos nos
quais o sujeito lirico recorda suas atividades no trabalho “Sea el sonido trovado / en
la faena rural sencilla” (p. 39), assim como os encontros com os demais pedes
“cuando el baquiano ensilla / y el cantor canta callado” (p. 39). Estes aspectos, como
saudosismo, culto e amor a terra natal, o trabalho manual, natureza e trovas, sao
costumes transmitidos através das geracbes, e principalmente na forma oral.
Portanto, estas caracteristicas elencadas convergem para alguns tracos presentes
na cultura popular, e estes também séo presentes nas trovas gauchas, nas quais o
poema em andlise € inspirado. Estas caracteristicas revelam outra regido do estado
do Rio Grande do Sul que ndo mais a litoranea, referida anteriormente no poema, e
sim a rural, como se percebe nos versos citados neste paragrafo. Dessa forma,
Veiga aborda simultaneamente duas regides do estado sulista; a rural, por se tratar
de poesia nativista, e a litordnea, onde Bolafnos procura uma relacdo com o mar, por
ser de Cuba, além de prestar mais uma homenagem ao litoral sul, onde reside
atualmente.

A regidao rural, como ja foi dito, possui uma ligacdo com a literatura
gauchesca, porém nao somente com a do Rio Grande do Sul, mas também, como
afirma Barquet (2005), com a literatura hispano-americana. E quando ele faz esta
assertiva compara os versos de Veiga com os do poeta cubano José Marti (1853-
1895), mais especificamente com sua obra chamada Versos sencillos (1891). E logo
transcreve a sexta estrofe do poema de Veiga, onde encontra tragos deste poeta
cubano. Os referidos versos sdo: “Nada se torna distante / para el caminante osado:
/ amo tu aire arriesgado / amo tu fuego constante (p. 39-40)” Em consonéancia com a
literatura hispanica sera dado como exemplo o poema “En el extrafno bazar” de José
Marti (s/d, online), o qual sdo encontrados tracos da trova popular, da facil trova; “Y
cuando Agar, venenosa / De inutil furia, y llorosa, / Pidié al mar la perla hermosa, /
Dijo la mar borrascosa: / Qué hiciste, torpe, qué hiciste / De la perla que tuviste? /
La majaste, me la diste; / Yo guardo la perla triste".
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O nome da obra de Marti, assim como o referido poema, traduzem o espirito
do poeta, sua apurada sensibilidade. Seus versos estao mais ligados a voz do que a
letra, as palavras possuem sonoridade, surgem com naturalidade e se interligam
num escrever sem grande esforco. Essa maneira de escrita contida (com palavras
simples) e com musicalidade, retoma os romances populares, uma forma singela,
porém de sentidos profundos, passados ao entendimento de todos. Por isso, a
linguagem utilizada recria acentos de poesia popular (OLIVEIRA, 2008, s/p), tracos
estes presentes também no poema de Veiga.

Esta mescla entre a literatura sul-rio-grandense, representada por Veiga, e a
hispano-americana, por Marti, marca a questdo do hibridismo cultural, da fluidez das
trocas entre culturas. Nota-se ainda que Bolafnos propde-se a compor uma poeta
nativista, o que ja é subversivo, pois ndao ha registros de mulheres neste ramo na
época e mesmo hoje em dia sdo em menor numero. Outro fato que chama atencao
€ o de incorporar o mar em um estilo poético dedicado a terra e ao campo. Isso se
deve, como ja foi mencionado, ao fato da autora ser pertencente a uma ilha, e este
indicativo € mais uma caracteristica em comum com Marti (s/d, online), que no
poema exemplificado, “En el extrafio bazar”, também menciona o mar no decorrer de
seus versos. Além de estas insercoes serem um fator de hibridacdo, Bolafos, ao
fazé-las, traduz sua cultura de ser cubano imerso em uma ilha para uma mulher-
poeta pertencente aos campos do Rio Grande do Sul. Dessa forma, a autora vai ao
encontro dos preceitos de Bhabha, quando este afirma que “ndo devemos
simplesmente mudar as narrativas de nossas histérias, mas transformar nossa
nocao do que significa viver, do que significa ser, em outros tempos e espacos
diferentes” (BHABHA, 1998, p. 352, grifo do autor).

No desfecho do poema, é feita mais uma homenagem de veneragao a terra
natal, numa referéncia a ela ser a mae de todos, na qual os filhos tém lacos
profundos e eternos, assim como sementes germinadas no solo: “cuando alegras y
fecundas tanta simiente profunda” (p. 40).

Esta semente germinada na terra natal, que cria lacos indissolUveis com seus
filhos, também ¢é vista no primeiro poema deste capitulo. Carla Teresinha de Souza,
assim como Gertrudes da Veiga, sdo saudosas de uma terra que se debruca sobre o

mar.
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Para encerrar este capitulo vale ratificar as equivaléncias entre Bolafios e as
poetas, ambas pertencentes a regido litoranea, determinando forte presenca do

elemento “mar” em seus poemas.



3 IMAGENS DA ILHA

Este capitulo representa a relacdo dos poetas cubanos com a ilha e a forma
como seus poemas fazem alusdo a ela. Essa associacao a terra natal, bem como o
retorno as origens, mesmo que em alguns casos este movimento se dé através da
memboéria, faz-se necessario ao ser diaspérico. A associacao a terra natal € uma
busca pela esséncia, pois também faz parte da construcao identitaria, por ser
através da comparagdo com o outro, neste caso, com outras culturas, que se torna
possivel o autoconhecimento.

Tanto Calixta Rey como Alina César, as poetas cubanas analisadas neste
capitulo, indicam a escritora Aimée Bolafios em seu trajeto diasporico, enquanto
cubana. Assim por meio destas poetas ficcionais a autora faz referéncia a momentos
da histéria e da literatura de Cuba, fundamentais para sua construgao intelectual e
identitaria. Estes tracos originais, mesmo com a mescla cultural, permanecem em
sua escrita, como por exemplo, os dois poemas que serdo expostos em seguida, e
que fazem alusdo ao poeta José Marti, o qual influencia sua poética, além de ser
figura relevante na vida social e politica de Cuba.

Em Calixta Rey, poeta que aborda o desterro e exilio, evidencia-se a
permanente e profunda sensacao de exilio existencial que acompanha Bolanos, pois
como afirma a mesma: nao se considera uma exilada ou desterrada pelo fato de
ainda possuir sua nacionalidade cubana (BOLANOS, 2012). Mesmo assim, pode- se
afirmar que ha exilio nesta escritora, pois saiu de seu pais de origem por este nao
Ihe oferecer liberdade de pensamento, assim como tranquilidade de vida. Entao, por
mais que tenha saido de forma legal de Cuba, pode-se dizer que de certa forma saiu
contra sua vontade, pois hipoteticamente poderia ter permanecido se sua patria
oferecesse condi¢des de vida digna como professora e escritora, sem privacao de
direitos de outros intelectuais.

Alina César, assim como Bolafos, conserva sua nacionalidade, e ndo nutre
por Cuba um sentimentalismo, no sentido pejorativo, mas sim amor. Este poema,
portanto é uma declaragdo de amor a seu pais de origem. Por isso aborda aspectos
heroicos de Cuba, como o inicio da Revolucao Cubana, a exaltacdo aos momentos
de coragem e unidao do povo, bem como o centenario de José Marti. Considerado

um homem destemido e de iniciativa, ndo somente no ambito politico, mas também
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social, ao procurar consolidar um sentimento de unido e valorizagdo americana em
todos os paises da América Latina, além de ter sido um intelectual que nunca se

rendeu a preceitos politicos, sendo fiel ao seu pensamento e ideologia.

3.1 Calixta Rey

Calixta Rey é mais uma das poetas imaginarias de Bolafos, porém, diferente
das demais, ndo pertence a lugares e tempos distantes da autora. Rey é a primeira
representante do grupo das poetas cubanas.

De acordo com Bolafios (2012b), o nome Calixta € uma homenagem ao
revoluciondrio cubano chamado Calixto Garcia que lutou ao lado de José Marti
contra a metrépole espanhola. Eles reivindicavam maior liberdade nas atividades
comerciais em relagdo a Espanha e a abolicdo da escravatura. Calixto, assim como
Rey, era um desterrado e passou anos de sua vida exilado na Espanha.

Dessa forma, a escolha desta poeta ficcional para inaugurar o grupo de
cubanas na antologia, ndo poderia ser mais adequada, pois a figura de Calixto
resgata um periodo significativo para o povo cubano, além de fazer referéncia a
geracao martiana, que tinha como projeto politico fomentar uma viséo identitaria de
“Nuestra América™, sobre a valorizagdo e cultura dos povos hispano-americanos.

Apbs escolher o nome de Calixta, Bolanos (2012b) pretendeu dar voz a esta
poeta através de um soneto, porém, segundo a mesma houve um problema de rima
dos tercetos e entdo ficou prestada esta intengcao, e assim surgiu o titulo do poema,
Quasioneto, ou um quase soneto.

Logo no inicio do poema aparece o vocabulo “desterro”, “Suefo velado:
destierro”, (p. 44) uma referéncia a figura de Calixto, que teve o desterro marcado
em sua vida. O desterro nesta frase é conceituado como um sonho velado, como
algo nebuloso que pode ser negativo e traumatizante para quem esta longe de sua

terra e impossibilitado de regressar a ela. Ao seguir a leitura do poema ha o verso

> Nuestra America é um ensaio escrito por José Marti em 1891, com o objetivo de unir os
povos hispano-americanos, fazer um chamado a luta de independéncia contra a coroa
espanhola e prevenir a populagdo quanto a ameacga do imperialismo norte-americano. Este
dltimo objetivo culminou no titulo do ensaio, que pretende resgatar o sentido de Ameérica,
desapropriando-o do uso exclusivo pretendido pelos Estados Unidos. Cf. MARTIN, 2005.
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“ceiba que cobijas calma” (p. 44), numa analogia ao que pode acalentar um sujeito
desterrado, neste caso as lembrancas da terra natal.

Além da mencéao feita a Marti através do contexto histérico de lutas em
companhia de Calixto Garcia, ha no primeiro quarteto do poema de Calixta Rey
outra referéncia dedicada a este poeta, em um verso semelhante a um dos seus
poemas, intitulado La nifia de Guatemala da obra Versos sencillos (1891). No poema
de Rey, o verso se apresenta da seguinte forma: “solo a la sombra del ala” (p. 44), e
no de Marti (s/d, online), “Quiero a la sombra de un ala”. Ndo somente neste
quarteto encontra-se verso similar, também ao final do segundo, “apenas la sombra
del ala” (p. 44), e no desfecho do poema, uma alusdo ao verso “Y solo la sombra
nos salva” (p. 44).

Em todos estes versos, inclusive no de Marti, imagina-se a figura de um
passaro que ao voar projeta a sombra de suas asas sobre a terra. O passaro, neste
caso, simboliza a errancia, o constante voo que esta associado a viagem, e ao
peregrinar. Dessa forma, a sombra se refere as lembrancas que o poeta cultiva de
suas origens, e por sua vez, as reminiscéncias sobrevoam acima dele e projetam-se
em suas obras.

Assim, nos ultimos dois versos da primeira estrofe, Calixta diz que tem como
alento em seu desterro somente as lembrangas da terra natal, “Halle reposo el
viajero / solo a la sombra del ala” (p. 44). O segundo quarteto vai ao encontro desta
ideia, pois o sujeito lirico logo no inicio declara-se um desterrado, quando diz ser
orfao “de la tierra amada” (p. 44), além de exprimir sentimentos de isolamento e
soliddo, e que, possui “apenas la sombra del ala” (p. 44).

No primeiro terceto a poeta aborda a errancia, “No nos engane el camino /
que la errancia es partida, / pero también llegada” (p. 44). A errancia é uma das
formas existentes de deslocamento, ela proporciona ao exilado viver em dois ou
mais universos culturais simultaneamente e é, portanto, um movimento ciclico, sem
fim.

Para reforcar esta afirmativa, ao final do poema é feita alusdo a Odisseia de
Homero; “itaca fulgura dividida / en cien cristales de fuego” (p. 44) e mais
precisamente na figura de Odisseu que, no retorno a ftaca, sua terra natal, conheceu
varios lugares e culturas. Este personagem simboliza a figura do viajante, assim
como Calixta Rey,
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En correspondencia con la compleja trama de la diaspora, las
autoras cubanas se reconocen poetas en transito, protagonistas de
viajes transculturales, al inventar nuevas formas de pertenencia y
libre movimiento, entre memorias y errancia. Como tales circulan en
diferentes zonas del saber y entre variadas culturas. En este sentido
Zila Bernd, cuando estudia las relecturas contemporaneas de Ulises
y Jasoén, destaca los desplazamientos como fuentes de ambivalencia,
pues las motivaciones de los viajeros no se realizan enteramente ni
en la partida ni en la llegada ‘E durante a travessia, no_entre-dois,
que eles fazem suas experiéncias transculturais’ (BOLANOS, 2008,

p. 19).

Portanto, Calixta representa as poetas cubanas que tém intrinseco o
constante deslocamento. E que, durante a trajetdria, a maior motivacdo da viagem,
adquirem e expandem seus universos culturais. Esta € uma possivel leitura deste
ultimo terceto, que aborda as questdes positivas do ser que vive fora de seu pais de
origem. A outra diz de uma ltaca dividida em pedagos e fragmentada na meméria do
exilado, o que leva ao ultimo verso, “Y solo la sombra nos salva” (p. 44), sugerindo
gue somente através da “sombra”, em outras palavras, das lembrancas de Cuba, se

faz possivel resgatar a origem da poeta.

3.2 Alina César

Alina César faz parte do quadro de poetas ficticias da antologia e, assim
como Calixta Rey, refere-se a terra natal, também Cuba. O poema em questao
apresenta um subtitulo com o nome de Declaracion de amor al pais natal, uma
prévia da tematica a ser abordada. Além de ser com esta poeta que Bolanos encerra
sua antologia.

Tanto o nome da poeta, quanto o subtitulo estdo interligados, pois ambos se
referem a Aimé Césaire (1913-2008) e seu escrito intitulado Caderno de retorno ao
pais natal (1939). O nome da poeta Alina César possui uma sonoridade semelhante
ao do autor da Martinica, além deste e Bolafios coincidirem no primeiro nome.

Césaire saiu da Martinica para Paris com o intuito de aprofundar seus
estudos. Desta forma, distanciou-se de sua origem, uma colbénia francesa, para o
pais que colonizou, e assim obteve uma visao de fora, da condicdo de colonizado e
também de afrodescendente na metrépole europeia. Nesta perspectiva, o autor
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regressa e realiza um projeto para resgatar o orgulho da negritude aos que o haviam
perdido, tanto no processo de escravidao, quanto no de colonizagao.

Em consonancia com as vozes silenciadas das poetas desta antologia,
Bolanos resgata, ao fazer mencao a este poeta martiniguense, mais um grupo de
vozes emudecidas, composto neste caso, por escritores caribenhos. Outra
homenagem proposta neste poema é feita a figura de José Marti, que se faz
presente na data de nascimento de César, 1953, o centenario de Marti, além de ser
também o ano do estopim da Revolugao Cubana.

O poema inicia com o verso, “Extrafia melancolia” (p. 55), para dizer que o
amor pela terra natal de Alina César é transformado em tristeza, ocasionada pela
distancia de seu pais de origem. No segundo verso, “Fragil desmemoria” (p. 55),
além de reforcar a ideia do primeiro verso, ressalta que as lembrancas e memorias
da terra natal persistem. Em seguida a poeta reafirma que a lembranca resistira “el
peso de la muasica / en las aguas territoriales” (p. 55). A musica religa 0 homem ao
sagrado: “Em todas as civilizagdes, 0os atos mais intensos da vida social ou pessoal
sao decompostos em manifestagdes, nas quais a musica desempenha um papel de
mediador para alargar as comunicagdes até os limites do divino” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2009, p. 627). Nesta citagdo é evidente o quanto a musica é
essencial na sociedade, tanto em situacdes pessoais como coletivas, e esta
relevancia é associada a lembranca e memoria da poeta, que sao essenciais na sua
construgcdo, e estas ficam reclusas as aguas territoriais que rodeiam a costa da
nacao — Cuba — o local de suas memarias. Acresce que a musica para os exilados
remete as lembrancas mais profundas de seu pais, principalmente no caso da
marcante musica cubana, que tanto sucesso faz no mundo inteiro como marca de
um pais multicultural, com acentos afro-americanos muito perceptiveis.

Ainda na primeira estrofe persiste a tematica das lembrangcas da terra,
explicitas nos vocébulos “nostalgia” e “saudade”. Este ultimo termo ndo existe no
idioma espanhol, mas é utilizado por Bolafios, em italico para diferenciar das demais
palavras do poema. A saudade estd inserida no verso, “Jubilosa saudade de ti” (p.
55). Poderia a autora utilizar varias palavras em espanhol que possuem similaridade
com este sentimento, mas foi empregada esta palavra peculiar do idioma portugués
propositalmente, para declarar o quanto Bolafos esta inserida na cultura brasileira.
No seguimento deste verso, “‘como eres / como has sido nunca” (p. 55), esta
saudade é da terra que esta presente nas recordacdes, distinta daquela que foi



53

deixada pela primeira vez, pois ao regressar a Cuba, jA como um ser diasporico, o
pais ja ndo é mais o mesmo, nem o é aquele que regressa.

Na segunda estrofe encontra-se a declaracdo de amor a terra natal
propriamente dita, evidente logo nos primeiros versos: “En la paz leve de la noche /
te amo con delicadeza" (p. 55). No verso seguinte a poeta utiliza os vocabulos
“centro” e “circulo” — “En el centro del circulo” (p. 55) — interligados, pois o centro é a
parte fundamental do circulo, e é nesta parte que César posiciona seu pais natal.
Portanto neste verso fica explicita que a terra natal é a origem de César, e que ela
faz um movimento de partida, sai de seu pais e perde assim a unidade e parte para
a multiplicidade cultural, ao entrar em contato com diferentes lugares. Em outras
palavras, a origem na diaspora é essencial, hA momentos em que ela (a origem)
surge com veeméncia, pois o ser diaspérico esta entre a origem e outros lugares, e
0 encontro no centro do circulo, referido na citagdo, é o reencontro com a origem
mitica, a qual a poeta ama e reverencia. César, diferente de sua conterranea Calixta
Rey, regressa a Cuba.

A questdo de afastar-se do pais natal segue nos ultimos versos da segunda
estrofe, quando a poeta reflete sobre as mudancas e transformacgdes inevitaveis
acarretadas por este afastamento “En el aire de los vuelcos / inasibles” (p. 55). Na
sequéncia desta estrofe, a poeta diz que o amor que sente por sua terra é
“Innombrable y fijo / como una imagen / imposible de suefio borrada”, (p. 55-56), ou
seja, que cultiva um amor misturado com saudosismo, e, portanto idealista, assim
como uma imagem refletida, como a projecdo da mente resultante de uma imagem
onirica da terra natal.

Finalizando o poema, Alina César afirma mais uma vez seu amor pelo pais
natal, comparando-o com uma chama acesa e vibrante, em analogia ao fogo
permanente e crescente das paixdes, alimentado pelo apego as suas origens.

Este amor pelas origens, presente tanto no poema de Calixta Rey quanto no
de Alina César, foi determinante para a realizacdo da obra de Bolafos, e mais
precisamente para o surgimento do grupo ficticio de poetas cubanas que tratam da

terra natal, suas recordacdes e saudades, como aponta Bolafios em entrevista:

Confieso que he querido mucho escribir un libro sobre mi memoria de
la Isla, pero no salia. Entonces comencé a imaginar poetas de
tiempos y espacios lejanos. Discipulas de Safo, pintoras italianas,
monjas delirantes, putas ilustradas. De repente, casi tomandome por
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asalto, aparecieron las cubanas, todas erraticas y en la errancia.
Acabé escribiendo Las Otras, un libro migrante (BOLANOS In:
RIVERA, 2009, p. 259).

Sao apresentadas na obra de Bolafos seis poetas com origem em Cuba,
algumas delas presentes no quarto e ultimo capitulo desta dissertacdo. Neste foram
analisadas somente Calixta Rey e Alina César. Como ja foi dito, Rey é a primeira
cubana da antologia e César a ultima, que também encerra a obra como um todo.
Todas as poetas da ilha possuem uma ligacdo com suas origens, sao diaspéricas,

exiladas, desterradas, e na expressao de Bolarios, erraticas.



4 RENASCIMENTO IDENTITARIO

Este capitulo é destinado a trajetéria errante de Bolanos. Nesta antologia, os
trés poemas de autoria de Vivien Liafios, Aimée G. Bolafios e Denise leda Alves,
respectivamente, criam outra antologia dentro de Las otras, como uma narrativa
encapsulada para dar conta do percurso diasporico, assim como da reconstrucao
identitaria da autora do livro.

O termo “renascimento” se da pelo fato de iniciar-se essa “outra” antologia
com o Epitafio de Vivien Liafos, em outras palavras, com a morte simbdlica da
autora ao se referir a sua identidade univoca, que faleceu quando saiu de Cuba.
Liands renasce em Aimée G. Bolanos, que assume a alteridade e se considera um
sujeito do “ar” (BOLANOS, 2012b), que vive a adquirir novas culturas. Para encerrar
este percurso diaspérico surge entdo, Denise leda Alves, a identidade de Bolanos

como “cubano-brasileira”.

4.1 Vivien Lianos

Vivien Liafios é o alter ego de Aimée G. Bolafos. Uma das indicagbes disso
sao as datas: da autora, que viveu em Cuba desde o seu nascimento, em 1943, até
1997, quando deixou a ilha para residir no Brasil, presentes na descricdo de Liafios
(1943-1997).

Outra semelhanca entre Lianos e Bolanos, além das datas e local de
nascimento, é possuirem a mesma terminagdo nos sobrenomes: “afos”. Esta
terminacéo isolada significa “anos”, o que leva uma relagéo do primeiro nome Vivien,
ao verbo “vivir’ que em espanhol pode ser empregado no sentido de expressar a
quantidade de anos que uma pessoa viveu em um determinado lugar, e a silaba “en”
seria a preposicao que denota o lugar ou tempo em que ocorreu determinada agéo.

O pequeno poema trata-se de um “Epitafio”, conforme seu titulo, € a morte em
questdo é da identidade univoca de Bolafos, uma vez que ha neste poema
referéncia a condicdo do exilado que deixa sua terra natal. Este movimento de
saida, como afirma Jesus J.Barquet, é:
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[...] un comentario doloroso sobre la condicion del desterrado,
comentario que resulta ser comun a cierta literatura cubana de
destierro (José Marti, Reinaldo Arenas): presentar el abandono del
pais natal como el final de una existencia fisica, lo cual se evidencia,
desde el titulo, en el poema “Epitafio”, de la finada Liafos
(BARQUET, 2005, p. 165).

Neste poema em que a morte é relacionada a saida de Bolafios de Cuba, o
primeiro vocabulo utilizado é ilha; “Isla infinita, / dame tu piedra quieta, / devuélveme
el peso” (p. 50). Assim fica evidente que a inscrigdo do tumulo é destinada a terra
natal. Esta morte subentende um renascimento, que ocorrera no poema seguinte, de

autoria de Aimée G. Bolanos.

4.2 Aimée G. Bolanos

Aimée G. Bolanos, autora da antologia, insere-se entre as demais poetas de
forma distinta, pois ao contrario das outras que tiveram primeiramente um nome para
logo ganharem voz, ela possuiu inicialmente uma fala. Segundo Bolanos (2012b),
esta fala permaneceu sem personagem e sem nome definido, até o final da
antologia, e depois de muito refletir sobre quem representaria aquele discurso, a
autora percebeu que se tratava dela mesmo, da sua historia mais publica.

Esta concebe o renascimento de Vivien Liafios, do poema anterior, com datas
de nascimento e morte, enquanto Bolafos informa somente seu ano de nascimento
(1943). Isto ocorre porque Liafios pertence somente a Cuba e nao existe mais; agora
hda uma nova poeta em processo de adaptacdo cultural e de renascimento
identitario.

Logo no inicio do poema, Bolafnos diz fazer-se de “retazos / de innumerables
trajes / vestida” (p. 51). Ela se (re) faz a cada cultura, pais e lugar por onde viaja e
por esse motivo ndo acredita “demasiado en la erosién de la identidad, mas bien me
inclino a ver lo identitario como algo en proceso, cambiante, que se afirma en el
contrapunteo y la diferencia” (BOLANOS In: RIVERA, 2009, p. 257). Assim, 0s
‘retalhos” de cada cultura juntam-se as reminiscéncias de sua origem,

reconstituindo-a.
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Nos versos seguintes é possivel detectar uma identificacdo da poeta
renascida como Aimée G. Bolanos, quando esta fala de sua antiga condigdo: “ya fui
hija / de una isla / mediterranea / y del continente / reclusa y anarquista” (p. 51).
Nestes versos é feita alusdo a “falecida” Viven Lianos, que pela urgéncia de refazer-
se em um novo cenario, deu espaco a Bolafnos que € “lujuriosamente mistica” (p. 51)
e habitada por “todas las letras” (p. 51).

Nesse processo de insercdao cultural ela descobre mais sobre sua forga
criativa, pois assume a alteridade ao entrar em contato com o “outro”, com o
diferente, e este procedimento a “navega”, pois € o que move sua construcdo
identitaria, sua condicao de “viajera” e ser diaspdérico. Portanto o vocabulo “partida”
(p. 51) perde o sentido pejorativo; ela estar “partida” neste caso nao significa néo
possuir esséncia e/ou identidade, ao contrario, esta constante fragmentacdo é
justamente o que permite compor sua identidade. Além disso, ha o jogo com a
palavra “partir” da ilha, afastar-se para se descobrir no exilio.

Consciente de sua condicao diaspérica, Bolanos afirma: “no me busco / en la
historia / telén de fondo / patético / me busco en el trasiego” (p. 51). A autora,
portanto, ndo relaciona sua identidade a Liafios, que se encontra em um
determinado momento historico e fixada em Cuba, ela se justifica como uma
escritora errante, ela se encontra no “trasiego”, ou seja, nas mudancgas, em
constantes movimentos, modificacées e adaptacoes.

Sobre este peregrinar, Bolanos vive “de los menudos olvidos” (p. 51), e estes
pequenos esquecimentos, que sa0 suas memorias, mesclam-se as novas
experiéncias resultando em uma figura multicultural que se considera “blanca y
negra cruzada” (p. 51) e irradiante como “un cristal” (p. 52) que possuem varios
“rostros” (p. 52) e varias culturas.

No final do poema, a autora ratifica sua condicdo de desterrada e viajante que
estd em constante construgdo, “mi discurso es una rafaga / que me deshace/ en

infinitos fuegos / mi lengua viajera / estalla / entre la ausencia / y la espera” (p. 52).

4.3 Denise leda Alves
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O poema a ser analisado é de autoria da brasileira Denise leda Alves®. O
nome, segundo Bolafios (2012b), é referente a Castro Alves (1847-1871), conhecido
como “Poeta dos escravos”, que apresenta como uma de suas tematicas mais
relevantes, o combate a escravidao. Dessa forma, Bolanos intitula o poema de
autoria de Alves como Yo / lansa, em alusao a cultura e religiao afro-americanas,
nas quais o titulo se insere, assinalando os problemas e a superagéao dos escravos.

No poema encerra o ciclo dedicado a reflexdo da identidade diaspoérica de
Bolanos. O primeiro poema de autoria de Vivien Liafios representa a morte simbdlica
da autora, o segundo, de Aimée G. Bolafnos, o renascimento, e por fim, o de Denise
leda Alves, um personagem multicultural que se considera cubano-brasileira
(BOLANOS, 2012a, online).

Neste poema a mescla cultural é indicada pela figura de lansa, orixa da
guerra, que domina as tempestades, os ventos e os mortos. Denise leda Alves nesta
triade, como aponta Carlos Alexandre Baumgarten (2007, p. 98), é “un yo lirico
producto de la comunién que se establece entre los universos hispanoamericano y
brasileno”. E para demonstrar esta comunhao € utilizada a figura de uma entidade
religiosa, oriunda da cultura negra, que exerce forte influéncia cultural tanto em Cuba
como no Brasil.

Os dois paises tém a religido catdlica como a expressao da maior parte da
populacéo. No Brasil, devido ao periodo escravagista, hd um grande numero de
afrodescendentes que tém suas culturas e religides difundidas e preservadas em
cultos como o candomblé e a umbanda, entre outros. Em Cuba a situagéo € similar;
ao longo do século XIX também houve grande demanda de escravos negros
oriundos da Africa, e estes, assim como no Brasil, eram proibidos de expor suas
crencas. Por este motivo tanto em Cuba, como no Brasil é praticado o sincretismo
religioso. No caso de Cuba, a Santeria, que significa literalmente o caminho dos
santos, a forma encontrada pelos escravos para cultuar seus orixas: fazer seus
rituais em dedicacao a santos catdlicos.

No Brasil, a pratica religiosa que se assemelha a Santeria € a Umbanda; em
ambas o idioma Yoruba é usado em alguns rituais (WIKIPEDIA, online). Sobre as
tradicdes Yoruba, encontra-se uma consideracéo no prologo de Bolanos:

®Aimée Bolafios dedica autoria do poema Yo/ lansa (p. 53) a Denise leda Alves, porém no
prologo do mesmo livro (p. 17), consta o nome de Alexandra Alves. Segundo a autora, essa
troca de nomes aconteceu por um equivoco de edigdo, em que a editora confundiu os
manuscritos. Cf. BOLANOS, 2012b.



59

En cuanto a Alexandra Alves, escritora de Salvador da Babhia,
destacaria sus imagenes del cosmos sincrético yoruba escasamente
nominadas mas alla de los estudios etnofolcléricos y de antropologia
cultural, retomando en nuevos contextos la perspectiva de la
exclusion que una vez alcanzara resonancia con el testimonio de la
casi olvidada Carolina Maria de Jesus (p. 17).

Neste trecho é feita a associacdo ao poema de Denise leda Alves, pelos
elementos que este apresenta sobre a cultura negra. Outro fator relevante abordado
nesta citacdo é que Bolafnos, em sua obra, proporciona maior notoriedade a poetas
de existéncia histérica. Como exemplo, é plausivel elencar Carla Teresinha de
Souza, que tem como correspondente a poeta Delfina Benigna da Cunha. Este,
como Denise leda Alves, é vitima de intensa repressdo, uma por ser cega e mulher’,
e a outra por representar a cultura do povo afrodescendente, que sofre preconceito
racial e cultural. Esta poeta, por sua vez, como afirma Bolanos, faz referéncia a
Carolina Maria de Jesus (1914-1977).

Carolina Maria de Jesus, na década de 60, realizou um trabalho de denuncia
do racismo e da exclusao social que ganhou grande proporcao no Brasil e em outros
paises onde sua obra, Quarto de despejo (1960), foi traduzida. Carolina de Jesus,
uma mulhernegra e favelada, apresentaum perfil de escritora incomum
e inaceitavel naquela década (CORONEL, 2011). Este € um dos motivos para
Bolafios menciona-la em sua obra: uma mulher marginalizada que, mesmo com
todas as condi¢des contrarias, conseguiu escrever e publicar seus livros.

Bolanos encontrou no Brasil tracos culturais semelhantes ao de seu pais
natal. Na citacdo acima a escritora menciona o estado da Bahia como representante
da cultura afro-brasileira, cultura que se faz presente também no estado do Rio
Grande do Sul, assim como na cidade do Rio Grande, que abriga a maior
celebracao do estado a Rainha do Mar, lemanja.

Entretanto, a analise deste poema nao abarcara a questao religiosa, mas sim
utilizara a figura de lansd como simbologia de uma das partes que constituem o
sujeito lirico, como é explicitado logo a seguir. O poema de Alves, Yo / lansa, é
dividido em duas partes: a primeira dedicada a “Yo”, e a segunda a “lansd”. Ambas
correspondem ao mesmo eu lirico, porém em fases distintas. “Yo” aborda a fase das
dificuldades atribuidas a repressédo vivida pelas mulheres e pela condicdo de

’ Ver segundo capitulo desta dissertagéo.
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exilada. “lansd” € a fase guerreira, assim como a orixa que ultrapassa as barreiras e
fronteiras.

O primeiro verso inicia com uma declaracao da poeta: “No soy un cuerpo” (p.
53). Dessa forma sustenta que nao é apenas um ser, com apenas uma identidade,
mas sim que se constitui da alteridade e da reflexdo, fato que se comprova ao
decorrer da antologia, pois a autora se transmuta nas diversas poetas que
constituem a obra. Também sobre o corpo ha a relacdo deste com o objeto, e a
poeta nega esta relacdo ao enfatizar: “Soy la caza fiera” (p. 53), em outras palavras,
gue nao assume uma posicdo passiva — entenda-se passividade nos moldes
estabelecidos pelos sistema patriarcal.

Os versos que seguem possuem palavras-chaves, como memoria e origem;
“y la memoria partida / del origen mas alla / del origen” (p. 53).Tanto uma palavra
como a outra se referem a ilha, e esta é pensada e conservada através da memoria,
porém esta memoria € partida, é fragmentada, pois possui tracos de idealizagdo. Ao
vincular o vocabulo (partida) ao verbo (partir) o poema propde a questao do exilio,
que funciona como o ponto inicial da inacabavel peregrinagdo do sujeito lirico, que
no decorrer do caminho sente a necessidade de fazer uma viajem em busca de suas
origens.

ApéGs estas palavras-chave a poeta revela varios elementos que lhe foram
retirados como: lingua, sexo e prazer; “Me cortaron la lengua / me desgarraron el
sexo / mis pechos de leche / y el placer del placer / me fueron secuestrados” (p. 53).
A lingua cortada neste caso equivale a impossibilidade de voz da poeta, pois a ela
foi negada a liberdade de expressar-se, assim como a maioria dos intelectuais
cubanos que durante a década de 50 participaram da Revolucao Cubana.

Além de ser retirado do eu lirico o direito da fala por questdes politicas, também |he
€ retirada a liberdade de expressdo e de pensamento sobre a questdo da
subalternidade feminina. Portanto é abordada nestes versos a dificuldade do acesso
da mulher a escrita, e igualmente ao sexo e ao prazer, que ainda eram tabus para as
mulheres na década de 50. Sobre o silenciamento, a poeta protesta afirmando que a
deixaram “vestida. / Discursante / pero muda / vacia” (p. 53). Nestas linhas mais uma
vez € feita uma critica sobre a condicdo feminina nas sociedades regidas por
homens que subestimam as mulheres e a forma como estas sociedades as

desconsideram como intelectuais.
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Na obra de Bolanos intitulada Poesia insular de signo infinito: una lectura de
poetas cubanas de la diaspora, livro realizado na ocasiao de seu pés-doutorado na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Bolafios reflete sobre a estética da
poesia feminina da diaspora. Neste livro ha uma passagem que corrobora a critica
da condicao feminina abordada por Denise leda Alves em seu poema:

Atenta a la revision de la literatura femenina marginalizada por el
canon, Rosario Castellanos, figura clave de la poesia moderna,
observa: ‘Cuando una mujer latinoamericana toma entre sus manos
la literatura lo hace con el mismo gesto y con la misma intencion con
que toma un espejo: para contemplar su imagen’ (BOLANOS, 2008,
p. 92).

Esta passagem vai ao encontro dos versos de Denise Alves, pois a poeta
critica a forma como a sociedade patriarcal vé a mulher, ndo somente na esfera
social, no seu papel de mae, mas também, e principalmente, na esfera intelectual,
de mulher escritora. A sociedade patriarcal considerava obras feitas por mulheres
insignificantes e, portanto, indignas de compor o canone literario. Ja as mulheres,
como afirma Rosario Castellanos, quando analisam o canone literario veem neste
conjunto de obras suas imagens refletidas, se reconhecem e se constituem como
escritoras e assim realizam um resgate da histéria literaria feminina, num jogo de
alteridade.

Os préximos quatro versos também tratam da condicdo feminina. Percebe-se
esta afirmativa nas locugdes interjetivas como: “Ay de mi...”; “Ay de mi olor de fiera. /
Ay de mi pelo furioso. / Ay de mis labios profundos. / Ay de mi vientre henchido” (p.
53). Estas locucbes marcam as lamentacdes da poeta sobre as caracteristicas das
mulheres que sao constantemente desdenhadas pelas sociedades patriarcais e/ou
ditatoriais.

Logo apds expor suas desventuras, a poeta se descreve: “soy un camino
dilacerado / sangrante. / Soy las aguas / que corren / la simiente sin nombre / y la
libertad de un dia” (p. 53-54). Quando ela se denomina um caminho dilacerado e
sangrante, aborda novamente a existéncia do exilado, num caminho torturante e
sem volta, assim como as aguas que passam. Nos ultimos dois versos da primeira
parte do poema Alves diz ser uma semente sem nome, em outras palavras, refere-

se a crise identitaria e a sensacdo do exilado de se sentir invariavelmente no
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intervalar, ndo pertencente a lugar algum, em busca da liberdade, da liberdade de ir
e vir e do direito a palavra.

Se na primeira parte do poema foram postas questdes sobre a condicao da
mulher e o exilio, na segunda parte sdao abordadas questdes relativas ao que a
poeta e critica literaria Bolafios considera a poética da errancia: “De esta manera, y
contribuyendo a un movimiento excéntrico a partir de los propios origenes, apuntan
hacia lo que quizas un dia llamaremos de poética de la errancia’ (p. 18, grifo da
autora).

A segunda parte do poema se refere a “lansd” e esta representa a fase em
que sao ultrapassadas as dificuldades. Neste texto de Denise leda Alves, assim
como em outros da antologia de Bolafnos, no caso os das porto-riguenhas e das
cubanas, houve o movimento de sair de seus paises de origem por distintas
motivacdes, e € desta forma que contribuem para a poética da errancia, como afirma

Bolanos:

Los textos aqui recogidos se conciben en el seno de ricas vivencias
culturales y de profundas frustraciones histéricas, que son, ademas,
privadas. La celebracion de identidades en transito, asumidas sin
limites territoriales [...] (p. 17).

Na citacdo acima, fica evidente que as migracdes sao realizadas por variados
motivos. Cada exilado tem uma explicacdo do porque deixou seu pais natal: uns
casos sao de fundo politico, outros de fundo cultural ou profissional. No de Denise

Alves também houve uma motivacao:

Fue un destino que me escogié cuando quedé desprotegida. De
tanto deseo de ver mundo, de sobrepasar un espacio asfixiante y de
penas repetidas, di un salto al vacio que primero fue viaje con retorno
y después se torné interminable jornada de descubrimientos y
extravios (BOLANOS In: LOMOVASKY-GOEL, 2012, online).

Alves, cansada dos problemas e limitacbes, como deixa claro na primeira
parte do poema, da o passo inicial de emigrar para assim percorrer infinitamente
varios caminhos. E é desta experiéncia que ela tenta imaginar a errancia; a
experiéncia de quem esta em constante processo de aprendizagem e conhecimento,
€ ndo em uma busca inconstante para fixar-se em um lugar com o qual se sinta

identificada.
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Para reforcar esse processo de transicdo, a segunda parte do poema inicia
explanando a forma como o individuo errante se posiciona diante sua caminhada;
“Soy mi cuerpo veloz. / con todos los colores engalanado / y la mirada absoluta” (p.
54). O corpo veloz é o da pessoa erratica que estd em incessante movimento e
busca, enfeitado de todas as cores, pois enxerga nos lugares por onde transita nao
o desconforto e a nado identificacdo com o povo e a cultura, mas sim novas
possibilidades de conhecimento e identidade. O olhar determinado é o de “alguien
que privilegia las bondades de la duda productiva, que no es un preguntar sin fin ni
destino, sino una mirada inquisidora, insatisfecha y en perspectiva” (BOLANOS In:
LOMOVASKY-GOEL, 2012, online). Novamente nestes versos a parte do poema
das superagdes desponta, pois ratifica a imagem do errante, que, diferente do
exilado, ndo observa o que estd em sua volta sem perspectivas de proveito, mas sim
questiona sua condi¢cdo matriz e a compara com o diferente, para criar um novo
pensamento e condicao identitaria.

Nos versos seguintes é feita alusdo as caracteristicas da orixa lansa, de
esposa do trovao, guerreira, dominadora dos ventos e destemida; “Soy la esposa del
trueno / la guerrera y la guerra / justa. / Soy el viento / fulminante. / Contra mi nada
puede: / mas alla del miedo / es mi casa” (p. 54). Esta € a consciéncia de que errar -
no sentido de perambular, vaguear, caminhar sem rumo, ir de um lugar ao outro sem
um fim ou motivo determinado - ndo é um caminho facil, pois o vazio existencial e a
busca de si mesmo € interminavel, mas assim como a orixa guerreira, a poeta nao
desiste de continuar seu percurso.

No paragrafo seguinte, nos versos: “Tendido estd mi lecho / de turbulentas
aguas. / Y entre mis pernas / el placer es un rio” (p. 54), ha um contraponto a
primeira parte do poema dedicado a “Yo”, onde é abordada a questao da negacao
do prazer as mulheres, enquanto que na segunda parte, referida a “lansd”, as
mulheres sédo independentes, porém sem deixar a feminilidade em segundo plano,
ratificando a ideia de que lansa é a personificacdo da mulher forte e sensual.

Depois de realizada esta comparacao que diz respeito a condicao da mulher,
Alves menciona de forma explicita sua terra natal; “Naci en una isla / y a ella volvi
dividida” (p. 54). Cuba é a imagem que permanece de forma perene na meméria da
poeta, que ao retornar sente-se dividida, pois ja ndo pertence mais a esta ilha, nao
pertence mais a lugar algum, mas a permanente peregrinagao. No entanto, sentir-se

sem raizes nao significa que tenha perdido suas referéncias, mas que esta em
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processo de constante renovagao: “traigo la renovaciéon sin fin” (p. 54), mantendo
suas origens como um referencial.

Sobre o peregrinar, Alves utiliza o artificio da antitese: “Soy la tempestad / y la
armonia” (p. 54), em que o vocabulo tempestade sugere movimentacao, turbuléncia,
sofrimento, enquanto que harmonia significa calmaria e consonancia, sentidos
opostos presentes e simultdneos na errancia. Errar pode ser tanto doloroso, como
gratificante; doloroso pelo fato de ser uma busca sem fim, e gratificante por esta
busca proporcionar conhecimento.

No final do poema, Alves diz ser “el camino inconcluso / la memoria abierta / y
la libertad de un dia” (p. 54). Quando afirma percorrer um caminho ndo concluido,
ela se declara um ser errante, em movimento constante, que pode ser libertador, e
que se constitui através da memoria. A respeito da liberdade, tanto a parte do
poema dedicado a “Yo”, como a da “Yans&”, tem como desfecho o mesmo verso: “y
la libertad de un dia” (p. 54); a liberdade que se deseja em todos os ambitos, tanto
no que diz respeito a questdo feminina, como a do ser exilado, do erratico, da
pessoa que deseja sentir-se bem em qualquer local, ou ainda por ser inconstante.
Em outras palavras ndo ser considerado um estrangeiro (no sentido pejorativo) seja
por qualquer um dos motivos elencados acima.

A persona Yo / lans&, como foi dito no inicio da analise, encerra os poemas
dedicados a condicao existencial de exilada da autora Aimée G.Bolanos, e, portanto,
Denise leda Alves é o sujeito lirico que constitui as duas partes deste poema, tanto
“Yo” na fase em que séo expostas as dificuldades, como na de “lansg”, onde estas
sao superadas. Também nestas fases pode-se dividir a primeira, que aborda o exilio
associado as intempéries que servem de ponto de partida, e a segunda, a da
errancia, onde sao ultrapassados estes motivos para migrar, assim como o
sentimento de afastamento das origens para o aprendizado que oferece o caminho.

Como afirma Bolanos sobre a errancia,

Se sabe sola y desposeida, va ligera y, aun apreciando los espacios
y temporalidades del transito, se sabe pasajera, itinerante. No se
define por el exilio o la emigracion en el estricto sentido politico o
sociocultural, aunque ambos puedan situarse como punto de partida
y tenga siempre una sensacién profunda de exilio existencial.
Perdida la matriz, va con ella simbdlicamente, interiorizada la matria,
ya reducida a lo esencial. Dentro de si, algo esta roto sin concierto, si
bien no desiste de los nuevos conocimientos en su trashumancia real
y simbdlica. Sus saberes son menos del arraigo que de los espacios
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por descubrir inconmensurables. Y al traspasar cada uno de los
espacios de su errar, traspasa también los significados que le fueron
atribuidos. Sabe que todo es fragil, precario, efimero, pero esa
inconstancia es la forma de si misma y del camino (BOLANOS In:
LOMOVASKY-GOEL, 2012, online).

Observa-se na citacao que é proprio do ser humano estar em movimento, e,
portanto Aimée Bolafos ndo percebe a caminhada e a transladacdo somente do
ponto de vista negativo, de perdas e distanciamento das origens. Ela também
considera estes pontos dificeis, porém necessarios, pois 0s questionamentos e
mudancas sao o0 que possibilita o enriquecimento do conhecimento. E desta forma
as duas fases do poema se unificam.

Sobre este bloco de poetas, pode-se afirmar que os trés poemas que o
constitui assumem um tom autoficcional, no qual Bolafos estd presente de forma
direta em cada uma das poetas. Estes poemas contam a trajetéria da autora e o
deslocamento cultural da mesma, que culminou na traducao de sua cultura cubana
para a brasileira. A analise inicia com 0 poema que marca sua saida de Cuba, em
1997, representada pela voz de Vivien Liafos, uma morte simbdlica que também
assinala o renascimento em Aimée G. Bolanos, que se constitui através de sua
mem©éria, em alusdes a terra natal, porém ja adaptada a sua condicdo de errante.
Com Denise leda Alves é apresentada a Bolafos residente no Brasil, identificada
com a cultura e a lingua do pais, de modo particular com o sul gaucho e a cidade do
Rio Grande, uma peninsula, debrucada sobre o mar, que lembra uma ilha.



CONSIDERAGCOES FINAIS

Las otras: antologia minima del silencio, como aponta Aimée G. Bolafos,
surgiu da necessidade de escrever sobre as memoérias de sua terra natal. Como ser
diaspdrico ela preserva a consciéncia de sua origem, porém mesmo ao revisitar suas
lembrancas, o livro ndo se “deixava escrever’. Segundo a autora, a dificuldade
estava em elencar qual tipo de personagens os poemas deveriam criar, assim como
qual tipo de ficcdo surgiria destas estratégias identitarias (BOLANOS, 2012a, online).
Influenciada pela escrita borgiana, Bolafos decidiu realizar sua antologia apécrifa
comprometida mais com o imaginario do que com a ‘“realidade”. Assim, fez uma
viagem temporal e espacial na qual surgiam primeiro as personagens e seus nomes
para depois vir a fala destas, ou os poemas. Este trabalho criativo exigiu da autora
pesquisa sobre figuras reais e os periodos histéricos e literarios a que pertenciam.

Neste jogo de heteronimia, Bolafos escreve sobre “as outras”, e assim
aborda a questao de sua prépria identidade, que se constitui através da alteridade,
como em um “jogo de espelhos”, em que a imagem de “um” e de “outro” influenciam
na construcéao e percepcao do verdadeiro “eu”. No caso da autora, um “ser” multiplo
qgue se define pela condigdo de viajante em constantes e diversos contatos culturais.

No primeiro capitulo foi realizada a andlise das poetas Ulrica Von Lebentzow,
Jeanne Duval e Kiria Hafis. A primeira poeta deste grupo, a alema Ulrica, faz
referéncia ao periodo em que Bolafios esteve na Alemanha realizando seu
doutorado. Este periodo a aproximou da cultura e da literatura alema, e como
homenagem criou uma personagem ligada ao icone desta cultura: Goethe.
Posteriormente, Jeanne Duval, famosa amante de Baudelaire, outro grande
expoente da alta cultura europeia, ganhou voz na antologia de Bolafos para negar
todo discurso que esse poeta Ihe impds. Estas duas figuras femininas existiram
historicamente, diferente de Kiria Hafis, que €& uma personagem totalmente
inventada pela autora, e possivelmente o alter ego feminino de Kavafis,
assumidamente homossexual. Kiria € uma espécie de homenagem a literatura de
Kavafis, pelo qual a autora nutre grande admiracdo, e ainda representa a cultura
literaria classica no percurso literario de Bolanos.

Neste grupo ficam evidentes as questdes de subalternidade e silenciamento

das vozes femininas. Além de ter como mote o “Outro”, o falar e enxergar-se no
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outro, isto remete a imagem e ao reflexo. Sobre imagem refletida, tem-se no poema
de Hafis a referéncia ao mito de Narciso de forma mais explicita, além da questao do
reconhecimento e afirmacao identitaria em relacdo ao outro, segundo Lacan no
“Estagio do espelho” (In: SALES, 2005). Este “jogo de espelhos” encontra-se
presente em toda obra de Bolafnos.

No segundo capitulo foram apresentadas duas poetas gaudchas; Carla
Teresinha de Souza e Gertrudes da Veiga. Em uma conversa com Bolanos, esta
confessou que decidiu incluir estas poetas em sua antologia para prestar uma
homenagem ao estado brasileiro onde reside atualmente e que a recebeu de forma
acolhedora, Ihe possibilitando um novo enfoque profissional, tanto nas disciplinas
que leciona na Universidade Federal do Rio Grande, como nas obras ficcionais a
que se dedica. Entao foram escolhidas poetas litorAneas, uma delas em analogia a
Delfina Benigna da Cunha, para assim de forma mais explicita homenagear a cidade
do Rio Grande.

O grupo seguinte foi composto por Calixta Rey e Alina César; que trabalham
com a imagem da ilha refletida em seus sujeitos liricos, como reminiscéncias de
suas origens. Apds este bloco das cubanas ha o ultimo que abordou o percurso de
Bolafios de Cuba ao Brasil, no qual é apresentada sua morte simbodlica em 1997,
ano em que deixa Cuba, e seu renascimento em Aimée G. Bolafios, uma escritora
em incessante adaptacdo, e para finalizar, a poeta ja residente no Brasil,
transmutada em Denise leda Alves.

Em todos estes poemas, ha a presenca do “jogo de espelhos”. Este jogo € a
busca da identidade na figura do “outro”, o reconhecer-se ao entrar em contato com
outros povos e culturas. Esta metafora do espelho afirma que “ser” é relacionar-se,
projetar-se no outro, portanto a identidade é indissoluvel a alteridade. Conforme a
teoria de Lacan, em o “Estagio do espelho”, o alvo de identificacdo da crianca néao
sera necessariamente o espelho, mas sim a imagem de outra pessoa, dessa forma,
sua identidade se configura por meio de algo que Ilhe vem de fora, em outras
palavras; o olhar do outro devolve a imagem do que ele é (SALES, 2005). Desta
forma, além de Bolafnos constituir sua identidade, também procura sua origem,
questéao intrinseca ao ser diasporico e, neste caso, uma origem mitica.

Nota-se no decorrer da obra, e de forma incisiva nos poemas analisados
nesta dissertacdo, a presenca do poeta José Marti que, como ja foi esclarecido,
resgata a histéria politica, social e intelectual dos cubanos. O cenario politico-social
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da Revolug¢édo Cubana influenciou a escritora Bolafos, tanto na esfera pessoal, como
na profissional. Como decorréncia deste periodo, tem-se na obra de Bolafios o
resgate das vozes emudecidas, pois é pertinente a quem por muitos anos viveu sob
um regime ditatorial valorizar a liberdade de expressao, e assim compor um trabalho
de resgate do que nao pbde ser dito. Dessa forma, ela elenca uma antologia de
mulheres, pois este grupo foi silenciado por muitos anos por um sistema patriarcal,
autoritario, assim como pelo regime ditatorial.

Ao fazer a andlise dos quatro grupos de poetas, percebe-se outro grupo
transversal, que é o de poetas caribenhos, presentes através de Jeanne Duval, do
Haiti, Alina César, que se refere a Aimé Cesaire, da Martinica, e para completar o
quadro destas vozes reprimidas, as das porto-riguenhas Loriana Menéndez de Ayala
(p. 43) e Inés Maria Sepulveda (p. 45), que nao foram estudadas nos capitulos, mas
que compdem a obra de Bolafnos e concordam com as conclusdes deste estudo. As
figuras de Ayala e Sepulveda somam-se ao grupo das cubanas, como um reflexo
destas.

Outro grupo transversal & composto pela figura de Duval e Alina César,
ambas afrodescendentes, mais um grupo de silenciadas resgatadas por Bolafnos.
Bolafios sempre escreveu sobre “as outras” e o ato de escrever para ela é
terapéutico. Segundo a autora, o sujeito da ficcado encontra na escrita um refugio e
uma forma de adaptar-se a novos lugares e costumes e, portanto, a uma nova vida
(BOLANOS, 2012c). Entre deslocamentos e perdas, a autora encontra formas de
habitar varios mundos, uma caracteristica do viajante. Para explanar esses
deslocamentos e a busca pela origem, é trazido para este trabalho o poema
intitulado “Mitico” da nova obra de Bolafos, Las palabras viajeras (2010, p. 39), que
da sequéncia ao trabalho da autora sobre sua inacabada viagem:

Mitico

me tramo en el hogar del universo
cuyo centro imprevisible trazo

hilos entran y salen de mi vientre.
mientras la espiral de mis ovillos
forma este impar mundo-casa

mi ser dual preso también atrapa
soy celosa protectora de una estirpe
a cada ciclo de devoracion renazco
el sol cifio con redes poderosas

de mi nacidas en gestacion solitaria

para que los fieros amantes de la noche
se reproduzcan en mis confusas tramas
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hacedora de infinitos ilegibles

fiel a lo ilusorio del tejido
semejante a lo mismo y lo diverso
soy la intrincada tela que imagino
Ariadna, Arana, Aird

velada Maya

yo

Neste poema Bolafos faz referéncia ao mito do labirinto, cujo centro é a
origem. A autora pde-se a caminhar infindavelmente pelos caminhos construidos por
Dédalo em busca de sua origem para assim poder reconstitui-la. No mito, Teseu
obteve ajuda de Ariadne que lhe concedeu um fio de |1a para que fosse ao centro do
labirinto e lhe encontrasse a saida, sem se perder. No caso de Bolafos seu fio de
Ariadne € a memodria revelada por suas poesias.

Ao final deste poema a autora se define como Ariadna, aranha e Maya. A
aranha para existir sempre deve estar a fiar, no caso este fiar e tecer é a forma que
Bolafios encontra de mesclar sua origem com as novas culturas adquiridas ao longo
de suas viagens, e o fio, imaginario, € sua memoéria que faz o resgate de suas
origens. Assim é a velada Maya, que busca no véu da ilusdo as recordacdes de sua
terra natal.

Aimée Bolanos mora no Brasil e passa algumas temporadas no Canada, além
de viajar por outros lugares para participar de eventos académicos e palestras. A ela
compraz conhecer novas comunidades culturais; a ela encanta observar como as
pessoas de outros lugares vivem, seus costumes, histéria, literatura e linguagem.
Por sua vez, ela absorve estas informacées com o intuito de “reciclar’ seus
conhecimentos, por isso, apesar das dificuldades que passa por estar longe do seu
pais de origem - com énfase aos aspectos emocionais, como saudade do convivio
com parentes, amigos e até mesmo auséncia do espaco fisico de Cuba - Bolafos
sente-se confortdvel com sua condicdo de viajante diaspérica pelo fato de se
alimentar da diversidade e ter como interesse as varias peculiaridades de cada local.

Para quem viveu de forma intensa um regime ditatorial no qual ndo se tem
liberdade de pensamento e tampouco acesso a outras culturas, leituras e histérias,
assim como para quem viveu em todos os sentidos da palavra “ilhado”, o caminho
da errancia faz-se atraente e fascinante, por ter como possibilidade a infinidade de
contatos culturais e de conhecimentos. Destarte, para Bolafos a estagnacédo nao é

construtiva, mas sim o interminavel questionamento, como fator propulsor para o
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conhecimento, enriquecimento cultural e reconstrucao da identidade. Para finalizar,
como afirma Bolanos, “Errar es condicion humana principal. Inméviles y ciertos,

¢ qué seriamos?
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ANEXO A: Poemas escolhidos

Las Otras, de Aimée Bolanés

Ulrica von Lebentzow
(Alemania, 1805-1899)

Sentir fue tu juego.
Asi unias pedazos
celebrando la trascendencia
de alguna irrelevante trama.

Como a tu amada Ifigenia
me diste la inocencia

para sufrirme

hasta descubrir

tu forma mas exacta.

El tiempo estéa siendo justo:
yo viviria el reverso

de una elegia consagrada
mientras tu juntabas
debiera ser y acaso.

En el mar gélido

de la emocién escrita

me limito a esta menuda letra
porque en tu mundo elocuente

no tengo nada que decir.

Y en este dia de sol,

trasmutados en la vela impoluta
que esta cruzando el Mar Baltico,
nos dispenso de todo drama,

de la imagen y las palabras.(p.33)

Jeanne Duval
(Haiti, 1817-1873)

Ya pasaron tantos

Por este lecho seminado.
Me vieron expandirme

Y gemir de vientre repleto
Como flor venal.

Nunca tuvieron piedad
Acaso un poco de horror
cuando bogaban

en mi cuerpo exhausto.
Pero tu me transformaste
en agata y metal

74



en tabaco y benjui

bajo tu mirada.

Desde los tibios pies
hasta mi sexo desolado
me cubriste con palabras.
Fui ya para siempre
amable bestia,

maga de ébano,

angel intacto.

Besaste todos mis labios
y duermes a mi lado

Il

Tus palabras

no eran yo.

Ya fui todas tus metaforas
y me perdi en algunas.
Intenté parecerme a ellas
pero tenian fondo.
Nunca me viste

cuando imaginabas.

Me volviste salvaje.
Consagraste mi ambar.
Me transformaste

en Venus negra

en divina gata.

Fui todos los perfumes
pero el mio de hembra
quedé innombrado,

asi de sencillo era.

No fui un tigre amansado
ni mi busto era de efebo.
Detras de La esfinge fria
aguardé siempre

la metamorfosis.
Permaneci estéril.

Y porque era retérica

no sacié tu sed.

Nunca fui en tus metaforas.
Y toda mujer

quiere encontrarse

en un espejo sin fin
aunque sea de palabras.

Sacramente

me rehago en el silencio.

Me devuelvo

a mi irradiante Nada.(p.34-35)



Kiria Hafis
(Alejandria, 1853-1933)

Eres en este mar alejandrino
inhdspito, radiante, rebelde
como el mundo

que miras desde tu ventana.
Eres una brisa delicada
qgue exhala el gran Si.

Eres tu cuello,
delirantemente moreno,
tomado por la juventud.
Eres la estancia de la luz
grande y hermosa

que tiembla en la alba.

El deseo tuyo y de ti.

La memoria

del cuerpo incorruptible

en un alma estremecida.
Eres florecido en el lecho
de ébano y amatistas
donde las imagenes

en el sueno te poseen.

Tu excedes el Todo,

te desbordas.

Y eres lo Uno

y lo Otro.

Las mil formas

sensuales de la Forma.
que solo pertenece

a los dias venideros.
Muere mi corazén

y la lengua se trastorna
cuando te nombro.

No volvera mi mirada a fijarte:
belleza que te escapas.

de este amor inmenso

e incapaz. (p.36-37)

Carla Teresinha de Souza
(Brasil 1795-1867)

Octavas

Tu eres, fina, el dolor proclamado,

un ay que enhebra el sentimiento
transfigurando el grito desgarrado

en palabra dulce arrojada al viento.
Mas quien te vio en el verso trabajado
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y conocié de tu corazoén el sufrimiento,
sabe que la palabra sola no libera
del sueno angustioso y sin ribera.

Prospera con luces propias tu poesia
porque humilde fluyes de lo profundo.
Hecha a tiendas con calma armonia,
nacida del mar oscuro que circundo,
hoy te escucho, amiga delicada y pia,
en tu habitado claustro del mundo
sintiendo que el estro es punta fina

y tus cuitas, ciega voz que imagina.

Te salvan tu forma en la penumbra,

el reflujo interior del alma leve y serena,

tu casi isla que con amor te nombra,

los recuerdos naufragos en la arena,

el mar grueso vencedor de la sombra,

tus metaforas guardianas de la pena.

Cual velero fantasma anclado en la poesia,
navegas libre por el mar de la melancolia.(p.38)

Gertrudes da Veiga
(Brasil 1847-1909)

Cuartetas nativas

Tierra natal de sol dorada
yaces sosegada y olorosa
en la orilla del mar luminosa
cual diosa sobre si centrada.

Una figura sin maguas
encara el mar del destino.
De la noche solo adivino
el pescador en las aguas.

Después de la noche fria
Y de tanta pena sofiada,
el sol campero hace el dia
como una luz recobrada.

Con quieta y muda certeza
te elogio, tierra hermosa,
que el dolor no me acosa
mientras nombro tu belleza.

Sea el sonido trovado
en la faena rural sencilla
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cuando el baquiano ensilla
y el cantor canta callado.

Nada se torna distante
para el caminante osado:
amo tu aire arriesgado
amo tu fuego constante.

Te amo en la lluvia justa

cuando alegras y fecundas

tanta simiente profunda,

madre de todos, augusta.(p. 39-40)

Calixta Rey
(Cuba, 1895-1951)

Quasioneto

Sueno velado: destierro,
ceiba que cobijas calma.
Halle reposo el viajero

solo a la sombra del ala.

Huérfanos de la tierra amada
sin el signo y la mandala.

De la infinita luz refractada,
apenas la sombra del ala.

No nos engane el camino
que la errancia es partida,
pero también llegada.

itaca fulgura dividida
en cien cristales de fuego.
Y solo la sombra nos salva. (p.44)

Alina César
(Cuba, 1953)

Declaracion de amor al pais natal

Extrafna melancolia.
Fragil desmemoria

que resistira

el peso de la musica

en las aguas territoriales.
Nostalgia de jamas
Cuando me habitas.
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Jubilosa saudade de ti
como eres
como has sido nunca.

En la paz leve de la noche
te amo con delicadeza.

En el centro del circulo
que te hace perfecto
equidistante de la pasion
te amo en la alegria

del silencio.

En el aire de los vuelcos
inasibles

que es una duda

o el augurio

mas alla de las formas

te amo quietamente.
Innombrable vy fijo

como una imagen
imposible de suefio borrada,
te amo en cada signo.

Agobnica

encendida esta la llama
para amarte una vez

y otra. (p. 55-56)

Vivien Liahos
(Cuba, 1943-1997)

Epitafio

Isla infinita,
dame tu piedra quieta,
devuélveme el peso. (p.50)

Aimée G. Bolanos
(Cuba, 1943)

Me hago de retazos
de innumerables trajes
vestida

ya fui hija

de unaisla
mediterranea

y del continente
reclusa y anarquista
lujuriosamente mistica
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todas las letras

me habitan

inmovil de tanto viento
de un puerto cualquiera
siempre ahora

estoy partiendo

y partida

los trozos que soy

me navegan

no me busco

en la historia

telon de fondo

patético

me busco

en el trasiego

de los menudos olvidos
blanca y negra cruzada
me miro

en un cristal irradiante
donde los rostros vuelan
mi discurso es una rafaga
gue me deshace

en infinitos fuegos

mi lengua viajera
estalla

entre la ausencia

y la espera (p.51-52)

Denise leda Alves
(Brasil, 1951)

Yo/ lansa

No soy un cuerpo.

Soy la caza fiera

aquella nave

y la memoria partida

del origen mas alla

del origen.

Me cortaron la lengua
me desgarraron el sexo
mis pechos de leche

y el placer del placer

me fueron secuestrados.
Cerraron la cueva humeda
Donde hacia mi volvia.
Discursante

pero muda

vacia.
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Ay de mi olor de fiera.

Ay de mi pelo furioso.

Ay de mis labios profundos.
Ay de mi vientre henchido.
Soy un camino dilacerado
sangrante.

Soy la las aguas

gue corren

la simiente sin nombre

y la libertad de un dia.

Soy mi cuerpo veloz.

con todos los colores
engalanado

y la mirada absoluta.

Soy la esposa del trueno
la guerrera y la guerra
justa.

Soy el viento

fulminante.

Contra mi nada puede:
mas alla del miedo

es mi casa.

Tendido esta mi lecho

de turbulentas aguas.

Y entre mis piernas

el placer es un rio.

Naci en una isla

y a ella volvi dividida.

Soy duefia de los muertos
aunque mi lugar es la vida.
Arrasante y rasgada

traigo la renovacion sin fin.
Soy la tempestad

y la armonia.

Soy el camino inconcluso
la memoria abierta

y la libertad de un dia. (p.53-54)



ANEXO B: Outros Poemas

Soneto
Oferecido ao lim.2. Sr. Dr. Domingos José Gongalves de Magalhaes

Delfina Benigna da Cunha

Egrécio Magalhaes, varao preclaro,
Humildes saudacgdes grata te envio

Invejando a Caliope, a Erato e Clio,
Para cantar teu dom, teu génio raro.

Presta-me, oh vate, singular amparo:

Ah! Sé comigo generoso e pio,

Acolhe os versos meus; do Letes frio
Livra-os, libra-os também do tempo avaro.

Com teu fulgor a mente me ilumina,
Um estro ardente e novo, eia, me inspira
E teus dons cantarei com voz divina.

Deu-te Jove supremo eterna lira,
E na sorte feliz que te destina,
Das gléria a patria, e a patria te admira.

Soneto
A S. M. |. 0 Senhor D. Pedro |

Delfina Benigna da Cunha

Quem te fala, senhor, quem te sauda
Nao vé raiar de Febo a luz brilhante;
Da-lhe pio agasalho um breve instante,
Seu fado imigo, em brando fado muda:

A sustentar o peso assaz lhe ajuda
De uma vida, que a norte é semelhante,
N&o chegue a ser aflita mendigante
Quem a um tal protetor roga lhe acuda,

E por ti que eu espero ser contente,
E suponho, Senhor, que ndo me iludo,
De tua alma a piedade esta patente;

Que tenho em Pedro o grande um forte escudo,
Creio, folgo, e afirmo afoutamente,
Que és pai, és benfeitor, és nume, és tudo.



En el extrano bazar
José Marti

En el extrafo bazar

Del amor, junto a la mar,
La perla triste y sin par
Le toco por suerte a Agar.

Agar de tanto tenerla

Al pecho, de tanto verla
Agar, llegd a aborrecerla;
Majé, tiré al mar la perla.

Y cuando Agar, venenosa

De inutil furia, y llorosa,

Pidi6 al mar la perla hermosa,
Dijo la mar borrascosa:

"¢ Qué hiciste, torpe, qué hiciste
De la perla que tuviste?

La majaste, me la diste;

Yo guardo la perla triste.”

La nina de Guatemala
José Marti

Quiero, a la sombra de un ala,
Contar este cuento en flor:

La nina de Guatemala,

La que se murié de amor.
Eran de lirios los ramos,

Y las orlas de reseda

Y de jazmin: la enterramos

En una caja de seda.

...Ella dio al desmemoriado
Una almohadilla de olor:

El volvid, volvié casado:

Ella se murié de amor.

Iban cargandola en andas
Obispos y embajadores:
Detras iba el pueblo en tandas,
Todo cargado de flores.
...Ella, por volverlo a ver,
Sali6 a verlo al mirador:

El volvié con su mujer:

Ella se murié de amor.



Como de bronce candente
Al beso de despedida

Era su frente jla frente

Que mas he amado en mi vidal!
...Se entrd de tarde en el rio,
La sacd muerta el doctor:
Dicen que muri6 de frio:

Yo sé que murié de amor.
Alli, en la béveda helada,

La pusieron en dos bancos:
Besé su mano afilada,

Besé sus zapatos blancos.
Callado, al oscurecer,

Me llamo el enterrador:
iNunca mas he vuelto a ver
A la que murié de amor!

Elegia
Joham Wolgang Goethe

Que hei de esperar agora para tornar a vé-la,
Da flor ainda fechada deste dia?

O paraiso, o inferno estao-te abertos;

Que oscilantes sentimentos no teu peito! —
Nao ha como duvidar! Ei-la a porta do céu,

E Ela que te eleva e te acolhe em seus bracos.
Foste assim recebido entdo no Paraiso,

Como se merecesses vida eterna e bela;

Nao te ficou desejo esperanca ou anseio,

Tinha aqui o seu termo a aspiracdo mais intima.

E na contemplacao desta Unica beleza
Logo a fonte secou das lagrimas saudosas.
Como o dia agitava as suas asas céleres

E parecia levar ante si os minutos!

O beijo da tardinha, selo fiel a unir:

E assim sera ainda para o sol de amanha.
As horas, semelhantes no seu fluir brando,

Como irmas eram, mas nenhuma igual as outras.

Esse ultimo beijo, doce e cruel, rompeu
Enredo espléndido de amores entrelagados.
Meu passo ora se apressa, ora para, e evita
O limiar, como expulso por anjo de fogo;

O olhar fixa desanimado o caminho sombrio,
Volta-se ainda para tras, vé a porta fechada.
E sobre si fechado agora, o coragéao,

Como se jamais se abrira, e horas felizes,
Rivais em brilho dos astros todos do céu,
N&o tivesse sentido nunca ao lado dela;
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E desgosto, pesar, censura, pesadelo

O carregam neste ambiente que o sufoca.

Pois ndo te resta ainda o mundo? Estes rochedos
N&ao estédo eles coroados de sagradas sombras?
Nao amadurece os frutos? Um campo verde
N&o corre a beira do rio entre bosques e prados?
E nao se arqueia essa Grandeza além dos mundos,
Ora rica de formas, ora em breve sem formas?
Quéao leve e graciosa, em tecido claro e suave,
Qual Serafim, de entre o coro de nuvens pesadas,
Como que igual a Ela, no céu azul,

Forma esbelta paira de aroma resplandecente;
Tal qual tua a viste bailar em danca alegre,

Das formas adoraveis a mais adoravel.

Mas é sé por momentos que atrever-te podes

A reter em vez dela um etéreo fantasma;
Regressa ao coragéo! Melhor a encontraras,

E 14 que Ela se move em figuras mudaveis;

Em muitas se converte a Forma Uma,

Em milhares delas, cada vez mais querida.
Como para receber-me Ela esperava a porta,

E, degrau a degrau, me levava a Felicidade;
Depois do ultimo beijo me alcangava ainda

Para me premir nos labios o ultimo de todos:
Tao nitida, tao viva fica a imagem da Amada
Inscrita com chamas no coragao fiel.

No coracgao, firme qual muralha de castelos

Que para Ela se guarda e dentro em si a guarda,
E por Ela se alegra ao sentir que ainda vive,

E s6 sabe de si quando Ela se revela,

E se sente livre em prisdes tdo amadas,

E n&o luta sendo de gratidao por Ela.

Se apagadas estavam dentro de mim

A capacidade e a precisdo de amar,

O desejo de esperanca de alegres projetos,

De decisbes, de acéao veloz, logo voltou!

E se o amor jamais deu animo ao amante,

Ficou provado em mim do modo mais amavel;

E sé gracas a Ela! — Que intimo temor

De importuno peso dentro da alma e do corpo!
O olhar rodeado de imagens horrorosas

Na aridez de um coracéo deserto e oprimido;

Eis que alvorece a esperancga a porta conhecida,
E Ela mesma aparece a luz de um sol suave.

A paz de Deus, que aqui na terra vos concede
Mais ventura que a razdo — dizem os livros —
Comparo esta paz serena do amor

Na presenca do ser entre todos amado;
Repousa o coracao, nada vem perturbar

Este profundo sentir de sé Ihe pertencer.
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No mais puro do peito uma ansia se agita

De espontaneos nos darmos sé por gratidao

A alguma coisa de mais alto, puro, desconhecido,
Que em noés resolve o Enigma Inominado;
Chamamos-lhe: Piedade! — Esse éxtase feliz
Sinto-o dentro de mim quando estou perante Ela.
Ao seu olhar, como ao do sol que nos governa,
Ao seu hélito, como as brisas primaveris,

Funde, bem rigido de gelo que estivesse,

O egoismo no fundo de antros hibernais;

Nem interesse mesquinho ou vontade que durem,
Tudo isso o vento leva quando Ela vem.

E como se Ela dissesse: “Hora apés hora

Se nos oferta amigavel a vida;

Do que ontem passou bem pouco ja sabemos;

O que amanha vira é proibido sabé-lo;

E sempre que ao cair da noite tive medo,

Ao pbr-do-sol eu via ainda algo que me alegrava.’
“Faz pois como eu faco e olha, alegre e sensato,
O momento de frente! Sem qualquer demora!
Acolhe-o depressa, benévolo e vivaz,

Quer para a alegria na agao, quer para o0 amor;
Onde tu estejas, sé tudo, infantil sempre,

E assim seras tudo, e seras invencivel.”

Bem facil te é falar — pensei —; pois um deus
Te deu por companhia a graca do instante,

E cada qual se sente, em tua graciosa presenca,
Mesmo nesse momento o dileto dos Destinos;
Assusta-me o sinal que me manda afastar-me
De ti - para qué tao alta sabedoria?!

E agora estou longe! Ao minuto presente

O que é que Ihe convém? Nao saberia dizé-lo;
Com a beleza me oferece ele muitas coisas boas
Que apenas pesam, e tenho que repeli-las;

Uma ansia indomavel faz-me andar errante,

E lagrimas sem fim é tudo o que me resta.

Ora brotai entao! E correi sem parar,

Que este fogo interior sufocar ndo podeis!
Violento furor me dilacera o peito

Onde a vida e a morte ferem luta feroz.

Para as dores do corpo, sim, remédios encontraria;
Mas ao espirito falta a decisao, o querer,

O poder compreender: — Como passar sem Ela?
E vai repetindo mil vezes essa imagem,

Que ora paira hesitante, ora Ihe é arrancada,

Ora confusa, ora brilhante em pura luz;

Como poderia dar-me o minimo conforto

Este fluxo e refluxo, este vir e partir?
Abandonai-me aqui, meus fiéis companheiros!

Deixai-me ao pé do precipicio, entre o pantano e 0 musgo;
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Segui vosso caminho! Olhai o mundo aberto.

A imensa terra, o céu sublime e grande;
Observai, procurai, colecionai os fatos,

Balbuciai o mistério da Natureza.

Para mim perdeu-se o Todo, eu mesmo me perdi,
Eu, que ha bem pouco fui o preferido dos deuses;
A prova me puseram, deram-me Pandora,

De bens tao rica, mais rica ainda de perigos;
Impeliram-me para a boca dadivosa,
Separaram-me dela, e assim me aniquilam.

A serpente que danca
Charles Baudelaire

Em teu corpo, languido amante,
Me apraz contemplar,

Como um tecido vacilante,

A pele a faiscar.

Em tua cabeleira

De acidos perfumes,

Onda olorosa e aventureira
De azulados gumes,

Como um navio que amanhece
Mal desponta o vento.

Minha alma em sonho se oferece
Rumo ao firmamento.

Teus olhos, que jamais traduzem
Rancor ou dogura,

Sao jbias frias onde luzem

O ouro e a gema impura.

Ao ver-te a cadencia indolente,
Bela de exaustéo,

Dir-se-a que danga uma serpente
No alto de um bastéo.

O Gato

Charles Baudelaire

Vem cé, meu gato, aqui no meu regaco;
Guarda essas garras devagar,

E nos teus belos olhos de agata e aco
Deixa-me aos poucos mergulhar.



Quando meus dedos cobrem de caricias
Tua cabeca e o docil torso,

E mina mao se embriaga nas delicias
De afagar-te o elétrico dorso,

Em sonho a vejo. Seu olhar, profundo
Como o teu, amavel felino,
Qual dardo dilacera e fere fundo,

E, dos pés a cabega, um fino
Ar sutil, um perfume que envenena
Envolvem-lhe a carne morena.
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