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RESUMO

Esta pesquisa, intitulada CRIATIVIDADE PARA QUE? CONVERSAS, PROCESSOS
E PRODUCOES NA FORMACAO DE PROFESSORES, investiga a criatividade na
formacdo de professores. Sua fundamentacdo tedrica baseiase, principalmente, na
atividade criadora de Fayga Ostrower e é contextualizada nas relacfes existentes entre
imaginagdo e criatividade, propostas por Vigostky. A investigagdo intentou
compreender as concepgdes de criatividade de um grupo de estudantes de licenciatura
da Universidade Federal do Rio Grande - FURG. Os objetivos especificos consistiram
em investigar as condi¢Oes inibidoras e estimuladoras da criatividade no ensino;
identificar as necessidades, desgos e possibilidades dos estudantes de licenciatura em
relacdo ao ensino atual; e discutir as evidéncias e as caracteristicas do professor criativo.
A producdo de dados foi realizada a partir da execucdo de um projeto de extensdo, no
qual os participantes realizaram atividades com tematicas relacionadas ao tema de
pesquisa, tails como a conceituagdo de criatividade; inibidores e potencializadores da
criatividade; a escola criativa e 0 professor criativo. Os dados foram produzidos por
meio de questiondrios, di&rios, audio e criacdo de objetos tridimensionais,
confeccionados com tecido e outros materiais. O projeto de extensdo foi realizado em
duas ocasifes com publicos distintos. A primeira versdo foi realizada em 2013, com
nove alunos de diversos cursos de licenciatura. A segunda ocorreu em 2014, com
académicos do curso de Artes Visuais - Licenciatura. A anadlise de dados foi inspirada
na Andlise Textual Discursiva - ATD, de Moraes e Gdliazzi, e os resultados foram
apresentados a partir de histérias ficcionais, contadas por professores, personagens
ficticios. Os personagens foram compostos por aspectos relacionados a criatividade,
apresentados e discutidos pelos grupos durante o desenvolvimento do projeto, e as
histérias identificam caracteristicas que inibem ou potencializam a criatividade no
processo de ensino-aprendizagem. Entre os aspectos apontados como inibidores do
processo criativo estéo o excesso de atividades ao qual estdo submetidos os professores
e aunos na universidade; o uso de vocabulario prolixo pelo professor; a repressdo do
sistema educacional, representada pelaimposicéo de regras e pelo excesso de atividades
gue impedem os alunos de utilizarem alivre expressdo. Como el ementos que estimulam
a criatividade, foram identificados o desgjo pelo novo ou desconhecido; a
contextualizacdo dos conteddos, relacionando-os a0 cotidiano dos alunos; aulas

realizadas em ambientes externos a sala de aula, entre outros. Os aspectos indicados



pelos sujeitos da pesquisa como sendo criativos ndo sdo surpreendentes ou inovadores.
Poucos professores universitérios foram lembrados pel os alunos como sendo criativos, e
muitas foram as criticas em relagcdo a universidade e aos métodos de ensino utilizados
pelos professores que, segundo os sujeitos, inibem o processo criativo. Embora a
crigtividade sga considerada vital a0 homem, constatase que, no ambiente
universitario, ha muitas barreiras, dificultando e inibindo o processo criativo dos futuros
professores.

Palavras-chave: Criatividade, Ensino superior; Formagdo de professores.



ABSTRACT

This research, whose title is CREATIVITY: WHAT FOR? TALKS, PROCESSES
AND PRODUCTION IN TEACHER EDUCATION, investigates creativity in teacher
education. Its main theoretica basis is Fayga Ostrower’s creative activity,
contextualized in relations between imagination and creativity proposed by Vigostky.
Therefore, this investigation aimed at understanding the conceptions of creativity of a
group of students who pursue a teaching degree at the Universidade Federal do Rio
Grande (FURG), located in Rio Grande, RS, Brazil. Its specific objectives comprised
the investigation of inhibitory and stimulating conditions of teaching credtivity; the
identification of needs, wishes and possibilities of teachers-to-be regarding current
teaching; and the discussion of evidence and characteristics of a creative teacher. Data
were produced during an extension project in which participants carried out theoretical
and theoretical-practical activities which were related to the theme of the research, e. g.,
the concept of creativity, itsinhibitory and potential factors, the creative school and the
creative teacher. Data were produced through questionnaires, diaries, audio and the
construction of tridimensiona objects made of cloth and other materials. The extension
project was carried out twice and attended by different groups: one of them was
developed in 2013 with ten students who attended different college courses and the
other was offered in 2014 to students who pursued their teaching degrees in Arts. Data
analysis was based on Moraes and Galiazzi’s Discursive Textual Anaysis (DTA).
Results were shown as fictional stories told by fictional teachers. Characters were
composed by issues related to creativity which came up and were discussed by both
groups throughout the development of the project. Stories identified characteristics that
inhibit or trigger creativity in the teaching and learning processes. The aspects that were
pointed out as inhibitors of the creative process comprise college students and
professors excess of activities, professors use of verbose language and repression
applied to the educational system whose rules and excess of activities prevent students
from expressing themselves fredly. Elements that stimulate creativity include the wish
for the new and the unknown, the contextualization of the contents when they are
related to students' everyday life and field trips. The aspects that were identified by the
research subjects as creative are neither surprising nor innovative. Few professors were
called creative by their students; besides, the university and its teaching methods were

criticized and considered inhibitors of the creative process. Although creativity is vita



to humans, there are many obstacles in the college environment which hamper and

inhibit the creative processes of teachers-to-be.

Key words: Credtivity; Higher education; Teacher education.
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1TRILHASESCOLHIDAS, CRIANDO OSCAMINHOS

[...] Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento
pessoal, nem uma subgtituicdo imaginativa da realidade; criar
representa uma intensificagdo do viver, um vivenciar-se no
fazer; e, em vez de substituir a realidade, é aredidade; € uma
realidade nova que adquire dimensdes novas pelo fato de nos
articularmos, em nos e perante nds mesmos, em niveis de
consciéncia mais elevados e mais complexos. Somos nés a
realidade nova. Dai o sentimento do essencial e necessario no
criar, 0 sentimento de um crescimento interior, em que nos
ampliamos em nossa abertura para a vida (OSTROWER, 1986,
p.28).

Inspirada em Ostrower (1986) eu assumo neste estudo, que a criatividade
transforma a n6s mesmos e aos outros. Desde minhas primeiras experiéncias como
educadora, e a partir de 2004, como professora de Artes, compreendo a criatividade
como parte de um processo vital a homem?, independentemente de sua ligagdo com as
artes ou outras areas afins. Todo o sujeito €, portanto, potencialmente criativo, sendo
necessario, porém, estimular e desenvolver a sua criatividade, o que € ou deveria ser
uma das funcgdes da educacéo.

Ao me deparar com diversas situagoes de sala de aula, como, por exemplo, aulas
tradicionais e repetitivas, professores e aunos desestimulados; reproducdo do
conhecimento; desinteresse mutuo e falta de qualidade do ensino, senti-me inquieta e
instigada a pesquisar a respeito do processo criativo na formagdo docente e de que
forma a criatividade pode engendrar o ensino saudavel, prazeroso, critico e com a
qualidade almejada.

Movida também pelos objetivos especificos da linha de pesquisa “Espacos e
Tempos Educativos’ do PPGEDU — FURG, que intenta investigar a escola que setem e
propor a que se quer; buscando compreender as relagBes pedagdgicas e formativas no
ambito da docéncia da educacéo basica e do ensino superior e abrangendo pesqguisas no
espaco formal e ndo formal, optel por eleger a criatividade na docéncia objeto de minha

Investigacao.

'Opto pela utilizacdo do termo no masculino genérico para referir-me tanto aos homens quanto &s
mulheres, afim de evitar a repeticao desses termos, no sentido de tornar aleitura do texto mais fluida.
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No percurso da minha formagdo inicial docente (licenciatura em Artes) e, logo
apos, ao iniciar o curso de Pedagogia, compreendi que a criatividade, embora vital ao
homem, pouco ou raramente € considerada nas aulas. Assumo como hipoétese que aulas
criativas estimulam o professor e 0 auno ao trabalho compartilhado e proativo.
Constroem e reconstroem o conhecimento cientifico, provocando e despertando o
desgo pelo novo.

Minha opc¢do em realizar uma pesqguisa qualitativa justifica-se pelo interesse em ter
acesso as experiéncias dos estudantes em um contexto propositadamente criado, no qual
pudéssemos dialogar e refletir a respeito do tema pesquisado. Dessa premissa, surgiu a
ideia de criar um projeto de extensdo destinado a licenciandos, cujo objetivo era
produzir o material parainvestigar a criatividade na docéncia.

A necessidade de mudanca nos processos educativos, o interesse pela formacéo e
autoformacéo de professores bem como a compreensdo das diferentes formas de
expressdo e linguagens passiveis de constituir a instituicdo de ensino que se desgja,
onde o conhecimento cientifico e estético sgja valorizado e a criatividade constitua
elemento funcional nas aulas (MARTINEZ, 2011) representaram norteadores da
presente pesquisa.

As guestbes de pesquisa pretendem responder aos seguintes questionamentos:
Quais as compreensdes de criatividade reveladas pelos estudantes dos cursos de
licenciatura? Quais os fatores inibidores e potencializadores da criatividade? Nesta
perspectiva, 0 objetivo geral da pesguisa € compreender as concepcdes de criatividade
de um grupo de estudantes dos cursos de licenciatura. Os objetivos especificos sdo
investigar as condigOes inibidoras e estimuladoras da criatividade no ensino; identificar
as necessidades, 0s desejos e as possibilidades dos estudantes de licenciatura em relacéo
ao ensino atual; e discutir as evidéncias e as manifestagdes relacionadas ao professor
criativo.

Apresento, nesta introdugdo, algumas das minhas indagacOes a respeito do tema
criatividade e das inquietagdes que me levaram a escolher este caminho de pesquisa. E
parte constante e marcante de toda a minha trajetoria, ndo apenas enquanto mestranda,
mas enquanto estudante e professora trabalhar com criatividade. Portanto, necessitava
registrar algumas das minhas reflexdes, que séo parte pontual do presente trabal ho.
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N&o podia deixar de apontar alguns dos muitos momentos de desassossego —
apropriando-me do termo utilizado por Pessoa (2010) —, que me acompanharam durante
a producéo do projeto aqui apresentado. Minha inquietacéo inicia ja na faculdade de
Artes Visuais, na UFRGS, onde cursei Artes — licenciatura. Jamais me esqueco de que
sequer cogitava tornar-me professora. A ideia da professora ranzinza e pouco criativa,
gue mais se preocupava com a disciplina dos alunos do que com seu potencia criador e
cognitivo, me espantava desde os tempos da escola: “Essa definitivamente ndo era a
profissdo que eu queria’.

Foi em meio a uma greve que durou mais de dois meses que tive o primeiro contato
com a profissdo. Assisti a um breve curso de Educacdo Infantil e, ao redizar o estagio,
apaixonei-me profundamente pelas atividades inerentes a area em questdo. O processo
de ensino-aprendizagem e tudo o0 que a ele estava relacionado comecou a fazer tanto
sentido quanto o0 ar que eu respirava. Assim que as aulas retornaram, mudel minha
énfase de interesse de escultura paralicenciatura. Demorel, mas finalmente escolhi: sim,
eu seria professora de Artes.

Trabalhei durante o curso de graduacdo em algumas comunidades carentes, no
atelier de criatividade do Hospital Psiquiatrico S& Pedro e na Fundacdo de
Atendimento Socio-Educativo (FASE), anteriormente denominada FEBEM, ambos em
Porto Alegre. E apds minha formatura, realizei alguns concursos. Estive nos mais
variados municipios galchos, onde sempre ministrei aulas com muita paix&o e inimeras
inquietacOes. Costumava dizer que “minhas crises existenciais de professora’ ocorriam
de trés em trés meses. E reamente as tinha e as vivenciava com profundidade. Ora
sofria pelo salario, ora pelas condig¢des que nosso pais oferece ao professor, ora pelo
desinteresse dos alunos ou dos colegas de profissdo. No entanto, o que realmente me
desassossegava era o fato de pensar estar fazendo muito pouco diante do potencia
educativo das préticas pedagdgicas que desenvolvia. Eu ainda estava imbuida daguela
ideia de transformar 0 mundo, tipica do periodo vivido na faculdade e que, depois, em
MUitos casos, apaga-Se com 0 tempo ou com arotina.

Eu queria incomodar, transformar, provocar e mostrar aqueles alunos que havia
outras formas de se enxergar 0 mundo do qual todos fazemos parte. A criatividade
sempre foi minha ferramenta educativa principal. Julgava que, com ela, o auno que

cometera crimes hediondos e cumpria pena em regime fechado em uma instituicéo
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poderia mudar o percurso de sua vida. Com a criatividade, ele poderia recuperar
novamente sua autoestima. O aluno rotulado de “impossivel” pelos outros professores
poderia passar a “ser possivel”. A criatividade era a primeira aliada nos momentos de
frustracéo e de “quase desisténcia’ de uma profissao que ndo propicia, financeiramente,
um retorno aos docentes, compativel com o nivel de envolvimento de trabaho e
também emocional.

Quantas vezes eu escutel que essa profissdo ndo me levaria a nada ou que eu nunca
conseguiria ter aquilo que minhas colegas médicas, advogadas ou engenheiras tinham?
Bom, muitas vezes eu suspirei ao negar o pedido de minha mée para fazer concursos e
trabalhar em um banco. O que eu tinha e que nenhuma profissdo tinha era justamente o
gue me fazia viver e brilhar: pura criatividade. Era esse entusiasmo e essa energia que
eu queria compartilhar e “ensinar” para meus aunos.

De fato nem sempre eu conseguiater o prazer que desgjava no desenvolvimento das
préticas pedagogicas, mas 0 mais frustrante mesmo era quando eu e os aunos
conseguiamos realizar projetos incriveis (a0 menos, para nds eram incriveis) e estes
esbarravam na segunda sala, na proxima professora que achava bobagem ou perda de
tempo criar algo diferente nas aulas. Algumas até aegavam ndo terem tempo para iSso.
O desanimo, por vezes, quase inviabilizou minha caminhada, mas em outras se
constituiu no desafio, no provocador do desegjo de preparar-me para ensinar outros a ndo
se tornarem esse tipo de professor-desanimador.

Voltel paraauniversidade, comecel a cursar Pedagogia e logo em seguida ingressei
no Programa de POs-Graduacdo em Educacdo — FURG. As crises continuaram: na
verdade, aumentaram. Seguia me deparando com professores desinteressados,
desestimulados e que alegavam néo ter tempo para criar. No mesmo time desanimador,
via algumas colegas, que se contentavam em copiar os trabalhos umas das outras,
trocando apenas algumas paavras ou em simplesmente passar de ano com uma nota
razoavel. O pior de tudo eraimaginé-las como professoras.

Felizmente, professores brilhantes, acessiveis, instigadores e provocadores do
pensar criativo também existem. As colegas que ndo se contentam com o conhecimento
basico ou com apenas notas razodveis como se o contelldo ndo fosse importante também
existem. Os meses que antecederam a escolha do meu tema de pesquisa (que aiés,

sempre foi este, porém precisava de algumas defini¢des, uma bela orientacéo e uma boa
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pitada de criatividade, € claro) provocaram muitos questionamentos e observagdes
(meus e de outros col egas/professores).

O objeto de minha pesguisa estava definido e tem sido instigante e produtivo. No
entanto, descobri, apos redlizar 0 estado da arte, que muito pouco se tem pesquisado a
respeito da criatividade no Ensino Superior. Este era 0 desafio necessario, que instigou a
mim e & minha orientadora, Elisabeth Branddo Schmidt, a trilharmos novos caminhos
durante a criacdo deste projeto. Aceitar 0 desafio de experimentar a criatividade na e
pela Educacéo: eis o ponto crucial para dar inicio a novas histérias Nem preciso dizer
gue apenas este ponto, o desafio, era suficiente para motivar a criago.

Mais tarde, no decorrer da pesquisa, fui descobrindo outros autores que abordavam
acriatividade n&o apenas na arte, mas na construcéo do conhecimento. Vigotsky (1982),
Morin (2008, 2012) e De Masi (2000) foram e ainda serédo bons companheiros. Enfim,
esse projeto ja me surpreendeu de diversas formas, tanto nos momentos de desalento
guanto nos de desassossego. Continuel meu plano e estou agui, apresentando um projeto
de dissertacdo cujo tema é a “ desassossegadora’ criatividade. Minha intengdo em cri&lo
€ compreender como a criatividade pode ser potenciaizadora de adequados e exitosos
processos de ensino e aprendizagem, subsidiando os professores nas reflexdes acerca da
sua prética e possibilitando a criagdo de aternativas para a sala de aula e para o
professor. E ndo apenas para o professor, mas para todo o profissional que desga
desenvolver seu potencial cognitivo-criativo bem como o de seus pares. Quero
transformar minha hip6tese na tese de que a criatividade é fundamental e possivel
dentro ou fora das institui¢des de ensino. N&o € o excesso de afazeres que nos impede
de criar, mas o0 desdnimo, a falta de interesse e de curiosidade, o desalento por si s6. A
criar, aprendi nesses anos todos e, principalmente, neste Ultimo, € muitas vezes,
ressuscitar sonhos e, em grande parte, ressuscitar a nés mesmos sgja qual for a causa

mortis.
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2 CONCEITUACAO DE CRIATIVIDADE

A fim de identificar o conceito de criatividade e criar uma relagdo mais intima
com o termo bem como com as diversas defini¢gdes de autores, pesquisel 0 conceito de
criatividade sempre refletindo e contrapondo minhas proprias definicdes, em um
exercicio recursivo e multirreferencial (MARTINS, 2004). Iniciamente, entrei em
contato com diversas definicbes a fim de ampliar meus conhecimentos e,
posteriormente, fui acomodando as definigbes que julguel pertinentes a esta pesquisa e
ao gue pretendia explorar. Assim, promovi um “recorte conceitual”, apresentando as
defini¢des e as relagtes entre criatividade e pensar criativo, de acordo com 0s autores a
seguir descritos. Antes de aprofundar tais conhecimentos, especificamente em relacéo as
diferencas existentes entre criatividade, imaginacéo e fantasia. A distincdo é necessaria

paradiscorrer arespeito do tema. De acordo com Silva (2006):

Numa definicdo mais antropoldgica, o imaginario € uma introjecdo do real, a
aceitacdo inconsciente, ou quase, de um modo de ser partilhado com outros,
com um antes, um durante e um depais (...). O individuo entra nele pela
compreensdo e aceitacdo das duas regras, participa dele pelos atos de fala
imaginal (vivéncias) e altera-o por ser também um agente imagina (ator
social) em situagéo (SILV A, 20086, p.9).

Enquanto aimaginagdo necessita do real paracriar, afantasia ocorre a partir da
construcdo de ago irreal, puramente inventivo. Dessa forma, podemos identificar a
distingdo entre imaginacéo e fantasia como sendo a primeira: exercicio do criar algo a
partir de uma vivéncia, do real. J4 afantasia parte daimaginagéo, porém néo se apoia na
vivéncia, no visivel: elaextrapolao “imaginal”.

Na perspectiva em questdo, o imaginario, portanto, distintamente da fantasia,
“faz parte da representacdo como uma traducdo mental de uma realidade exterior
percebida que, ao libertar-se do real, inventa, transgredindo as percepgdes socia mente
consagradas e estabelecendo formas criativas de comunicacdo” (BRANDAO, 2012,
p.57).

Vigotsky (1982) expressa com maestria a relagdo entre imaginagdo e
criatividade. Segundo o autor, a criatividade ndo surge repentinamente: trata-se de um

processo lento e gradativo e corresponde a fases diferentes de acordo com a faixa-etéria.
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Em cada fase da vida, ela atinge niveis simples, que vao se tornando complexos
gradativamente, conforme as experiéncias adquiridas, o contato e os estimulos diversos,
proporcionados pelo ambiente social onde o individuo se encontra. O autor defende que
a imaginagdo nd € um “divertimento caprichoso” (VIGOTSKY, 1982, p.15) do
cérebro, e sim uma funcdo vital necess&ria. A fim de compreender a relagdo entre
realidade e atividade criadora, fundamental para entender o0 mecanismo psicolgico
existente entre ambas, 0 autor sugere quatro formas basicas que ligam as duas funcdes.

A primeira forma de vinculagdo entre realidade e imaginagdo consiste na
dependéncia entre a criatividade e o resgate de experiéncias ja vividas pelo homem. A
partir de tal compreensdo, Vigotsky entende ndo ser possivel criar algo do nada: toda a
forma de criagcdo esta rel acionada a uma experiéncia passada. Somente ideias religiosas
ou mitolégicas poderiam supor uma origem sobrenatural, distinta da experiéncia
vivenciada, fantasiosa. Assim, se observarmos a atividade criadora, ela estara sempre
relacionada a algo extraido darealidade, ja vivenciado, e aago criado pela mente.

Para identificar tal relagdo, podemos observar um quadro surrealista, no qual
atentamos para uma combinagdo de imagens representadas conscientemente de forma
académica pelo artista, porém, apresentando igualmente imagens absurdas, inexistentes
na redidade empirica. Na obra intitulada Girafa ardendo (Figura 1), de Salvador Dali?
por exemplo, corpos sugestivamente femininos estdo expostos e, em um deles, sdo
projetadas gavetas. Também é possivel observar estacas que sustentam este e outro
corpo ilustrado. O artista utiliza-se do codigo tradicional, mas insere no mesmo o efeito
de “inquietante estranheza”, termo referido por Freud (CATTANI, 1991).

Salvador Dali (190-1989), artista pléstico e icone da arte surrealista, suas obras s8 marcadas pela
presenca de elementos bizarros e oniricos.
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Figura 1: Salvador Dali, Girafa ardendo, Oleo sobre madeira, 1936-37, Fundag&o Emanuel Hoffmann,
Museu de Arte de Basileia, Basileia, Suica. Fonte:
<http://www.taringa.net/posts/imagenes/ 1399754/ Salvador-Dali-gal eria-1925-1936.html >

A obra me é tocante, pois dém de provocar estranhezas especificas do artista
em destaque, sugere uma reflexdo a respeito das dores e exigéncias sofridas pela
mulher. Sei que se trata de uma interpretacio pessoal, ndo referendada pel os criticos. E,
portanto, fruto da minha imaginacdo. Nela, cada gaveta representa as exigéncias, 0s
afazeres, os deveres, as “multifuncdes’ que integram o cotidiano feminino. Estdo vazias
diante de tantas funcdes e tantas (auto) exigéncias. Tenho a impressdo de que a mulher
sem rosto, apoiada sobre estacas, luta para sobreviver em meio ao mundo que, por
vezes, parece frio, cinza ou até mesmo nos melancdlicos tons de azul apresentados no
quadro de Dali: “sem vida'.

Os reldgios derretidos e as figuras humanas deformadas presentes na obra
Persisténcia da memdria (Figura 2), de Salvador Dali, expdem imagens representadas
igualmente de forma académica, assim como a perspectiva da paisagem tradicional,
com linha de horizonte bem definida e segundo os principios perspectivos. As formas
existentes na obra citada séo bastante modeladas e criam um efeito volumétrico. No
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entanto, opondo-se a esse academicismo, existem elementos insdlitos que ocupam o
espaco tradicional. Entre esses elementos que geram estranheza, como a imagem que
sugere uma figura “zoo-antropomorfica’, apropriando-me do termo citado por Cattani
(1991), apresentam-se os rel0gios derretidos, que expressam um tempo se esvaindo. A
transposicdo de imagens oniricas, a teatralizagdo das mesmas e a utilizagdo do absurdo
nas obras de Dali ndo provocariam o espectador se ndo houvesse essa forma realista de

representacao.

Figura 2: Salvador Dali, A persisténcia da memdria, Oleo sobre tela, 1931, Museu de Arte Moderna de
NovaYork. Fonte: http://arteculturaeliteratura.blogspot.com.br/2012/07/memoria-o-tempo-e-sal vador-
dali.html

A experiénciareal vivenciada pelo espectador €, portanto, o que Ihe confere a
possibilidade de interpretar a obra, unindo a imaginagéo a realidade. A esse respeito,
Vigotsky define da seguinte forma, a primeira e principal lel a que se subordina a
funcéo imaginativa:

[...] la actividad creadora de la imaginacion se encuentra enrelacion directa
com la riqueza y la variedad de La experiencia acumulada por € hombre,
porque esta experiencia es el materia com el que erije sus edificios la
fantasia (VIGOTSKY, 1982, p.16).

Quanto maior for o contato com novas e diferentes experiéncias, maior sera o

potencial criativo do sujeito. Portanto, segundo Vigostky, os adultos dispdem de um
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potencial maior do que as criangas, justamente porque vivenciaram mais experiéncias ao
longo davida. A afirmagéo contrapde a ideia de que as criangas criam mais porque tém
maior liberdade ou menos preocupacdo, conforme sugere Bohm (2011). O autor afirma
que, naescola, a crianca aprende a acumular conhecimento por repeticao, além de tentar
agradar o professor e passar nas provas; logo, sua habilidade em procurar algo novo e
original vai gradativamente desaparecendo.

De acordo com Vigostky, proporcionar experiéncias diversas, estimulos,
contato com a realidade e com realidades diferentes das ja vividas ampliaria o potencial
criador das criangas e dos adolescentes. No contexto educacional, especificamente no
ensino superior, ndo seria diferente: quanto maior for o grau de envolvimento com
novas culturas, experiéncias diferenciadas, outros ambientes distintos da sala de aula,
mai ores serdo as possi bilidades de criacéo dos aunos.

A segunda forma de relagdo proposta por Vigotsky, entre realidade e
imaginacdo, € mais complexa do que a primeira. Resulta da producdo realizada pela
Imaginagdo que, guiada pelas experiéncias vividas, produz novas formas. Por exemplo,
quando eu imagino como seria 0 paraiso ou o inferno a partir de uma descricéo biblica,
posso imaginar, utilizando imagens ja conhecidas e construidas em meu cérebro, a
mensagem transmitida. Da mesma forma, posso compreender o quadro “Jardim das
Delicias’ (Figura3), de Hieronymus Bosch 3, que propde descrever a histéria do mundo
a partir da criacdo, apresentando o paraiso e o inferno. A referida compreensdo se da
pela experiéncia vivida que tenho das imagens, ndo do paraiso ou do inferno, mas das
figuras existentes nas imagens em questéo, que formam aideia do pintor acerca do que
sgja o paraiso e o inferno.

*Hieronymus Bosch (1450-1516), também conhecido como El Bosco, foi um pintor e gravador holandés,
referéncia para muitos artistas, principalmente para os surrealistas. Embora tenha vivido no século XV,
época marcada pel o Renascimento, € considerado um artista genial e fora de seu tempo.
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Figura 3: Hieronymus Bosch, O jardim das Delicias, Oleo sobre madeira, 1504, Museu do Prado,
Madrid, Espanha. Fonte: http://arrabalicias.files.wordpress.com/2011/04/jardim-das-del c3adcias-
boschl.jpg

Quanto a apreciacdo da obra, é possivel experimentar em nosso imaginério
parte desse inferno e desse paraiso. Nas imagens escandal osas de Bosch sdo traduzidos
0S pensamentos, as causas e as consequéncias do bem e do mal. Imagens chocantes para
o0 século XV, época em que foram elaboradas pelo artista, permanecendo ainda
contemporaneas.

Sob tal perspectiva, quanto maiores forem as experiéncias, quanto mais
detalhes o artista em questéo esbocar, maiores seréo os el ementos disponiveis para que
Bosch crie o contexto idealizado do paraiso, por exemplo. A quantidade de detalhes
possibilita que nossa imaginagdo vivencie o ambiente criado por Bosch, fazendo-nos
guase acreditar nele.

Na proposta em foco, a imaginacdo provoca, intensifica e enriquece nossas
experiéncias, e o resultado é uma dependéncia dupla e reciproca entre redidade e
experiéncia. Porém, se na primeira proposta a imaginagdo se apoia na experiéncia, na
segunda, é a experiéncia que se apoia naimaginacao.

A terceira relacdo estabelecida entre realidade e imaginacdo € o enlace
emocional. Por um lado, todo o sentimento tende a manifestar-se em determinadas
imagens concordantes com ele, como se a imaginagdo pudesse eleger impressdes e
ideias. Trata-se de imagens congruentes com o estado de &nimo que nos domina naguele
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instante. Assim, gquando estamos alegres, vemos com ol hos distintos de quando estamos
tristes (VIGOTSKY, 1982).

Nas palavras de Maturana (2009, p.15), “quando mudamos de emocéo,
mudamos de dominio de acdo” porque “[...] ndo é a razdo que nos leva a acdo, mas a
emocao” (2009, p.23). O autor afirma ainda que, em nossa cultura, vivemos a constante
desvalorizacdo das emocdes. N&o percebemos mais 0 entrelacamento entre razéo e
emocao em nosso cotidiano, e ndo nos damos conta de que todo o sistema racional tem
um fundamento emocional .

As emocOes estabel ecem novas combinagdes entre a imaginacao e a realidade,
criando novas formas. A vinculag&o reciproca entre imaginacao e emogao aparece COmo
um aspecto interno, subjetivo daimaginagéo. Vigotsky ressalta que tudo o que edificaa
imaginagdo influencia, reciprocamente, nossos sentimentos. Assim, ao observarmos a
obra de Picasso®, Guernica (Figura 4), inevitavelmente nos deparamos com a tragédia
causada pela Guerra Civil Espanhola em 1937, na cidade de Guernica, Espanha. Mesmo

gue ndo saibamos qual o tema abordado pelo artista.

Figura 4: Pablo Picasso, Guernica, Pinturaa éleo, 1992, Museu Naciona Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid, Espanha. Fonte: http://www.pablopicasso.org/guernica.jsp

A utilizag&o de cores neutras — apenas tons de cinza, preto e branco —provocam
a sensacdo da auséncia da vida, consequente da guerra. Independentemente de
conhecermos o0 tema que impulsionou o artista a compé-la, ao depararmo-nos com as
figuras que expressam dor e sofrimento, somos contagiados por tais sentimentos e
sensacOes. Evidente que a observacdo da obra original causa emogéo latente, o que

* Pablo Picasso (1881-1973), artista plastico conhecido como um dos mais influentes artistas do século
XX foi co-fundador do estilo cubista ao lado de Georges Bragque, possui extensa obra entre pinturas,
cerémicas e esculturas nos mais variados estil os.
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ocorre em menor intensidade ao observar uma reproducdo, visto que as dimensdes da
obra (349cmX776cm) envolvem e contagiam o espectador. O fato € que, mesmo em
tamanho reduzido, as imagens reproduzidas tocam de forma desconcertante. Ou, no
minimo, provocam a curiosidade a respeito do tema motivador da obra.

Finamente, a quarta relagcdo refere-se & que se estabelece entre emocdo e
imaginacdo; porém, resulta dela a criagdo de um objeto inexistente até entdo no mundo
real. Algo completamente novo e que, ao receber uma nova forma, ao tornar uma nova
encarnacao material, transforma-se em umaimagem cristalizada e convertida em objeto.
Para exemplificala, posso citar como exemplo qualquer méaquina inexistente na
natureza, como € o0 caso do ferro de passar, do ar condicionado, do réadio ou datelevisio,
todas frutos daimaginagdo do homem:

[...] en su pensamiento, sufrieron compleja reelaboracion convirtiéndose en
producto de su imaginacién. Por Ultimo, materializandose, volvieron a la
realidad, pero trayendo ya consigo una fuerza activa, nueva, capaz de
modificar esa misma redlidad, cerrandose de este modo e circulo de la
actividad creadora de laimaginacion humana (VIGOTSKY, 1982, p.25).

O ciclo em questéo, segundo o autor, ndo se completa apenas na esfera da
técnica ou no campo da influéncia prética da natureza. Podemos descrevé-lo na
representacdo emocional, ou sga, na representacdo subjetiva. Ambos os fatores
(intelectual e emocional) sdo, portanto, igualmente necess&rios para 0 ato criador.
Sentimento e pensamento orientam a criagdo humana, pois ambos, juntos, constituem o
conjunto necessario para a criagéo de algo novo.

Complementando essa idela complexa da criatividade, Ostrower (1986) afirma
que ela é uma necessi dade humana manifestada no &mbito intuitivo, mas que, ao tornar-
se consciente, transforma a si e a sociedade. A criatividade, segundo a autora, ndo é
especificidade dos artistas, mas de todo o ser humano. Criar € formar e dar uma nova
ordem a antigas formas. Por isso, considera a criatividade como um ato consciente,
configurando-se como “uma premissa bésica da criagdo, pois além de resol ver situactes
imediatas o homem €& capaz de a €eas se antecipar mentamente”’
(OSTROWER,1986,p.10). A criatividade tem a capacidade de antever resoluctes de
problemas.

O ato criador € intuitivo, porém, intenciona (OSTROWER, 1986) e,

independentemente de ele ocorrer no ambito do sensivel ou da razéo, tal processo so se
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torna consciente quando expressado. Dai aimportancia de se dar forma ao ato criativo,
pois € a0 expressalo que o homem percebe as transformacdes ocorridas e, nelas,
percebe asi mesmo.

O criar esta intimamente relacionado a sensibilidade e a percepcdo. A primeira
permanece vinculada ao inconsciente. A ela pertencem as reagdes involuntarias do
organismo assim como todas as formas de autorregulagem. A segunda, que “abrange o
ser intelectual, pois a percepcdo € a elaboracdo mental das sensagdes’, chega a hossa
consciéncia sensoria de modo articulado, isto €, sob formas organizadas. Ela delimita o
gue somos capazes de sentir e perceber; corresponde, portanto, a uma ordenacéo
seletiva dos estimulos. Articula o ser no interior do ndo ser (OSTROWER, 1986, p. 12).

A criatividade congtitui o centro de estudo em diversas &eas do saber; no
entanto, € no campo da educacdo, especificamente no ensino superior, que estudos
(ALENCAR E FLEITH, 2010; MATINEZ, 2011) tém evidenciado a capacidade de o
ensino criativo potencializar a produgcdo do conhecimento critico e a autonomia de
individuos mais preparados para o mercado de trabalho. Além disso, aulas criativas sdo
estimulantes, tanto para o professor quanto para o aluno, 0 que pode incentivar o
processo de ensino-aprendizagem, transformando as aulas em momentos produtivos e
prazerosos.

A respeito do pensamento criador, Morin (2012, p. 208) afirma que “qual quer
descoberta, a comecar pela de uma coisa visivel para todos, € uma conquista cognitiva
gue comporta invencao e criacdo”. Ver o que todos veem, porém, pensar sobre aguilo
gue foi visto de forma diferente de todos pode ser considerado um pensamento criativo.
Logo,

invencdo e criacdo sdo dois termos que se sobrepfem e ndo podem ser
separados por uma fronteira. Pode-se, contudo, distingui-los com base na
conotacdo dominante: ha na nogdo de invencdo uma conotacdo de
engenhosidade, e na de criagdo uma conotacdo de poténcia organizadora
sintética (MORIN, 2012, p.208).

O autor afirma gque as invencdes raras sd0 as que transgridem as regras,
enquanto criagdes sd@o aquelas que as revolucionam. As criagcOes potencialmente
criativas concebem um novo sistema de ideias. S8o capazes de modificar os principios e
regras que dirigem as teorias. S&0 essas criagdes as responsavels por modificar nossa

Visdo das coisas e nossa concepcdo de mundo.
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Ser criativo, contudo, ndo € apenas pensar de forma diferente de outras
pessoas. A criatividade € um conceito que vai além da flexibilidade de raciocinio, da
influéncia de ideias ou ainda da capacidade de criar novas ideias. A definicdo de
criagtividade, segundo Lowenfeld (1970), indica “um comportamento produtivo,
construtivo, que se manifesta em acfes ou reaizagcdes. N80 € necessario que seja um
fendmeno impar no mundo, mas deve ser basicamente uma contribui¢cdo do individuo”
(LOWENFELD, 1970 p.62).

A criatividade, portanto, ndo € apenas um talento comum a aguns individuos.
Ha inimeros profissionais talentosos, mas que nem sempre conseguem se destacar com
ideias criativas. A origindidade é o que os diferencia. Um pré-requisito para a
originalidade é a ndo imposi¢do de ideias pré-concebidas sobre fatos, e sim, “ser capaz
de aprender algo novo, mesmo que as ideias e 0s conceitos que lhe possam parecer
familiares ou estimados sgjam regjeitados’ (BOHM, 2011, p.4).

Para Bohm (2011), somente o interesse sincero e a entrega déao a mente a
energia necessaria para perceber o novo e o diferente. Talvez pelo motivo citado é que
apenas agumas pessoas consigam entregar-se a novas descobertas. Desde a
modernidade, 0 ser humano estd condicionado a viver produzindo, consumindo,
angariando posi¢des sociais mais elevadas, sobrando-lhe pouco ou nenhum tempo para
areflexdo, para a percepcdo, para o Ocio criativo e para a originalidade.

No que serefere a criagdo de um padréo de trabal ho pautado na descoberta e na
originalidade, Bohm (2011) entende que ha uma semelhanca entre o cientista e o artista.
No entanto, o primeiro enfatiza o aspecto da descoberta na singularidade e na totalidade
da natureza, sem perceber que seu trabalho também pode ser criativo. O cientista cria
instrumentos sensivels que auxiliam na percepcao e na verificagdo de novas ideias; cria
novas estruturas globais de ideias necessarias as suas descobertas, sempre em busca de
desvelar ago inovador.

No entender de Vigotsky (1982), a atividade criadora € toda a realizacdo
humana que produz algo novo para o ser que cria e/ou para seus pares. Ha momentos
em que esse ato reflete algum objeto do mundo exterior; em outros, esta relacionado ao
cérebro ou ao sentimento (préprios apenas dos seres humanos). Vigotsky distingue dois
tipos basicos de impulsos: o reprodutor e o reprodutivo, ambos estritamente ligados a
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nossa memoéria. Sua esséncia reside naguilo que o homem reproduz ou quando repete
normas ja el aboradas e ressuscita rastros de antigas impressoes.

No entanto, 0 cérebro humano além de conservar e reproduzir nossas
experiéncias passadas € capaz de reelaborélas e de criar novas formas, acdo que nos
permite poder nos adaptar a um novo amanhd, as situactes inesperadas. Afinal, “Es
precisamente La actividad creadora del hombre la que hace del é un ser proyectado
hacia e futuro, un ser que contribuye a crear y que modifica su presente’
(VIGOTSKY,1982, p.9).

O autor sublinha gue a psicologia denomina imaginacdo ou fantasia a atividade
criadora do cérebro humano baseada em combinagdes, conferindo as duas paavras
sentidos distintos do significado cientifico. Portanto, fantasia e imaginagcdo constituem a
base de toda a atividade criadora, que se manifesta em todos os aspectos da vida
cultural, potencializando a criacéo artistica, cientifica e técnica. Vigotsky destaca que
toda a atividade criadora, simples ou complexa, vem a ser como uma “fantasia
cristalizada’ (1982, p. 10). Isso porque ocorre em um dado momento e pode ainda se
reestruturar, formando outras criagoes.

Independentemente de a criacdo ser original ou ndo, ha que se valorizar todo e

gual quer sujeito que cria desde o simples ao mais complexo. Segundo Vigotsky,

[...] emlavidaque nos rodea cada dia existen todas las premissas necessarias
para crear y todo lo que excede del marco de la rutina encerrando siquiera
una minima particula de novedad tiene su origene nel processo creador del
ser humano (1982, p.11).

A criatividade ndo é caracteristica exclusiva das profissdes que trabaham
diretamente com ela (OSTROWER, 1986; BOHM, 2011), mas € fazendo uso de suas
potencialidades que as diversas profissdes proporcionam ao sujeito encontrar
alternativas originais para solucionar problemas e realizar descobertas. Logo, estimular
a criatividade deveria ser um objetivo fundamental da educagdo, garantindo o
aprendizado critico e reflexivo atodo e qualquer individuo (BOHM, 2011).

Nesse sentido, segundo Weschsler e Nakano (2011), as pesquisas envolvendo
criatividade, anteriores a década de 1970, eram centradas no individuo. Buscava-se,
portanto, identificar a pessoa criativa, suas habilidades cognitivas e os tragos de

personalidade que a caracterizavam como tal. A partir dessa década, as pesquisas
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mudam o enfoque e passam a centrar-se nas influéncias sdcio-culturais que interferem
na criatividade. A mudanca de enfoque nas pesquisas envolvendo criatividade no ensino
ocorre mais tarde no Brasil: em meados da década de 1990.

Nota-se que, no ensino superior, ha poucas investigacoes referentes ao estado
da arte em criatividade. Uma delas, realizada por Weschsler e Nakano (2011), analisou
trabalhos desenvolvidos entre 1984 e 2002 e indicou que as pesquisas foram
direcionadas, em significativo nimero, aos estudantes do ensino fundamental (32%),
seguidos dos estudantes de ensino médio (16%); 0 ensino superior, por suavez, foi foco
de apenas 12% das pesquisas (WESCHSLER e NAKANO, 2011, p.20). As duas autoras
Citadas também avaliaram as teses e as dissertagfes cujo tema € a criatividade (entre
1970 e 1999) e verificaram que as universidades foram foco em apenas 3% das
pesqui sas.

Foi realizado, nesta pesguisa, um levantamento em duas bases de dados (Banco
de Teses da Capes e Index-Psi), o qua refor¢cou que estudantes universitérios foram
foco em apenas 20,3% das teses e dissertagbes em criatividade e em 27,6% das
publicacdes periodicas. Zanella e Titon (2005) investigaram trabal hos de pos-graduacéo
e perceberam gque somente 18,6% foram realizados no ensino superior.

A partir da década de 90, “a capacidade de criar tornou-se habilidade essencia
na sociedade do conhecimento, fator-chave para lidar com as mudancas rpidas e
complexas que caracterizam o mundo contemporaneo” (ALENCAR & FLEIHT, 2010,
p.203). No ensino universitario, h4 a necessidade crescente de desenvolver o
conhecimento cientifico e criativo para, enfim, formar profissionais auténomos e
preparados para acompanhar 0s avangos da sociedade.

Para Alencar e Fleith (2010), condigbes que promovem a criatividade na
educacdo constituem tema de atencdo crescente nas Ultimas décadas. De acordo com as

autoras, é

fundamental que as institui¢des de Ensino Superior, que ocupam uma posi¢ao
central na formagdo dos futuros profissionais tenham como uma de suas
metas o0 desenvolvimento do potencial criativo dos estudantes (ALENCAR e
FLEIHT, 2010, p. 202).

Todavia, tdo importante quanto estimular a criatividade € desenvolvé-la de

modo consciente; em outras palavras, ndo basta apenas ser criativo para atender as



27

demandas externas. A criatividade como parte integrante do ensino deve ser estimulada,
objetivando ndo apenas a ascensdo profissional, mas sim a emancipagao do sujeito,
proporcionando-lhe condices de entender e de criar melhores oportunidades de
compreensdo, de producdo e de autonomia.

Assim, na organizacdo do estado da arte deste projeto, observei a ocorréncia
de um maior destaque aos estudos (ALENCAR E FLEIHT, 2010) que investigam a
promocao e os inibidores do desenvolvimento e da expressdo da criatividade na sala de
aula. Nos estudos pesquisados, sdo apontados como inibidores da criatividade as
dificuldades de aprendizagem; o desinteresse do auno; as poucas oportunidades para
discutir e trocar ideias com colegas de trabalho; o e evado nUmero de alunos em sala de
aula; a inibicdo/timidez; a falta de tempo/oportunidade; a repressdo social e a fata de
motivacdo. Com o objetivo de analisar os dados referidos, foram utilizados instrumentos
para diagnosticar condutas docentes que favorecam o desenvolvimento e a expressao
das habilidades criativas dos estudantes.

O instrumento denominado Inventério de Praticas Docentes, criado e validado
por Alencar (ALENCAR e FLEITH, 2004), em uma das pesquisas andisadas, €
composto por 37 itens, relativos as diversas dimensdes da criatividade. Outros
instrumentos, como os Testes de Pensamento Criativo de Torrance (1990),
internacionalmente conhecido, também foram usados como referencial. Observa-se que
a criatividade é pouco abordada nas pesquisas destinadas a investigar o ensino superior
(ALENCAR e FLEITH, 2009; CSIKSZENTMIHALYI, 2006; JACKSON, 2006g;
WECHSLER, 2001 apud ALENCAR E FLEIHT, 2010, p.203). Na pesquisa que
realizei, por exemplo, encontrei apenas nove artigos, abordando o tema neste nivel de
ensino. Além das pesquisas analisadas, outros autores (WESCHSLER e NAKANO,
2011; CASTANHO, 2000;) também compartilham dessa mesmaideia.

Os processos de ensino-aprendizagem sdo subestimados no contexto da
educacdo superior, o qual da maior destague ao pensamento critico e racional, segundo
Jackson (apud ALENCAR E FLEIHT, 2010, p. 203). A criatividade nas aulas €
subval orizada na grande maioria das universidades inglesas, por exemplo (FRY ER,2006
apud ALENCAR E FLEITH, 2010).Embora se espere que 0s alunos segjam criativos, a
criatividade raramente esta prevista nos planos de disciplinas. As autoras (ALENCAR e

FLEIHT, 2010) afirmam que grande parte dos professores universitarios desconhece os
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conteidos existentes atualmente envolvendo criatividade, o que dificulta a organizacéo
de programas e ambientes que val orizem a tematica.

Outras questdes ligadas a criatividade no ensino superior a distancia, por
exemplo, indicaram que as praticas pedagogicas favorecedoras da criatividade séo
previstas no projeto pedagdgico e desenvolvidas apenas pelos tutores. Quanto a andlise
da producdo cientifica relativa a0 tema criatividade, nas teses e dissertacbes de
programas de pos-graduacdo em Psicologia no Brasil, no periodo entre 1994 e 2001,
conforme estudo analisado, houve um aumento a partir de 1999, o que pode indicar um
maior interesse pela temética principamente no @mbito da educagdo. Constatou-se
também que tais trabalhos estdo concentrados nas regides sudeste e centro-oeste do
Brasil.

Na presente pesquisa, encontrei uma diversidade no que se refere ao foco dos
estudos ligados a criatividade, assim como ampla variedade de éreas do conhecimento
gue os desenvolvem. As areas de Enfermagem e Psicologia obtiveram destaque em
relacdo a quantidade de artigos publicados. No entanto, € na Psicologia que se situam
estudos especificos, relacionados a criatividade no ensino superior.

Também encontramos um numero reduzido de pesquisadoras, as quais sdo
utilizadas como referencial tedrico nas demais pesquisas analisadas. Destacamos
Martinez (2011), Alencar e Fleith (2010) e Nakano (2009; 2012) por apresentarem a
maior producdo cientifica existente no pais, de acordo com a selecdo aqui apresentada,
realizada na SCIELO, além da autoria de outras obras que estudam especificamente a
criatividade no ensino universitario.

Observei que a maioria dos estudos destinados a investigar 0 ensino superior
aborda a opini&o de professores e alunos a respeito das praticas docentes, no tocante as
barreiras ou as formas de desenvolvimento da criatividade. As metodologias utilizadas
para a producdo de dados normalmente foram constituidas de instrumentos criados pelas
préprias autoras, sob a reivindicagdo da auséncia dos mesmos no Brasil. Exemplos
desses instrumentos séo 0 Teste de Pensamento Criativo — Producéo de Desenhos —
TCP - DT; o Inventério para Identificacdo de Barreiras a Criatividade Pessoal; a Escala
sobre Clima para a Criatividade em Sala de Aula, entre outros.

Alguns dos estudos que constituiram o estado da arte desta pesguisa

apresentam uma visdo sistémica do fendbmeno criatividade. Entre eles, destaco os trés



29

modelos de criatividade: o primeiro, a teoria de Sternberg (ZANELLA E TITTON,
2005), considera que o comportamento criativo € resultado da inter-relacéo de seis
fatores. inteligéncia, estilos intelectuais, conhecimento, personalidade, motivacdo e
contexto ambiental.

JA 0 modelo proposto por Amabile (ZANELLA E TITTON, 2005) define a
crigtividade a partir de aspectos como originaidade e adequacdo da resposta,
permitindo-se vé&rias possibilidades para a solucdo das respostas. Nesse modelo,
enfatiza-se a interacdo de trés componentes no processo criativo: as habilidades de
dominio, 0s processos criativos relevantes e a motivagdo intrinseca.

A proposta de Csikszentmihalyi (1999), por sua vez, propde o0 estudo da
criatividade, enfatizando os sistemas sociais. Investiga onde a criatividade se encontra e
de que forma o ambiente social reconhece ou ndo a producéo criativa. Nessa
perspectiva, a criatividade transforma um dominio existente e é considerada um ato,
produto ou ideia. Portanto, a criatividade ocorre quando os sujeitos tém acesso aos
sistemas simbdlicos e quando o contexto social é receptivo a novas ideias (ZANELLA
E TITTON, 2005).

E importante salientar que ambas as teorias sustentam o papel ativo do sujeito
NO Processo criativo e enfatizam os fatores sociais, culturais e histéricos no processo de
criagdo e na avaliagéo do produto criativo.

Para Alencar e Fleith (2010), a criatividade é uma atividade acompanhada de
satisfacdo e prazer, o que contribui para o bem-estar do ser humano, promovendo
sentimentos saudaveis. E, portanto, promotora do bem-estar emocional e da saiide
mental. Ela também estimula o intenso envolvimento no trabalho de profissionais
criativos, constituindo o sucesso de muitas organizagoes profissionais.

As autoras destacam que a prosperidade futura dos paises esta vinculada ao
potencial criativo das empresass. Em um mundo globalizado e competitivo, a
criatividade tem sido prioridade politica em muitos paises que buscam promover seu
fomento na educacdo formal, na indistria e nas demais organizagdes. E por elas
constatado que, nos processos de ensino e aprendizagem, em especial no ensino
superior, a criatividade é amplamente subestimada, ja que a prioridade é o pensamento

critico eracional.
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Entre os estudos voltados a criatividade em outros niveis de ensino, as autoras
destacam os seguintes temas desenvolvidos: habilidades de pensamento criativo em
estudantes; avaliacdo de estudantes universitarios a respeito do proprio nivel de
criatividade, dos seus colegas e dos professores; atributos do professor facilitador ou
inibidor de criatividade segundo estudantes de pos-graduacdo; barreiras a criatividade
pessoal; percepcdo de estudantes em relagdo a eficacia da criatividade docente, para
citar alguns.

Na intencdo de desenhar um conceito de individuo criativo, definindo suas
caracteristicas e refletindo acerca das condigdes que incentivam ou inibem a existéncia
desses individuos em nossa sociedade e, em especifico, em nossas ingtituicdes de
ensino, apresento a seguir algumas das caracteristicas apontadas. Tendo em vista que o
tema de pesquisa é a criatividade na formagdo de professores, nada mais natural do que
buscar uma definicéo, ainda que inconclusiva, arespeito do sujeito criativo.

De acordo com Alencar e Virgolim (1994), embora a sociedade contemporanea
valorize o individuo criativo, este também é visto como alguém ameacador por
apresentar ideias originais e, por vezes, revoluciondrias. A ameaga aqui apontada se da
pelo fato de esse sujeito questionar as formas de ser e de pensar de um determinado
grupo socia, fato que gera uma desestabilizacdo socia e provavelmente uma
inconformidade, associada & mudanga de conformagdo do grupo social em questéo.

A ideia que gera mudancas paradigmaticas, de acordo com Kuhn (2006,
p.117), rompe com uma “tradicdo da pratica cientifica e introduz uma nova dirigida por
regras diferentes, situada no interior de um universo de discurso também diferente”.
Para enxergar as referidas mudancas e entendé-las como novo paradigma, o individuo
aceita que a tradicéo anterior ja ndo tem validade. Ele enfrenta a mudanca, investe
mMesmo em meio a uma crise e, apesar dela, tem coragem para inovar, fazer algo
diferente do que erafeito até entdo.

Para Kuhn (2006, p.109),“tal como os artistas, 0s cientistas criadores precisam,
em determinadas ocasifes, ser capazes de viver em um mundo desordenado”. A
desordem estabelecida apOs a ruptura de um paradigma (ou apdés uma descoberta)
provoca o desequilibrio, desestrutura, e é necess&rio que o sujeito articulador dessa
mudanca seja corajoso a ponto de viver em meio a crise, tendo a certeza de que a nova

descoberta € maior do que a propria desordem.
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O individuo criativo &, portanto, corgjoso; autoconfiante; persistente; sensivel;
intuitivo; flexivel. Demonstra autonomia e € aberto a novas experiéncias. Esse sujeito
rejeita a repressdo e demonstra menor inibicdo em relagdo a seus pares. Os sujeitos
criativos se destacam em relacéo aos outros por serem dominantes e por ndo conferirem
muita importancia a aprovacdo grupal. Em geral, procuram a exceléncia (ALENCAR E
VIRGOLIM ,1994).

Ainda conforme as autoras Alencar e Virgolim (1994), pesquisas empiricas
mostram que individuos atamente criativos possuem elevada autoestima. O individuo
criativo diverge a norma e, por possuir ideias que se destacam em relacdo a0 senso
comum, inevitavelmente as valoriza e se autoval oriza.

Podemos concluir, de acordo com as considerages expostas, que 0 ensino
incentivador do aluno, aquele que valoriza suas qualidades e prioriza a autoestima tende
a educar individuos potenciamente criativos. Escutar o auno, valorizar suas
potencialidades sem fazer acepcdo de pessoas, mas gpenas valorizando o que cada
individuo apresenta como diferencial é contribuir para o ensino criativo.

A criatividade é tdo fundamental ao oficio de professor quanto a ética, 0s
conhecimentos especificos, a didatica, entre outros atributos necessarios ap exercicio
dessa profissdo. Sem criar, 0 professor entra em uma atmosfera perigosa, enfadonha e
entediante. Os desafios enfrentados na educagéo brasileira s8o inUmeros e, em muitos
casos, desestimulantes tanto para os alunos quanto para os professores. Sob tal
perspectiva, a criatividade assume importancia no sentido de ser o tempero e, em muitos
casos, ingrediente principal em uma salade aula.

Conforme afirma Pereira (2013), ha pelo menos duas dimensdes de pratica
pedagdgica: atransmissdo de conhecimentos ja dados e a producdo ou, a0 menos, uma
minima instrumentalizacéo para essa producéo de novos conhecimentos. O autor ainda
reconhece dois tipos de aulas: a aula-palestra e a aula-pesquisa. Na primeira, o professor
expde o conhecimento e repete aquilo que jalhe é conhecido, por meio de umaformade
ensinar ja consagrada por outros profissionais. A repeticdo, no caso, ndo € negativa, mas
necessaria, uma vez que atualiza o conhecimento daqueles que ainda ndo conhecem o
conteldo ensinado. A repeticdo torna-se prejudicia quando “a readlidade ja se
transfigurou e o discurso esta enrijecido ou, mesmo, se a repeticdo contribui para a
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cristalizacdo de uma determinada prética, impedindo a processualidade” (PEREIRA,
2013, p.58).

Ja na aula-pesquisa, o professor atua junto com o auno e ambos embarcam em
uma aventura, rompendo as figuras cristalizadas do discurso sobre a redidade e

inventando um novo mundo. Nesse tipo de aula, amemoria

[...] adquire outra performance: ndo se trata mais da memdria repetidora,
memoéria do passado, do armazenado, mas, sim, de uma memaoria expansora,
gue ndo separa passado, presente e futuro; é uma memoria que contrai essas
figuras de tempo e abre-se como possibilidade expansiva, em direcdo ao que
ainda ndo esta ali, em direcéo ao que vem (PEREIRA, 2013, p.58-59).

Nessa perspectiva, a aula-pesquisa seria uma aula construida e criada pelo
sujeito professor-aluno. Ambos, juntos, produzem, mas ndo apenas produzem: também
criam nessa aula. O que é interesse de um € interessante ao outro porque ambos
pesquisam, experimentam, fruem a e na aula Ambos aprendem e se comprazem no
aprender do outro. Cada aula é

Como um jogo de aprender e ensinar, € um instante méagico. Requer
preparacdo e coordenacdo especiais, de maos habilidosas que tocam, que
apontam, que escolhem contextos significativos para o0 aprendiz tecer sua
rede de significagdes (MARTINS et al, 1998,p.129).

Longe de apenas refletir sobre o que seria uma aula perfeita e idealizada,
porém, distante de nossa realidade, entendo que nem sempre teremos momentos
maéagicos. Conheco as dificuldades pelas quais passa 0 professor porque ja as vivenciel
inUmeras vezes. Transformar momentos dificeis em magia é uma das especiaidades do
professor; a0 menos € assim que sinto a profissao.

Transformar. Criar. S&0 palavras que, em um primeiro momento, despertam
interesse e empatia, mas, para 0 professor, de um modo geral, nem sempre estdo
associadas a algo prazeroso e implicado no contexto educacional. A criacdo pode
tornar-se um desafio inibidor quando o professor ndo se sente a vontade consigo
mesmo, com os aunos e com a aula Para criar na sala de aula, é necess&ria a
descontragdo, o deixar e deixar-se fruir. E preciso, como afirma Martins et a (1998),
“ser guloso em seu desgjo de ensinar”, e “amoroso no compartilhar de saberes’. E

necessaria uma autoconfianga capaz de impulsionar o pensamento e o fazer criativo.
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E necessario também, e eu diria vital & profissio docente, sentir amor pela
profissdo e pelo conhecimento, afinal “[...] 0 amor é aemocdo que funda o social. Sem a
aceitacdo do outro na convivéncia, ndo ha fendmeno socia” (MATURANA, 2009,
p.24). Como enfrentar as dificuldades e contrariedades da docéncia sem améa-la? E

COMO N&0 ensinar aos Nossos alunos esse amor? Nas palavras de Brandéo,

[...] o amor se ensina e 0 amor se aprende. Mas, assim como grandes amores
podem ser por momentos inesquecivels, vividos sem palavra alguma, assim
também ele so pode ser ensinado por quem o vive primeiro entre seus gestos
para com a pessoa do outro. E sd pode ser aprendido como uma experiéncia
gue se vive entre outros, antes de ser traduzida em palavras e teorias
(BRANDAO, 2005, p.27).

E nessa convivéncia e nessa descoberta didria que o professor constréi e
reconstroi sua histéria, sua professordidade (PEREIRA,2013). E € assim: se
descobrindo, amando, vivendo e convivendo que €ele cria e aumenta seu amor em criar.
E fundamental, entretanto, que o professor desperte e provoque, antes em si mesmo, o
interesse pelo novo. Sim, € preciso despertar em si tal interesse para, posteriormente,
provocé-o no outro.

Em minha caminhada como professora e estudante, ja me deparei com muitos
professores de diversas areas do conhecimento que ndo se consideram criativos e que
expressam certainseguranca quando sdo desafiados a criar. Nos cursos de licenciatura, €
muito comum os estudantes procurarem técnicas ou metodologias, “receitas de bolo”,
expressao gue ja escutel diversas vezes, contendo estratégias para criar em sala de aula.
De fato, ja vimos gue a criatividade ndo surge do nada (Vigotsky, 1982) e, portanto,
quanto maior o contato com revistas, sites, museus, cinema, imagens e ‘técnicas’, maior
serd nosso repertdério porquanto teremos uma apropriagdo de novas ideias. 1sso ndo
significa, porém, que devemos copiar ideias. Acredito que a criatividade necessita ser
estimulada diariamente e posso afirmar que existem “férmulas méagicas’ sim, isto €,
ideias que temos repentinamente e que ddo muito certo. Do mesmo modo como havera
dias em que temos uma ideia brilhante, havera também aqueles em que nada parece
funcionar. Ser criativo depende de uma infinidade de fatores, de facilitadores e,
principamente, de uma condi¢do intima de propormos a nds mesmos a oportunidade de

criar. Concordo com Pereira, ao afirmar que:



Aprendi que um sujeito € um individuo que se escolhe e, ao se escolher,
escolhe o risco de viver, o risco de vir aser 0 que aindando &, o risco decriar
a s mesmo, sem ficar aderido a recortes instanténeos de uma trgjetéria
existencial (PEREIRA, 2013, p.17).

Portanto, é criando a s mesmo, todos os dias, que o professor estimula sua
criatividade e a daqueles que o cercam. O autor supracitado trabalha com o conceito de
professoralidade, o qual, diferentemente da identidade do professor defendida por outros
autores (TARDIFF, 2012; INBERNON, 2009), preocupa-se com a questdo de “como
ser” professor e ndo com “0 que é ser professor”. Esse conceito € definido como uma
diferenca que o sujeito produz em si. A professoralidade ndo € uma identidade: € “um
estado em risco de desequilibrio permanente” (PEREIRA, 2013, p.17).

Adoto o termo porque a professoralidade ndo admite uma defini¢do fechada; ao
contrario, supde uma continuidade, uma construcdo constante, aém de assumir o
‘desequilibrio permanente’, o qual, sem dulvida, faz parte de nossa profissdo.
Desequilibrio que remete ao caos, necessario, criativo. Com ele, questionamos, nos
guestionamos, criamos, reinventamos e, pouco a pouco, vamos constituindo nossa
professoralidade e, com ela, participamos da constitui¢do da professoralidade do outro.

E possivel concluir, entdo, que a professoralidade é constituida, entre outras
qualidades, de amor e de criatividade. Refiro-me a professoralidade que produz
conhecimento e provoca no outro o desejo de aprender. Uma professoralidade especifica
e genuina, na qual o professor sabe que o amor é “aprendivel” (BRANDAO, 2005a) e

gue, portanto, pode ser ensinado. Nessa perspectiva,

podemos mesmo ousar que toda a educacdo humana ndo deve ser mais do
qgue uma longa, gratuita, generosa e infindavel vivéncia de imagens e de
ideias sentidas e significadas pelo amor e através do amor. Tudo mais séo
técnicas do fazer, sdo teorias do pensar, s80 comentarios, complementos ou
notas de rodapé (BRANDAO, 20053, p.27).

Amar e criar sGo verbos que déo significado ao processo de ensino-
aprendizagem. N&o € possivel criar sem amar a s mesmo e ao outro. A criatividade é
comum a individuos com elevada autoestima (MARTINEZ, 2011). No entanto, € um
amor profundo, capaz de ultrapassar barreiras pessoais, econdmicas e sociais que o
professor € capaz de sentir. Ser criativo, transformar situagdes dificels e corriqueiras em
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situacOes de aprendizagem sdo algumas das muitas agles criativas que o professor
vivencia ao longo de sua caminhada.
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3 ABORDAGEM METODOL OGICA

A escolha pela metodologia configurou-se em um arduo, porém interessante
caminho. Carregava comigo apenas uma certeza: a pesquisa € de carater qualitativo; no
entanto, que metodologia, dentre tantas, eu escolheria? Qual delas seria mais adequada
para analisar os dados produzidos em um projeto de extensao?

Continuava com as incertezas, 0s questionamentos e 0 desassossego inerentes
a0 processo de pesquisa. Sabia que necessitava de uma intensidade de envolvimento
com o0s materiais da andlise, 0s quais estariam imbricados nos pressupostos tedricos e
epistemol 6gicos (MORAES E GALIAZZI, 2011) que eu assumiria ao longo de todo o
trabal ho.

Para adentrar de forma mais intensa no tema, redlizei, inicialmente, uma
pesquisa bibliografica, para fins de levantamento do estado da arte (FERREIRA, 2002)
envolvendo a criatividade no ensino superior. As pesquisas de “estado da arte” ou
“estado do conhecimento”, conforme explica Ferreira (2002), sdo de carater
bibliografico e proporcionam o mapeamento e a discusséo de certa producéo académica,
possibilitando compreender aspectos e dimensdes que vém sendo destacados pelos
pesquisadores em artigos, teses e dissertagdes. Para tanto, foi realizada uma pesquisa de
artigos cientificos nas bases de dados da biblioteca virtual SCIELO (Scientific Eletronic
Library Online), aqual disponibiliza publicacdes cientificas.

Primeiramente fol readlizada uma busca, utilizando apenas o descritor
“criatividade’, que resultou em 244 artigos referentes as mais variadas areas do
conhecimento conforme estipulacdo do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq). Destaco, entre eles, as pesquisas relacionadas a

educacdo, concentradas nas &reas de Psicologia e Enfermagem. A Tabela 1 evidencia

tais resultados.
Tabela 1: Nimero de trabalhos de cada &rea de conhecimento
Grande area Area N° de trabalhos
Ciénciasda Saude Enfermagem 46
Medicina 09
Farmacologia 02

Salde publica 18
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Ciéncias Humanas Psicologia 69
Educacdo 29
Antropologia 08
Artes 05
Saociologia 04
Filosofia 02
Ciéncias Sociais Aplicadas Administragdo 16
Ciéncias dainformac&o 07
Ciéncias politicas 02
Trabalhosinterdisciplinares 27
Total detrabalhos 244

Fonte: Produzida pela autora

Posteriormente, utilizei o cruzamento entre os descritores criatividade e
educacdo; criatividade e educacéo superior; criatividade e ensino superior, usando o
operador booleano “and”. Das buscas mencionadas, resultaram 85 artigos. A fim de
realizar um recorte na selecdo, optel por analisar apenas 0s artigos que, dentre as
palavras-chave, continham a combinacéo entre criatividade e ensino superior ou outras
correlacionadas. A escolha realizada permitiu identificar aqueles estudos que de fato
pesquisaram a criatividade na educacéo e, em especial, no nivel de ensino de interesse.
Encontrei 21 estudos relativos a criatividade na educacdo; porém, entre eles, apenas
nove abordam a criatividade no ensino superior. A Tabela 2 expressa a relacdo
destacada.

Tabela 2: Artigos separados por grande &rea e érea

Grande area Area N°depesquisas | N° de pesquisas sobre
ensino superior
Ciénciashumanas | Educacéo 10 3
Psicologia 9 5
Ciéncias da salde Enfermagem 1 1
Medicina 1 0
Salide publica 1 0
Total de artigos encontrados 21 9

Fonte: Produzida pela autora

Dentre os artigos analisados, apenas trés areas abordaram a criatividade no
ensino superior: Educagdo (3); Psicologia (5); e Enfermagem (1). Em seguida, foi feitaa
andlise individua, identificando conceitos, referenciais tedricos e consideracfes



38

relativas a criatividade e a relagdo entre ela e o tema de pesquisa. Anadisei os temas de
interesse dos estudos, segmentando-os por tematicas.

Para apresentar as abordagens sobre criatividade, presentes nas producoes,
optel por selecionalas de acordo com as grandes areas e as areas de conhecimento,
conforme segue nos quadros colocados na sequéncia. Entretanto, a andlise geral dos
artigos foi apresentada de forma Unica, contemplando as especificidades de cada estudo
analisado.

Grande Area: Ciéncias Humanas Area: Educaco

BARRETO, Maribel Oliveira; MARTINEZ, Albertina Mitjans. Possibilidades criativas de professores
em cur sos de pds-graduacao stricto sensu. Estud. psicol. (Campinas), Campinas,v. 24, n. 4, dez. 2007
RIBEIRO, Rejane Arruda; FLEITH, Denise de Souza. O estimulo a criatividade em cursos de
licenciatura. Paidéia (Ribeiréo Preto), Ribeirdo Preto, v. 17, n. 38, dez. 2007

SATHLER, Thais Cardoso; FLEITH, Denise de Souza. Estimulos e barreiras a criatividade na
educacdo a distancia. Estud. psicol. (Campinas), Campinas,v. 27, n. 4, dez. 2010

Grande Area: Ciéncias Humanas Area: Psicologia

ALENCAR, Eunice Maria Lima Soriano de; FLEITH, Denise de Souza. Criatividade na educacdo
superior: fatoresinibidores. Avaliacéo (Campinas), Sorocaba, v. 15, n. 2, July 2010

ALENCAR, Eunice M. L. Soriano de; FLEITH, Denise de Souza. Inventario de praticas docentes que
favorecem a criatividade no ensino superior. Psicol. Reflex. Crit., Porto Alegre, v. 17,n.1, 2004
ALENCAR, Eunice M.L. Soriano de; FLEITH, Denise de Souza. Barreiras a criatividade pessoal entre
professores de distintos niveis de ensino. Psicol. Reflex. Crit., Porto Alegre, v. 16, n.1, 2003
OLIVEIRA, Zélia Maria Freire de; ALENCAR, Eunice Maria Lima Soriano de. Criatividade na
formacéo e atuacdo do professor do curso deletras. Psicol. Esc. Educ. (Impr.),Campinas, v. 11, n. 2,
dez. 2007

ZANELLA, AndréaVieirae TITON, Andréia Piana. Analise da producgo cientifica sobre criatividade
em programas brasileiros de pésgraduacdo em psicologia (1994 - 2001). Psicol. estud.
[onling],vol.10, n.2, pp. 305-316, 2005.

Grande Area: Ciéncias da Saude Area; Enfermagem

SILVA, Ond e ALENCAR, Eunice Maria Lima Soriano. Criatividade no ensino de enfermagem -

enfoque triédico: professor, aluno, curriculo. Rev. bras. Enferm. [onling]. 2003, vol.56, n.6, pp. 610-614
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O segundo movimento da pesquisa, realizado apds o levantamento do estado da
arte, foi acriacéo e arealizagcdo de um projeto de extensdo.

O que me instigou e mobilizou a pensar neste projeto foi o fato de que a
pesquisa desenvolvida é focada na criatividade e o ato de criar precisa perpassar 0
préprio processo investigativo. O projeto, intitulado “ Criatividade para qué? Conversas,
processos e producdes na formagéo de professores’, objetivou propiciar a estudantes de
diversas licenciaturas da Universidade Federal do Rio Grande — FURG momentos de
reflexdo e fruicdo com atividades préticas e teorico-préticas, configurando-se como
contexto de pesquisa.

A pesquisa, portanto, adquiriu um carater social, em que:

[...] arelacdo entre o pesquisador e seu campo de estudo se estabelece
definitivamente. A visdo de mundo de ambos estda implicada em todo o
processo de conhecimento, desde a concepcéo do objeto, aos resultados do
trabalho e a sua aplicacdo (MINAY O, 1994, p.14-15).

Essa condicdo de pesquisa foi fundamental para a elaboracdo e fruicdo do
presente projeto bem como para a producdo de dados, que ocorreu de forma intrinseca
durante o processo de execugdo do projeto. Outro motivo pelo qual optel pela pesquisa
social diz respeito ap cardter “essencialmente qualitativo” da mesma, o qua foi
balizador.

Era intencéo compreender uma realidade socialmente vivida na universidade,
entender que relagdo os futuros professores tinham com a criatividade, como faziam uso
dela e que importancia a mesma tinha em seu processo de ensino e aprendizagem.
Portanto, ndo me preocupel em quantificar resultados, mas sim, em analisalos aos
moldes dos tedricos da Sociologia Compreensiva, como Max Weber e Alfred Schiitz,

gue buscam:

Compreender e explicar a dindmica das relagdes sociais que, por sua vez, s8o
depositarias de crengas, valores, atitudes e hdbitos. Trabaham com a
vivéncia, com a experiéncia, com a cotidianeidade e também com a
compreensdo das estruturas e instituicdes como resultado da acdo humana
objetivada. Ou sgja, desse ponto de vista, alinguagem, as préticas e as coisas
sd0 inseparaveis (MINAY O, 1994, p. 24).

Logo, parainiciar o processo de elaboracdo do projeto, dediquei-me arefletir a

respeito das questbes que reamente seriam significativas de acordo com meus
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objetivos. E, considerando o conceito de criatividade, amplo e subjetivo, deparei-me
com multiplas possibilidades em relagdo as atividades a serem ministradas. Outra
indefinicdo inicial estava relacionada ao grupo de estudantes a ser selecionado que,
afinal, também constituiria parte intrinseca e fundamental da dinamica adotada.

Para tanto, um questionario (Anexo V) com algumas questdes pertinentes a
tematica a ser desenvolvida foi utilizado para selecionar os participantes do projeto. Ao
analisar as respostas selecionel académicos interessados em ampliar suas concepcdes a
respeito da criatividade, referencial tedrico e, aquele que demonstraram um interesse
além da busca por novas metodol ogias. Dentre os inscritos, a maioria optou por reaizar
o0 projeto, afim de ampliar o uso de metodologias na sala de aula.

A intencdo de criar um projeto com tal configuragdo néo foi a de proporcionar
técnicas que estimulem a criatividade na sala de aula, mas ssim a de estimular o
pensamento criativo desses futuros professores para que, pensando em sua prética e na
de seus pares, possam constituir novas possibilidades e novos pensares relativos a sua
professoralidade.

O projeto (ANEXO V) iniciamente criado sofreu diversas modificactes
durante a realizagdo das atividades. Algumas nele previstas ndo foram realizadas; outras
sofreram modificagcBes ao longo do processo. Percebo tais mudangas tdo necessérias
guanto aquelas que o professor realiza durante as aulas, nas quais modifica e adapta os
conteidos e metodologias de acordo com 0 que percebe e sente. Portanto, em alguns
momentos, senti a necessidade de acrescentar uma dinamica para tornar 0 encontro mais
atrativo e, em outras situagdes, exclui conteldos previstos no plangamento por avaliar
sua relevancia diante dos debates estabelecidos. O projeto foi executado em 2013 com
um grupo de académicos dos cursos de licenciatura e em 2014, com académicos do
curso de Artes.

Cada encontro proporcionava ideias diferentes, as quais acolhia imediatamente,
como um ator gque improvisa em cena. A liberdade provocava uma flexibilidade,
especifica ao tema pesquisado, e permitia elaborar atividades de acordo com o publico
ou com a situagdo vivida naquele momento.

Inicialmente, em 2013, o grupo era constituido por quinze alunos. Destes,
alguns evadiram e outros comegaram a integré&lo no segundo encontro, permanecendo

até o final do projeto. Optel por utilizar todo o material produzido durante o projeto,
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incluindo a produc&o dos alunos evadidos. A maior parte dos alunos era do curso de
Pedagogia; os outros vinham dos cursos de Artes, Letras, Matematica e Ciéncias
Biologicas. Ao fina da oficina, nosso grupo, formado apenas pelo sexo feminino,
compunha-se por sete alunas da Pedagogia, uma das Artes e uma auna do curso de
Letras, em um total de nove participantes.

Pararealizar as atividades, dispomos de uma sala com projetor de multimidia,
situada no Centro de Educacdo Ambiental, Ciéncias e Matematica (CEAMECIM), na
Universidade Federal do Rio Grande. As oficinas tiveram duracdo de 20 horas,
divididas em cinco encontros semanais. Ao fina do evento, disponibilizamos
certificado de participagéo.

Conforme mencionado anteriormente, optei por uma pesquisa de cunho
qualitativo, aqual, segundo Minayo, pressupde:

o0 inevitavel imbricamento entre conhecimento e interesse, entre condicdes
histéricas e avanco das ciéncias, entre identidade do pesquisador e seu objeto
e entre a necessidade indiscutivel da critica interna e externa na objetivacao
do saber (MINAY O, 2007, p.23).

A fim de compreender o imbricamento audido na citagdo, propus desenvolver,
em cada encontro com 0s participantes, uma temética relacionada a criatividade; entre
elas. conceitos de criatividade; condigdes estimulantes /inibidoras da criatividade no
ensino; contribuicdbes da criatividade na formacdo docente; escola criativa:
possi bilidades e mudangas nas institui¢des de ensino; o professor criativo: uma reflexdo
sobre as caracteristicas, as necessidades e as possi bilidades do profissiona da educagéo.
Era relevante, portanto, “explicar os meandros das relacOes sociais consideradas
esséncia e resultado da atividade humana criadora, afetiva e racional”. 1sso porque “o
universo das investigagdes qualitativas é o cotidiano e as experiéncias do senso comum,
interpretadas e reinterpretadas pelos sujeitos que as vivenciam” (MINAY O, 2007, p.24).

O corpus de andlise foi constituido pelos diarios produzidos pelos participantes
do projeto e também pel os da pesquisadora, 0s quais abordam as tematicas supracitadas,
gue focam a criatividade no ensino. O diario “assume uma qualidade questionadora
intimamente reflexiva, talvez menos como uma forma de relato de experiéncia e mais
como uma forma de problematizar a experiéncia’” (CLANDININ E CONNELY,2011,
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p.146). Além do materia citado, também utilizel os questionarios (Anexo lll) e a
andlise de audio.

Ao optar pelo uso dos diarios, tive a possibilidade de revisita-los sempre que
necessario e deparar-me com as sensacoes realizadas durante todos os momentos da
pesquisa. Neles, registrei impressdes e reflexdes ndo apenas durante a execugdo do
projeto, mas antes mesmo de colocélo em prética, fato que me proporcionou entrar em
contato com intencdes prévias e constatacdes posteriores, compreendendo melhor o

processo de construcéo da presente pesguisa. Como afirmo em um dos diarios,

Gosto de registrar minhas impressdes no diario, depois posso consulté-lo
dagui a um tempo e, certamente, ndo serel mais a mesma (assim espero).
Lembrar-me-ei das antigas constataces e poderei acompanhar esta evolugéo,
(didrio, 12 de dezembro de 2013).

De fato, a0 redizar a leitura dos didrios, fui remetida a situacbes ocorridas
durante o projeto. Entrei em contato com meus sentimentos em relagdo ao mesmo e a
pesquisa: impressdes pessoals, sentimentos, angustias e, € claro, meu desassossego.

Entendo que:

os didrios sdo preciosa fonte para certo conhecimento das maneiras de viver,
das ideias circulantes, dos signos e codigos comportamentais de determinada
época, um dispositivo textual que permite entrever os imaginarios de seus a
(u)tores sociais (CUNHA, 2000, p.160).

A andlise dos dados foi inspirada na Andlise Textuad Discursiva, metodologia
proposta por Moraes e Galiazzi (2007). De acordo com os autores, a ATD “pode ser
compreendida como um processo auto-organizado de construcdo de novos significados
em relacdo a determinados objetos de estudo, a partir de materiais textuais referentes a
esses fenbmenos’. (MORAES E GALIAZZI, 2007, p.45). Fazem parte do referido
processo, composto por trés fases, a desconstrucdo dos textos do "corpus’, a
unitarizacéo, o estabelecimento de relagdes entre os elementos unitarios, a categorizacdo
e, finalmente, a captura do novo emergente.

Ao iniciar aATD, é preciso iniciamente definir o corpus da pesquisa, ou sgja,
delimitar quais as producdes textuais selecionadas referentes a um tempo e fendmeno
determinado serdo analisadas. No caso em tela, o corpus da pesquisa € constituido pelos

diarios, audio e questionarios.
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No processo de unitarizacéo € realizada a desmontagem do corpus de pesquisa.
Desfragmentam-se os textos em unidades, processo que provoca um caos inicia e
necessario. Nesse processo, € fundamental identificar e separar os enunciados que
compdem tais textos, a fim de promover a organizacd de uma nova ordem. As
unidades de andlise podem ser definidas por palavras, frases ou grandes fragmentos
desses textos, caracteristica que varia de acordo com os objetivos da pesguisa.

A nova ordem mencionada ird surgir a partir da fragmentacdo de unidades, na
qual as partes, posteriormente, seréo recriadas, construindo-se uma melhor compreenséo
do todo. Parte e todo se relacionam no processo em questdo como o barro nas maos do
ceramista. E preciso separar as impurezas do barro, amassar, limpar, preparar para,
enfim, criar uma nova forma em que o barro elaborado nas méaos do artista tornar-se-a4
ceramica

Assim como a limpeza do barro, a desconstrucéo dos textos é necessaria a
separacdo das unidades de andlise. Para tanto, utiliza-se codigos (nimero, letras, cores),
afim deidentificar a origem de cada uma. O processo € lento e, eu diria, artesanal, pois
consiste em fragmentar os textos, codificar cada unidade e, finalmente, reescrevé-las,
atribuindo-lhes um nome.

Identificadas as unidades, parte-se para 0 processo de categorizacéo. Novas
ordens e relagles entre as unidades seréo estabelecidas, as quais sdo reorganizadas e
agrupadas por elementos semel hantes. E com base no processo de classificagio que se
constréi a estrutura de compreensao dos fendmenos investigados na pesquisa.

A consisténcia, a qualidade e a validagdo das categorias irdo depender da
intimidade do pesguisador com o processo de analise descrito. Revisitar constantemente
0s textos, as unidades, os processos e estabelecer uma ligagcdo intrinseca entre esse
processo e 0 material tedrico pesquisado fortalecem o processo e o produto resultante da
Andlise Textua Discursiva. No caso da presente pesquisa, 0 resultado obtido sera
apresentado a partir de histérias ficcionais contadas por professores ficticios. Esses
metatextos, terceira etapa da ATD, apresentam o0 novo emergente. O metatexto &,
portanto, o0 produto da andlise ap0s 0s processos de identificacdo dos enunciados e da
categorizacdo dos mesmos. Nesse caso, as histérias iréo apresentar, de formacriativa, as
principais interpretagdes a respeito do tema pesquisado, a fim de criar uma nova

compreensdo do fendmeno de investigagao.



Inicialmente, apresentam-se os diferentes elementos que emergem dos textos
analisados, formando as categorias e subcategorias. ldentifica-se as interpretagoes
realizadas a partir das experiéncias vividas e dos conhecimentos sociamente
construidos pel os sujeitos pesquisados e pelo pesquisador. Posteriormente, aprofunda-se
aandlise do material, produzindo e teorizando-o.

Optei por iniciar a desmontagem dos textos dos diérios e dos questionarios,
examinando os materiais em seus detalhes, de acordo com Moraes e Galiazzi (2007),
com a intencdo de fragmentélos, no sentido de atingir unidades constituintes para
estudar os fendmenos desgjados. A codificagdo das unidades produzidas a partir da
transcri¢do do audio também serd utilizada. A op¢do por codificar as unidades extraidas
de diferentes linguagens (audio, escrita e imagens) tem por objetivo complementar a
producdo de dados, considerando que

0 processo de unitarizagdo ndo necessita prender-se exclusivamente ao que
esta expresso nos textos num sentido mais explicito. Podem ser construidas
unidades que se afastam mais do imediatamente expresso, correspondendo a

interpretacBes do pesquisador que atingem sentidos implicitos dos textos
(MORAES E GALIAZZI, 2007, p.20).

O segundo passo da analise constituiu a categorizacdo. Esta, “aém de reunir
elementos semelhantes, também implica nomear e definir as categorias, cada vez com
maior precisdo, na medida em que vdo sendo construidas’ (MORAES,2011, p.23).
Nesse processo, pude observar os retornos ciclicos das respostas, apontando para 0s
mesmos elementos suscitados pelos estudantes, que elegeram como criativo, por
exemplo, o professor que utilizafatos do cotidiano, unindo-os ao conteido estudado.

Para produzir as demais categorias, utilizei 0 método indutivo, proposto pelos
autores da metodologia, que implica elaborar as categorias desde o “corpus’, em um
processo de comparacao e constante contraste entre as unidades de andlise construidas.
As categorias emergentes estdo identificando o professor criativo, segundo os aunos,
como aquele que é flexivel, extrovertido, carismético e que se relaciona bem com a
turma. Um profissiona dialgico, que vaoriza o pensamento do aluno. As atividades
realizadas por ele envolvem saidas de campo, dramatizac&o, uso de musica e até criacdo
de musicas, utilizando o contetido no processo de ensino-aprendizagem. “O profissional
criativo utiliza exemplos do cotidiano e os relaciona com o conteido ensinado”. “O

professor criativo ama sua profissao” (Diario).
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A partir da andlise realizada, na qual procurei “utilizar as categorias como
modos de focalizar o todo por meio das partes’, de acordo com Moares (2011, p.27), foi
identificado o perfil do professor segundo esse grupo distinto de alunos. Da andlise dos
dados, surge a emergéncia da busca de outros tedricos para o didlogo mais proficuo com
0 campo empirico. Logo, aideia de criar um ambiente onde alunos pudessem discutir e
refletir de forma dialogica a respeito do que constituia a aula e o professor criativo
possibilitou construir, em grupo, as expectativas que temos de nés mesmos enquanto
professores.

Para representar as categorias criadas a partir da andlise dos dados, foram
construidas histérias ficcionais, contadas por professores, personagens ficticios. Os
personagens foram compostos pelas caracteristicas relacionadas a criatividade
apresentadas e discutidas pelos grupos durante o desenvolvimento do projeto
compreendendo a categorizacdo. E dessa forma, o conjunto de histérias compds o
metatexto resultante desta pesquisa. Cada conjunto de categorias ou subcategorias
analisado, portanto, estd expresso nas historias, indicando todas as caracteristicas
criativas ou inibidoras da criatividade apontadas pelo grupo de alunos.

A histéria, relatada em primeira pessoa, para exaltar as caracteristicas dos
professores representados de forma mais redlista, apresenta uma histéria ou um relato,
contendo 0os motivos pelos quais o professor em questdo é ou ndo criativo; se planga
suas aulas objetivando o pensar criativo ou inovador; em que tipo de ingtituicdo ele
trabalha; como € suarelacéo com os aunos; entre outros.

Ao optar por essa apresentacdo da andlise dos dados, compreendo que:

As biografias educativas permitem, através do texto narrativo, adentrar um
campo subjetivo e concreto das representacBes de professores sobre as
relaces de ensino-aprendizagem, sobre a identidade profissional e os ciclos

de vida e, por fim, buscam entender os sujeitos e os sentidos e situaces
do/no contexto escolar (SOUZA, 2007, p.5).

Pensar a andlise da pesquisa desse modo personificatais categorias, dando vida
as caracteristicas, criativas ou ndo, apresentadas por esse grupo de alunos. A idela
surgiu com a definicdo do campo de interesse e, a partir dai, para um didlogo mais
criativo com a realidade. Foram muitos os questionamentos antes, durante e depois da

realizagcdo do projeto. E, segundo Minayo (2007, p.52), é esse questionamento “que nos
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permite ultrapassar a simples descoberta para, através da criatividade, produzir
conhecimentos”.

Com base na andlise das praticas docentes ja conhecidas, de alguns textos
relativos a criatividade no ensino e das definicdes de criatividade dadas por tedricos
como Morin (2008, 2012), Ostrower (1986), Lowenfeld (1970), Bohm (2011), Vigotsky
(1982), entre outros, podemos pensar em um “modelo inspirador”, ainda que utépico,
do que se quer e daquilo que ndo admitimos mais enquanto pratica docente.

A opcdo por realizar um projeto de extensdo, de fato, contribuiu para a
producdo de dados da pesquisa aqui apresentada, de forma a atender algumas das
minhas expectativas, as quais consistiam em produzir os dados enquanto criavamos
condigdes para essa produgdo-criagcdo. Ao criar um ambiente pensado para o
desenvolvimento do estudante de licenciatura, pude trabalhar com dados distintos dos
tradicionais questionarios ou entrevistas. O ambiente descontraido e amigavel criado
durante 0 evento possibilitou-nos ficar mais a vontade para refletir, argumentar e
questionar a respeito da temética. Na realizacdo de uma espécie de avaiagdo das
atividades, alegrei-me ao escutar que a oficina entdo proposta deveria se estender por
pelo menos sete ou oito encontros (o dobro do que realizamos) ou ainda ser permanente.

Apds definir a criatividade como tema central desta pesquisa, passel a refletir
sobre 0 meio mais adequado para produzir os dados, cuja elaboragéo, proveniente de
questionarios ou entrevistas, ndo me parecia suficiente para um trabalho de tal natureza:
era necessario criar subsidios para a producéo-criacao dos mesmos.

Dessa premissa surgiu a ideia de criar um espago para discussoes, conversas e
reflexdes a respeito da criatividade na formacgao de professores. Para tanto, optel por
desenvolver o projeto com estudantes de diversas licenciaturas, no final de 2013, sob a
orientacdo da Profa. Dra. Gionara Tauchen, acreditando que a diversidade contribuiria
com os debates e com a producdo dos dados da pesquisa. No ano de 2014, senti a
necessidade de reelaborar a propostainicia do projeto, realizando as atividades, porém,
conforme uma nova concepcdo. Sob a orientacdo da Profa. Dra. Elisabeth Branddo
Schmidt, o projeto foi modificado e reorganizado. Desta vez, realizamos as atividades
com académicos do curso de Artes — Licenciatura, da Universidade Federal do Rio
Grande, na disciplina Estagio |I. Compreendemos que os alunos, por cursarem o

penultimo ano do curso e, por integrarem um grupo especifico, ja mais familiarizado
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com a temdtica da criatividade, contribuiriam de forma expressiva com nossas
expectativas.

A seguir, apresento o projeto criado e executado no ano de 2013, realizado com
as alunas dos cursos de licenciatura. Na sequéncia, discorro sobre o projeto realizado
com os académicos do curso de Artes-Licenciatura em 2014. A fim de evitar excessos e
repeticOes apresentarei, na nova versao do projeto, aquelas atividades, textos e imagens
distintas das ja produzidas pelas alunas que participaram da primeira versao do projeto
3.1 “Criatividade para qué? Conversas, processos e producdes na formacao de
professores’ - 2013

Em um primeiro momento, criee um questionario (ANEXO 1), contendo
questdes como “Qual a importancia da criatividade na educacdo?’ ou “Qual seu
interesse em redlizar oficinas sobre criatividade na formacdo de professores?’, com
vistas a selecdo dos participantes do projeto. O mesmo foi disponibilizado na internet,
no site da FURG, onde foram realizadas as inscrigoes.

Na leitura das respostas, pude perceber que a maioria dos inscritos estava
interessada em técnicas e metodol ogias que incentivassem ou ampliassem seu repertorio
criativo em sala de aula. Por ndo ser esse 0 objetivo da oficina, selecionel estudantes
gue houvessem demonstrado em suas respostas outro tipo de interesse pela criatividade,
pensando-a de forma ampla, e ndo limitada a aprendizagem de novas metodol ogias.

O grupo selecionado foi composto inicialmente por quinze estudantes dos
seguintes cursos. uma estudante do curso de Matematica; dois do curso de Geografia e
dez alunas do curso de Pedagogia. No decorrer das atividades, a configuragéo inicia
mudou: alguns estudantes evadiram, enquanto outros, provenientes de outros Cursos,
passaram a compor a hova turma. A nova configuracdo foi constituida por uma aluna do
curso de Artes Visuais, uma aluna do curso de Letras-Francés e seis alunas do curso de
Pedagogia, totalizando oito componentes, todos do sexo feminino.

A execucdo do presente projeto aconteceu entre os meses de novembro e de
dezembro de 2013. Epoca de final de ano, um ano atipico, em funcdo de estarmos
recuperando o ano |letivo anterior por causa de umagreve. E importante, nesse contexto,
salientar a participagao efetiva do grupo que compds o projeto. Em meio a tantas tarefas
e avaliagles, o grupo permaneceu fiel e participativo até o fina do projeto.
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A redizagdo do mesmo teve duragdo de 20 horas, divididas em quatro
encontros, com cinco horas de duragdo cada. Todos os encontros ocorreram de forma a
mesclar atividades tedricas e tedrico-préticas. Assim, iniciavamos conversando sobre o
tema abordado naguele momento, seguindo para a discussdo dialética e, em seguida,
produzindo material criado pelos participantes. Nesses momentos, realizamos atividades
como a criagdo de histérias, que abordaram teméticas relacionadas ao conteldo do
projeto; composicdes, utilizando como matériaprima o tecido e, finamente, a
confeccdo de personagens em formato de bonecos, os quais, de acordo com as
concepcdes dos participantes, deveriam representar “ o professor criativo”.

Escolhi o tecido como material-base das criacbes, devido ao fato de ele ser
pouco explorado na educacao béasica ou no ensino superior. Somado a isso, possibilitaa
criacdo bi e tridimensional, ampliando as aternativas criadoras. A escolha ampliou as
possi bilidades de andlise dos dados que, além dese dar via utilizacdo de audio, também

incluiu aandlise do material criado pelos participantes.

3.2 Encontro |: Conceitosdecriatividade

Desde o primeiro encontro e em todos 0s outros, tive o cuidado de receber o
grupo de forma variada, criativa, a fim de provocar a curiosidade e estimular novas
posturas em sala de aula. Acredito que todas as aulas devem ser inesgueciveis ou, ao
menos, oportunizar momentos inesqueciveis ao professor e aos alunos. Portanto, ndo
poderia receber os participantes de forma convencional, disponibilizando apenas sala e
cadeiras.

Neste encontro, cada aluno que entrava na sala era convidado a escolher um
dos involucros (caixas, sacos ou sacolas) dispostos sobre as cadeiras. Cada invélucro
tinha um formato, uma cor e uma estampa diferente. Tais embalagens sO foram abertas
apos a chegada do ultimo participante.

Dentro de cada embalagem, o estudante encontrava um bilhete com uma
definicdo de criatividade (Anexo 1) e um objeto (arroz, borracha, clips, 1apis etc.).
Alguns bilhetes estavam incompletos, havendo na escrita apenas a seguinte frase:
“Criatividade é...”. Ao ler adefini¢cdo encontrada, os convidados, um a um, comentavam

e falavam a respeito da sua definicdo pessoa de criatividade, relacionando-a a tal
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conceito e com o objeto encontrado junto as definicbes. Assim, os participantes
expressaram suas ideias e relacionaram a criatividade “ao arroz de festa’, ja que €la
provoca alegria em quem a desenvolve ou, ao |apis de cor, ja que a criatividade sugere
cores, ideias e diversidade.

A atividade descrita provocou a curiosidade dos participantes e uma
descontracgo inicial. A relacdo do conceito de criatividade com os objetos encontrados
teve o intuito de brincar com os conceitos, criando um ambiente descontraido, onde
pudéssemos falar livremente sobre criatividade.

Apds discutirmos a respeito das defini¢bes de criatividade, tanto no ambito
tedrico, de acordo com os autores De Masi (2000); Ostrower (1986); Weschler e
Nakano (2011); Lowelfeld (1970); entre outros, quanto no senso comum, unimos ambas
as defini¢oes e construimos mapas conceituais, que ilustraram os diversos conceitos.

Solicitel que cada participante indicasse conceitos relacionados a criatividade.
Criamos, entdo, uma lista, elencando esses conceitos (ou frases) e, posteriormente,
solicitei que os alunos elaborassem um desenho utilizando tecido para expressar tais
conceitos. Tive o cuidado de propor atodos que ndo fizessem uso de palavras e que, ao
expressarem suas ideias, utilizassem apenas imagens. Apresento a seguir 0s conceitos

relacionados a criatividade, elencados pelo grupo:

Lista de conceitos relacionados a criatividade
Imaginacdo Inspiracéo Flexibilidade
[limitada Vé&ias formas de ver a| Diversidade

mesma coisa

Sujeito consciente Naturezacomo inspiracdo | Harmonia
Liberdade Inusitado Caos
Diferentes olhares Curiosidade Renovacéo
Transformacéo Pensamento divergente Resolucéo de problemas
Necessidade Inovagédo
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Figura 5: Confeccdo dos conceitos de criatividade. Fonte: Arquivo de imagens da autora, 2013.

Esta proposta teve o objetivo de exercitar outras formas de linguagem, distintas
da ora e da escrita. Além do uso do material ndo convencional ja citado, os alunos
foram desafiados a experimentar outra forma de comunicar suaideia (Figura 5). Em um
primeiro momento, houve certo desconforto, uma inquietacdo por se depararem com
uma forma de expressdo inusitada até entdo. Nas imagens confeccionadas (Figura 6 e
Figura 7), podemos observar algumas das composi¢oes realizadas. A Figura 6 expde as
ideias dos participantes que utilizaram alguns esteredtipos, como o sol (para expressar a
energia e “a luz” relacionada a criatividade). A borboleta, figura que nos remete a
metamorfose e as transformacdes que envolvem o processo criativo, também foi
utilizada. Na Figura 7, observamos o simbolo do infinito. Mesmo que os alunos tenham
recebido a orientacdo de ndo utilizar simbolos, em aguns casos, os mesmos foram
utilizados, desconsiderando a solicitagdo. Segundo a autora da imagem, o infinito

representa 0 processo recorrente da criatividade.
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Figura 6: Representacdo dos conceitos de criatividade |. Fonte: Arquivo de fotos da autora, 2013.

Figura 7: Representacdo dos conceitos de criatividade I1. Fonte: Arquivo de fotos da autora, 2013.

Apbs o debate e a andlise do grupo a respeito de suas producdes, solicitei que
registrassem, em um diério, suas impressdes sobre 0 primeiro encontro (Figura 8). Em
um breve registro, questionei-os a respeito do conceito de criatividade, que impressoes
cada um tinha ao iniciar o encontro e que concepcdes haviam compreendido em relagéo

aos conceitos apos a atividade.
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Figura 8: Escrita no diario. Fonte: Arquivo de fotos da autora, 2013.

Solicitel que trouxessem para 0 proximo encontro um objeto que representasse
algo inibidor da criatividade. Pedi que pensassem em algo que os impedisse de se
expressar, de criar e, finalmente, que trouxessem um objeto representativo dessa ideia.
Com isso, criel uma ligagdo entre este encontro e o proximo, despertando a curiosidade
e desafiando-as.

3.3Encontroll: Inibidores X potencializadores

No segundo encontro, preparei a sala com barbantes dispostos sobre o chéo,
criando linhas que levavam o participante até uma cadeira. Ao entrar na sala, os alunos
eram convidados a escolher um caminho e, em seguida, atrilh&lo.. Alguns eram curtos,
feitos com linhas diretas e retas, enquanto outros, sinuosos e extensos. Os estudantes
participaram da brincadeira e foram motivados a refletir e a falar a respeito de sua
escolha. Muitos relacionaram esse caminho com os trilhados em suas vidas, na
profissdo de professor.

Em seguida coloquei em uma caixa os objetos que havia solicitado no ultimo
encontro (Figura 9). Cada participante escolheu um e falou direcionado a inibicdo a
crigtividade que aguele determinado objeto |he provocava. O exercicio foi muito
produtivo. Conversamos bastante a respeito das reflexdes, relacionando os objetos

trazidos com o ensino e com a universidade.
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Figura 9: Objetos que expressam inibidores da criatividade. Fonte: Arquivo de fotos da autora, 2013

Objetos como o sapato de salto ato, por exemplo, provocaram reflexdes a
respeito dos professores que se mantém distantes dos alunos, utilizando linguagem
inacessivel ou demonstrando um comportamento arrogante. As alunas apontaram a
arrogancia e afalta de humildade de alguns professores como um inibidor a criatividade
dos aunos. Segundo elas, muitos professores criam barreiras para os aunos,
impedindo-os de se expressarem ou de desenvolverem um ambiente mais descontraido,
propicio a criatividade e a constru¢do do conheci mento.

Outro objeto comentado foram as algemas. Os aunos falaram da repressdo, da
imposicao de ideias e, inclusive, da autopunicéo que alguns confessaram exercer sobre
S mesmos e suas ideias. O cilindro de vidro, outro objeto trazido, representou as formas
fechadas, pessoas de “mente solida’, pouco ou nada abertas ao novo. A almofada foi
relacionada a preguica que, em alguns casos, limita e impede que criemos; em outras
situacOes, no entanto, pode representar 0 Ocio criativo, necessario a todo o processo de
criacéo.

Um caderno de anotagdes foi o objeto relacionado a0 excesso de afazeres e
preocupacdes, inibidores do processo criativo, principa mente em tempos atuais, quando
todos tém inUmeras atividades, e pouco tempo sobra para criar. Os Oculos escuros
provocaram a discusséo a respeito daquilo que n&o se quer enxergar ou das limitagoes
com as quais nos deparamos diariamente e que nos impedem de enxergar algo diferente

e criativo no cotidiano.



O encontro em questdo foi muito criativo: os debates nele desenvolvidos
abordaram questfes e autorreflexdes acerca de nossa conduta em sala de aula e fora
dela. A necessidade de pausa, do 6cio criativo foi muito comentada. Observacoes
interessantes como a falta de humildade, fator que também inibe a criatividade, geraram
outros debates, em especial no que se refere a auto percepcdo do aluno em relacdo a sua
postura enquanto estudante-futuro-professor.

3.4 Encontro l11: Queescola é esta?

No encontro subsequente, tratamos da temética “Escola criativa’, momento em
gue contel a histéria “Quando a escola é de vidro”, de Ruth Rocha. Neste dia,
debatemos a respeito da ideia do “ensino massificador”, que produz sujeitos sem
respeito as suas caracteristicas individuais e sem desenvolver suas habilidades criativas.
O grupo abordou temas como a repressao, e autores como Paulo Freire, De Masi, entre
outros, foram citados.

No segundo momento do encontro, solicitei que os participantes se reunissem
em duplas para criar historias acerca da escola criativa. As histérias expressariam sua
ideia fundamental de escola criativa, especificando quais as estruturas fisicas da mesma;
as aulas; os professores; alunos; funcionarios; professores etc. Propus ao grupo que
escol hessem formas diferentes de contar a histéria: por meio do teatro; desenhos ou da
literatura de cordel.

De um modo geral, todas as histérias apresentaram ideias utdpicas, nas quais
tudo € possivel, tudo € criativo, e todos sdo felizes. Abordel tal caracteristica,
questionando ao grupo o porgqué do exagero ao imaginarem a escola criativa. Em um
primeiro momento, pareceu-me que a escola é téo ficticia quanto aideia de criatividade
nas escolas, isto €, as observacdes dos alunos foram tdo fantasticas que nos fizeram
questionar a criatividade como algo irreal em nossa educacéo.

As proprias alunas argumentaram durante as discussoes que a criatividade esta
ainda t&o distante de nossa realidade que elas de fato ao imaginar uma escola criativa
ndo se inspiraram em exemplos reais. Por ndo conseguirem identificar, no mundo real,
caracteristicas que estimulem ou que estejam relacionadas a criatividade nas instituicdes

de ensino, apresentaram historias idealizadas, distantes da realidade.
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3.5 Encontro IV: Quem é (sou): o professor criativo!

O tema abordado em nosso Ultimo encontro foi o professor criativo. Nesse dia,
inicialmente, cada partici pante respondeu um questiondrio cujo objetivo era caracterizar
tal profissiona (ANEXO Il1). Apds responderem-no, todos debateram o tema. Os
topicos mais apontados pel os alunos foram: contextualizar o conteido, discutindo temas
relacionados ao cotidiano do aluno; levar o0 auno para fora da sala de aula; utilizar
musica durante a aula.

Nareferida atividade, a proposta inicial sugerida era a de que cada participante
criasse uma espécie de autorretrato, expressando nele suas caracteristicas criativas. No
entanto, os participantes optaram, unanimemente, pela criacdo de um personagem
ficticio, alegando que “ainda ndo se consideram criativos’.

Para produzir “ os professores criativos’, disponibilizei ao grupo tecidos, linhas,
agulhas, botbes e manta acrilica. Dessa forma, os aunos poderiam criar personagens bi
ou tridimensionais que expressassem esse profissional segundo sua percepcéo.
Trabalhamos, portanto, com outra linguagem n&o verbal, na qual cada sujeito pode usar
aimaginacdo e elaborar, mesmo que de forma utopica, seu ideal de professor.

Conforme sugere Moraes (2011, p.30), fiquei atenta as perspectivas dos
participantes, ja que “essa abordagem valoriza argumentos qualitativos, movendo-se do
verdadeiro para o verossimil, daquilo que é provado por argumentos fundamentados na
l6gica formal para 0 que é fundamental por meio de uma argumentacdo dialética
rigorosa’. Foram criados personagens a partir das concepgdes dos participantes. Entre
eles, destaco o personagem (Figura 10) criado por uma estudante do segundo ano de
Pedagogia, que costurou um boneco com a cabeca aberta, de cujo interior saia o
enchimento do boneco. A aluna explicou que “este professor” € criativo porque tem “a
cabeca aberta’ e suas ideias saem e encontram outras e assim, sucessivamente, vao
construindo outras ideias, tornando as aulas criativas. O professor representado é
dindmico, sai da sala de aula e coloca seus aunos em contato com a realidade. Ele

contextualiza os contelidos estudados, sempre relacionando-os ao cotidiano dos alunos.
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Figura 10: Professor criativo I. Fonte: Arquivo de fotos da autora, 2013

Durante a atividade, a participante que confeccionou 0 boneco apresentado
comentou a respeito de ter se inspirado em uma professora do curso de Pedagogia. O
gue motivou a selecdo dela como modelo de professora criativa foi, segundo a aluna, o
fato de contextualizar as aulas e relaciona-las ao cotidiano do auno; promover debates
em sala de aula; relacionar ideias e sugestes de atividades com o conteido estudado

durante os debates; sair da sala de aula. Outra colega, no mesmo momento, afirmou que
’. A auna ainda

esta foi a Unica professora do curso que “tirou os aunos da sald
complementou, referindo-se aos professores do curso: “todos vém com o discurso de

transformar, de inovar, mas € aquela coisa, 0 cara la na frente, a gente aqui, e fica

Nisso”.
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Figura 11: Professor criativo Il. Fonte: Arquivo de fotos da autora, 2013

Outros professores retratados foram os participantes de cursos pré-vestibular.
Estes, ilustrados com notas musicais, foram lembrados por mais de um auno porque
usavam musica e coreografias nas aulas, tornando-as mais atraentes. Além disso, os
professores usavam linguagem acessivel (giria) com os alunos, o que, segundo os
participantes, aproximava-os do contelido. A professora expressiva e expansiva foi
retratada em fantoche (Figura 11). Apenas um participante utilizou como modelo um
professor universitario.

Ainda a respeito da professora criativa indicada pela aluna na oficina, o grupo
afirma que ela “mostrou de uma forma bem simples’ como ser criativa. Além disso,
“ndo tem esse discurso de transformar, de inovar, ndo precisa ter, né?’ Quem € criativo
ndo precisa mostrar que €&, frase que defende a ideia de que a criatividade é simples e

flui, ou deveriafluir de forma natural em nosso cotidiano.

3.6 “Criatividade para qué? Conversas, processos e producgdes na

formacao de professores de Artes - 2014

A ideia de redlizar este projeto com outra turma de alunos e sob outra
configuragdo surgiu apds uma apresentacdo do projeto de dissertagdo, num momento
posterior a qualificagdo do mesmo para a turma de Estégio |, com académicos do curso
de Artes- licenciatura. Era intencdo apresentar o projeto e iniciar um debate acerca da
criatividade no ensino. No entanto, as discussdes produzidas pelos alunos, suas dividas,
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guestionamentos e reflexdes foram tdo intensos que fui movida a ampliar o projeto de
extensdo, realizando as atividades com esse publico especifico de alunos.

A partir das discussdes envolvendo os conceitos de criatividade e aimportancia
da mesma no processo formativo do arte-educador, solicitei aos aunos a criagéo de
objetos que representassem uma pessoa criativa, devido a maior intimidade desses
alunos, estudantes de artes, com a modelagem, o desenho e outras habilidades
expressivas. Mencionei propositadamente que a “pessoa’ poderia ser representada de
diversas formas, sem precisar ser, necessariamente, uma figura humana.

Os aunos apresentaram trabalhos muito diversificados. Uma aluna criou um
objeto para representar a caracteristica marcante do professor criativo. Elaborou,
utilizando tinta, tecido e massa de modelar, uma janela contendo flores (Figura 12),

passaros e uma gaiola aberta.

Figura 12: O professor deve ser umajanela. Arquivo de fotos da autora, 2014

A seguir, apresento um fragmento textual elaborado pela propria aluna a
respeito da sua criacdo e da ideia que ela expressa, relativa a flexibilidade e a

dial ogicidade presentes na pratica do professor criativo:

Um professor deve ser uma janela para seus alunos, onde ele mostrara
possibilidades, caminhos, escolhas etc. Ele ira ensinar como caminhar, ira
direcionar o aluno até ajanela... Mas cabera ao aluno ultrapassa-la e percorrer
os caminhos! Para mim o professor criativo é aquele que apresenta as opgoes
e ndo aguele que define o percurso (Sujeito 5)

Outros alunos criaram na imagem de um camaledo (Figura 13) feito com tecido
e massa de model ar, a representacéo de um professor que:
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muda todo dia, que inova a cada momento e que se deixa ser contagiado
pelas ideias de seus alunos e pelas necessidades do momento. A motivagéo
deste professor vai aém de dinamizar suas aulas, sua motivagcdo vem de
dentro e ai comegam as transformag@es do camaledo (Sujeito 6).

Figura 13: Professor Camaledo, Arquivo de fotos da autora, 2014

Na criagdo desse grupo de alunas, o camaledo representa a flexibilidade e a
facilidade que o professor criativo tem de mudar a S mesmo e as situages que lhe
cercam. Segundo as aunas, o professor retratado € divertido, dinamico e esta sempre
pronto para realizar mudancas no ensino, na aula ou em sua vida. Ele ndo apenas aceita
mudar como também promove mudangas.

No segundo encontro, elaborel um question&rio (Anexo V) com perguntas
amplas, nas quais os alunos responderam de forma dissertativa questdes como “Qual a
relevancia da criatividade em sua atuagéo como professor?’; “Quais 0s maiores desafios
do Professor de Artes?’; “Vocé se considera um(a) arte-educador(a) criativo(a)?’, entre
outras. O questionario é semelhante ao realizado no Projeto |, porém possui questdes
mai s especificas, de acordo com académicos do curso de Artes.

Os aunos citaram como inibidores a criatividade no curso de Artes e no ensino
em geral a carga-horaria excessiva e 0 excesso de leituras e atividades académicas.
Foram incisivos ao citar a repressdo do sistema educacional universitério, que exige
uma extensiva producdo académica, fazendo o aluno produzir, mas néo ter tempo para
refletir ou exercer a criatividade. A baixa remuneracdo do professor também foi
apontada, e a reduzida carga-horéria da disciplina, ja que, na maioria das escolas, o
professor de artes tem um ou, no méximo, dois periodos semanais.

Os elementos considerados promotores da criatividade, elencados pelos alunos,

foram relacionados a capacidade de improvisar, a curiosidade, a ludicidade e ao impulso
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por inovar. A experimentacéo foi considerada fator fundamental no processo criativo,
Visto que 0 sujeito precisa se deixar experimentar novas formas de pensar, ver e fruir
para criar algo novo. O didogo também foi relacionado a criatividade, juntamente com
a persisténcia, a busca pelo conhecimento, o dinamismo e, finalmente, a passionalidade
ou 0 amor pela profissao.

Quando solicitei aos alunos que descrevessem as caracteristicas do professor
mais criativo, segundo eles proprios, e apenas dois alunos mencionaram um professor
do Ensino Superior, sendo que ambos mencionaram o mesmo professor. Trés alunos
nao lembraram de agum professor criativo ao longo de sua experiéncia enquanto
estudantes, enquanto os demais aunos (cinco) lembraram apenas de professores do
Ensino Fundamental e Médio.

A respeito dos professores apontados como criativos no Ensino Superior, 0s
alunos indicaram como préticas e metodologias criativas em sala de aula, a
contextualizagdo dos conteddos e o bom relacionamento entre professor e auno; um
aluno citou ainda a disposicdo das cadeiras em sadla de aula, postas de forma
diferenciada (em circulo) como uma caracteristica criativa.

Os professores do Ensino Fundamental e do Médio, citados pelos aunos,
foram por eles considerados criativos porgque incentivavam a participacdo dos
estudantes em aula, eram carismaticos e geralmente utilizavam uma linguagem
acessivel. As metodologias utilizadas por esses profissionais consistiam em utilizar
muUsica, teatro ou video; o uso de dindmicas de grupo também foi lembrado como
préticas estimuladoras da criatividade.

Em relagdo ao Ensino Superior, especificamente no curso de Artes, os alunos
indicaram como inibidores a criatividade a padronizacdo e a repressdo do sistema
educacional, alegando que a ultimaimplica a “falta de liberdade de expressao por meio
dos alunos pois somos mantidos dentro de regras certas vezes ditadas pelos professores
gue nos impossibilitam criar”. A carga-horéria extensa também foi mencionada pelos
alunos, tendo em vista que “nos impede de refletir o que estamos estudando e até de se
dedicar mais as atividades’” (Sujeitol).

Outros inibidores a criatividade foram pensados em relagdo a redlidade das
escolas, uma vez que os aunos ja iniciaram 0 processo de estagio e tiveram 0s

primeiros contatos com as mesmas enquanto futuros professores. A falta de material e
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de espagos especificos para as aulas de Artes também foram considerados inibidores. A
desmotivagdo dos alunos e dos proprios professores bem como a fata de didlogo entre
as partes igualmente impedem gue a criatividade flua.

Quando solicitado aos estudantes que relacionassem suas caracteristicas
pessoais ligadas a criatividade, foram mencionadas a espontaneidade, o bom humor e
“mente fértil”, a abertura a novas possibilidades, o gosto pelo didogo, a dedicagdo e o
desgjo pela pesquisa. Nas palavras de uma das alunas, “Gosto muito de didlogos e de
arriscar. Néo gosto que me digam que ndo vale a pena tentar ou que ndo vai dar certo.
Gosto deinovar” (Sujeito 5).

Em relagéo aos desafios do professor de Artes, amaior preocupagao dos alunos
€ com a vaorizacdo da disciplina por parte da escola, dos professores de outras
disciplinas e dos alunos. Os futuros professores reivindicam o0 apoio da escola e o
reconhecimento da disciplina como sendo t& importante quanto as demais.
Reconhecimento do professor de Artes € outro desafio apontado pel os estudantes e esta
relacionado a criatividade, na medida em que o professor, diante da desvalorizagdo, é
movido a encontrar aternativas criativas em suas aulas para vencer as barreiras
apontadas, mesmo se sentindo desval orizado.

Ao responder a questéo “Vocé se considera um futuro professor criativo?’, os
licenciandos, em parte, responderam gque ainda n&o se consideram criativos. Eles alegam
que sentem dificuldades em fugir do modelo padr&o. Outros alunos ja identificam, em
sua prética como professores, caracteristicas criativas: uma delas afirma que “a
criatividade vai dém de inventar: nas aulas devemos improvisar ainda mais quando a
questdo esta relacionada a falta de material” (Sujeito2). A criatividade, segundo €la,
proporciona a solucdo das referidas faltas.

Outra atividade realizada com os estudantes foi a de elaboracdo de historias
gue relatassem as caracteristicas de um professor criativo, criadas em varios formatos.
Os alunos descreveram suas inquietacoes a respeito de seu processo formativo, da futura
profissdo que irdo exercer e das relacbes existentes entre a criatividade e o ensino de
artes. Dentre os formatos dos textos, destaco a narrativa, 0s poemas e a autobiografia,
paracitar alguns.

Outro instrumento construido para congtituir a andlise de dados foram os

“objetos criativos’. Tais objetos foram criados pelos alunos mediante as propostas de
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atividades solicitadas, sempre com o intuito de criar-pensar-fruir a teméatica, centro de
interesse da presente pesquisa. Diferentemente da proposta realizada no Projeto |, a
criacdo dos mencionados objetos teve o intuito de construir um conceito tridimensional,
elaborado pelos alunos, constituindo tudo aguilo que eles consideram criativo em s
mesmo e em um professor.

Solicitei gue os alunos criassem um personagem-professor-criativo, ou sgja, era
intencdo que elaborassem, de forma tridimensional, uma criatura, que poderia ser
humana ou ndo, representando todas as caracteristicas de um ser criativo. O segundo
objeto foi criado ao fina do projeto. Os aunos elaboraram um autorretrato
tridimensional, no qual, ao se representarem, expressassem suas caracteristicas criativas.
Apbs cada criagdo, os alunos apresentavam verbalmente e por meio da escrita quais 0s
significados e as intencdes ao elaborar tal objeto.

A producéo de dados da pesquisa iniciou com o processo de decomposicdo do
material a ser analisado. Inicialmente, separamos a producdo textual da producéo
tridimensional elaborada pelos aunos. Tabelamos as respostas contidas nos
questionarios e partes dos textos elaborados pelos alunos, constituindo esta a fase de
unitarizacdo do processo de andlise. Posteriormente, criamos as categorias, surgidas das
exaustivas leituras e reclassificagdes do material produzido pelos sujeitos da pesquisa: o
guestionario; as histérias e a andlise dos dois objetos criados pelos aunos.

Para tanto, foram levados em consideragéo dois tipos de escrita: a obtida com
0S questionarios, mais objetiva; e a escrita mais subjetiva, em alguns casos poetica;
apresentadas nas histérias narradas pelos alunos. O material tridimensional produziu um
outro tipo de categoria, em gue se depositaram as expectativas, nossas e dos alunos, de

uma criatividade possivel, sonhada e “recriada” nessas formas.
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4 QUAL ABORDAGEM DE CRIATIVIDADE EMBASA O PROCESSO
ANALITICO?

Para compreender qual a definicéo que o grupo de licenciandos entrevistados
tem de criatividade, quais os fatores consideram inibidores/ potencializadores e de que
forma a criatividade é evidenciada nas aulas, optei por redlizar a andise sob a
abordagem da ATD (MORAES E GALIAZZI, 2011). Minha expectativa, ao iniciar o
processo de unitarizacdo, era identificar as necessidades, os desgjos e as possibilidades
desses estudantes e de que forma pretendiam transformar o ensino atual. Para isso,
precisel caracterizar as suas concepgoes de professor criativo.

A intencdo de criar o projeto ora apresentado ndo foi a de proporcionar técnicas
ou metodologias que estimulem a criatividade na sala de aula, mas sim estimular o
pensamento criativo de futuros professores para que, pensando em sua préatica e na de
Seus pares, possam constituir novas possibilidades e novos pensares relativos a sua
professoralidade.

Nesse exercicio recursivo, no qual me impregnava da fala e da escrita dos
participantes, procurando manter-me fiel as suas ideias e evitando restringir-me apenas
as minhas concepgdes tedricas, iniciel um processo em que a reconstrucdo de
significados foi constante. Talvez sgja um dos maiores desafios da pesquisa: impregnar-
me das concepgdes de mundo dos alunos sem permitir que as minhas prevalegam. E um
trabalho intenso e delicado, no qua procuro “atingir niveis de sentido mais
aprofundados” (MORAES E GALIAZZI, 2011, p.54).

Constantemente precisel refletir a respeito das observagfes dos sujeitos da
pesquisa, sempre consultando os referenciais tedricos e as minhas proprias concepcdes
relativas a0 que considerava criatividade em aula. O processo foi inicialmente doloroso
porque necessitel abandonar as velhas roupagens preconceituosas gque possuia em
relacdo a0 ensino atual e as observagbes dos alunos. Foi e ainda € um exercicio
continuo, importante para o0 processo do conhecimento. Envolvimento e intimidade com
0 conhecimento de mim mesma, com as relacbes estabelecidas no meu processo
formativo e com os processos de aprendizagem construidos até o momento foram
essenciais no processo em questéo (SOUZA, 2007).



A avaliacéo dos mapas conceituais criados com tecidos pelos participantes nos
possibilitou entrar em contato com outra linguagem diversa da escrita e da faa. Os
alunos, ao pensarem nos conceitos relacionados a criatividade, foram desafiados a ndo
usar a escrita, mas apenas imagens para construir os mapas. Essa pratica estimulou o
uso de outros elementos expressivos e colocou os alunos em contato com a

subjetividade de seus pares, ja que:

[...] aandlise dos mapas é essencialmente qualitativa. O professor, ao invés
de preocupar-se em atribuir um escore a0 mapa tracado pelo aluno, deve
procurar interpretar a informacdo dada pelo aluno no mapa a fim de obter
evidéncias de aprendizagem significativa (MOREIRA, 2006, p. 8).

Pela andlise preliminar dos dados, foi possivel inferir que os alunos consideram
criativas caracteristicas basicas, tradicionais. Contextualizar o contetido, discutindo
temas relacionados ao cotidiano do aluno; levar o aduno para fora da sala de aula e
utilizar musica foram algumas das caracteristicas comentadas; no entanto, questiono-me
se de fato elas sfo consideradas criativas e inusitadas.

Nesse sentido, ao iniciar 0 processo de unitarizacdo, destaquel caracteristicas
selecionadas pelos sujeitos da pesquisa, ao definirem o professor criativo, uma das
categorias analisadas na pesquisa. Saliento que as caracteristicas apontadas pelos alunos
ndo sdo inovadoras nem tampouco inusitadas, mas podem ser consideradas tradicionais
no cotidiano educacional. Algumas unidades, porém, foram indicadas repetidamente,
demonstrando que 0s sujeitos as consideram caracteristicas criativas em diferentes
ambientes e as relacionam a diferentes profissionais. E importante mencionar que cada
estudante respondeu individualmente ao questionario, pensando em um professor que
tenha feito parte de sua vida estudantil. Apods tal atividade, debatemos em grupo,
refletindo sobre o tema.

De um modo gera, todas as observagdes que compdem a ideia de professor
criativo apontadas pelos alunos ndo traduzem uma ideia original, 0 que provoca a
discussdo e a reflexdo a respeito de como € a nossa educacdo: pouco ou nada criativa
(CASTANHO, 2000). Ultimamente tenho me questionado se os alunos e professores
estdo desinteressados na educagdo porque ndo S&o criativos ou se ndo sao criativos
porgue ndo tém interesse. Nao importa encontrar a ordem dos fatos, e sim entender por

gue acontece dessa forma para, enfim, transformar a situagéo.
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Percebi durante a andlise dos dados que, para definir um professor como
criativo, é preciso considerar qual definicdo de criatividade possuem os sujeitos. Em
outras palavras, a criatividade € conceito subjetivo, diferindo de sujeito para sujeito. Um
professor, portanto, é considerado criativo, levando em consideracdo as experiéncias
vivenciadas por aquele que assim o considera. Alguns sujeitos podem identificar como
criativo o professor que da exemplos cotidianos na sala de aula e os relaciona com o
conteldo estudado, enquanto outros podem considerar criativo aguele que desenvolve
as atividades com musica, entre outras linguagens artisticas, afim de criar outras formas
de andisar 0 contelido estudado. A relacdo dependera das experiéncias vivenciadas.
Outro sujeito pode ainda considerar que nenhum dos dois exemplos citados configura o
professor em questdo porque ambas as caracteristicas ndo contemplam a criatividade do
professor em destaque.

Mais do que encontrar um perfil estereotipado, € inevitavel discorrer sobre as
caracteristicas que identificam o profissiona pesquisado. A partir das caracteristicas
comuns encontradas, percebo que ou os alunos, normamente, ndo se depararam com
professores criativos, ou sgja, inovadores, ou, de um modo geral, em nossa educacéo, a
criatividade n&o esta presente nas aulas.

N&o posso afirmar que, segundo tais alunos, ndo h& professores criativos no
nivel de Ensino Superior, pois apenas um profissiona foi lembrado como sendo criativo
em cada grupo de estudantes. Mas, de acordo com as respostas, subentende-se que a
criatividade n&o é caracteristica marcante dos professores nesse nivel de ensino.

A caracteristica da aula dos professores considerados criativos era, na maioria
das vezes, dialdgica. Usavam a teoria adliada a prética, ndo apenas contextualizando o
conteido estudado com o cotidiano do aluno, mas também na realizacéo de atividades
préticas. Todos os alunos responderam que o professor por eles considerado criativo é
carisméatico e tem um bom relacionamento com as turmas. A esse respeito, Torrance
(1976, p.217) refere-se a uma das mais importantes caracteristicas dos professores
criativos: “a capacidade de estabel ecer boas relagdes com seus alunos criativos’.

Segundo Castanho (2000, p.77), “nossas faculdades séo, no geral, pouco ou
nada criativas’. A constatagdo, embora frustrante, € facilmente evidenciada quando nos
deparamos com as respostas destacadas pelas categorias analisadas. Além disso, a falta

de entusiasmo tanto dos discentes quanto dos docentes, no ensino universitario, também
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denuncia a falta de originalidade presente nas aulas. Aula expositiva e contelidos
reproduzidos de forma entediante e previsivel compdem, na grande maioria, nossas
aulas e cursos. No entanto, conforme a autora, ha um novo paradigma emergente nas
universidades. “busca-se um ensino que privilegie a producéo do conhecimento por
parte dos alunos, 0 que implica pensar um ensino criativo”, critico e reflexivo
(CASTANHO, 2000, p.88).

Durante a atividade proposta, que consistia, em principio, na confec¢do de um
autorretrato, expressando, em um boneco tridimensional, caracteristicas que formariam
o professor criativo, 0s participantes, em unanimidade, optaram por criar um
personagem ficticio apenas, alegando que “ainda ndo se consideram criativos’. A frase
destacada, devidamente analisada, ja expressa a ideia de criatividade pertinente a
maioria dos professores, no caso, dos futuros professores. Se a criatividade é vital ao
homem, ndo deveriamos ter uma ideia tdo longinqua de nossa realidade quando o
assunto é criar. O ser criativo ndo deveria ser ago inatingivel ou, a0 menos, mais
proximo do nosso dia a dia? Segundo Ostrower (1986), Bohm (2011) e Weschsler e
Nakano (2011), a criatividade n&o é privilégio dos artistas ou dos profissionais ligados a
areas afins. Todo o ser humano é criativo.

A educagdo é, portanto, uma das &reas responsaveis ou, deveria ser, por
estimular e desenvolver a criatividade dos sujeitos envolvidos nesse processo. Ao
analisar 0 material produzido durante as oficinas, percebo que o espaco oferecido
possibilitou uma reflexdo, na qual o grupo pdde andisar suas concepcdes, ideais e
potencial criador enquanto professores. A pausa reflexiva a que se propds emergiu
durante um periodo de final de ano, repleto de exames e provas finais, quando
normalmente o estudante esta estressado e pouco tempo tem para desenvolver
atividades como a proposta. Os participantes, no entanto, fizeram questéo de expressar a
necessi dade de encontros como os realizados, momentos em que é possivel expressar as
necessi dades e frustragdes, discutindo as possibilidades do criar.

Os encontros provocaram 0 pensar critico e reflexivo em relagcdo a propria
prética, o que amplia a necessidade de serem construidos espacos semel hantes, em rodas
de conversa ou em oficinas de criatividade, para que possam expor as ideias e 0s desgjos
dos estudantes, relacionados a profissdo escolhida. Nos encontros mencionados, analisel

as dificuldades encontradas pelos licenciandos quanto a demanda de trabahos



67

académicos, as exigéncias produtivistas impostas pela CAPES, aos métodos de ensino
estabelecidos pelos professores e ao desdnimo crescente, de acordo com o0s
depoimentos, em relacéo ao ensino superior e a profissdo do professor.

A escolha pela confeccdo dos bonecos como outra forma de andlise das
concepcdes dos aunos proporcionou um contato com um tipo diferente de linguagem,
gue ndo a escrita ou a oral. Os simbolos escolhidos para representar as idelas
expressaram mensagens subentendidas, aém de ampliar o didogo produzido pelo
grupo. Dessa forma, entendo que a analise do material ainda pode passar por inimeras
interpretacbes e, a cada andlise redizada, a recursividade resultard em outras
constatagbes. O método escolhido parece se adaptar de forma mais adequada ao
contelido estudado, apresentando de fato resultados finais criativos e originais
(MORAES e GALIAZZI, 2011).

Sendo assim, 0 método ndo esta propondo técnicas de investigacdo, mas exige

um olhar e uma abordagem diferentes:

ilumina aguele ponto cego da visdo unidimensional, fazendo-o enxergar as
interacdes, subverte a mente compartimentalizada, buscando fazer as
diferencas e as oposicBes se comunicarem; e modifica a antiga prética
positivista que sO valoriza regularidades e normas. Ao contrério, mostra as
coisas que permanecem e ressalta “o que’” muda e “como” as coisas se
transformam, auto-organizando-se (MINAY O, 2007, p.27).

De acordo com o discurso de alguns alunos, observo que o professor por eles
considerado criativo ndo € inovador. Assumo que, se os alunos em foco, gque estéo no
segundo ano de Pedagogia, destacam “a professora que leva os alunos para fora da sala
de aula’ como criativa, apontando-o como inovador, 0 que, de fato e atuamente, é
criativo no ensino? E quanto aos outros professores? Por que ndo foram lembrados?
Minha intencdo ndo € expor os profissionais que, segundo elas, ndo sdo criativos nem
tampouco definir nosso ensino como ndo criativo. Quero, antes de tudo, compreender
por que nossos professores estdo encontrando dificuldades para criar na sala de aula. O
gue os impede ou os inibe de criar?

Apos redizar a leitura cuidadosa das histérias redigidas pelos aunos,
selecionel alguns fragmentos que considero relevantes e irel apresentalos em

sequéncia. Uma das histérias registrou guestionamentos, tais como:



68

Eu ndo sel ser uma pessoa criativa. Se me pedir sinceridade, eu vou dizer que
odeio essa palavra, “criatividade”. Por qué? Nao sei bem ao certo. Talvez
pelo fato de que eu desenho, e tenho passado minhavidainteira ouvindo falar
sobre essa coisa que é tao abstrata para mim. As pessoas me diziam “como tu
és criatival” quando viam meus desenhos. Até hoje ainda ouco isso as vezes,
eminha resposta € sempre a mesma: “nao, ndo, criativa eu ndo sou” (Sujeito
3).

Os questionamentos da aluna continuam e sdo pertinentes ao presente estudo

porgue trazem a tona duvidas recorrentes ao futuro professor de Artes:

Descobri apos redlizar a entrevista que alguns alunos reclamavam de outras
professoras dizendo que “elas ndo eram criativas’ e que “ndo sabiam ensinar
artes’. Questionei-me, entdo: Como ensinar artes afinal? Como ser criativa?
Para mim, aspirante a professora, era dificil pensar nestas questGes. Ainda
nao sou professora, mas penso que além de sé-lo, ainda terei que ser criativa?
(Sujeito 3).

O texto apresentado pela duna contém um questionamento interessante a
respeito da prética educativa. No que concerne ao oficio do professor e, em especial, ao
professor de Artes, compreendemos que a criatividade deva ser um elemento funcional,
intrinseco a prética. De acordo com Martinez (2011), pensar e atuar com criatividade
nas aulas requer uma mudanca paradigmética. N&o estamos acostumados com préticas
criativas, nem nas escolas, nem nas universidades (CASTANHO, 2000). Portanto,
trabalhar com criatividade constitui-se em um desafio, uma ruptura paradigmética,
mesmo para profissionais que trabalham diretamente com ela, como € o caso dos arte-
educadores.

Outro aspecto interessante a ser analisado a partir do texto da colaboradora da
pesquisa é a relacdo existente entre a autoestima e a criatividade. De acordo com Silva
(1994), individuos altamente criativos possuem elevada autoestima. O individuo
criativo diverge da norma e, portanto, precisa acreditar em Sl mesmo para ser aceito. A
autoestima elevada é caracteristica das pessoas criativas e pode ser inibida por pais ou
professores extremamente criticos, ceifadores de novas ideias.

Outra aluna escreveu arespeito do professor criativo que traz consigo:

Sempre a capacidade de improvisar; ndo importa se 0S recursos ndo sdo
sempre satisfatérios, o importante € ser persistente e ter muito amor para
sempre inovar aplicando seus conhecimentos aquem precisar.
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Na perspectiva adotada, a aluna faz uma observagdo condizente com a
realidade do professor nas escolas brasileiras. Enfrentar dificuldades financeiras e afalta
de recursos e materiais para redizar as atividades sdo algumas das dificuldades
enfrentadas pelo professor. A aluna faz aflorar uma caracteristica especifica de alguns
professores que conseguem driblar tais dificuldades, aliando persisténcia e capacidade
de improviso diante das circunstancias dadas, casos em que a criatividade surge para
resolver problemas e eliminar caréncias.

Outro assunto suscitado nos encontros foi o fato de alguns professores
afirmarem, em sala de aula, segundo os colaboradores da pesquisa, que, no primeiro ano
do curso, ha muito contelido e que, por tal motivo, as aulas sdo expositivas;, ha muita
leitura; muitos testes; e pouco tempo para ser criativo. O mesmo ocorre nos anos
seguintes, porém, nd com tanto rigor. Como se a criatividade estivesse separada
daquilo que é mais importante. N&0 estou convencida disso. E muito comum ver
professores de primeiro ano ou de disciplinas obrigatdrias ou, ainda, se pensarmos no
Ensino Médio, nos professores de Matemética e Portugués, afirmando ndo serem
criativos porgue ha muita matéria e que ndo ha como transformar a dinamica das aulas.
Ora, por que relacionar a criatividade com “facilidade” e com algo de menor
importancia, e as disciplinas dificeis, com monotonia e repeticdo? N&o deveria a
criatividade facilitar esse processo e tornar todas as disciplinas mais agradavei s?

A questédo € sera que tudo o que esta relacionado a criatividade ndo tem
mesmo importancia? Creio que sem importancia é a acdo de copiar ano ap0s ano 0
mesmo contedido e a mesma forma de trabalhé-lo. Desafiador é inovar a cada dia e fazer
de sua aula algo instigador e provocante. No entanto, os professores ja se deparam com
tantos desafios diarios (contelido extenso; excesso de atividades; desinteresse dos
alunos, entre outros) que, na perspectiva adotada, criar € visto como mais um problema.
Aparentemente, criar tornou-se um desafio cada vez mais distante do dia a dia do
professor.

O que me preocupa é o fato de terem sido apenas dois 0s professores
lembrados entre vinte alunos, quando questionados sobre quem é criativo. De um modo
geral, os outros professores, que nem sequer foram lembrados, fazem parte de uma
totalidade de profissionais que ndo demonstram caracteristicas inovadoras em suas

aulas. Os exemplos que elas tém desde a infancia foram igualmente pouco ou nada
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citados. O que confirma a frase ja citada de Castanho (2000), segundo a qual, nossas
universidades sdo pouco ou nada criativas. E eu a complementaria. nossas escolas
também néo parecem ser.

Mas por qué? Por gque ndo somos criativos? E me coloco no mesmo barco, que
parece naufragar em aguas excessivamente tranquilas, porque também sou aluna e
professora. A meu ver, existem duas formas de relacionar a criatividade com o cotidiano
do professor. Na primeira, podemos associar a fata de criatividade ao excesso de
trabalho, somados a desvalorizacdo de nossa classe, a0 que acrescentamos 0O
desinteresse crescente dos aunos e, finalmente, nossa acomodagdo, dando-nos a
descul pa, devidamente justificada, de por que ndo sermos criativos.

A segunda forma é oposta a recém-apresentada. Justamente porque nos,
professores, passamos por tantas dificuldades, é que poderiamos solucionar e
transformar a situacdo. Se tivermos alunos desinteressados, nosso desafio € provocé-|os.
Se tivermos excesso de trabalho, podemos criar umaforma de administrar as atividades.
Quanto a desvalorizagdo da classe, é preciso muita criatividade para utilizar a educagéo
afavor de uma nagdo que ainda sofre com a baixa qualidade do setor.

O que quero dizer com as duas formas de usar a criatividade € que, naprimeira,
as dificuldades vivenciadas soam como desculpa para néo criar. Elas atuam como
inibidoras do processo criativo. Ao contrério, na segunda opcéo, podemos transformar
as dificuldades eminentes em solugcdes se utilizarmos a criatividade como fator
fundamental em nossas aulas (e em nossas vidas). Na segunda forma, a criatividade
soluciona os problemas. Evidentemente que criar ndo é facil. E preciso ter a mente
"aberta’, estar disposto a experimentar, a errar, a reorganizar, a errar novamente e a
buscar novas aternativas, sempre. Estar atento, ser ativo, mesmo em meio a tantos
problemas. Ser criativo € estar em constante descoberta e €, acima de tudo, superar
muitas frustragoes.

Ao final da oficina, percebi que outras dindmicas e outras atividades seriam
interessantes e minha vontade era continuar com os encontros. A mesma observacdo
também foi abordada pelos participantes, que afirmaram ser fundamental esse tipo de
atividade, na qual se discutem de forma critica a criatividade e o oficio do professor.
Afinal,
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[..] o professor, ou professora, € uma pessoa que desga
responsabilidade de criar um espaco de convivéncia, este dominio de
aceitacdo reciproca que se configura no momento em que surge o professor
em relacdo com seus alunos, e se produz uma dindmica na qual vao mudando
juntos (MATURANA, 2009, p.32).

De fato, me atrevo a afirmar que na dindmica destacada, todas nos, professoras
e futuras professoras, mudamos durante os encontros. Nossas percepcoes em relacéo a
nGs mesmas e a criatividade foram questionadas e reinventadas constantemente.

Espacos especificos para refletir e fruir o processo criativo ndo resolvem os
inimeros problemas relacionados a nossa educacdo. Mas podem congtituir-se em
potencializadores criativos que, além de proporcionar aternativas para se repensarem
enquanto professores, podem ampliar os momentos de didlogo, estudo e expressao,
fundamentais a nossa professoralidade.

Escolhi apresentar a andlise dos dados da pesguisa utilizando histérias
ficcionais ja que as histérias, criadas por mim e narradas por personagens inventados,
ir8o apresentar as categorias formadas a partir da producéo dos dados. Minhaintencéo é
apresentar a andlise de forma narrativa, unindo as caracteristicas inibidoras ou
potencidlizadoras para a criatividade de professores. As caracteristicas sdo
reorganizadas a partir dos dados obtidos nas categorias. Apresento 0s metatextos,
inspirada no proposto pela ATD, porém sob uma nova configuracao.

Cada historia, portanto, ira partir de varias categorias e sera narrada de modo a
unir caracteristicas previamente analisadas e impressdes pessoais minhas e dos sujeitos
da pesquisa a respeito de cada tema. Os dados analisados foram compostos por
transcri¢do de audios produzidos durante as atividades do projeto, criagdes dos alunos e
diario de campo dos colaboradores da pesqguisa e da pesguisadora.

Assumo tal escolha pelo processo de escrita da histéria, ja que anarrativa

potencializa no sujeito o contato com sua singularidade e o mergulho na
interioridade no conhecimento de si, inscreve-se como atividade formadora,

porgue remete o sujeito a refletir sobre sua identidade, a partir de diferentes
niveis de atividades de registros (SOUZA, 2007, p. 17).

Minha intengdo foi compor a historia, entrando em contato com minhas
experiéncias pessoais e com as experiéncias relatadas e vivenciadas pelos participantes
durante o projeto, afim de que o leitor possa identificar em si e em seus pares, algumas

préticas de aprendizagem criativas ou ndo. Entendo, asssim como Hart (2005, p.20), que
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“a narrativa é tanto uma via para 0 nosso proprio conhecimento como um caminho para
organizar e comunicar as experiéncias dos outros’.

Sendo assim, a reflexdo e a auto-avaliacdo da prética docente poderéo ser
provocadas com vistas a que a discussdo envolvendo a criatividade no ensino sga

ampliada, pensada e vivenciada; afina,

Trabalhar com narrativa escrita como perspectiva de formacdo possibilita ao
sujeito aprender pela experiéncia, através de recordacOes-referéncias
circunscritas no percurso da vida, e permite entrar em contato com
sentimentos, lembrancas e subjetividades marcadas nas aprendizagens
experienciais. O mergulho interior possibilita ao sujeito construir sentido para
a sua narrativa, através das associagOes livres do processo de evocagdo, num
plano psicossomético, com base em experiéncias e aprendizagens construidas
ao longo davida (SOUZA, 2007, p.18).

A seguir, apresento os quatro metatextos. Cada um é representado por um
professor, que narra em primeira pessoa do singular um fato, uma situagdo por ele
“vivenciada’ ou expressa sua opinido a respeito do tema central: criatividade. Cabe
salientar que os nomes sao ficticios assim como os personagens. As situacdes narradas,
no entanto, foram elaboradas de acordo com as reflexdes dos aunos.

Nesse sentido, as quatro histérias expressam as categorias e 0 agrupamento
dessas, a partir de todos os materiais analisados. A professora Marga Latteste
apresentard uma historia, contendo caracteristicas inibidoras a criatividade como, por
exempl o, 0 uso de linguagem inacessivel a seus alunos; aimposi¢do de ideias; 0 excesso
de atividades académicas as quais esta submetida e submete seus alunos; a carga-horéria
excessiva de trabaho; a falta de humildade e de interesse no desenvolvimento de seus
alunos; entre outras caracteristicas.

O professor Amado Silva e a professora Bela séo exemplos de professores que
representam inUmeras caracteristicas potencializadoras da criatividade como, por
exemplo, usar outros espacos aém da sala de aula; redizar dindmicas de grupo; desgjo
pela inovacdo; amor a profissdo; diaogicidade;, flexibilidade; experimentacéo;
curiosidade; autoestima elevada; abertura ao novo; contextualizagdo do contelido das
aulas, aproximando-o ao cotidiano dos alunos; cordialidade; entre outras. A diferenca
entre as duas historias é que a professora Bela narra uma histéria com as caracteristicas

jamencionadas e reflexdes pessoais minhas.
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4.1 Professora Marga L atteste

N&o acredito que sai de casa hoje para ministrar uma aula a alunos de primeiro
ano de Pedagogia e eles nem sequer sabiam o que era Curriculo Lattes! Eu
simplesmente respiro Lattes e eles, ingressantes em uma universidade, ndo sabem o que
€ isso? E ainda questionam a professora sobre criatividade? Quem se importa com
criatividade quando precisamos produzir? Isto €, quem tem tempo para estas bobagens?
Isto ndo € um curso de Artes! E eu ndo cheguel nesta universidade hoje! O que pensam
gue s&o?

Meu dia comegou assim: café da manha rgpido enquanto termino de revisar um
artigo para a Revista Producentes e vou para a universidade. Enquanto as alunas entram
na sala, finalizo o artigo que enviarel para a Argentina. Menos dois! A aula comeca:
Historia da Educacéo — Escola Nova. As alunas escrevem apavoradas o contetido que
escrevo no quadro, me lembram eu no primeiro dia de aula. Percebo pelos textos sem
marcacgles que a maioria ndo leu o texto recomendado e penso: hoje serd mais um dia
dagueles.

Apobs escrever todo o conteldo no quadro, como de costume, comego as
explicagdes. Para minha surpresa, antes de terminar as citagdes de Lourenco Filho sobre
Dewey, uma aluna levanta a méo e pergunta: “Por que temos que assistir as aulas dessa
forma, professora? Eu paraliso. D& para acreditar? “A que forma a senhora esta se
referindo?’ pergunto para a aluna. O que segue s20 ideias, sugestdes, questionamentos,
praticamente uma inquisi ¢ao.

As alunas andaram assistindo a um seminario ou a qualquer coisa assim sobre
educacdo e criatividade e agora me questionam sobre uma aula “tipo assim, professora,
mais criativa, entende?’. Tenho um colapso nervoso. Comeco, explicando que entendo
aidela delas, mas que, no primeiro ano de Pedagogia, ha muito conteido e que nédo ha
tempo para criar coisa alguma, e Ssim a necessidade de muito estudo. Depois explico que
elas terdo a oportunidade de criar na sala de aula quando forem professoras e que, nos
altimos anos do curso, poderdo inovar no estagio, por exemplo. As acusacoes seguem, e
no fina, apds inlmeras perguntas, marco a data da préxima avaliacdo e encerro o

assunto.
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Saio da aula e ainda ha tempo de entrar em contato com o grupo de pesquisa;
marcar um encontro para tratarmos da organizagdo do proximo evento sobre
epistemologia; enviar 0 artigo para a revisao e lanchar enquanto confiro meus e-mails.
Como um lanche rdpido enguanto vejo na lanchonete as alunas se reunindo e
confabulando mais alguma coisa; penso que, se ndo cortamos o “assunto inovador” logo
deinicio, elas continuardo com essas ideias e daqui a pouco terei que reformular minhas
aulas ou até trabalhar com outro professor! Sem comentarios!

Sigo fazendo minhas atividades no laboratorio, continuo encaminhando as
pesquisas e preparando o question&rio para a selegdo dos novos bolsistas. Iniciarei um
novo grupo de pesguisa sobre inovacdo pedagdgica e uso de midias, mas esta dificil
encontrar estudantes que entendam de computagdo, se dediquem por mais de 4 horas/dia
e tenham um curriculo respeitavel.

Meu dia esta corrido, mas ainda consigo me dedicar ao Ultimo capitulo do livro
gue eu e o professor Ondrio estamos organizando. Ja sdo 22h quando chego em casa.
Tempo suficiente para eliminar a leitura de uma tese de que serel banca e ir para cama.
Vou dormir as duas da manhd pensando na frase da minha auna. Criar...

Hmmm...esperem para se tornarem professoras, meninas!

4.2 Professor Amado Silva

Prezadatia Esmeralda,

Escrevo para dizer-te 0 quao feliz estou por ser o0 mais novo professor adjunto
nesta universidade. Devo a senhora, em parte, tal conquista. Afinal foram muitos os
empréstimos de livros, o incentivo a0 estudo e o estimulo a esta que € uma das
profissdes mais apaixonantes e a0 mesmo tempo téo frustrante.

De fato, ndo vou mentir. N&o poderia, ndo para a senhora. Estava com muito,
muito medo! Agora, nd que o medo tenha ido embora Em absoluto: convivo
amigavelmente com ele. Tia, ser professor universitario € muito mais complexo e pelo
mesmo motivo, desafiador, do que dar aulas de Artes para criangas. S&o elas, as minhas
alunas, que serdo as professoras daguelas criangas! Por isso é tdo desafiador e téo

desesperador!
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Quero ser, a todo o instante, “O professor’. Aquele em quem elas iréo se
inspirar quando a inspiracéo estiver amortecida. Sim. Eu sel 0 que a senhora deve estar
pensando. Como Ssou pretensioso e como, as vezes, pareco petulante. Quero tanto esta
profissdo. Quero tudo e quero agora. Sou apenas um e queria ser um milhdo: para mudar
um milhdo de ideias neste mundo. Mas mudar ainda é pouco. E nada. Transformar esta
educacdo € um trabalho conjunto: cooperativado. Eis o desafio!

Penso que, para ser notado, para representar o diferencial a estas amas que ja
estdo tdo ocupadas com Internet, Facebook, Instangran e estimulos televisivos, é
necessario utilizar algo vital a0 homem, como diria minha querida Fayga Ostrower.
NOs, professores, precisamos utilizar como meio de estimulo ao jovem e a nGs mesmos,
afinal, também somos sobreviventes...a criatividade! Sim, tia, creio que é ela quem pode
nos “salvar”.

Tenho pesquisado muito sobre o ensino criativo. Nestes estudos, percebo que
agueles professores que deixam marcas em seus aunos, normamente sdo lembrados
pela criatividade e pelainovagdo. Veja bem, minhaintencdo ndo € apenas ser lembrado,
mas sim, ser lembrado por ter provocado alguma mudanca (positiva, é claro) no pensar
e agir docente.

Estes alunos vém as aulas, aparentemente amortecidos, apéticos. Ja sabem
também que irdo encontrar nas suas salas de aula 0 mesmo desdnimo, 0 mesmo
desinteresse. E chocante vé-los surpresos quando disponho as cadeiras de forma
diferente da tradicional nas aulas e me proponho a escutalos. Pratica tdo simples,
tradicional para Paulo Freire, discutir a educagdo de forma dialdgica ainda € préxis
inesperada por estes aunos. Eles ndo estdo acostumados, na universidade, a serem
questionados? N&o |hes € dada a chance de responder 0 que eles mesmos pensam sobre
si, sobre a profissdo, sobre 0 ensino?

E preciso se contagiar com o cotidiano destes alunos. E preciso vivenciar as
experiéncias nas quais el es estdo inseridos para que o0 processo de ensino-aprendizagem
torne-se tétil, possivel. Portanto, procuro sempre embriagar-me em seus relatos. Solicito
gue me contem como é sua realidade, solicito que escrevam histoérias, tragam imagens,
SituagOes vivenciadas para, entdo, contextualizar a realidade por eles vivenciada e o
conteldo de aula. Nada pode passar despercebido. A responsabilidade destes alunos

também é imensa. Encontrardo outras realidades nuas, duras.
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Outra questdo importante, a senhora me pergunta, € como me relaciono com
meus alunos? Da melhor forma possivel, tia. Nada de bancar o professor distante,
arrogante, o qual precisa ter horério especial para atender o auno. Sou extremamente
acessivel. Coloco-me no mesmo patamar que eles, sem perder a“posi¢cao” de “professor
oficial”, é claro, afinal somos todos colegas.

Procuro sempre surpreendé-los, trabalho de formas variadas e trago materiais
inusitados para a sdla de aula. Saio da salal E preciso conhecer o entorno do aluno e é
preciso que eles também conhecam. Se 0s outros professores soubessem o quanto €
fluente a aula dessa forma, 0 quanto os alunos se comprometem em ler 0s textos pois
ndo querem ficar de fora das discussdes, talvez eu ndo escutasse tantas queixas dos
alunos em relacéo a estes colegas.

LOgico que existe uma pressdo e porque ndo dizer uma enorme repressao que
me obriga a realizar avaliagbes condizentes com “0 nivel de ensino” ao qual estamos
inseridos. Por mim, seria muito mais adequado avaliar o processo destes alunos, a
evolucdo dos mesmos do que simplesmente condiciona-los a exames, testes, artigos. A
questdo € que fazemos tudo isto, minhas turmas, ora me aproprio indevidamente e
carinhosamente delas, séo extremamente produtivas, mas ndo porque o sistema exige e
sim porque é o produto do nosso processo de ensino-aprendizagem.

Resumindo, tia querida, respondendo a sua carta: sim, estou muito feliz-

professor!

4.3 Professora Bela

Sempre gostei das Artes, ndo sei bem ao certo quando foi que decidi escolher
ser professora de Artes. Acho que néo tive escolha. N&o sabia e ndo queria gostar de
outra coisa. Afinal, gostar de arte é gostar do ser humano ou daquilo que ele demonstra
de mais sensivel; da sua expressao e daquilo que ele pode fazer de melhor: criar algo
para expressar umaideia, um sentimento ou indignacéo.

Gostar de ensinar Artes é muito melhor, é despertar no outro o olhar sensivel. E
estimular a sensibilidade e principamente a autoestima, educando individuos
confiantes, sensiveis e criativos. Educar é aprender com o outro uma nova forma de

ensinar acadadia
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Falando assim, até parece que minha profissdo € um poema. Até parece que
nos, professoras, Nndo nos deparamos com alunos desestimulados, desinteressados e sem
0 material basico para redizar as atividades. Soa poético amar a profissdo, mas apesar
disso, continuo enfrentando colegas professores preconceituosos, que acham que a
disciplina de Artes é menos importante do que as demais. Continuo sendo escolhida
para decorar as festinhas juninas e outra festividade qual quer.

O fato € que me emociono sempre ao presenciar uma manifestagdo artistica.
N&o consigo sequer segurar as lagrimas...meu amor pelas artes corre por mim. Inteira. A
criatividade, portanto, é o que me move. Ostrower ja afirma que ela é vital. Como viver
sem ela, entdo? E nas Artes, como viver sem criatividade?

Infelizmente algumas pessoas pensam que ser criativo € “obrigacdo” de apenas
alguns profissionais. Se “eu precisar ser criativo, falo com o professor de Artes’, deve
ser 0 que pensam. Guardadas as devidas proporcdes, € como 0 que aconteceu com uma
colega estudante de Artes, que ficou feliz a0 ser chamada pelos colegas do curso de
Letras. Pensou que iria participar de algum debate interessante ou que seria questionada
sobre algum artista que caberia sO a ela 0 conhecimento especifico. Mas, ficou chocada
ao verificar que havia sido chamada para colocar afita dupla face nos cartazes do mura
da universidade. “ Especialidade do pessoa das Artes,” disse o colega.

Saber manusear uma fita adesiva ndo deveria ser “especialidade’ apenas de
guem desenvolve trabalhos manuais. Sei que a comparacdo € grotesca, mas é também
grotesco acreditar que somente os profissionais ligados as Artes e areas afins séo
criativos. Na Medicina, na Engenharia, na Psicologia, enfim, em todas as &reas, ha a
necessidade de sermos criativos. Acontece que criar ndo necessariamente esta
relacionado as Artes.

Eu ando entristecida ultimamente. Perdendo as esperancas, ja que me deparo a
cada dia com alunos desinteressados e nem posso culpé-los por isso. Eu também ndo me
interessaria pelas aulas que ando acompanhando. N&o depois de um dia éduo de
trabalho, como € o caso da maioria destes alunos. Nas aulas que ministro durante a
noite, o desinteresse é gritante. Pela manhd, sdo estudantes que parecem nem saber
porque estdo ali. E frustrante: para mim e para eles.

Tento de tudo, elaboro dindmicas, lanco desafios. Mas nada parece tocé-los.

Gostaria de poder contagialos com este amor que sinto pela arte e pela educacéo.
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Invento saidas de campo. Levo-0s a0 museu e até em viagens, mas nada parece surtir
efeito. Devo eu parar de sonhar e fazer parte do grande grupo de professores que apenas

passa as atividades e termina 0 servico quando bate o cartdo?
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5 CONSIDERACOESFINAIS

N&o considero este capitulo conclusivo porque entendo que acriatividade em si
€ Um processo que esta em constante desenvolvimento e produz constantes e recorrentes
descobertas e desenvolvimento e producéo de significados, producéo de si e de saberes.
Ao iniciar os projetos de extensao realizados com as turmas, provocamos, questionamos
e, acredito, germinamos ideias que ainda estdo em fase inicia de desenvolvimento. Os
resultados aqui produzidos n&o apresentam uma ideia conclusiva-fechada a respeito do
tema pesquisado; esta pesquisa, contudo, foi concluida, apesar das inUmeras
possibilidades de continuidade para o aprofundamento das questdes referentes a
criatividade no ensino.

Confesso que, ao produzir os resultados desta pesquisa, aos poucos fui me
decepcionando e, perdoem-me 0 exagero, aterrorizando-me com o que percebia. Nao
fiquel surpresa, mas chocada com a auséncia da criatividade. Se as caracteristicas dos
professores considerados criativos consistiram em “contextualizar o contetido da aula,
relacionando com o cotidiano do auno”; “modificar a posi¢céo das classes na sala de
auld’; “ter uma linguagem acessivel”; “usar musica’; entre outras, entdo a constatacdo
de que nossas universidades ndo sdo criativas ndo é uma ideia expressa apenas nos
livros. N&o. A falta de criatividade é fato, dém de ser facilmente evidenciada e
alarmante.

Percebo também que os alunos indicaram como referencial de criatividade
caracteristicas convencionais ou que, a0 menos no meu entender, deveriam ser assim
conceituadas. Se consideram criativas tais caracteristicas, significa que tiveram poucos
ou nenhum exemplo de aulas criativas. Nesta perspectiva, quando entraram em contato
com didaticas diferentes daguelas que ja conheciam consideraram as mesmeas criativas.
Em outras palavras, ser criativo ndo significa simplesmente fazer algo diferente.

Percebi, a0 longo da pesquisa, que o conceito da criatividade esta sim
relacionado a0 prazer pelo fazer diferente. Na me refiro apenas ao anseio por
recomegar algo de forma diversa, mas a vontade de sair do convenciona que provoca
sujeitos. Portanto, ao abordar o outro com o objetivo de discutir a criatividade e o criar
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em sala de aula, foi gerado um “desconforto agradavel”, um inquietar-se prazeroso com
o gqual pudemos nos questionar acerca de nossas préticas e as do outro.

A criatividade tem esse poder de incomodar de forma prazerosa; no entanto,
apos gerar tal incobmodo, depois de percebermos que ndo SOmMos Criativos ou que é
necessario fazer algo diferente do convencional para iniciar um processo criativo, ha
uma necessidade de mudanca que nem sempre € aceita. Em outras palavras, quando os
sujeitos da pesquisa perceberam que ndo agiam de forma criativa, nem todos se
dispuseram a novas possibilidades; nem todos realizaram as diversas tarefas, a fim de
experimentar, pensar e fazer algo diferente do que havia feito até entdo, permitir-se
inovar, resolver problemas de formas desconhecidas até o momento. Ndo aceitaram a
possibilidade de poderem experimentar a criatividade. Os participantes, de forma geral,
respondiam as questdes com frases como “ndo sou criativo” ou “ainda ndo sei ser
criativo”, em vez de se propor a redizar a tarefa sem saber o que iria acontecer:
improvisar; mudar; transformar; inovar.

A criatividade, por isso, € tema que provoca empatia. No entanto, embora sgja
vital a0 homem, ndo parece familiar. E como receber uma visita querida em casa sem 0s
devidos cuidados; sem café ou cha, sem arrumar a sala. Recebo, ela me € querida, mas
ndo estou preparada para recebé-la. Ela, entdo, va embora. O encontro foi 6timo,
agradével, mas ambos, eu e a Criatividade, ndo acrescentamos nada na vida uma da
outra. Quantos estdo se relacionando com a criatividade dessa forma? Conheco, mas néo
faco questdo de um rel acionamento.

E assm que tenho percebido a criatividade nas instituicdes de ensino. Os
professores sabem que ela existe, sabem que ela pode transformar sua prética e tornar o
processo de ensino-aprendizagem prazeroso e significativo para ambas as partes, mas
optam por ignoréla. Preferem continuar reproduzindo ideias uma ap0s a outra sem
experimentar algo novo. Sem mudancgas de pensamento ou atitudes, sem descobertas.
N&o podem, ndo querem ou ndo conseguem sair das mesmas ideias.

Como eu havia escrito anteriormente em meu diério, a respeito do oficio de
professor, “esta profissdo se aimenta de amor e por fata dele também enfraquece ou
morre” (Diério, 03.10.13). O mesmo ocorre com a criatividade. E preciso nos alimentar
dela e estarmos abertos, acessiveis para novas formas de agir e pensar. E preciso pensar

diferente quando tudo parece igual, desestimulante.
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Quando questionado aos académicos de licenciatura sobre as concepgdes que
tinham de criatividade, iniciamente caracteristicas ligadas ao sujeito criativo eram
identificadas como flexibilidade; experimentacdo; desejo pelo novo; entre outras.
Durante as discusses geradas ao longo do projeto de extensdo outras caracteristicas iam
surgindo e o0 conceito ou, 0s conceitos de criatividade tornavam-se mais evidentes.
Desde nosso primeiro encontro ficou claro que ndo existe apenas um conceito de
criatividade, devido a complexidade e subjetividade do tema.

Conceituar a criatividade foi uma das atividades que realizamos juntos. E, ao
discutir no grande grupo fazendo uso dos conceitos que cada um tinha de criatividade
bem como dos conceitos de Ostrower, Vigotski, Morin, Castanho, entre outros, foi
possivel ampliar nossas concepgdes. Criar, portanto, segundo nossO grupo, esta
relacionado a flexibilidade, a liberdade, e a0 caos que € parte necessaria do processo
criativo. A criatividade ocorre de forma consciente, e € muitas vezes evidenciada de
formainesperada.

Criar é surpreender a'si mesmo e aos outros. E necessario ser curioso, ter um
pensamento divergente e estar disposto a novos olhares para ser criativo. E, finamente,
é fundamental compreender que a criatividade € funcional, ou sgja, esta intimamente
relacionada a resolucdo de problemas. Portanto, criar ndo é meramente mudar algo ou
alguma coisa, ndo € apenas “pintar com cores diferentes’. Criar € uma necessidade.

Os estudantes compreenderam que a criatividade ndo € apenas uma
caracteristica especifica de determinados sujeitos. Néo € apenas o profissional ligado as
artes ou aguele sujeito com “o dom” de criar que possui criatividade. Ela é vital a
qualquer ser humano, e, portanto todos nGs somos criativos. Evidentemente que alguns
individuos tém maior facilidade em criar do que outros, no entanto, € fundamental
desenvolver a criatividade para que nos tornemos cada vez mais criativos, a fim de,
resolver nossos problemas.

Nesta perspectiva, reflito sobre a criatividade e a resolucéo de problemas na
profissdo docente. Depois de realizar a andlise atenta dos artigos durante o Estado da
Arte, percebi que a maioria dos professores, sujeitos das pesquisas, justifica a falta de
criagtividade com o0 excesso de atividades ou carga horé&ria extensa. Ou sga, ndo
desenvolvem a criatividade nas aulas porque ndo hatempo. Ou, estdo tdo atarefados que

ndo hé disposi¢cdo para serem criativos.
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Também sou professora, sei dos problemas que enfrentamos e sei que ndo se
restringem apenas no excesso de atividades ou necessidade de melhor administrar nosso
tempo. Os problemas sociais desta profissdo vao muito além, e ndo é meu objetivo agui
debater sobre a desvalorizacéo da classe; desinteresse crescente dos alunos; violéncia
em sala de aula; entre tantos outros problemas. Meu interesse é salientar a importancia
da criatividade n&o apenas na docéncia, mas em tudo o que fazemos. Olhe ao seu redor,
quantas coisas vocé Vé fruto da criatividade de alguém?

Se a criatividade é utilizada para resolvermos problemas, como ainda néo
conseguimos resolver os problemas cotidianos em nossa profissdo? Ao que me parece,
esté acontecendo exatamente o contrario: Estamos nos afastando cada vez mais dos
processos criativos e de tudo o que estimula o criar, o que tem resultado em problemas
ainda maiores como o desestimulo reciproco (aluno e professor) no ensino. N&o seria
mais coerente utilizarmos a criatividade para resolvermos estes problemas ao inveés de
reclamarmos nossas dificuldades ou nos tornarmos parecidos com aquele professor
ranzinza que tanto nos perseguiu em outros tempos?

Redlizar as aulas em um museu ou em uma praca; propor aos aunos que
experimentem um novo materia diferente da caneta e do papel; propor que eles mesmos
avaliem uns aos outros criando imagens ou pegas de teatro para explicar o conteldo
estudado; recebe-los com musica; solicitar que componham musica; realizar trabalhos
junto a outro professor para experimentar 0 que as artes, a matemética, a historia e a
geografia tém em comum; sdo algumas ideias que podem iniciar 0 processo criativo do
professor. N&o pretendo expor alternativas de atividades para aulas mas apenas relatar
alguns dos exemplos de possibilidades que podem iniciar um processo diferente do que
haviamos fazendo até ent&o, quem sabe um inicio de processo criativo?

A criatividade ndo surge apenas na mente dos artistas, isto ja foi mencionado,
e, ela ndo é ago téo distante ou dificil de realizar: Ela é necessidade, entdo € preciso
identificar qual nossa necessidade e tentar solucionar da melhor e mais criativa forma
possivel. O simples fato de nos surpreendermos conosco ao realizar uma mesma
atividade de forma diferente, inusitada, ja € motivo para ampliar nossa percepcao e
iniciar um novo processo. Uma nova forma de enxergarmos aquilo que faziamos antes.

Este pode ser o inicio de umaintimidade com a criatividade.
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Aos aunos que expressaram um interesse maior em conhecer novas
metodologias criativas, gostaria de fazer uma observacgo. N&o hé regras nem receitas,
embora ainda exista uma vasta literatura sugerindo “técnicas criativas’ ou “como ser
criativo”. Acredito que a criatividade € presente em todos nds, mas € necessario
provoca-la. Estimular a criatividade é ou deveria ser atividade diaria.

Valorizo todo o estimulo neste sentido, desde pequenas agdes como vestir-se
de forma diferente do convencional, mudar o tempero na hora de cozinhar ou escol her
um trajeto diferenciado até o trabalho. Estas mudancas, aparentemente simples, ja
iniciam um processo de mudanca, de novos estimul os onde nossas percepcdes ndo serdo
as mesmas. Ao visumbrar novas paisagens, experimentar outros gostos e ver nossa
prépriaimagem diferenciada no reflexo do espelho ja estamos estimulando novas ideias
e percepcgoes.

N&o ha uma férmula mégica de “como sermos criativos em dez passos’.
Criatividade se conquista a cada dia, e embora sgja consciente, nem sempre seremos
criativos. Podemos nos surpreender com atitudes simples, e sermos criativos naquilo
gue menos esperavamos ser. O que pretendo dizer é que ndo € necessario grandes
descobertas ou inovacdes para criar, a criatividade pode ser fruto de uma timida acéo,
no entanto, € importante que sempre sgja estimulada, principalmente no gue se refere a
resolucdo de problemas.

Como posso resolver esta questdo? De que forma eu poderia administrar
melhor meu tempo? Serd que existe outra maneira de ministrar esta aula? O que eu
poderia fazer para estimular meus alunos? O que eu poderia fazer para tornar esta aula
mais prazerosa para mim e para meus alunos? Acredito que é necessario nos
guestionarmos constantemente ao invés de reclamarmos das més condicdes existentes
em nossa profissdo. Elas existem sim, e sd0 inUmeras, mas, 0 que eu e minha

criatividade podemos fazer para mudar, melhorar, e quem resolver tal problema?
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APENDI CE A - Frases utilizadas em dindmicano primeiro encontro da oficina.

Criatividade € uma necessidade humana, que ocorre no ambito intuitivo mas

gue, ao tornar-se consciente, transforma as e a sociedade. (OSTROWER,1986)

Ver o que todos veem, porém, pensar sobre aquilo que foi visto de forma

diferente de todos pode ser considerado um pensamento criativo. (MORIN, 2002)

A criatividade ndo é caracteristica exclusiva nas profissdes que trabalham
diretamente com ela, mas é nela que as diversas profissdes poderiam encontrar
aternativas originais para solucionar problemas e realizar descobertas diversas.
(OSTROWER, 1986; BOHM, 2011)

A criatividade é uma qualidade adquirida por pessoas curiosas que buscam
inspiragdo em informagdes e tém a sensibilidade de percebé-las de forma diferente.
http://www.mundoeducacao.com/psi col ogia/criatividade.htm

“[...] Entre as atividades que realizamos com o cérebro, as mais apreciadas e
mais valorizadas no mercado de trabalho sdo as atividades criativas. Porque mesmo as
atividades intelectuais, como as manuais, quando s8o repetitivas, podem ser delegadas
as méquinas’. (DE MASI, 2000, p.16)

APENDI CE B — Texto/resumo sobre a criatividade no ambiente escolar

Criatividade no ambiente escolar

Martinez compreende que introduzir a criatividade na aula vai muito além de
propor uma grande reforma educativa que, aias, normalmente é impossibilitada por
razdes econdmicas, ideoldgicas, culturais e historicas. “Pensar na criatividade como
principio funcional da aula supe uma mudanca paradigmética, uma verdadeira

reviravolta na forma dominante de ensinar e aprender” (MARTINEZ, 2011, p.115).
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A autora também aponta para as mudancas e, por que ndo dizer inovagoes,
relativas a0 l6cus da sala de aula que, adém de ultrapassar as paredes, cria outros
espagos, Ciberespacos? Nota-se que o0 espaco fisico (ou virtual) interfere no processo de
ensino, inibindo ou estimulando o criar. No entanto, Martinez adverte que a criatividade
€ observada tanto em espacos tradicionais quanto ndo tradicionais. Entdo, se o ambiente
escolar interfere, mas ndo é o que define o ensino criativo, o que, de fato, contempla a
criatividade na educacéo?

Segundo a autora, “sa0 as posturas, as vivéncias e as acdes dos sujeitos sociais
que constituem os elementos essenciais para a definicdo de uma aula como criativa’. Ha
que se pensar a criatividade como elemento funciond, ja que a explicacdo est4
relacionada a configuracdo subjetiva dos sujeitos envolvidos e a subjetivacdo do préprio
conceito de criatividade (MARTINEZ,2011, p.116).

Pensar a criatividade como principio funciona é considerar um funcionamento
diferente daquele dominante até entdo nesse espaco. Um funcionamento em que seréo
produzidas novas formas de interagdo socia e que, em consequéncia, irdo incentivar
meios mais criativos de ensinar e aprender, promovendo, também, novas interacoes.

Martinez enfatiza que ha uma importante diferenca entre se falar em
criatividade na sala de aula e criatividade como principio funcional daaula. A producéo
cientifica relacionada a criatividade e a inovagdo no contexto escolar tem aumentado
nos ultimos anos; no entanto, muitas acdes, de carder pontual e fragmentado, ndo
revolucionam efetivamente a configuracéo da aula, ndo geram uma producéo de agoes,
inter-relacBes e sentidos, os quais permitam afirmar que a criatividade é de fato um
principio autenticamente criativo.

Mas, 0 que é um ensino autenticamente criativo, em sua opinido?
REFERENCIA UTILIZADA:

MARTINEZ, Albertina Mitjans. A criatividade como principio funciona da aula
limites e possibilidades. In: VEIGA, Ilma P. A. (org.) Aula: génese, dimensoes,

principios e praticas. 2ed. Campinas, SP: Papirus, 2011, p. 115-143.

APENDICE C — Questionério sobre a criatividade e o professor criativo (Utilizado
durante o projeto de extensao)

Pense no professor mais criativo que voceé jateve e responda
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1) Quais eram suas caracteristicas?

2) Por que voceé o considera criativo?

3) Que metodologias ele utilizava?

4) Como €ele se relacionava com vocé e com aturma?

5 Em que circunsténcias vocé é criativo, quais caracteristicas suas estéo
relacionadas a criatividade?... Descreva-se enquanto profissional da educacéo

que, de algumaforma, utiliza a criatividade em seu trabal ho.

APENDI CE D - Plangjamento do projeto de extensio Criatividade pra qué? Conversas,

processos e producgdes na formagdo de professores

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO (PPGEDU-FURG)
OFICINA
CRIATIVIDADE PRA QUE? CONVERSAS, PROCESSOSE PRODUCOES NA
FORMACAO DE PROFESSORES

Isabela Abrahdo (Proponente)
GionaraT auchen (Orientadora)

Plangjamento:

1.  Primeiro encontro (07/11/13)

Objetivos: conhecer, refletir e discutir conceitos de criatividade. Refletir a
respeito das aproximactes e distanciamentos existentes entre conceitos tedricos e senso
comum, relacionados ao tema; criar uma rede conceitual envolvendo criatividade e seus
fundamentos.

Contetdos:

-Conceitos de criatividade;

-Producéo oral, manual e escrita sobre criatividade.

Plano de atividades:

I.  Acolhida: os participantes serdo recebidos em sala de aula com cadeiras
dispostas em circulo e, sob as cadeiras, encontraré caixas de diversos tamanhos e
cores. Cada um sera convidado a escolher uma cadeira; porém, receberdo orientacdo
parando abrir a caixa nesse primeiro momento.

[1.  Apresentacdo: a orientadora e a orientanda iréo se apresentar ao grupo,
expondo as intengdes da oficina que, aém de propor um espago de producéo e debate
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sobre criatividade na formacdo de professores, fard parte de uma dissertacéo de
Mestrado em Educacédo (PPGEDU-FURG).

1. Em um segundo momento, os participantes seréo orientados a abrir as
caixas, encontrando, em cada uma delas, uma definicdo de criatividade. Fardo a breve
leitura e se apresentardo ao grupo, compartilhando sua reflexo acerca do conceito
encontrado. Obs. algumas das defini¢bes serdo produzidas pelos proprios participantes,
(coletadas no questionario de inscricéo), enquanto outras serdo provenientes dos
referenciais tedricos (Anexos |);

IV. Elencar quais as caracteristicas fundamentais estdo relacionadas a
criatividade;

V. Serd proposta a criagdo, em duplas, de uma rede conceitual da
criatividade, utilizando, como suporte, a colagem com tecidos. Nessa atividade, os
participantes ndo poderdo utilizar palavras ou simbolos, devendo expressar suas
intengdes, utilizando somente tecido, tesoura e colg;

V1. Compartilharemos as producdes e, apos a apresentacdo das mesmas, sera
feito individualmente, em diario de aprendizagem, o registro orientado sobre quais as
contribuicdes obtidas a partir da oficina e de que forma a criatividade interfere em sua
prética pedagogica;

VII. Solicitar aps participantes que tragam para o proximo encontro um objeto
ou umaimagem gue estimule a criatividade.

2. Segundo encontro (14/11/13)

Objetivos: identificar as condigdes estimulantes e inibidoras da criatividade no
ensino; expressar, com o auxilio de materia diverso, uma forma de representacdo do
estimul o ao processo criativo.

Conteudos:

- Condigdes inibidoras e estimulantes da criatividade;

Atividades:

l. Os objetos trazidos pelos participantes seréo colocados em uma caixa.
Cada participante escolhera um objeto e explicara por que 0 mesmo estimula ou inibe a
criatividade;
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Il.  Apbs as discussdes, serd criada uma representacdo daguilo que cada
participante considera estimulante/inibidor. Os materiais estardo separados por “ilhas’
(tinta; argila; massa de modelar; papéis diversos; palitos; cordas e corddes etc);

[1l.  ApoGs a criagdo plastica, compartilharemos as compreensdes relativas
asmesmas. Serdo também apontadas algumas das consideragfes selecionadas no
referencial tedrico, afim de ampliar o debate.

IV. Registrar no diario o que, em sua experiéncia como docente/discente, é
inibidor/estimulante da criatividade.

V. Solicitar, para o proximo encontro, que tragam imagens de situacdes ou
espagos escol ares.

3. Tercero encontro(21/11/13)

Objetivos: identificar espagos e situacdes educacionais que estimulem e/ou
inibam a criatividade; redizar leitura de referencia tedrico, refletindo a respeito da
criatividade na educagéo.

Contetdos:

- Espacos institucionais de ensino;

- Formacéo docente e criatividade;

- Criatividade como principio funcional.

Atividades:

- O encontro inicia com a visualizacdo, em multimidia, de imagensde diversos
espagos escol ares e situagdes escolares; entre outras imagens, como a de museus, praias,
imagens da cidade do Rio Grande etc. Também sociaizaremos as imagens trazidas
pelos participantes. Inicia=se um debate referente as influéncias dessas imagens na
educacdo, provocando, no grupo, a discussao relativa ao que estimula a criatividade ou a
inibe.

-Apbs algumas reflexdes, vamos ler o texto "Criatividade no ambiente escolar”
(Anexo 1)

- Registrar no diario

4. Quarto encontro (28/11/13)

Objetivos: identificar e analisaras mudancgas necessérias a0 ensino criativo.

Contetdos:

- Criatividade no ensino, mudancas e possibilidades.
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Atividades:

- Leiturado livro infantil Escola de Vidro, de Ruth Rocha;

- Reflexdo sobre o texto e sobre escolas cridtivas,

- Serda proposto ao grupo refletir a respeito das mudancas necessarias ad N0Sso
ensino para que tenhamos uma educagao criativa;

- Como seria a suaideia de escola criativa? A partir dessa pergunta, € proposto
ao grupo, confeccionar um pegueno livro (Literatura de Cordel), que expresse como
deve ser aescolacriativa

- Registro no di&rio.

5. Quinto encontro (05/12/13)

Objetivos. identificar quais as caracteristicas necessarias a formagdo do
professor criativo; criar literatura de cordel, contendo uma autorreflex&o sobre a prética
individual de cada participante como futuro profissional da educacéo.

Contetdos:

- Criatividade na formagao docente;

- Autorreflex&o sobre a prética pedagdgica.

Atividades:

- (Primeira atividade, em desenvolvimento: imagem ou video que aborde a
prética docente e 0 processo de criagéo);

- Cada participante ira confeccionar um personagem, representando “O
professor criativo”. Sera sugerido, também, que esse personagem represente o proprio
participante enquanto professor, elencando as principais caracteristicas, desgos e
mudangcas asquais identifica como fundamentais para se tornar esse professor.

- A dividade contara com diversos materiais e se propde a realizar um
autorretrato tridimensional. Nossa ideia € que cada participante possa criar seu conceito
de professor criativo, contendo, nesse personagem, todas as caracteristicas necessarias
paratal.

- Registrar no di&rio quais as caracteristicas necessédrias para 0 profissional
criativo e quais mudancas percebem como necessarias a pratica docente.
REFERENCIAS
DE MASI, Domenico. O 4cio criativo: entrevista a Maria Serena Palieri. Traducéo de
LéaManzi. Rio de Janeiro: Sextante, 2000.
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APENDICE E — Questionério

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE-FURG
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO-FURG

| sabela Abrahdo
Elisabeth Branddo Schmidt

Apéds refletir a respeito da criatividade no ensino, responda as seguintes
guestdes:

1)Pense no professor mais criativo que vocé ja teve. Quais eram suas
caracteristicas e por que vocé o considera criativo?

2) Que metodol ogias ele utiliza ou utilizou?

3) Quais as influéncias positivas/ negativas deste(a) professor(a) vocé acredita
incorporar em sua prética docente?

4) Como ele(@) se relaciona com vocé e com aturma?

6) Em relagéo a sua formagdo em Artes-Licenciatura, reflita e responda: Quais
s80 os fatores que inibem a criatividade no Ensino Superior?

7) Quais as suas caracteristicas estéo relacionadas a criatividade?

8) Quais so os maiores desafios do professor de Artes?

9) Qual arelevancia da criatividade em sua atuagcéo como professor?
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10)Vocé se considera um(a) arte-educador(a) criativo(a)? Por qué? Cite algum
exemplo.

APENDICE F — Modelo de termo de autorizagio de uso de imagem utilizado
com 0s sujeitos da pesquisa.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO-FURG
MESTRADO EM EDUCACAO

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo voluntariamente a
|sabela Pandolfo Leusin Abrahdo, CPF 820293180-00, residente na Rua Mestre Jerénimo, 163
apto. 401, Parque, Rio Grande, Rio Grande do Sul, a utilizar a minha voz e imagem, bem como
as informacBes por mim fornecidas, em midias impressas e digitais de cunho cientifico e
cultural.

Esta autorizagdo inclui 0 uso de todo o material criado que contenha a minha voz,
imagem e informagdes por mim fornecidas a Isabela Pandolfo Leusin Abrahdo, da forma que
melhor lhe aprouver, em midias impressas e digitais, independentemente do processo de
transporte de sinal, suporte material, tratamento grafico e audiovisual, reproducdo e distribuicéo
gue venha a ser utilizado para tais fins, sem limitacdo de tempo ou do nimero de utilizactes
/exibices, no Brasil ou no exterior, por meio de qualquer meio de transporte de sinal ou suporte
material existente, ainda que ndo disponivel em territério nacional, sendo certo que o material
CUj0 uso ora € autorizado destina-se a produgéo de obra intelectual organizada e de titularidade
de Isabela Pandolfo Leusin Abrah&o, conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos
Autoras).

Na condicdo de titular dos direitos patrimoniais de autor sobre as midias impressas e
digitais, de que trata o presente, Isabela Pandolfo Leusin Abrah&o podera fazer uso de minha
voz, imagem e informagdes por mim a ela fornecidas, em midias impressas e digitais de cunho
cientifico e cultural. Para tanto, poderg, a seu Unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a
terceiros, no todo ou em parte, seus direitos sobre 0s materiais, ndo cabendo a mim direito e/ou
remuneracao, a qualguer tempo e titulo.

Rio Grande,31 de outubro de 2014.

Assinatura:
Nome:
Endereco:
CPF:




