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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar as questdes de Género veiculadas a partir do
teatro operario na cidade do Rio Grande, que nos anos iniciais do seculo XX foi um agente
educativo relevante na organizacdo do operariado local, e sua relacdo com a formacédo da
consciéncia historica dos sujeitos envolvidos nesta pratica cultural. Para tal fim, realizar-se-a
a analise da obra dramatdrgica Amor e Ouro (1906), de autoria da militante libertaria
Agostina Guizzardi, ativa intelectual do movimento operario, bem como de outros escritos
desta e de outros militantes do operariado rio-grandino, buscando-se, assim, estabelecer um
dialogo entre as muitas vozes que compunham esta pratica educativa. Nesse contexto, esta
pesquisa estabelecerd um didlogo entre Histdria e Literatura, adotando como diretrizes
norteadoras os pressupostos da Nova Historia Cultural, referencial tedrico este que alargou o
campo de pesquisa histérica, abrindo espa¢o para a insercdo de novos sujeitos e outras fontes,
entre elas, o texto literario.

PALAVRAS-CHAVE: Género. Teatro Operario. Consciéncia Histdrica. Literatura. Historia.



ABSTRACT

This paper intends to analyze the gender issues linked to the workers’ theater in the city of Rio Grande,
south of Brazil. This theater was a significant educational agent in the organization and formation of
the local working class’ historical consciousness’s. Thus we analyze the dramaturgical work of
Agostina Guizzardi, such as Amor e Ouro (1906) amongst other titles from local working class’
militants, seeking thereby to establish a dialogue among the many voices that made up this educational
practice. Agostina was a militant libertarian and an active intellectual of the workers’” movement. In
this context, this research establishes a dialogue between History and Literature. We adopt as guiding
principles the assumptions of the New Cultural History, the theoretical referential which extended the
field of historical research, making room for the inclusion of new subjects and other sources, including
the literary text.

Keywords: Gender. Workers’ theater. Historical Consciousness’s. Literature. History.
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Introducéao

A presente pesquisa tem o propdsito de discutir as questdes de género que permeavam
o fazer teatral nos anos iniciais da Republica Velha na cidade do Rio Grande, levando-se em
conta o carater educativo assumido por tal atividade cultural no periodo analisado e sua
contribuicdo para a constituicio de uma consciéncia histérica dos homens e mulheres
envolvidos nessa pratica. Alem disso, visa repensar a relevancia do teatro operario em seu
papel de instrumento pedagdgico e formativo, como um meio difusor de ideias e modelos, que
visavam educar e formar uma consciéncia e uma identidade de classe, com um olhar especial
aos modelos de feminino e masculino. Com tal proposito, foi realizada a analise da obra
teatral Amor e Ouro (1906), de autoria da militante libertaria Agostina Guizzardi, bem como

de alguns artigos publicados na imprensa operaria do periodo.

A obra dramat(rgica Amor e Ouro®, composta por trés atos, foi encenada pela primeira
vez em 27 de junho de 1903, no Teatro Politheama Riograndense, sendo a edigédo que compde
0 corpus da pesquisa datada no ano de 1906. Tal drama gira em torno de Ayda, Unica
personagem feminina, que ao enfrentar um casamento arranjado por seu pai e por um padre
com um jovem industrial prefere o suicidio a aceitar a imposicdo de um matriménio de
interesses. A referida obra desloca os conflitos do mundo do trabalho para a vida familiar,
acdo necessaria, segundo Marcos César Borges da Silveira (2001, p.73), para que a questdo de

Género fosse pensada a partir de seu ponto difusor, a familia patriarcal.

O recorte temporal utilizado na presente pesquisa sera os primeiros anos da Republica
Velha (1889-1920), visto ser este 0 momento de formacédo do operariado local, que, ainda que
incipiente, desempenhou significativo papel no processo de industrializacdo da regido sul do
Brasil, bem como na formacdo de uma consciéncia. O nimero de operarios nesse primeiro
momento de organizagdo foi bastante expressivo e entre este contingente foi presenga
marcante o elemento estrangeiro, figura relevante na configuracdo do operariado da cidade do
Rio Grande. Este periodo também foi marcado pela forte presenca das ideias libertérias e
anarquistas, as quais influenciaram fortemente a formacdo e configuracdo do operariado
nacional e local, como um sistema de ideias e a¢Ges que visavam criticar a sociedade vigente,
conscientizar o proletariado na luta contra a exploracdo e propor a transformagdo social. O

Anarquismo, juntamente com o Socialismo, foi uma das mais atuantes e influentes correntes

' A obra utilizada para a realizacdo da pesquisa se encontra na Biblioteca Municipal de Pelotas, no setor de
Obras Raras.
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ideoldgicas e de acdo do proletariado nos anos iniciais da Republica Velha, contribuindo para

a formag&o de uma consciéncia historica e de classe.

O interesse pela tematica da pesquisa e pelo didlogo entre Literatura e Historia pode
ser explicado por diversos pontos, a comecar pelas questfes subjetivas que permeiam todo/a
pesquisador/a, aspecto este que ndo se pode negar nem fugir: os gostos e interesses da
pesquisadora responsavel por essa dissertacdo. A Literatura, desde minha infancia, sempre
despertou interesse, fascinio, reflexfes, possibilitando momentos de lazer, de
questionamentos, de ressignificacbes de valores, posturas, principalmente na fase da
adolescéncia. Encanta-me a possibilidade que a Literatura cria de nos fazer refletir e buscar
compreender, mesmo que em uma linguagem ludica e ficticia, as tramas sociais, as angustias
e as alegrias humanas, transportando-nos para épocas e lugares tdo distantes, mas que, por se

alimentarem da condi¢do humana, falam-nos tanto, nos séo téo familiares.

Subjetivamente, as indagagdes a que me debruco desde que comecei a caminhada
académica, o movimento operario na Republica Velha brasileira, a historia local, e suas
multiplas facetas, as relacfes que se estabelecem entre seus componentes, seus discursos, as
imagens que faziam de si e do mundo, as tensdes e conflitos oriundos de suas vivéncias e,
nesse aspecto, a questdo das relagdes de Género tem me provocado um interesse especial.
Isto porque tal periodo é marcado por um imaginario conservador e autoritario, no qual as
mulheres estavam restritas ao privado, ao lar, encaradas como individuos sem racionalidade,
sem condicdes de viver e falar por si. Até que ponto os esteredtipos de masculino e feminino
preconizado pela classe dominante ecoavam na classe operaria? Haveria vozes dissonantes
neste quadro, aparentemente harménico? Que papel a Literatura dramatica e sua
materializacdo, o teatro, desempenhavam na constituicdo da formacdo de classe e da
consciéncia historicas desse grupo? Que ideias circulavam por estes sujeitos e 0 que elas
podem revelar a respeito de seus agentes, o que elas nos contam sobre as relagdes vivenciadas

por estes?

Como educadora penso nas inimeras possibilidades de aprendizagem historica que a
Literatura pode proporcionar, bem como as problematicas que podem ser instauradas a partir
de sua leitura e analise e que reflexBes sobre a nossa atualidade esse dialogo permitira
formular. Visto a Literatura se alimentar do cotidiano, dos sujeitos histéricos, do real, a
pesquisa da obra dramatlrgica e sua encenacéo poderdo fornecer resquicios da sociedade e do

grupo que a produziram, proporcionando-nos olhar para a sociedade atual e entender alguns
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conflitos ainda hoje presentes. Além do mais, pensar a producdo de conhecimentos histdricos
em espacos de educacdo ndo-formal, para além daqueles saberes adquiridos na instituicdo
escolar, a andlise de outros espacos educativos, outras ferramentas pedagogicas, faz-se
necessario, a fim de que como educadora se investigue estes inimeros outros meios por onde

ocorre o0 aprendizado e a formagdo de uma consciéncia historica

Nesse contexto, a presente pesquisa tem como fio condutor os pressupostos da Nova
Historia Cultural, que, segundo Peter Burke (2011), interessa-se por toda a atividade humana,
ampliando-se 0 campo de observacdo e atuacdo dos/as historiadores/as. Novos sujeitos
historicos, outros temas, novos paradigmas, outras fontes e documentos passam a ser vistos
como vestigios da acdo humana no tempo, como Historia, e, portanto, passiveis de andlise e
estudo histérico. Tudo aquilo que é produzido pela acdo humana passa a ser compreendido
como fonte histdrica, passivel de conter vestigios e informacdes a respeito das sociedades em
que foram produzidas e dos sujeitos que as produziram, assim como daqueles aos quais suas
producdes se destinavam e alcangcavam. Entre esses temas se encontram as questdes referentes

ao Género, conceito utilizado na elaboracdo desta escrita.

O conceito de género é empregado aqui como uma categoria de analise indispensavel
para se compreender as relagOes estabelecidas entre homens e mulheres dentro de
determinado contexto histérico e grupo social. Género entendido enquanto uma construgédo
social das categorias de feminino e masculino, que norteiam modos de ser e estar no mundo,
distintos para ambos 0s sexos. A conceituacgdo utilizada nesta pesquisa se embasa em autoras
como Joan Scott (1995; 2011), Carla Pinski (2009), Joana Maria Pedro (2005) e Andréa
Gongcalves (2006), entre outras. Além de modos de ser e estar em uma dada sociedade, tais
construcdes sociais norteiam também os espacos sociais e a relevancia que cada um dos sexos
ocupa no tecido social. Ademais, como toda a relacéo social é permeada por relacBes de poder
(BORDIEU, 2006), analisar as relacdes de Género possibilita também vislumbrar como se
estabeleciam e se desenvolviam as relacGes de poder em seus mais variados espacos sociais,

entre estes o operariado rio-grandino.

Segundo Pierre Bourdieu (2006), o poder esta nas mais variadas instancias das
relacbes humanas, em sua expressdo mais evidente, como o uso da forca bruta, até a mais
ténue, como as relacGes entre pais e filhos, por exemplo. Esse ultimo, o poder que néo € visto,
mas é reconhecido, consentido, Bourdieu chama de poder simbdlico, € “s6 pode ser exercido

com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que Ihes estdo sujeitos ou mesmo que 0
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exercem” (BOURDIEU, 2006, p.7). Ao se analisar o cotidiano dos/as operarios/as nas
fabricas, nas associagdes de socorro mutuo, em suas préaticas culturais, como festas e
apresentacdes teatrais, as relacdes entre os individuos revelam esse poder, que é exercido
geralmente pelo elemento masculino e que na maioria das vezes ndo se impde pela violéncia
fisica ou verbal, mas sim de maneiras sutis, mascaradas, muitas vezes, por um discurso

paternal e protetor.

Conforme Bourdieu (2006, p.14) o poder simbdlico permite a quem o exerce obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forga (fisica ou econémica), mas so se efetiva se for
reconhecido, ignorando-se seu carater arbitrario, intencional. As relacdes estabelecidas entre
0s sujeitos dentro do movimento operario em muitos aspectos reproduziam os modelos
vigentes na sociedade burguesa da Primeira Republica, a qual era norteada nesse contexto
historico pelo ideério positivista comteano, o qual no Rio Grande do Sul assumiu um carater

particular.

A formacdo de uma classe é um processo dialético, sempre inacabado, e que se da a
medida que os sujeitos compartilham suas vivéncias, lutas e experiéncias em comum.
Entretanto, ndo basta um cotidiano e condic¢des de vida em comum para que se configure uma
classe, é preciso que haja a consciéncia por parte dos individuos desse elo, de uma identidade
em comum, a partir da configuracao de experiéncias, interesses e aspiragdes compartilhadas
por um mesmo grupo de sujeitos (LONER, 2001, p.15-16). O conceito de classe utilizado
aqui tem como pressuposto o formulado pelo historiador inglés Edward Thompson (1984),
que a definiu como uma relacgdo: relagdo com outras classes, com os outros elementos dentro
de uma mesma classe, e relacdo historica, pois uma classe se forma a partir das experiéncias

partilhadas.

Dessa forma, pode-se entender a consciéncia de classe como um subproduto da
consciéncia histdrica, conceito este tomado dos pressupostos da Educacéo Histérica?, e que o
define como um processo mental e intelectual a partir das experiéncias, das vivéncias e dos
aprendizados dos sujeitos, sejam estes produzidos em espacos formais ou nao-formais de
educacdo. Esta gama de conhecimentos e saberes que ganham um sentido é o que orienta 0s

sujeitos em suas tomadas de decisdes, suas posturas, que define e explica a forma como

2 Educacgdo Historica é uma linha teérico-metodoldgica de pesquisa, aplicada ao campo do ensino de Historia,
gue busca compreender os processos de ensino-aprendizagem significativos para os sujeitos. Propdem observar o
processo historico nas suas trés dimens@es principais — passado, presente e futuro — de forma a contribuir para a
formacdo da consciéncia historica. Um dos principais proponentes desta linha tedrico-metodolégico é o
historiador alem&o Jérn Risen. (2010).



14

percebem o mundo, norteando, por fim, suas relagbes sociais, configurando sua identidade.
N&o se trata, assim, de simples conhecimento do passado, mas de capacidade de compreender
0 presente e se projetar um futuro, ou seja, a consciéncia historica habilita os sujeitos a se
orientarem no tempo, intencionalmente. As no¢bes de tempo e de passado, bem como o0s
conhecimentos historicos, estdo além da educacdo escolar, resultam também de um
aprendizado informal e/ou ndo-formal, de uma educacdo que se da até mesmo antes do
processo escolar e que servird como base para 0s sujeitos se orientarem e tracarem projetos
para sua vida futura, inclusive, intervindo conscientemente na sociedade na qual estdo

inseridos.

O desenvolvimento industrial e o surgimento de novos grupos sociais, processos que
compdem, entre outros, o cenario da Republica Velha, trouxeram em seu bojo um crescente
desenvolvimento urbano que resultou em uma remodelacdo nas cidades e nas atividades
cotidianas dos sujeitos, compondo um novo cenario social, ndo apenas no que tange aos
aspectos fisicos — calcamentos, transporte, prédios —, mas também uma remodelacdo dos
valores e papéis sociais. Assim como a classe burguesa aos poucos vai criando seus espacos
de recreacdo, estabelecendo elos de identidade enquanto classe — como bares, cafés, salas de
leitura, saraus, bibliotecas, casas de teatro — a classe operaria também vai configurando seus

espacos sociais, seus lugares de lazer e instrucao.

Das primeiras associacdes de trabalhadores de carater assistencialista irdo surgir
entidades recreativas e educativas, marcadamente classistas, na medida em que se
desenvolvem entre esse grupo social lacos de identidade e uma consciéncia histérica.
Enquanto se configurava uma identidade de classe e sua consciéncia, sendo organizado um
corpo um tanto coeso em contraste com a elite dominante, — a burguesia e seus multiplos
sujeitos (fazendeiros, comerciantes, bacharéis, industriais, jornalistas, funcionarios publicos) —
0 proletariado produzia uma série de praticas e bens culturais que visavam moldar uma
identidade operaria, educar e orientar os rumos do operariado, preparando 0s sujeitos para
lutar contra a exploracdo social. Para a formacdo de tal consciéncia de classe e de uma
identidade em comum operaram muitas propostas em termos politicos, organizativos e
ideologicos, mas se destacam nessa pesquisa as praticas de cunho cultural e recreativas,

particularmente a Literatura e o teatro operario.

De todas as atividades culturais desenvolvidas pelas liderancas operarias e que

desempenharam um relevante papel na formacéo da classe e na sua educagéo, o teatro ocupou
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um lugar de destaque. Dessa forma, o teatro operdrio se apresenta como um instrumento
pedagogico, que foi, principalmente durante a Primeira Republica, extensamente utilizado
pelas liderancas e intelectuais do meio operario para educar o operariado, tendo em vista seu
potencial de recreacdo e de proposicdo de reflexdo sobre as questdes humanas e sociais. O
teatro se apresentava como uma ferramenta pratica para conscientizar e educar os/as
trabalhadores/as, podendo ser compreendido como parte de uma atividade de educagdo nao-
formal, modalidade esta, conforme define Almerindo Janela Afonso (1989), que tem como
principal caracteristica o intento de educar os sujeitos, no entanto, sem apresentar estrutura e

organizacao rigidas.

Assim como o teatro, a Literatura também pode ser compreendida enquanto produto
cultural, que possibilita pensar a respeito dos valores e modelos que estavam presentes e
permeavam a sociedade na qual foram produzidos. A constituicdo e o desenrolar de tais
atividades podem revelar as tensdes, os conflitos existentes nas mais variadas esferas da
sociedade, os modelos e o0s papéis sociais impostos, difundidos, reproduzidos e/ou
negligenciados, subvertidos, contestados. O didlogo que se buscou estabelecer entre estas
duas &reas do conhecimento humano demonstrou ser de extrema relevancia, pois se estabelece
entre a narrativa histérica e a literaria tracos de identidade, que permitem compreender
aspectos das relagdes sociais, entre elas, as relacdes de Género, vivenciadas entre os sujeitos,
visto que ambas se constituem a partir dos significados e sentidos atribuidos pelos sujeitos as

suas experiéncias no tempo.

A Literatura permite o0 acesso ao vivido, ao mundo das relacGes entre 0s sujeitos reais,
pois, como arrazoa Ferreira (2012, p.67), “[...] toda a ficcdo estd sempre enraizada na
sociedade, pois é em determinadas condi¢fes de espaco, tempo, cultura e relagdes sociais que
0 escritor cria seus mundos de sonhos, utopias ou desejos, explorando ou inventando formas
de linguagem.”. Corroborando com tal ideia, Antonio Candido (2011, p.32) assegura que sé é
possivel se compreender uma obra literaria ligando texto e contexto, de forma indissociavel,
pois, segundo o autor supracitado, entre sociedade, obra e autor, estabelece-se uma relacao
dialética. A Literatura, e em especial a dramatica, também transmite valores, ideias, bem
como educa, motiva e serve ao historiador/a como o retalho com que o artesdo produz sua
colcha, juntando pecas daqui, alinhavando pontos dali. Nao s6 ¢ um retalho, mas muitas vezes
tem sido a base sobre qual se ressignifica uma histéria, possibilitando um novo olhar, sobre
outro prisma, trazendo a tona vozes que por muito tempo se encontram silenciadas, encerradas

em um arquivo qualquer.
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Os dados obtidos para a realizagdo desta pesquisa advém de uma revisao bibliografica,
de estudos como os do historiador Marcos César Borges da Silveira (2001), o qual realizou
uma pesquisa sobre o teatro operario em Rio Grande na Republica Velha, bem como do
trabalho do historiador Ezio da Rocha Bittencourt (2007), que realizou uma extensa pesquisa
a respeito da vida social e cultural na cidade do Rio Grande/RS, nas primeiras décadas do
século XX, além de outros/as historiadores/as do movimento operario no Rio Grande do Sul,
como Beatriz Ana Loner (2001), Benito Bisso Schimidt (1996), Maria Amélia Gongalves da

Silva (1996), apenas para mencionar alguns nomes.

Ademais, foram utilizadas outras fontes além do drama social Amor e Ouro, sendo
pesquisados também artigos de jornais operarios da cidade do Rio Grande, como, por
exemplo, uma edicdo do jornal O Proletario (28/01/1906), bem como outros periodicos,
como alguns artigos publicados no jornal anarquista A Luta (1916) da cidade de Pelotas, e,
ainda, fragmentos do jornal A Defeza (1911) da cidade de Bagé. A andlise de periddicos de
outras localidades ganha sentido a medida que se nota uma articulacdo entre as liderancas
dessas trés cidades, uma troca de ideias e informagGes, assim como se pode constatar uma
cooperacao entre elas, quando o jornal operario de uma cidade oferecia assinaturas de clientes
de outros municipios, trazia noticias referentes a organizacao de operarios da cidade vizinha,

deixando entrever as trocas que existia nesse meio.

Para a realizacdo da pesquisa foram empregados pressupostos da metodologia de
Anélise de Contetdo, conforme proposto por pesquisadores, como Roque Moraes (1999) e
Laurence Bardin (1977). Tal metodologia busca descrever e interpretar o contetdo do texto
analisado, indo além de uma leitura comum, consistindo em uma interpretacdo pessoal do/a
pesquisador/a, nao sendo, portanto, uma leitura neutra. Uma analise de conteddo de viés

qualitativo serve como suporte para captar o sentido simbélico de uma mensagem.

Segundo Laurence Bardin (1977), tal método é composto por trés fases: Pré-analise,
Exploracdo do Material e tratamento dos Resultados obtidos e Interpretacdo. Na primeira fase,
realiza-se a leitura flutuante dos possiveis documentos que atendam as demandas da pesquisa,
buscando-se ligagdes com 0s objetivos propostos, 0 que culmina na escolha dos documentos
pertinentes. Na segunda fase, ocorre a exploracdo dos documentos elegidos, explorando-se 0s
modelos, as falas, as caracteristicas, as ideias abordados no material, compondo as unidades
de analise, que, a priori, serd a unidade por tema (BARDIN, 1977), para posterior

categorizacdo. Segundo Moraes (1999), entre a categorizacdo e a interpretacdo ha a fase da
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descricdo, em que para cada uma das categorias serd produzido um texto sintese, o qual
expressara o conjunto de significados presentes nas unidades de analise incluidas em cada
uma delas. Por fim, na terceira fase, passa-se a interpretacdo dos dados obtidos, mediante a
analise das categorias elegidas, a fim de averiguar os modelos de feminino e masculino
presentes na obra e difundidos na sua encenacédo teatral, possibilitando pensar como estas

contribuiram para a formacéo de uma consciéncia historica do operariado rio-grandino.

A dissertacdo se apresenta em sua estrutura de escrita dividida em trés capitulos. No
primeiro, intitulado Género: uma categoria util para repensar a narrativa histérica, foi
abordado o conceito de Género, sua génese e sua inser¢do nos estudos de Historia, e a sua
relagdo com os movimentos sociais, como 0 Feminismo contemporaneo. Além disso, buscou-
se estabelecer um dialogo entre Feminismo, Literatura, Histéria e Género, elementos

constituintes do didlogo estabelecido no decorrer da pesquisa.

No segundo capitulo, intitulado Anarquismo e Educacdo: um breve olhar sobre o
papel da educacdo na perspectiva das ideias anarquistas nos anos iniciais da Republica
Velha, apresentou-se um breve histérico sobre a presenca das ideias e acOes de orientacdo
anarquista no Brasil e no Rio Grande do Sul, com olhar especial no tocante ao papel
desempenhado pela educacdo em prol das transformagdes sociais preconizadas por seus
pensadores, e a contribuicdo de indmeros homens e mulheres nesta area. Neste capitulo
também se apresenta uma pequena introducédo a discussdo de consciéncia histérica e a relacéo

das aprendizagens em espacos nao-formais de educacdo, como o teatro.

Por ultimo, no terceiro capitulo, intitulado O Teatro Operario em Rio Grande nos
anos iniciais da Republica Velha: discussbes sobre a questdo do Género a partir na obra
Amor e Ouro, reflete-se sobre o papel do teatro enquanto um agente educativo em Rio Grande
nos anos iniciais da Republica Velha e as relagdes de Género que dele emanavam, a partir da
analise da obra da militante libertaria Agostina Guizzardi. A discussdo empreendida neste
ultimo capitulo buscou, entre outras questdes, desvelar as tensdes sociais e culturais, nas quais
0s sujeitos estavam inseridos, educando os habitos, os modos de ser e estar dos sujeitos no
cenario social, bem como o potencial educativo nas questfes que se referem aos modelos de
feminino e masculino veiculados pela obra, assim como sua contribui¢do para a formacéo de

uma consciéncia histérica dos homens e mulheres que compunham o contexto analisado.
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1. Género: uma categoria Util para repensar a narrativa historica

S0 muitos os obstaculos para os historiadores que se atrevem a enveredar
pelos estudos de género — campo minado de incertezas, repleto de
controvérsias e ambiguidades, caminho indspito para quem procura marcos
tedricos fixos e muito definidos (MATQOS, 2005, p.28 apud HOT, 2007, p.7).

Definir conceitos é uma tarefa complexa e que se apresenta como um desafio. Nesse
contexto, determinar o conceito de Género se inscreve em um desses desafios, pois sua
construcdo e utilizagcdo nas pesquisas e discussdes académicas envolvem uma série de atores
sociais, muitas sdo as vozes e 0s sujeitos, das mais variadas &reas do saber humano, em suas
muitas praticas e suas diversas consciéncias, que influenciaram a construgdo deste,
apresentando, assim, muitos vieses de compreensao. Além disso, ha que se refletir sobre outro

conceito também de definicdo ndo tdo precisa: Feminismo.

Visto 0 conceito de Género enquanto uma categoria de analise histérica (SCOTT,
1995, p.73) ter sua entrada em cena na historiografia a partir das problemaéticas inseridas
dentro dos movimentos feministas, em especial no que se convencionou chamar de “segunda
onda” do Feminismo contemporaneo (a partir da década de 1960, momento em que 0
Feminismo ird se voltar para as construgdes tedricas), buscou-se tracar, ainda que brevemente,
a trajetoria destes movimentos em sua imbricada relacdo com os campos do estudo da
Histdéria das Mulheres e dos Estudos de Género, que, embora em um primeiro momento

possam parecer sinbnimos, compdem areas especificas de saberes.

Por estar o Género implicado politica e linguisticamente nas lutas feministas, entende-
se pertinente conhecer um pouco a trajetdria desses movimentos (LOURO, 2008, p.14).
Segue-se, entdo, uma breve apresentacdo destes dois conceitos e seus pontos de intersecao,

visto ser uma das ideias centrais da discussao que objetiva a escrita dessa dissertacao.

1.1. Os movimentos feministas: preparando o cenério para a inser¢cdo do Género

H& um consenso entre os/as estudiosos/as dos movimentos feministas de que, ao
menos como um movimento social organizado, no Ocidente seu marco inicial possa estar
situado no século XIX, “o século do Feminismo”, pois, Segundo Andrea Lisly Gongalves

(2006, p. 35), foi ao longo deste seculo que a bipolaridade feminino/masculino ganhou vigor
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renovado, reforcando a ideia historicamente vigente (a qual descrevia o espaco doméstico e a
familia em termos naturais, portanto, femininos, e o espago publico como instancia historica e
cultural, ou seja, masculino). A referida autora aponta como um dos possiveis fatores da
dificuldade em demarcar o inicio dos movimentos de carater feministas a diversidade de
lugares e formas com que as reivindicagdes referentes as condi¢cbes das mulheres se fizeram
sentir ao longo do tempo e arrazoa

[...] que exatamente por ser um movimento, ndo se reduz apenas as
mobilizacGes que se intensificam no século XIX em torno da “questdo
feminina”, mas que corresponde ao processo crescente € com ritmos
variados a participacdo da mulher no mercado de trabalho, na paulatina
presenca feminina no espago publico, na atuacdo de porta- vozes que, a
partir de lugares considerados como redutos femininos [...] se manifestam
por meio da palavra escrita, da oratoria, das publicagbes em jornais.
(GONGALVES, 2006, p.18, grifo do autor).

Neste aspecto, faz-se necessaria a seguinte observacdo: nesta pesquisa, buscamos as
contribuicbes tedricas de diferentes autoras, cujas ideias divergem em alguns aspectos, em
especial com relacdo a periodizacdo apresentada relativa aos movimentos sociais de carater
feministas. Enquanto autoras como Joan Scott (1995) e Maria Joana Pedro (2005)
demarcaram a chamada “primeira onda” do Feminismo em fins do século XIX, e a “segunda
onda” nos anos de 1960, Constancia Lima Duarte (2003) estabeleceu outros periodos, a
“primeira onda” do movimento feminista, segundo a historiadora, teria iniciado em meados
do século XIX (1830) e a segunda, em 1870. Outro fator a considerar é que, ao abordar 0s
movimentos feministas, Scott e Pedro tém como referéncia principal 0s movimentos sociais e
politicos desencadeados nos Estados Unidos, ja Duarte se foca mais nas manifestacGes que
tomaram vulto no Brasil. No entanto, as diferentes visdes apontam o século XIX como o
momento da génese do Feminismo (enquanto manifestacbes sistematicas, de carater
organizado e de vulto social), apresentando, assim, um ponto de interseccdo entre elas, do
qual nos valemos como justificativa para a pertinéncia de estabelecer um didlogo entre tais

autoras, ainda que resguardadas as diferentes percepcoes.

Constancia Lima Duarte (2003, p.152) amplia a compreensdo de Feminismo ao
defini-lo como “[...] todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opressdo e a
discriminagdo da mulher, ou que exija a emancipacao de seus direitos civis e politicos, seja
por iniciativa individual, seja de grupo.”. Ainda, em uma relagdo direta, cita-se Norberto
Bobbio (1998, p.486), que definiu Feminismo,

[...] como dendncia da opressdo da mulher, como recusa do conceito de
desigualdade natural, e, portanto, de inferioridade, como visdo conflituosa da
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relacdo entre os sexos e como reivindicacdo de igualdade, revelou-se no
decorrer dos tempos, de formas variadas, todas elas estreitamente
dependentes da sociedade onde tiveram origem e da condicdo histérica das
mulheres.

Sob tais perspectivas, Feminismo pode ser entendido como agdes politicas e
culturais, movimentos em prol da emancipacdo das mulheres, a0 mesmo tempo em que se
refere as lutas pela igualdade entre homens e mulheres e pelo respeito as peculiaridades dos
individuos. Ademais, por ser fruto de realidades historicas distintas apresenta diferentes
caracteristicas e prioridades, variando a partir do contexto histérico e do grupo que assume tal
ideia, sendo, portanto, mais coerente, falarmos em Feminismos. Ao se alargar, assim, 0
conceito de Feminismo se abre um amplo espaco de reflexdo e discusséo e mais sujeitos
poderdo ser evocados na historia da luta pela emancipacdo das mulheres, levando-se em conta
as primeiras vozes que se manifestaram contra as desigualdades entre homens e mulheres. De
acordo com Gongcalves (2006), a militancia feminista ja se fazia presente no século XVIII,
quando, durante algumas revolucdes ocorridas no Antigo Regime na Europa, tematicas
referentes a questdo feminina foram colocadas “na ordem do dia”, em especial na Franga,
onde muitas mulheres participavam de manifestacdes publicas (sessbes da Assembleia
Constituinte durante a Revolugdo Francesa, por exemplo), utilizando a escrita como arma de
intervencdo na sociedade. No entanto, a militdncia feminina ndo se restringe ao exemplo

francés, sendo localizados ainda muitos outros exemplos, conforme veremos mais adiante.

Os diferentes encaminhamentos e as distintas reivindicagdes que compdem o
movimento feminista, desde sua organizacdo mais sistematica, a partir do século XIX,
possibilitaram que seus/suas estudiosos/as estabelecessem suas “ondas”. O periodo
compreendido como “primeira onda” teria se desenvolvido no ja& referido século XIX,
momento em que 0 Feminismo ganhou um carater emancipacionista, marcado pelas lutas em
prol da igualdade juridica — direito ao sufragio, a instrucdo e ao exercicio das profissdes
liberais, em diversas partes do mundo, em especial nos Estados Unidos, Inglaterra,
expandindo-se pela Europa. Um dos marcos iniciais do Feminismo no Ocidente, respeitando
as ressalvas anteriormente feitas, pode ser localizado no ano de 1848, quando, em Nova
lorque, realizou-se a 12 Convencdo para o Direito das Mulheres, que figura como um dos
marcos iniciais do Feminismo no Ocidente e que, segundo Peter Gay, pode ser entendido
como “[...] o primeiro esfor¢o organizado para libertar as mulheres de sua dependéncia e
formular os ideais predominantes de domesticidade.” (GAY, 1988, p.143 apud
GONGALVES, 2006, p.16). Ainda podemos citar a italiana Anna Maria Mozzoni, que, em
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1864, publicou a obra La donna e i suoi rapporti sociali, na qual defendeu a ideia de que as
mulheres deveriam ser consideradas em sua relagdo com a sociedade e ndo apenas com a
familia, e, para isso, reivindicava o direito ao voto feminino, reformas no sistema educativo e
nas relagdes familiares, bem como a insercdo das mulheres no mercado de trabalho
(BOBBIO, 1998, p.488). Em suas muitas acdes em prol da defesa dos direitos das mulheres e
de sua emancipacdo social e cultural, como a criagéo de ligas e sociedades femininas, que
visavam propagar suas ideias, Mozzoni entregou, em 1877, uma peticdo ao Parlamento
italiano, solicitando o direito das mulheres ao sufragio.®. Foram muitos os intelectuais, em sua
maioria mulheres, que a partir desse momento se empenharam ao longo do tempo pelos ideais

feministas.

Ao abordar os movimentos de carater feminista no Brasil, Duarte (2003) sugeriu
quatro momentos relevantes®, os quais, segundo a autora, mais se aproximaram da
concretizacdo de suas reivindicagdes. Uma das primeiras e mais eficientes vias utilizadas
pelas mulheres para problematizar as questdes de Género e reivindicar maiores direitos e
maior participacdo no cendrio social sera a escrita, que, de acordo com a autora, intensificam
sua presenca ja no inicio do seculo XIX (DUARTE, 2003, p.153). Escrevendo seus romances,
suas criticas ou seus artigos em jornais e revistas, muitas vezes até com pseuddnimos
masculinos para ndo serem impedidas de “falar”, a escrita foi 0 meio mais amplamente
utilizado pelas mulheres para divulgarem suas ideias e reivindicagdes. A seguir, serdo
destacados alguns exemplos da relagdo que se pode estabelecer entre Feminismo e a
Literatura, visto este ser um dos primeiros sinais da presenca feminina nos espacos ditos como

masculinos.

1.2. Feminismos e Literatura

Desde as primeiras manifestacdes de cunho feminista, é possivel estabelecer um elo
entre Feminismo e Literatura, pois, segundo Goncalves (2006), foi através da escrita que
muitas mulheres adentraram o espaco publico, dito como masculino, e deixaram marcas que
até hoje ainda sdo rememoradas por aqueles e aquelas que escrevem a historia das mulheres.
A relevancia da pratica da escrita por parte de mulheres se evidencia na seguinte citacdo da
obra de Michelle Perrot: “[...] Por isso que a escritura, suscetivel de uma pratica domiciliar

(assim como a pintura), € uma das primeiras conquistas femininas, e também uma das que

* Informag@es obtidas em blog. Disponivel em: <www.heroinas.blogspot.com.br>. Acesso em: 25 ago. 2013.
* Esses momentos-chave seriam, segundo a autora, em torno de 1830, 1870, 1920 e 1970 (DUARTE, 2003, p.
152).
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provocaram mais forte resisténcia.” (PERROT, 1998 apud GONCALVES, 2006, p.24).
Fernanda Alina de Almeida Andrade (2006) endossa essa relacdo, pois, de acordo com a
autora, ao afirmar que o sexo € politico, 0 Feminismo rompeu com os modelos politicos
tradicionais, os quais atribuiam neutralidade ao espaco individual e definia como politica
apenas aquilo que se referisse a esfera publica e objetiva. Sendo assim,
O feminismo se manifesta em grupos organizados, em manifestagcdes
culturais ou outras formas de expressdo e na esfera domeéstica. O feminismo
abarca todos os aspectos da emancipacdo das mulheres e inclui qualquer luta

para melhorar sua condi¢do social, politica ou econdmica. (ANDRADE,
2006, p.2).

Muitos séo os exemplos de militancia feminina que fizeram uso da escrita como
ferramenta de luta e conscientizacdo, 0 que pode ser constatado ja no século XVIII, por
exemplo, na atuacdo da escritora inglesa Mary Wollstonecraf (1759 — 1797), que, em 1792,
publicou a obra Reivindica¢des dos direitos da mulher, que seria mais tarde publicada no
Brasil, influenciando uma geracdo de feministas. J& nas primeiras décadas do século XX,
outra inglesa, Virginia Woolf (1882 — 1941), ird marcar sua presenca e difundir suas ideias
por meio de ensaios, romance, artigos em jornais e conferéncias. Uma de suas obras de maior
relevancia para a escrita de uma historia das mulheres, segundo Gongalves (2006, p.25), foi
uma colecdo de ensaios intitulada Um teto todo seu, publicada em 1929, em que a escritora
sugeria que se criasse um “suplemento a historia”, na qual as mulheres figurassem sem

“impropriedades”.

A supracitada escritora inglesa, que escreveu no periodo em que se seguiu a conquista
do direto ao sufragio as mulheres nos Estados Unidos e na Inglaterra, abordou a necessidade
de se rever a escrita da Histdria, sugerindo a composicdo de uma nova Histdria, uma narrativa
em que as mulheres figurassem como sujeitos e agentes atuantes nas sociedades ao longo do
tempo, denunciado o que mais tarde viria a ser uma das principais reivindicagdes das
feministas, a incorporacao das mulheres na narrativa historica, e seu lugar como agente social.
Woolf em seus escritos defendia ainda o direto das mulheres a educacdo formal e a liberdade,
como ferramentas indispensaveis a sua emancipacdo e ao desenvolvimento pleno de suas
habilidades. Scott (2011, p.77), ao abordar a emergéncia de uma historia das mulheres, que
“como campo de estudos acompanhou as campanhas feministas para a melhoria das
condi¢des profissionais e envolveu a expansao dos limites da historia”, ressalta a relevancia

dos escritos de Woolf.
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Ao discorrer sobre 0 movimento feminista no Brasil, Duarte (2003) também ira
demarcar uma relagéo intima entre Feminismo e Literatura, pois, segundo a autora, a maioria
das mulheres brasileiras no inicio do seculo XIX ainda nao tinha acesso a educacéo formal,
sendo as poucas opc¢des alguns conventos ou raras escolas particulares nas casas de
professoras, ou, ainda, o0 ensino individualizado, todos priorizando as prendas domeésticas,
sendo um privilégio de poucas, em especial as mulheres pertencentes as familias abastadas.
Dessa forma, ndo é de surpreender que uma das primeiras bandeiras de luta do que podemos
entender como Feminismo no Brasil tenha tendo sido o direito de aprender a ler e escrever,
direito este em geral reservado ao sexo masculino. Entdo, aquelas primeiras mulheres que
romperam com 0s limites do espaco privado e as amarras sociais, aos quais tanto as mulheres
burguesas, confinadas no ambiente doméstico, como as mulheres trabalhadoras, que estavam
presentes no espaco publico, estavam submetidas, buscaram estender suas conquistas as
demais mulheres e abriram escolas, publicaram livros, escreveram artigos em jornais e
revistas. Corroborando com tal ideia, Zahide Muzart (2003 apud DUARTE, 2003, p.153)
arrazoa que:

[...] no século XIX, as mulheres que escreveram que desejaram viver da
pena, que desejaram ter uma profissao de escritoras, eram feministas, pois s6
0 desejo de sair do fechamento doméstico ja indicava uma cabega pensante e

um desejo de subversdo. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a
literatura feminina esteve ligada sempre a um feminismo incipiente.

Sob essa perspectiva, a conquista do direito a educacao formal foi relevante para que
as mulheres entrassem em cena no espaco publico e, assim como 0s homens, tornassem
publicas suas opiniBes, reivindicassem direitos, expusessem suas demandas, enriquecendo as
reflexdes e problematizando as relagcbes de Género vivenciadas nas sociedades. Ainda que
poucos, mas ja haviam alguns periddicos dirigidos por homens que destinavam algum espaco
as questdes de interesse feminino e publicavam textos e artigos de autoria feminina. N&o o
fizeram, é claro, sem a objecdo e a critica daqueles que eram contrarios a paulatina insercdo
das mulheres nos espagos publicos, 0 que resultou em acirrados debates, principalmente na
imprensa. Em meados do século XIX, qguando comegcam a surgir 0s primeiros jornais dirigidos
por mulheres, surgem, concomitantemente, criticas que classificavam tal agdo como uma “[...]
imprensa secundaria, inconsistente e supeérflua, pois destinava-se ao segundo sexo”
(DUARTE, 2003, p. 155). Tais criticas, no entanto, ndo impediram que muitas mulheres
usassem as letras, em especial os jornais e a Literatura, para se fazer ouvir, possibilitando que

as relagdes de Género que eram vivenciadas nos diferentes contextos historicos possam hoje
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ser analisadas e repensadas. S&o recorrentes nos meios de difusdo cultural, tais como jornais,

literatura e pecas teatrais, as questdes referentes as atribuicdes sociais de homens e mulheres.

Em meados do século XIX e no inicio do XX tomardo cada vez mais vulto as
producdes de jornais e literaturas voltadas para o publico feminino, muitas vezes, dirigidas e
escritas por mulheres. Nesse contexto, comecam a surgir clubes de senhoras, ligas femininas,
centros de estudos voltados para a educacdo e instrucdo das mulheres, desde iniciativas de
mulheres burguesas até as mulheres ligadas as classes operarias. Um exemplo é o jornal
Corymbo, editado pelas irmés Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro, que teve
uma vida longa circulando na cidade do Rio Grande de 1884 até o ano de 1944, reunindo a
producdo literaria de varios/varias autores/autoras ao longo dos seus 60 anos de atividade,
bem como abordando questdes pertinentes ao universo feminino e suas reivindicagdes, como
o direito ao sufragio, a educacdo superior e a profissionalizacao, fazendo eco as vozes que se

faziam ouvir no mundo e no Brasil, além de outras tematicas de interesses variados®.

Apenas para citar alguns exemplos que evidenciam a efervescéncia das acles
empreendidas por mulheres em prol da emancipacdo feminina, elencaremos alguns nomes que
tiveram uma atuacdo relevante no que tange a repensar 0s papéis sociais e 0s modelos
estabelecidos para homens e mulheres. Mesmo que em sua maioria estas tenham mantido
certo conservadorismo em alguns aspectos, em outros buscaram romper com os limites e 0s

esteredtipos que se faziam presentes na sociedade em que atuaram.

Uma das primeiras mulheres no Brasil a publicar textos na imprensa foi Nisia Floresta
Brasileira Augusta (1810-1885), nascida em Rio Grande do Norte e que residiu em varias
cidades do pais, inclusive na cidade de Porto Alegre.®. Em 1832, publicou o livro intitulado O
Direito das Mulheres e a injustica dos homens (considerado por Duarte (2003) o primeiro de
carater feminista no Brasil, inspirado na obra de Wollstonecraf), no qual reivindicava o direito
as mulheres a instrucdo e ao trabalho, bem como exigia que as mulheres fossem tratadas com
respeito e como pessoas inteligentes, contrariando o discurso vigente na época, que
considerava as mulheres sujeitos desprovidos de raciocinio, movidas apenas pelas emogdes. A
escritora brasileira ndo fez apenas uma transposicdo de tais ideias que ja circulavam a mais

tempo na Europa, mas antes se apropriou delas, ressignificando-as a partir do contexto em que

® Segundo Adriana Kivanski de Senna (2014), é preciso ter cautela ao tentar classificar o periddico O Corymbo
como uma publicagdo feminista, pois, apesar de ser dirigido por duas mulheres, em alguns aspectos era
extremamente conservador, como, por exemplo, na posi¢ao contraria ao divércio assumida pelo jornal.

® Nisia Floresta iniciou sua vida literaria publicando no periddico recifense Espelho das brasileiras (1830)
(DUARTE, 2003, p.169).
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vivia. Para ela, as desigualdades existentes entre homens e mulheres, resultando em uma
condigéo de submissdo feminina, era fruto do processo educativo, antecipando o conceito de
Género como uma construcdo sociocultural (DUARTE, 2003, p.153).

Tal observacdo também seria feita mais tarde por um dos precursores das liderancas
operarias em Rio Grande, o portugués socialista Antdnio Guedes Coutinho, em um dos
inimeros artigos que publicou no jornal Echo Operario, editado pelo mesmo, no ano de 1899.
Ao defender a igualdade entre os sexos, Coutinho atribuiu as diferencas entre homens e
mulheres a instrugdo: “[...] a razdo da aparente inferioridade da mulher é efeito da educacéao
que esta tem recebido [...]” (COUTINHO, 1899, s/p). No entanto, Coutinho tinha uma postura
oscilante quanto a questdo de Género, pois, se de um lado reconhecia que a condicdo de
inferioridade da mulher era uma construcdo social, de outro, reforcava os estereotipos de
género vigentes na sociedade, pois alegava defender a igualdade das mulheres perante os
homens, visto que: “[...] a adoramos como mde, a respeitamos como esposa e a desejamos
como companheira na luta pela vida” (COUTINHO, 1899 apud SCHIMIDT, 2000, p.32). O
militante evocava, assim, 0s papéis sociais atribuidos as mulheres para justificar sua opinido
de que estas tinham que ser tratadas com respeito e dignidade, como os homens, por seus

atributos “naturais”.

O papel da educacdo como agente de transformacdo social figurou ainda em outras
obras de Nisia Floresta, como em Conselhos a minha filha (1842), A mulher (1859) e
Opusculo Humanitario (1853). Neste ultimo, Nisia revela o conhecimento que possuia a
respeito das condi¢des das mulheres em diferentes paises, avaliando as escolas femininas e
expondo um projeto educacional que visava a emancipacdo das mulheres (DUARTE, 2003,
p.155). A percepcdo de que as diferencas sociais entre homens e mulheres advinham do
processo educacional, que era oportunizado de maneira desigual para os sujeitos, era
recorrente entre muitos/as intelectuais do periodo, o que reitera o didlogo existente entre
aqueles/as que se propunham a discutir as relagbes sociais. Outro exemplo é o de Ana
Euridice Eufrosina de Barandas, que, em 1845, publicou em Porto Alegre o liviro A
philosopha do amor, o qual entre contos e versos trazia uma pequena peca teatral, em que
defendia ideias a respeito das reivindicagfes femininas. Uma das personagens, Mariana,
repetia as ideias presentes no primeiro livro de Nisia Floresta (reeditado em Porto Alegre em
1833), tais como a defesa da capacidade da mulher para o exercicio de cargos de comando, a
competéncia para 0s estudos, bem como para opinar sobre momentos relevantes e de interesse
publico, neste caso, o da revolta civil Farroupilha de 1835 — 1845 (DUARTE, 2003).
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Outro exemplo de escritora e professora que teve uma atuacdo significativa foi a
também porto-alegrense Luciana de Abreu (1847 — 1880), primeira mulher no Brasil a utilizar
uma tribuna com a finalidade de abordar temas sociais, como as questdes atinentes a condi¢éo
feminina, o que fez, em uma de suas conferéncias, pronunciada em 1875 e intitulada “A
Emancipacéo da Mulher”. Abreu foi também a primeira mulher a entrar para uma sociedade
literaria, quando, em 1873, foi convidada a ingressar na Sociedade Partenon Literario, em
Porto Alegre.”. Em seus escritos e discursos defendia o direito de instrugdo superior s
mulheres e aos homens, denunciando a condi¢do de submissdo vivenciada pelas mulheres,
que eram vistas pela sociedade como “[...] de inteligéncia fraca, de perspicacia mesquinha e
que ndo devemos passar de meros seres caseiros, de meros instrumentos de prazer e das
conveniéncias do homem [...]” (ABREU, 1873 apud ACADEMIA LITERARIA FEMININA
DO RS, 1993, p.38). Reivindicava, ainda, as mulheres a liberdade de exercicio de qualquer

profisséo e a igualdade de oportunidades, o que implicava o direito ao voto feminino.

Embora desfrutasse de prestigio e admiracdo por parte de seus colegas escritores,
Luciana de Abreu também enfrentava criticas e desafetos, que fica evidente em um texto
escrito por ocasido de um discurso da escritora, no 7° Sarau do Partenon Literario, em
dezembro de 1874, assinado por H.R, no qual este expressava ser contrario as ideias
defendidas pela escritora, a saber, a de emancipacdo das mulheres. Nessa ocasido, a escritora
recebeu homenagens e foi presenteada com a Cruz de Honra do Partenon Literario, uma cruz
de ouro cravejada de diamantes. Entretanto, sua atuacdo ndo se limitou ao Partenon, ela
também lecionava em uma escola publica de sua propriedade, que funcionava em um sobrado
nos fundos do Theatro Sdo Pedro e que, segundo os relatérios da Instrucdo Publica da
Provincia (ACADEMIA LITERARIA FEMININA DO RS, 1993, p.41), possuia a maior
frequéncia de todo o estado, contando com 155 alunas matriculadas no ano de 1876. Luciana

de Abreu morreu vitima de tuberculose em 1880, aos 33 anos de idade.

Estes poucos exemplos elencados servem para que possamos pensar a relacdo entre 0s
movimentos de carater feminista e a Literatura, que marcaram 0S primeiros ensaios
feministas, e 0 uso da escrita como ferramenta de insercdo das vozes femininas nos espacos
publicos, ainda que muitas dessas mulheres assumissem em determinadas questfes uma

postura conservadora. No entanto, ao colocarem em pauta demandas ligadas as condic¢des das

" Criada em junho de 1868, a Sociedade Partenon Literéario é considerada a principal agremiagéo cultural do Rio
Grande do Sul do século XIX e foi o 6rgdo responsavel por formar e consolidar um sistema literario no estado.
Disponivel em:<pt. wikipédia.org>. Acesso em: 20 set. 2014.
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mulheres e reivindicarem direitos, como o direito a instrucdo formal, ao ensino superior, a
liberdade de exercicio de profissGes liberais e ao exercicio de uma cidadania plena,
problematizaram as relacBes entre os sujeitos, questionando e rompendo muitos padrbes
sociais previamente estabelecidos e propagados na sociedade. Possibilita também
questionarmos a propria ideia de que existiria uma rigidez nos comportamentos sociais,
deixando a vista a fluidez dos modelos e dos comportamentos e as multiplas facetas que os
sujeitos podem apresentar. A educacdo era entendida pelos/as intelectuais que pensavam
sobre as relacdes sociais entre as mulheres e 0s homens como uma indispensavel ferramenta
para resolver as desigualdades que se apresentavam nas sociedades, em especial no tocante as

questdes entre 0s sexos, 0 que serd discutido mais atentamente no proximo capitulo.

Além dessas mulheres, pertencentes, em sua maioria, a classe burguesa, ainda figuram
outras ligadas as classes populares, como a classe operéria, entre elas, militantes, ndo sé
mulheres como também homens, que compartilhavam do ideario anarquista. Tais atuacfes
serdo abordadas no segundo capitulo. Contudo, essa breve exposicdo de alguns exemplos de
mulheres ligadas mais diretamente, outras nem tanto, aos movimentos compreendidos como
um Feminismo incipiente, remete-nos a discussao central deste capitulo, que é o surgimento e
a consolidacdo no cenéario da producéo da narrativa historica da categoria de analise Género, a

qual se seguira entao.

1.3. O Género entra em cena

Em gramatica praticamente todas as palavras possuem Género: feminino ou
masculino, sendo que, na maioria das linguas, entre elas a nossa lingua materna, ndo ha um
termo neutro, dessa forma, mesmo que muitos seres (animados e inanimados) ndo possuam
um sexo biolégico e, algumas espécies se reproduzam de forma assexuada, ainda assim lhes é
atribuido um Género. Segundo Joan Scoot (1995), ao longo dos tempos alguns termos
gramaticais, como Género, tém sido usados de forma figurada para se referir a tracos sexuais

ou de carater. De acordo com a historiadora,

Na gramética, o género é compreendido como uma forma de classificar
fendmenos, um sistema socialmente consensual de distingdes e ndo uma
descricdo objetiva de tracos inerentes. Além disso, as classificacdes sugerem
uma relacdo entre categorias que torna possiveis distingdes ou agrupamentos
separados (SCOTT, 1995, p.72).

Além da influéncia da Linguistica e da Gramatica, outras areas do conhecimento

também contribuiram para as formulagdes e as significacdes do conceito de género, entre elas,
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a Psicanalise, com os estudos de Sigmund Freud e Lacan, entre outros (GONCALVES, 2006,
p.73). O uso do termo Género na contemporaneidade figurava entre as pesquisas sobre
sexualidade, como os estudos do psiquiatra norte-americano Robert Stoller sobre feminilidade
e masculinidade e sobre a questdo de “identidade de género”, em 1964, os trabalhos da
socitloga britanica Ann Oakley, em 1970, o que possibilitou a reconstrucdo do proprio
conceito de feminino, e os estudos da antropdloga estadunidense Gayle Rubin, com a
definicdo do conceito de um sistema sexo-género, em 1975 (AUAD, 2006, p.18), apenas para
citar alguns exemplos. No entanto, foi a partir dos anos de 1970 e 1980 que o termo passou a
ganhar forga, sendo cada vez mais utilizado por varios/as pesquisadores/as de forma
sistematica, e, a partir de entdo, vem sendo repensado, problematizado e tem contribuido para
a “[...] desnaturalizacéo das diferencas entre homens e mulheres [...]” (GONCALVES, 2006,
p.74).

Tais movimentos, conforme j& abordados anteriormente, que reivindicaram maiores
direitos politicos e espacos sociais as mulheres acabaram por impor a necessidade de
restabelecer a tais sujeitos seu papel social, seu lugar na Histéria, emergindo dai a chamada
“historia das mulheres”, passando-se, entdo, a dar visdo e voz a sujeitos histéricos ha muito
tempo esquecidos e silenciados. Segundo Joana Maria Pedro (2005), foi justamente pelo fato
de as palavras, na maioria das linguas, possuirem Género, mas nao sexo, que 0s movimentos
feministas e de mulheres, nos anos de 1980, passaram a usar “género” em lugar de “sexo”.
Buscavam, dessa forma, reforcar a ideia de que as diferencas sociais que se constatavam entre
homens e mulheres ndo eram dependentes do “sexo” como questdo bioldgica, mas eram

definidos pelo Género e, portanto, ligadas a cultura (PEDRO, 2005, p.78).

Tais demandas sociais aos poucos comegaram a ser pensadas, discutidas e
problematizadas por estudiosas/os ligadas/os as universidades e, entdo, multiplicaram-se
Ccursos e pesquisas voltadas para a questdo feminina e a historia das mulheres, tornando-se um
campo relativamente reconhecido em nivel institucional, propagando-se a outras partes da
Europa e do mundo, inclusive chegando ao Brasil, quando o termo passou a ser utilizado
pelos/as estudiosos/as a partir dos anos de 1970 —1980. Cabe ressaltar que este estava
intimamente ligado aos movimentos feministas contemporaneos, em especial correspondendo
as manifestacOes de contestacdo vivenciadas em paises, como os Estados Unidos e a
Inglaterra, e passou a ser utilizado para definir “[...] as relagdes sociais entre os sexos” (HOT,
2007, p.7). Guacira Lopes Louro (2008) alerta para o fato de que o termo Género como

distinto de sexo, conforme elaborado pelos estudos anglo-saxdes (gender) dos anos de 1970,
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ndo foi simplesmente transposto para outros contextos, antes passou por processos de
apropriacdes nesses NOVOS espacos.

Segundo Pedro (2005, p. 86), foi no seio da categoria mulheres que nasce a categoria
Género, bem como foi entre as historiadoras que estavam escrevendo a historia das mulheres
que tal conceito passou a ser utilizado como uma categoria de andlise historica. Esta
apropriacdo da historia das mulheres pela academia vai aos poucos rompendo com 0 campo
politico, seu campo originario, possibilitando o surgimento de uma categoria de andlise, 0
Género “[...] aparentemente neutro, desprovido de um propdsito ideologico imediato
(SCOTT, 2011, p.67), inaugurando mais uma &rea do saber — os Estudos de Género. Embora
pareca que houve uma substituicdo dos movimentos feministas, de carater politico, pela
insercdo do termo Género nas analises historiograficas, o que aconteceu foi a inauguracao de
um novo campo. Os movimentos feministas e de mulheres seguiram construindo suas

trajetorias, ora paralela aos Estudos de Género, ora se distanciando dele.

O termo foi entdo inicialmente utilizado para enfatizar que as diferengas baseadas no
sexo anatdmico sdo socialmente construidas, indicando uma rejeicdo do determinismo
bioldgico implicito nos termos como “sexo” e “diferenca sexual”. De acordo com Scott (2011,
p.89), o termo foi usado para teorizar primeiramente a questdo da diferenca sexual,
ressaltando a diferenca dentro das diferencas. Segundo Pedro (2005, p.78), apds a Segunda
Guerra Mundial o movimento feminista apresentou novos contornos e passou a priorizar as
lutas pelo direito ao corpo, ao prazer e contra o patriarcado®, figurando a categoria “Mulher”,
em contraposicdo a palavra “Homem”, considerada como englobando todos os humanos,
assumindo um carater universal. Essa categoria seria mais tarde problematizada, trazendo a
tona a questdo da diferenca dentro de um grupo, que, a principio, entendia-se como
homogéneo. Ao abordar a trajetdria dos movimentos feministas, Gregory da Silva Balthazar
(2012) aponta que as reivindicacdes até entdo realizadas por tais manifestacdes ndo atendiam
as diferentes demandas sociais e politicas de inimeras mulheres, 0 que proporcionou a

insurgéncia da categoria Género, conforme afirma:

[...] algumas mulheres ndo se sentiam incluidas nessa igualdade ou
diferenga, entdo reivindicadas por feministas brancas e de classe média, o
que levou negras, lésbhicas, trabalhadoras, entre outras, a problematizar que
diferenca ou igualdade era essa que a categoria mulher pretendia construir.
Esse questionar da propria pauta e pratica feminista foi um dos motores do
surgimento do termo género (BALTHAZAR, 2012, p.66, grifo do autor).

® Entendido como o poder exercido pelos homens na subordinacio das mulheres (PEDRO, 2005, p.79).
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Em outras palavras, a propria dinamica dos movimentos feministas trouxe a tona
inimeras vozes e demandas, que, embora a principio buscassem englobar sujeitos que
compartilhavam de condi¢Ges semelhantes, expressavam diferentes encaminhamentos. Por
mais que a “condi¢ao feminina” parecesse igualar todas as mulheres, o que ia se revelando no
caminhar dos Feminismos eram as diversidades, as quais acentuavam as divisdes dentro de
um movimento, que, em um primeiro momento, queria-se homogéneo. Era, no dizer de
Gongalves (2006, p. 68), o confronto do movimento feminista com “o dilema da diferenga”,
confronto este mais eficazmente sentido, segundo Pedro (2005), no contexto norte americano,
aonde o uso da categoria “mulher” vai sendo aos poucos substituida em muitas reivindica¢des
pela categoria “mulheres”, visando, dessa forma, o respeito as multiplas diferencas percebidas
na diferenca. N&o mais seria pensada apenas a mulher ou 0 homem como sujeitos universais,
mas sim as mulheres e os homens agregados as suas muitas faces: as mulheres negras,
camponesas, burguesas, os homens brancos, homossexuais, trabalhadores. Os sujeitos seriam
entdo pensados nas suas diferencas e aspectos comuns, nas suas multiplas redes de relacdo
social e identidades. Assim, a utilizacdo de Género enquanto uma categoria de analise
almejava romper com uma visdo universal de homens e de mulheres, levando em
considera¢do a “diferenca na diferenca”, ndo se desvinculando mais de outras caracteristicas,

como a etnia, a classe social, a identidade sexual.

Nos Estados Unidos, o conceito de Género foi extraido tanto da Gramética com suas
implicacdes sobre o uso da linguistica, quanto dos estudos socioldgicos dos papéis sociais
designados as mulheres e aos homens. Além de demarcar o aspecto cultural das construcdes
de modelos comportamentais para mulheres e homens, o0 uso do conceito também visa
sublinhar uma relacdo condicional entre os sujeitos, em que nenhum dos dois pode ser
compreendido se analisados em separado, designando assim as relacdes sociais entre 0S Sexos.
Desse modo, “[...] 0 termo género torna-se uma forma de indicar “construgdes culturais” — a
criacdo inteiramente social de ideias sobre os papéis adequados aos homens e as mulheres”
(SCOTT, 1995, p.75, grifo do autor), ou seja, refere-se aos modelos de feminino e masculino
preestabelecidos socialmente, que diferem com o tempo, com as sociedades humanas e até
mesmo de acordo com 0S grupos sociais, visto serem historicos. Corroborando com tal
conceituacdo, Carla Bassanezi Pinski (2009) se refere ao conceito de Género como uma
construcdo cultural, enfatizando o carater social e, portanto, histérico das concepcfes de
diferencas sexuais. Sendo assim, a insercdo da categoria nas analises histdricas das relagdes

entre homens e mulheres e na elaboracdo de modelos comportamentais distintos para ambos
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colocou em segundo plano o sexo bioldgico e estabeleceu a relevancia da cultura na definicdo
dessas diferengas. N&o que o sexo bioldgico ndo conte como um fator de identidade individual
ou coletiva, mas o uso da categoria Género pressupde que este ndo € 0 Unico nem o mais

relevante fator.

Dessa forma, o conceito de Género remete a uma analise mais ampla das relagdes
desenvolvidas entre homens e mulheres, bem como das desigualdades sociais e hierarquicas
dentro de um mesmo Género — diferentes mulheres e diferentes homens. A anélise sobre tal
prisma permite perceber, assim, que tais modelos de feminino e masculino resultam e também
reproduzem relacdes de poder. A categoria pode se referir, ainda, a constituicdo de identidade
dos sujeitos, sendo, portanto, mais do que simplesmente modelos comportamentais
preestabelecidos para homens e mulheres em uma dada sociedade, constitui-se como parte do
sujeito, formando-o. A identidade, por sua vez, estd em constante construcdo, podendo ser
instavel e mutavel (LOURO, 2008, p.25). Em 1968, Stoller, em seu livro Sex and Gender,
discutia a identidade de Género (“sentir-se” homem ou mulher) como mais importante que as

caracteristicas anatémicas (PEDRO, 2007, p.79).

Género também esta intimamente ligado as relacGes de poder, poder este que nem
sempre é exercido com a forca bruta, explicito, mas também assume diferentes formas, as
quais sd@o mais sutis. Segundo Pierre Bordieu (2006, p.7), o poder é visto por toda a parte, esta
presente em todas as relacBes sociais, apresentando-se sob muitas formas. Esse ultimo, o
poder que ndo se v€, mas € reconhecido, e que “s6 pode ser exercido com a cumplicidade
daqueles que ndo querem saber que Ihes estdo sujeitos ou mesmo que o exercem” € 0 que 0
autor chama de poder simbolico. Assim, Género pode ser articulado com a nocdo de poder,
conforme Scott definiu “[...] género é um elemento constitutivo de rela¢6es sociais, fundadas
sobre as diferencas entre 0s sexos e 0 género € um primeiro modo de dar significado as
relagdes de poder” (SCOTT apud PEDRO, 2005, p.86). Dessa forma, as relacGes de género

também estabelecem e revelam relacGes de poder entre 0s sujeitos.

Portanto, Género como uma categoria de analise propde repensar as formas como as
diferengas biologicas (sexo) entre homens e mulheres tém sido interpretadas e usadas como
justificativas para as relagcdes sociais entre os sujeitos, bem como as formas de pensar e criar
modelos a partir delas constitui 0 que é feminino e masculino em uma determinada sociedade
e em um determinado contexto historico. A categoria Género ndo nega a Biologia, antes

enfatiza a construcdo social e histérica produzidas sobre as caracteristicas biologicas ao longo
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do tempo (LOURO, 2008, p.22). Ademais, possibilita aprofundarmos a analise sobre as
relacfes sociais entre 0s sujeitos, revelando pistas, vestigios e multiplas possibilidades, ao

longo da trajetoria humana, e suas diferentes formas de organizar as sociedades.

1.4. O Género na narrativa historica

De acordo com a historiadora Michelle Perrot (1988, p.185), por um longo tempo a
Historia se configurou enquanto um “[...] oficio de homens que escrevem no masculino. Os
campos que abordam sdo os da acdo e do poder masculinos, mesmo quando anexam novos
territorios”. A narrativa historica se ocupava de espacos e episodios em que a presenca das
mulheres era pouca ou nulamente sentida, além de abordar espacos ditos como masculinos
onde ndo se admitiam, ou até mesmo se ocultavam, a participacdo das mulheres. No entanto,
nas Ultimas décadas do século XX, “o universo dos historiadores se expandiu a uma
velocidade vertiginosa” (BURKE, 2011, p.7), e a historiografia tem experimentado, desde
entdo, um processo de alargamento de horizontes, entrando em cena novos temas e
personagens. O contato maior com outras areas das ciéncias permitiu a incorporacdo de
conceitos, enriquecendo a andlise histdrica. Género faz parte desta inovacdo e, segundo
Amilcar Torrdo Filho (2005, p.129), o conceito de “género enquanto uma categoria util de
analise para a Historia”, e ndo apenas para a histéria das mulheres, possibilita uma analise

mais ampla das relagdes desenvolvidas entre 0s sujeitos.

Sob tal perspectiva, tomaram corpo novos temas e individuos sociais antes excluidos
do discurso historiografico. Corroborando com tal observacdo, Scott (1995, p.73) aponta que
0 uso do termo Género como uma ferramenta de analise historica visava ndo apenas introduzir
novos sujeitos (as mulheres) e novos temas, mas também propunha uma revisdo no fazer
historiografico como um todo. A utilizacdo de tal ferramenta analitica por parte dos/as
pesquisadores/as provocaria, assim, a redefinicdo e o alargamento das nocdes tradicionais do
que era historicamente relevante, seria necessario considerar agora tanto o pablico como
privado. Propunha, assim, uma nova Histéria. No entanto, Scott (1995) ressalta que a forma
como este novo fazer historiografico incluiria a experiéncia das mulheres na sua narrativa
dependeria da maneira pela qual o conceito de Género seria desenvolvido como uma categoria
de analise. Entdo, algumas questdes se faziam necessarias: “Como 0 género funciona nas
relagbes sociais humanas? Como o género da sentido a organizacdo e a percepcdo do
conhecimento histérico?” (SCOTT, 1995, p.74). O conceito deve assim servir como ponto de

partida para um olhar mais atento as relag@es entre 0s sujeitos — homens e mulheres, homens e
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homens, mulheres e mulheres —, possibilitando compreender as estruturas sociais muito além

de uma de oposi¢cdo macho/fémea.

Uma das tendéncias adotadas por alguns/algumas estudiosos/as de Género foi o uso da
categoria como sinénimo de mulheres, e muitos foram os estudos que substituiram a palavra
“mulheres” por Género, pretendendo estabelecer uma atitude de neutralidade. Conforme
aponta Filho (2005), tais estudiosos/as acreditavam ser tal conceito um termo “despolitizado”,
no qual o/a pesquisador/a que o adotava ndo estaria filiado/a, a priori, “a um questionamento
sobre a desigualdade ou o poder, ou tomaria partido pela ‘parte lesada’” (FILHO, 2005, p.131,
grifo do autor). No entanto, prop0s-se um uso mais abrangente da categoria Género, incluindo
0s sujeitos em suas muitas redes de relagdes sociais e de poder. Conforme aponta Ginna
Pomata (1997 apud GONCALVES, 2006, p. 77, grifo do autor), a area que envolve o0s

Estudos de Género,

Deve ser compreendida como a historia da construcdo social das categorias
do masculino e feminino, por meio de discursos e préticas. [Deve ser
considerada] porém, distinta da histéria das mulheres, ndo podendo excluir a
necessidade de uma histéria social das mulheres... [cujo principal desafio é]
superar ‘a pendria de fatos’ sobre sua vida, ampliando os limites de nossa
meméria do passado.

Sendo assim, a categoria Género remete a analise e ao estudo das significacGes
construidas, ao longo do tempo e nas diferentes sociedades, referentes ao feminino e
masculino, aquilo que ¢é entendido como caracteristicos e proprios para mulheres e homens.
Conforme aponta Gongalves (2006, p. 85), a emergéncia da histéria das mulheres trouxe a
tona uma serie de fontes documentais, revalorizando documentos que por muito tempo foram
considerados como irrelevantes na reconstituicdo dos processos em que as mulheres figuraram
como agentes sociais. As mudancas empreendidas no fazer historiogréafico, introduzidas pelas
propostas pelos movimentos de renovacdo da historiografia da Histdria Social, a Histéria
Cultural e a Nova Histdria, mostraram-se produtivas para a historia das mulheres, pois, além
de alargar o leque de fontes e documentos, tais pressupostos historiograficos propunham outra
forma de perceber o poder, pois reconheciam que o poder politico ndo era exercido apenas
nos espacos publicos, mas havia ainda outras formas de poderes, veladas, como o exercido no
espaco privado. Poder este exercido nos “[...] reconditos do lar, junto a familia, no exercicio
de atividades e ocupacdes que, grosso modo, surgiam como extensdo daquelas realizadas no
espaco doméstico [...]” (GONCALVES, 2006, p.87) e que pensado dessa forma ampliou a

area de estudos e pesquisas dos/as historiadores/as. Dessa maneira, 0 campo de visdo dos/as
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historiadores/as foi alargado, a fim de repensar as relagdes entre 0s sujeitos, e a busca agora se
opera nas lacunas, nos siléncios, no ndo-dito dos documentos tradicionais, e outros materiais e

vestigios passam a ser considerados como expressdes das consciéncias de inimeros sujeitos

As perspectivas propostas pelo conceito de Género se aproximam dos pressupostos da
Historia Cultural, pois, segundo Lidia Possas (2004), tal categoria é capaz de revelar o aspecto
historico e relacional da construcdo de modelos de comportamentos estabelecidos em uma
dada sociedade, em um determinado contexto histdrico, para homens e mulheres, pois a
Historia Cultural “[...] procura identificar de que modo, em diferentes lugares e momentos, a
realidade social ¢ construida, pensada e lida.”. (POSSAS 2004 apud GONCALVES, 2006,
p.74). Entre as muitas fontes que passaram a figurar como relevantes para a andlise histdrica,
sob os pressupostos da Historia Cultural figura a Literatura, area rica para discussao das
relacGes de Género, como ja observado, e, em especial na presente pesquisa, é a principal

fonte para analisar as relacfes sociais entre 0s sujeitos no tocante a questdo do Género.

Torna-se, assim, necessaria uma breve reflexdo sobre a relacdo que se estabelece entre
dois campos que se entrecruzam, tocam-se, e, muitas vezes, confundem-se, mas que Sao areas
distintas do saber humano, ambos com suas peculiaridades, dominios, técnicas e pretensdes:

Historia e Literatura.

1.5. Literatura e Histdria: um didlogo proficuo para pensar o Género

A Histdria, assim como outras areas do saber humano, assumiu, no século XIX, o
status de Ciéncia e tem estabelecido desde entdo um dialogo proficuo e cada vez mais
alargado com as Ciéncias Sociais e outras areas do saber humano, o que, segundo Fernando
Novais (2011, p.11), marcou uma ruptura com a historiografia tradicional®, afastando-se,
assim, do seu caréater de género literario (o qual lhe era atribuido até entdo), apresentando-se
como uma disciplina cientifica. A partir do século XX, a historiografia novamente vivenciou
um crescente processo de renovacdo, fruto de uma crise de paradigmas, a qual implicou em
um alargamento no horizonte dos/as historiadores/as e do repertério das fontes. Tal
movimento se consolidou primeiramente na Franca a partir da fundacdo em 1929 da revista
Annales d”Histoire Economique et Sociale, pelos historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre, 0

que representou novos ares para a historiografia, pois o campo de visdo e de compreensao

% Essa ruptura ndo deve ser entendida de forma radical, como se a partir de entéo a historiografia moderna tivesse
abandonado por completo todas as reflexdes, posturas e caracteristicas anteriores. O que se evidencia é uma nova
postura, que, embora tenha rompido com alguns pressupostos anteriores, manteve outras de suas premissas.
(NOVAIS, 2011, p.24).
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dos/as pesquisadores/as se alargou. Contrapondo-se a historiografia politico-factual, vigente
até entdo, colocou-se em pauta uma Histdria-problema, que visava compreender a
complexidade e a variedade da experiéncia humana. Segundo Gongalves (2006), essa corrente
historiografica contribuiu para a incorporacdo das mulheres como sujeitos historicos, pois
englobou em seu campo de visdo as praticas cotidianas, as vivéncias de pessoas comuns,
ainda que a relagcdo entre os sexos ndo tenha ganhado um destaque em uma “[...] corrente
interessada sobretudo nas conjunturas econdmicas e nas categorias sociais [...]”
(GONCALVES, 2006, p.55), mas que acabou por proporcionar condi¢des intelectuais para o
olhar sobre a presencga feminina, possibilitando repensar as relagdes sociais entre homens e
mulheres, e assim, o Género. Novos sujeitos historicos, outros temas, novos paradigmas,
outras fontes e documentos passaram a ser vistos como vestigios da acdo humana no tempo,
como Histdria, e, portanto, passiveis de analise e estudo. Essa nova forma de ver e escrever a
Historia exigiu o didlogo com outras areas do conhecimento, como a Geografia, a Sociologia,

a Economia e a Psicologia, em um projeto interdisciplinar.

Ao abordar sobre tal aproximacéao da ciéncia Historia com outras areas, a historiadora
Sandra Jatahy Pesavento (2012, p.23) observou que “[...] na virada do século XIX para o XX,
outros sintomas de pensar o mundo, de uma forma bem diferente, chegavam de outros
campos, fora dos dominios de Clio, mas que muito mais adiante, iriam com a Historia se
entrelacar”. Em um mundo entre guerras (1914; 1935), algumas éareas do saber humano
passaram a ser questionadas, bem como os discursos sociais que vinham sendo produzidos,
entre estes aqueles advindos do saber historico. As suas tentativas de compreender e explicar
as sociedades humanas ndo davam mais conta das novas demandas e vivéncias sociais,

conforme arrazoou Marc Bloch (2001, p.44),

[...] num mundo que acaba de abordar a quimica do a&tomo mal comega a
sondar o segredo dos espacos estelares, em nosso pobre mundo que,
justamente orgulhoso de sua ciéncia, ndo consegue todavia criar para si um
pouco de felicidade, as longas minucias da erudicdo histdrica, muito capazes
de devorar uma vida inteira, mereceriam ser condenadas como um
desperdicio de forcas absurdo, a ponto de ser criminoso, se devesse apenas
servir para dissimular com um pouco de verdade uma de nossas distragoes.

Ao propor refletir sobre a fungéo e a legitimidade da tarefa do/a historiaodor/a, bem
como da ciéncia Historia, Bloch, juntamente com outros/as historiadores/as, provocou uma
revisdo na historiografia, a qual contribuiu para maiores discussdes e reflexdes acerca do

oficio do/a historiador/a, influenciando uma geragdo desses/as profissionais, uma ampliacdo
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de suas atuacOes enquanto pesquisadores/as e um aumento significativo de documentos
considerados relevantes.

A partir da década de 1970, uma nova geracdo de historiadores/as ligados ao que
veio a se denominar de Nova Historia Cultural ampliou ainda mais “o leque de problemas,
objetos e abordagens” da Historia, ressignificando o conceito de documento, ndo mais
entendido como expressdo da verdade, mas sim como um produto que deveria ser
contextualizado, questionado, relativizado. Segundo Antonio Celso Ferreira (2012), foi com a
Histéria das Mentalidades que os textos literarios passaram a ser encarados como fonte
primaria na investigacdo historica. Assim, a Literatura ganhou espaco na analise das
sociedades humanas, na busca por compreensao de suas formas de expressdo e cultura, saindo
de seu lugar de ilustracdo apenas. A pertinéncia do uso de textos literarios para a pesquisa
historica foi salientado por Lucien Febvre (FEBVRE, s/d apud FERREIRA, 2012, p. 64),

Os textos, sem divida, mas todos os textos. E ndo s6 os documentos de
arquivos em cujo favor se cria um privilégio. [...]. Mas também, um poema,

um quadro, um drama: documentos para nos, testemunhos de uma historia
viva e humana, saturados de pensamento e de agdo em poténcia.

Percebe-se a mudanca de status que os documentos passaram a assumir entdo, e de
que forma o universo do/a historiador/a se ampliou, possibilitando que sujeitos e temas,
outrora relegados ao siléncio durante muito tempo na narrativa historica, tomassem contornos
e importancia. Os documentos ndo mais falariam por si mesmos, como se 0s acontecimentos
estivessem acessiveis puramente nos registros, esperando apenas serem lidos e recopiados,
mas agora seriam questionados, relativizados, contrapostos a outras fontes. Segundo Novais
(2011, p.23), “[...] os historiadores-cientistas, em funcdo do dialogo com as ciéncias sociais,
entendem que 0s registros e a reconstituicdo medeiam conceitos os quais dao sentido aos
eventos, explicando-os.”. A Historia Cultural e a Social ganharam destaque a partir dos anos
de 1980, principalmente entre aqueles que buscavam renovar a historiografia marxista, que
enfatizava, até entdo, o estudo das estruturas econémicas e sociais. Temas como a historia das
mulheres, por exemplo, resultantes das reflexdes e formulacGes a respeito das questdes de
Género, comecaram a ser abordadas na academia e um novo fazer historiografico estava se
instaurando. Este novo fazer apresentava como uma de suas marcas a duvida, conforme bem
observou Pesavento (2012, p.62, grifo do autor):

[...] a Historia se situa em uma era da duvida. Duvida que se instala como o
principio de um conhecimento e se antecede a pesquisa. Duvida que

estabelece a interrogagdo sobre o passado, que preside a construcdo do
objeto, sob o que poderiamos chamar de uma filosofia da suspeita. Duvida
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gue se estabeleceu com a crise dos paradigmas, quando se passou a pensar
gue tudo o que foi estabelecido até entdo poderia ser posto sob interrogacao.
Duvida que pbs em causa a coeréncia do mundo. [...] Tais consideracdes
marcam uma mudanca de atitude que se explica a partir desse novo patamar
epistemoldgico que passa a presidir o fazer Histéria no campo da Historia
Cultural.

Sob tal pressuposto tedrico, a Historia é chamada a renovar seu repertorio, suas fontes
e seus objetos, passa a explorar as demais produ¢des humanas, todos os vestigios deixados
pelos homens e mulheres ao longo do tempo, a fim de reformular suas percepcdes e dar um
novo sentido ao mundo social. Desde entdo tem se mostrado relevante o uso da obra literaria
como uma ferramenta para a analise das relacfes sociais, e em particular nesta investigacgéo,
no que tange & questdo de Género. Problematizar as relagfes sociais enquanto produto de
processos historicos e culturais, bem como refletir sobre os varios processos que configuraram
a vida atual, pensando as relacdes de Género, é uma das contribuicdes da ciéncia Historia para
a producdo de conhecimentos significativos. Conforme aponta o pensador Jorn Risen (2010),
uma das fungdes da Histdria é contribuir para a constituicdo de uma consciéncia historica, que
pode ser definida como “estrutura inerente ao pensamento ¢ a acdo humanas”, variando de
acordo com o0s sujeitos e seu contexto, pois, de forma geral, todos os individuos se relacionam
com o tempo, dando sentido aos acontecimentos e significando-os para orientar suas escolhas.
A consciéncia historica é construida a partir das experiéncias, das vivéncias e dos
aprendizados dos sujeitos, sejam estes produzidos no espago formal ou informal de educacéo,
tendo a narrativa como uma das formas de expressdo mais claras dessa consciéncia (CERRI,
2011, p.61).

1.5.1. Literatura e Histdria: embates e definicdes

Contemporaneamente, a Historia pode ser entendida como uma narrativa, ndo mais
como um relato sequencial e descritivo dos acontecimentos, “do real”, mas sim como uma
construcdo voltada para uma andlise mais atenta, uma busca por interpretacdes, significacdes,
a partir de fontes que podem ser objetos de mdaltiplas versGes. Sendo assim, o/a historiador/a
deve ter consciéncia de que uma narrativa “verdadeira” é um como horizonte a alcancar.
Mesmo sabendo que nenhuma narrativa histérica atingira uma verdade absoluta, “[...] a
Historia estabelece regimes de verdades, e ndo certezas absolutas” (PESAVENTO, 2012, p.
51). Tal percepgdo aproximou, mais uma vez, a Historia da Literatura, o que, segundo
Pesavento (2012), instaurou um conflito nos dominios da Historia, pois alguns autores
argumentavam que tal aproximagdo implicaria a esta abdicar sua posi¢do de enunciadora da

verdade. Corroborando com tal questdo, o historiador francés Roger Chartier (2010) pergunta
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se, sendo a Historia entendida também enquanto uma narrativa, ndo passaria a ter a sua
legitimidade posta em duvida: Se ao “partilhar suas formulas com a escrita da imaginagdo” a
“verdade” que produz diferiria daquela produzida pelo mito e pela Literatura? (CHARTIER,
2010, p.13). O filésofo grego Avristoteles (ARISTOTELES, s/d apud PESAVENTO, 2012,
p.49) séculos atras distinguira Histdria e Literatura: a primeira seria a narrativa do que havia
acontecido, a segunda a do que poderia ter acontecido, estabelecendo para a Historia um pacto
com a verdade. Pacto este que, a partir do século XX, conforme ja observado anteriormente,

comeca a ser questionado, e a Histdria passa a assumir outra configuracdo, a saber:

Tudo o que se conhece como Historia é uma construcdo da experiéncia do
passado [...] a Histéria inventa o mundo, dentro de um horizonte de
aproximagdo com a realidade, e a distancia temporal entre a escritura da
Historia e 0 objeto da narrativa potencializa essa ficcdo (PESAVENTO,
2012, p.53).

Por ficgdo podemos entender “aquilo que ¢é trabalhado, construido ou criado a partir
do que existe” (DAVIS, s/d apud PESAVENTO, 2012, p.53). Dessa forma, a distingédo entre
Histdria e Literatura proposta por Aristoteles teria sido superada pelos/as historiadores/as. As
caracteristicas atribuidas ao fazer historiografico de narracéo e de invencdo imp6em admitir
que o trabalho do/a historiador/a é o de mediador/a entre os vestigios deixados pelo passado e
a interpretacdo presente que deles se faz, visto ser impossivel narrar o que de fato aconteceu.
Conforme aponta Pesavento (2012, p.50), “entre aquilo que teve lugar um dia, um tempo
fisico ja transcorrido e irreversivel, e o texto que conta o que aconteceu, ha uma mediacao.”
Com a finalidade de preencher esta lacuna entre passado e presente cabe ao/a historiador/a
selecionar e juntar os fragmentos, tecer as relacdes, dar sentido e inteligibilidade ao texto, e,
para isso, devera fazer uso da retorica, jogando com as palavras, construindo argumentos,
tarefa que comporta estratégias da ficcdo. Estabelece-se, assim, uma relacdo entre Historia e

Literatura.

A Literatura, como as demais producdes artisticas e culturais, proporciona a reflexdo
sobre as sociedades, sobre os valores e 0s comportamentos humanos, configurando-se, muitas
vezes, como critica, dendncia e, ainda, como uma proposta de outra forma de organizagao
social, visto permitir o acesso ao vivido, a0 mundo das relagdes entre 0s sujeitos reais, pois
como arrazoa Ferreira (2012, p.12),

[...] toda a ficcdo estd sempre enraizada na sociedade, pois é em
determinadas condicfes de espaco, tempo, cultura e relagBes sociais que 0

escritor cria seus mundos de sonhos, utopias ou desejos, explorando ou
inventando formas de linguagem.
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Ao encontro de tal ideia, Antonio Candido (2011, p.4) assegura que sO é possivel se
compreender uma obra literéria ligando texto e contexto, de forma indissociavel, pois, de
acordo com o autor, entre sociedade, obra e autor, estabelece-se uma relacédo dialética:

A literatura é, pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e
sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante
qualquer publico; nem este € passivo, homogéneo, decifrando
uniformemente o seu efeito. Sdo dois termos que atuam um sobre o outro, e

aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulagdo
literaria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo.

Para o autor, a Literatura se apropria do real e o transfigura, por isso, contém
fragmentos da sociedade na qual foi produzida, podendo revelar aspectos a respeito do seu
autor, visto que, como seres historicos, 0s sujeitos estdo presos ao tempo, ao seu contexto e
sdo condicionados, ainda que parcialmente, pelos aspectos sociais de sua posi¢do. Os valores
e o0 conjunto de ideias sustentadas pelo/a autor/a contribuem para o contetdo, para as ideias
presentes na narrativa, servindo como referéncia o lugar social que ocupa o/a escritor/a e a
formacdo do seu publico, o que permite ao/a pesquisador/a perceber, ainda que
fragmentariamente, a consciéncia de seu/sua autor/a. Ademais, possibilita conhecer os/as
leitores/as e/ou os/as espectadores/as, pois também revela o publico a qual se destina e atinge,
caracterizando, conforme afirma Candido (2011), um didlogo mais ou menos vivo entre
criador e publico. Enquanto produto e produtor social, a obra literaria é viva, pois ela é lida e
relida por diversos atores sociais, que, a partir de diferentes contextos e realidades, dardo a ela
um novo significado, muitas vezes além daquele pretendido pelo seu autor, ja que essa relacdo

autor/obra/publico é uma engrenagem dindmica.

Dessa forma, a Literatura pode ser compreendida como mais uma das formas
utilizadas pelos sujeitos para expressar suas visdes de mundo, fazer suas denuncias e criticas
ou contribuirem para a manutencao de determinado status quo, ressignificar sua relacdo com
o tempo. Retomando a questdo da pretensdo da Historia em construir uma narrativa mais
préxima possivel do passado, Paul Ricoeur (apud PESAVENTO, 2012, p.50) argumenta que
o0 historiador, buscando ser fiel a essa pretensa verdade, em sua busca por reconstruir o
passado, acaba por construir um terceiro tempo: “[...] situado nem no passado do acontecido
nem no presente da escritura”. Nesse sentido, 0 terceiro tempo é uma invengdo/ficcdo do
historiador, na qual, por meio de uma teia de intrigas, ele refigura imaginariamente o passado,
construindo uma temporalidade especifica. Sob tal perspectiva pode-se estabelecer também

uma relacdo com o conceito de Consciéncia Histérica (RUSEN, 2010), visto ser a narrativa
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uma materializacdo desta. A referida invencdo/ficcdo pode ser entendida como uma das
muitas percepc¢des do passado, que permitem vislumbrar resquicios da consciéncia historica,
em especial de seu autor. A Historia, assim pensada, torna-se mais uma das modalidades da
relacdo que as sociedades estabelecem com o passado, assim como a Literatura, conforme
observou Chartier, “[...] as obras de ficcdo, a0 menos algumas delas [...] também conferem
uma presenca ao passado, as vezes ou amiude mais poderosa do que as que estabelecem 0s
livros de historia” (2010, p.21). Por conseguinte, a Literatura compartilha com a Historia de
alguns artificios para a construcdo de sua narrativa, ela ndo s6 faz uso do passado para criar
seus enredos e dar vida aos/as seus/suas personagens, mas também se apodera dos
documentos e das técnicas, ambas partilhando de “efeitos de realidade” (CHARTIER, 2010,
p.29).

A Historia, do mesmo modo que a Literatura, sdo entendidas enquanto narrativas,
com suas devidas particularidades, embora ambas se alimentem do cotidiano, de sujeitos reais
e suas vivéncias, a narrativa histdrica apenas adquire legitimidade em frente a sociedade e aos
seus pares ao apresentar suas fontes — sejam elas de que tipo forem — documentos oficiais,
cartas, diarios, pecas teatrais, fotografias, quadros, musicas, artefatos materiais. Segundo
Michel de Certeau “a histéria € um discurso que produz enunciados ‘cientificos’”
(CERTEAU, 1975 apud CHARTIER, 2010, p.16, grifo do autor), a partir de um conjunto de
regras que dita o fazer historiografico, e buscam assim controlar sua produgdo. Ainda de
acordo com Certeau (apud CHARTIER, 2010, p.28), 0 que garante a Histdria o seu status de
conhecimento auténtico é a utilizacdo, por parte do/a historiador/a, das citacGes, das
referéncias, “dos documentos que evocam o passado na escritura do historiador,

demonstrando também sua autoridade” (CERTEAU apud CHARTIER, 2010, p.28).

As fontes e os dados coletados e analisados pelo/a historiador/a servem néo apenas
para explicar e dar sentido a narrativa, como também conferem legitimidade e autoridade a
fala/escrita do/a historiador/a. Ao encontro de tal ideia, Pesavento (2012, p.50) observou que
“[...] se a Histéria € uma forma de ficcdo, ela é uma ficcdo controlada pelos indicios
recolhidos, pela testagem a que se submetem esses indicios, pela recorréncia ao extratexto'®”,
e as citacOes e referéncias das quais o/a historiador/a langca mao em sua tarefa atestam néo
apenas que ele/a “[...] andou pelos arquivos, cumprindo seu oficio, pesquisou as fontes

documentais”, mas também que estabeleceu um didlogo com os saberes cientificos e

10°A autora denomina de extratexto o conjunto de leituras e referenciais teéricos de que o/a historiador/a faz uso
para compreender e interpretar suas fontes.
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académicos de seu tempo e esta atualizado/a com as tendéncias e 0s debates contemporaneos.
Assim, as fronteiras entre Historia e Literatura se apresentam moveis, pois a0 mesmo tempo
em que a narrativa historiografica se apropria de elementos ficcionais (a “cola” entre 0S
vestigios com a qual tenta interpretar o passado), ela apresenta marcas de historicidade — o

uso das fontes e das referéncias — conferindo-lhe o status de conhecimento cientifico.

Portanto, o uso das fontes e todo o aparato tedrico-metodoldgico do qual se arma o/a
historiador/a no exercicio de seu oficio € o que confere a sua narrativa historica credibilidade.
O/A historiador/a, no entanto, deve estar fundamentado/a em um conjunto de textos e
referenciais tedricos, conceitos e categorias, enfim, no extratexto, do qual vai se apropriando e
o qual vai ressignificando ao longo de sua trajetéria. Desse modo, a narrativa historica opera
por critérios de plausibilidade e verossimilhanca, visto serem as a¢Ges analisadas impassiveis
de verificagdo (PESAVENTO, 2012, p.55).

A partir da anélise da obra literéria, pode-se vislumbrar como pensavam 0s sujeitos
em determinado contexto historico, quais eram suas visdes de mundo, suas concepcdes, quais
imagens produziam sobre si e 0s demais grupos sociais. Sob a perspectiva da Nova Histéria
Cultural, os estudos se voltam para os significados atribuidos as préaticas sociais, as
interpretagdes que os sujeitos elaboram de suas vivéncias, seus cotidianos. A Literatura revela
um registro especifico, outra maneira de “se relacionar com o real objetivo [...], respondendo
questdes importantes relativas ao passado sobre as quais as fontes tradicionais normalmente
silenciam.” (ADAN, 2008, p.5). Como “uma forma de expressdo” ou um manifesto de visdes
de mundo, a Literatura esta repleta de significacdes e pode ser entendida enquanto um dos
aspectos reveladores da consciéncia historica, que possibilitam o fazer historico e a
compreensdo acerca de construc@es sociais, entre elas, as de Género, que ainda hoje estdo
presentes em nossa sociedade e, por isso, precisam ser discutidas e repensadas. Tanto a
Historia como a Literatura sdo formas de dar a conhecer o mundo, ambas desvelam ideias,
sujeitos, tracos de outros tempos e permitem perceber as inUmeras formas de experiéncias
humanas, permitindo um repensar as relacdes sociais e de poder, entre elas as muitas maneiras
de pensar e vivenciar os géneros dentro de diferentes sociedades e grupos sociais, em

diferentes épocas.

Apresentados os dialogos entre Feminismos, Género, Literatura e Historia, 0 préximo
passo serd abordar a relacdo destes com a Educacédo e como esta era entendida. Tal processo

se dara tomando como base uma das correntes ideoldgicas mais influentes nos anos iniciais do
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século XX, a saber, o Anarquismo, em uma de suas facetas particulares, a educacdo néo-

formal.
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2. Anarquismo e Educacéo: um breve olhar sobre o papel da Educacéo na
perspectiva das ideias anarquistas nos anos iniciais da Republica Velha

Conforme abordado no capitulo anterior, uma das principais bandeiras das
reivindicacdes que marcaram 0s movimentos feministas e sociais entre os séculos XIX e XX
foi o direito de receber a instru¢do formal. As mulheres ligadas a tais movimentos ndo foram
0s Unicos sujeitos 0 acesso a educacdo como uma das principais armas de luta na conquista da
emancipacdo social, outras vozes se levantaram em prol de melhores condi¢cdes de vida e
trabalho, fossem elas pertencentes a mulheres ou a homens. Tais reivindicacGes ecoavam de
diferentes segmentos sociais, da classe burguesa as classes populares, e refletiram sobre a
necessidade da instrucdo como uma necessidade humana, para a tomada de consciéncia e de
transformacéo social, norteadas por diferentes concepcdes e correntes ideoldgicas. O periodo
compreendido como a RepuUblica Velha (1889-1930) no Brasil foi um contexto marcado por
uma série de transformacdes econémicas, politicas, culturais e sociais, e também intelectuais,
com a efervescéncia de ideias e pressupostos filosoficos, alguns buscando justificar e reforcar
0 sistema vigente, outros contestando o sistema, apresentando suas contradicdes e criticas e
propondo uma nova sociedade. Entre estes, destaca-se na presente pesquisa, conforme
explicitado na Introducdo, a atuacdo de homens e mulheres ligados direta ou indiretamente ao
ideério anarquista.

Sendo assim, faz-se necessario estabelecer qual a definicdo de Anarquismo empregada
neste trabalho, bem como uma sucinta apresentacao de seus pressupostos, precursores, acdes

e, em especial, de sua relacdo com a Educacao.
2.1.  Um breve olhar sobre o Anarquismo: marcos e caracteristicas

O conceito de Anarquismo remete a uma serie de ideias e referenciais, pois tal
corrente apresentou multiplas facetas e peculiaridades ao longo de sua trajetoria. O que cabe
entdo é pontuar os significados que esta palavra carregou no decorrer do tempo, tendo em
mente, que as palavras, assim como 0s sujeitos e as institui¢des, sdo veiculos de visdo de
mundo, significacdes, carregados de historicidade. Etimologicamente, a palavra anarquia tem
origem do grego anarcia e significa, literalmente, “sem governo”, remetendo a auséncia de
autoridade, de qualquer instancia. (BOBBIO, 1998, p.23). Sendo assim, o Anarquismo
enquanto corrente ideoldgica e de acdo tem como esséncia principal a negacdo de toda e
qualquer autoridade e preconiza a liberdade como condicéo indispensavel para a emancipacao

dos individuos, para que juntos possam construir uma sociedade livre. Além disso, apresenta a
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proposta de constru¢do de uma sociedade livre de todas as formas de poder, seja este de
ordem ideoldgica, politica, econdmica, social e juridica. Devido a esta ansia de liberdade,
sentimento este que acompanha a humanidade desde suas mais remotas experiéncias sociais,
atribui-se a0 movimento anarquista o titulo de libertarismo, e aqueles e aquelas que se
identificam com ele, de libertarios e de libertarias. Segundo Norberto Bobbio (1998, p.23,

grifo do autor), pode-se entender o Anarquismo como um:

[...] movimento que atribui, a0 homem como individuo e a coletividade, o
direito de usufruir toda a liberdade, sem limitacdo de normas, de espaco e de
tempo, fora dos limites existenciais do proprio individuo: liberdade de agir
sem ser oprimido por qualquer tipo de autoridade, admitindo unicamente os
obstaculos da natureza, da “opinido”, do “senso comum” ¢ da vontade da
comunidade geral — aos quais o individuo se adapta sem constrangimento,
por um ato livre de vontade.

O Anarquismo traz em seu bojo uma variedade de ideias, a¢des e individuos, o que
torna impossivel concebé-lo como um conjunto ideoldgico coeso e estanque, facilmente
demarcado e definido. De acordo com Silvio Gallo (1996, p.9), seria mais correto falarmos
em Anarquismos, pois foram diversas as posturas assumidas por seus tedricos e militantes, o
que impossibilitou conceituar tal paradigma. O Anarquismo deve ser considerado, entéo,
segundo Gallo (2006), como “um principio gerador”, uma atitude que assume as mais
diversas caracteristicas particulares, correspondendo as condicBes historicas e sociais aos
quais é submetido. Corroborando com tal constatacdo, ao abordar a faceta plural do
movimento anarquista, Caio Tulio Vieira Costa (1985, p.12) escreveu:

E como tudo que vive, ndo existe somente um anarquismo, abstrato e
definido, conceitualmente manejavel e concretamente perceptivel. Existem

varios anarquismos. A tentativa é detectd-los historicamente para
compreendé-los um pouco antes que nos obriguem a esquecé-los.

Dessa forma, pode-se compreender 0 Anarquismo como um conjunto de ideias e acdes
gue abarcam uma gama de preceitos e que apresentou ao longo do tempo entonacdes e
matizes diversos, exibindo diferentes formas, de acordo com os contextos historicos em que
atuavam seus agentes. Por ser produto da agdo humana, fruto da cultura histérica’, as
manifestacdes individuais e coletivas de orientacdo anarquista se apresentam como um

movimento vivo, consequéncia das contribui¢cbes dos mais variados sujeitos, o que contribui

' De acordo com Jérn Riisen (2010), a cultura histérica é a consciéncia histérica sendo colocada em pratica na
vida social, atendendo a necessidade humana de compreender os sujeitos, a si proprio e ao mundo em que vivem.
“A cultura historica nada mais ¢, de inicio, do que o campo da interpretacdo do mundo e de si mesmo, pelo ser
humano, no qual devem efetivar-se as operacBes de constituicdo do sentido da experiéncia do tempo,
determinantes da consciéncia historica humana” (RUSEN, 2010, p.121).
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para seu carater multiplo e amplo. O Anarquismo moderno ou, conforme denominou George
Woodcock (1981), o Anarquismo Classico teve como um de seus principais precursores o
francés Pierre Joseph Proudhon, um dos primeiros intelectuais a iniciar um processo de
elaboracdo de um corpus tedrico para o Anarquismo. Sob tal perspectiva, pode-se estabelecer
como marco do Anarquismo Moderno a publicacdo da obra O que é propriedade (1840), de
autoria do referido intelectual, o qual se estendeu até o inicio do século XX, com as producdes
filoséficas de intelectuais como o italiano Errico Malatesta e os russos Pior Kropotkin e
Mikhail Bakunin. Woodcock esclarece que as ideias libertarias que antecederam o ano de
1840, embora sejam a base do pensamento anarquista, ndo se configuravam como
Anarquismo propriamente dito (WOODCOCK, 1981 apud MENDES, 2010). No entanto,
muitos foram os intelectuais socialistas que influenciaram os pensadores da corrente
anarquista, dificultando, muitas vezes, a tarefa de encaixa-los em uma determinada corrente

ideoldgica.

O Anarquismo, enquanto corrente ideologica e de acdo, em suas multiplas facetas e
abordagens, que ganhou a partir de meados do século XIX um corpus teérico mais elaborado
e teve como principios norteadores as ideias libertarias, tinha por objetivo construir uma
reflexdo critica da sociedade capitalista — industrial — e foi, juntamente com o Socialismo, a
mais atuante e significativa corrente ideoldgica de orientacdo da classe operaria nos anos
iniciais da Republica Velha brasileira. Sua atuacdo e a circulacdo de suas ideias no Brasil
estdo intimamente ligadas a formacdo da classe operaria e sua atividade enquanto grupo
social, cuja constituicdo faz parte do processo de consolidacdo do sistema capitalista, que

apresentou marcos e caracteristicas especificas nas diferentes sociedades, ao longo do tempo.

Este desenvolvimento industrial e o surgimento de novos grupos sociais foram
acompanhados por um crescente desenvolvimento urbano, que, embora tenha significado
melhores condicGes de vida para alguns individuos, também foi acompanhado de péssimas
condicdes para uma parcela significativa da sociedade, em especial aos sujeitos ligados as
camadas menos favorecidas, entre eles, a classe trabalhadora. A formacdo de uma classe é um
processo dialético, sempre inacabado, e que se da a medida que os sujeitos compartilnam suas
vivéncias, lutas e experiéncias em comum. Entretanto, ndo basta um cotidiano e condic¢des de
vida em comum para que se configure uma classe, € preciso que haja a consciéncia por parte
dos individuos desse elo, que haja a consciéncia de uma identidade em comum, a partir da
configuracdo de experiéncias, interesses e aspiracdes compartilhadas por um mesmo grupo de
sujeitos (LONER, 2001, p.15-16). Conforme sintetizou Beatriz Ana Loner (2001), em seu
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estudo sobre a formacdo da classe operaria nos municipios de Rio Grande e Pelotas no
periodo da Republica Velha, no qual utilizou o conceito de classe formulado pelo historiador
inglés Edward Thompson (1984, apud LONER, 2001, p.15):
Ela sé vai transformar-se em classe, a medida que suas condicdes de vida e
existéncia, suas lutas e experiéncias, despertarem a consciéncia de uma

identidade em comum, de um interesse coletivo, maior que a soma dos
interesses individuais [...].

Embora a consciéncia surja da insercdo social dos individuos, essa posi¢do por si s6
ndo a transforma automaticamente, antes hd a necessidade de interesses em comum, 0 que
implica que individuos que ndo estejam inseridos no sistema de producdo operaria, como as
fabricas, também se identifiguem com a classe operaria e atuem em prol de sua emancipacgéo
e na busca por melhores condicGes de vida e trabalho. Segundo Thompson (1984), esta é uma
relacdo que se estabelece a partir de uma série de fatores: condi¢cGes de vida e trabalho

partilhados, bem como aspira¢des e demandas em comum entre 0s Sujeitos.

De todas as correntes ideoldgicas em voga entre os séculos XIX e XX, o Anarquismo
foi a que mais inseriu as mulheres, na qual estas atuaram com maior liberdade, e, ainda,
possibilitou que as pautas relativas as questdes de interesse destas circulassem mais
amplamente, é claro, com as devidas limitacOes e percepc¢des atinentes ao periodo histérico. O
ideério anarquista de uma reformulacdo ampla da sociedade, a proposta de uma nova
organizacdo social, com outros valores e perspectivas, atrairam, assim, muitas mulheres que
lutavam contra a opressdo de Género que sofriam. Conforme discutiremos mais adiante, o
periodo que abrange o contexto da Republica Velha no Brasil (1889-1930) foi marcado
fortemente pelo ideério da filosofia Positivista'?, o qual influenciou os mais variados setores
da sociedade e relegou as mulheres ao espaco do lar, o espaco privado, e construiu um ideal
de feminino a ser seguido por todas as mulheres, de todas as classes sociais, 0 qual estava
presente até mesmo nos grupos contestatdrios do sistema vigente, povoando e ditando as
relacbes entre os sujeitos mesmo entre as classes populares. Sendo assim, dentre 0s

anarquistas quem inseriu efetivamente a questdo das relacdes de Género e a necessidade da

12 paradigma teérico-filosofico que preconizava as transformacdes pessoas como condigdo para a transformagéo
social, de carater conservador, autoritario e moralmente disciplinador, estabelecendo estere6tipos rigidos e
funcdes especificas aos individuos na sociedade. Defendia que a sociedade, assim como a natureza, obedece a
leis, 0 que possibilitaria um maior controle do arranjo social, a fim de se obter resultados almejados. Um dos
seus principais precursores, de grande influéncia no Brasil foi o filosofo francés Auguste Comte. (ISMERIO,
1995).
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emancipagdo feminina, ndo s6 das mulheres operarias, mas das mulheres de todas as classes

sociais, foram as mulheres libertarias.

Segundo Margareth Rago (1985), essas mulheres construiram uma nova figura
feminina, ndo mais a mulher explorada, submissa, resignada a propria sorte, mas uma mulher
combativa, independente em suas resisténcias diarias, em todos o0s espacos, tanto no ambito
publico como privado, em prol de mudangas em sua condi¢do social. Corroborando com
Rago, Samanta Colhado Mendes (2010) creditou também as vozes femininas a inser¢do na
pauta do movimento anarquista de questBes que eram até entdo ignoradas pelos militantes
homens, como o amor livre, a maternidade livre e consciente, a unido livre e o exercicio livre
do sexo. As mulheres anarquistas inovaram e instauraram uma nova vertente neste vasto
campo que € o Anarquismo, o Anarco-feminismo. As anarco-feministas lutavam por uma
sociedade mais igualitaria e justa, para elas, tais condi¢cBes ndao se dariam em um sistema
capitalista, sendo assim, o Feminismo precisava estar comprometido também com a luta de
classes. Alem disso, criticavam o Feminismo Liberal e a luta pela insercdo das mulheres na

sociedade, pois essa inser¢do nao acabaria com as desigualdades e as relagdes de hierarquia.

Ao se analisar a postura de alguns renomados precursores do ideario anarquista, ndo
se estranha que as questes femininas e as reivindicacfes referentes a situacdo das mulheres
tenham estreado nesta corrente pela atuacdo de militantes mulheres, visto que pouco ou nada
0s anarquistas homens haviam formulado até entdo a esse respeito. Como ja abordado
anteriormente, um dos primeiros tedricos do Anarquismo moderno, Joseph Proudhon, foi
influenciado pelas ideias do socialista utépico Charles Fourier (1772 — 1837), um dos poucos
pensadores libertarios que ird compreender as questdes femininas como elemento
indispensavel na proposta de uma nova sociedade, uma vez que compreendia que a condicao
fundamental para qualquer processo de emancipacdo deveria se realizar em condicdes de
igualdade entre todos os individuos, para isso, insistia na libertacdo das mulheres (NUNEZ,
2012, p.9). Em sua obra, Doctrina social, El falans — terio, Fourier (1980 apud NUNEZ,
2012, p.10) argumentou “[...] Os progressos sociais e mudancas de periodo operam-se em
razdo do progresso das mulheres cara a liberdade; e as decadéncias da ordem social operam-se

em razdo do minguamento de liberdade das mulheres.”.

Para Fourier (1980), o critério de medi¢do da civilidade de uma sociedade era a
posicdo que as mulheres ocupavam nesta, por isso defendia a admissdo das mulheres a todas

as funcOes e ocupagdes, a participagdo nas elei¢des e uma melhor instrugdo, bem como o fim
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das desigualdades dos direitos na familia, foco primeiro das tensées entre os sexos (BOBBIO,
1998, p.488). Mesmo assim, tal visdo ndo foi incorporada ao arcabouco intelectual e teérico
de Proudhon, ao contrério, o anarquista assumird uma postura miségina. De acordo com
Martin Paradelo Nufiez (2012), o filésofo francés negara a igualdade entre homem-mulher,
afirmando a impossibilidade de associagdo entre eles. Em sua j& referida obra, O que é a
propriedade?(1840), o pensador expressava sua Visdo a respeito da possibilidade de
associacdo entre homens e mulheres:

Entre a mulher e 0 homem pode haver amor, paixdo, vinculos de amizade e

todo quanto se queira, mas ndo ha entre eles uma verdadeira sociedade. [...]

Por isso, longe de aplaudir o que hoje se chama emancipacdo da mulher,

inclino-me mais, se houve§s~e gue chegar a tal extremo, a enclausura-la.
(PRUDHON, 1840 apud NUNEZ, 2012, p.10).

Pela sua escrita é possivel perceber que as questfes femininas ndo figuravam como
uma pauta relevante para o intelectual na luta de classes, antes sua postura corroborava e
estava afinada com o pensamento burgués vigente no periodo, o qual alegava a incapacidade
das mulheres para atuarem na sociedade, reservando-lhes a clausura, se fosse o caso. De
Mikhail Bakunin a Pior Kropotkin continuou a ndo haver avancos a respeito da causa das
mulheres, embora ambos tenham contribuido significativamente para as discussdes
anarquistas e as reflexdes e criticas sobre a sociedade capitalista, em nada contribuiram para a
insercdo da questdo das mulheres neste corpus tedrico, mantendo-se um siléncio quanto as
causas de interesse das mulheres. Segundo Nufiez (2012, p.12), Kropotkin chega mesmo a
negar o carater revolucionario da mulher, sem fazer sequer uma mencao a ela em sua proposta
de projeto revolucionario, a ndo ser quando a evoca como mae e companheira, a sombra do
homem, e ndo como uma agente social, portadora de vontade e acdes proprias. Nufiez
ressaltou que tal postura ndo era univoca entre todos 0s homens anarquistas, mas, de uma
forma geral, essa foi a postura mais frequentemente adotada, em especial nos primeiros

movimentos de cunho anarquista.

No Brasil, as primeiras ideias anarquistas e suas propostas de uma nova sociedade
comecaram a se fazer sentir com a vinda de imigrantes europeus, que, em fins do século XIX,
gradativamente se incorporaram a sociedade brasileira, a qual vivenciava, como ja citado, um
timido processo de industrializacdo e experimentava a substituicdo da mao de obra escrava
por uma livre e assalariada, além de uma série de outras transformac@es politicas, econdmicas
e culturais. Além dessas questdes, outro motivo ainda teria resultado na politica de imigragéo

europeia: a questdo do “branqueamento” da populacdo brasileira, defendida por uma parcela
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significativa da elite, norteada por ideias racistas que dominavam o contexto social (GIRON,
1996, p.55). Em sua maioria, tais imigrantes chegavam primeiramente em S&o Paulo e, mais
tarde, alguns deles iriam se espalhar pelo pais em busca de melhores condi¢es de vida e
trabalho. Tais sujeitos traziam consigo toda uma carga de conceitos e lutas formada a partir
de suas vivéncias e experiéncias na Europa e que contribuiu significativamente para a

formag&o de uma consciéncia de classe do nascente operariado nacional.

Tal conjunto de ideias e acGes ndo foi apenas incorporado nas reflexdes criticas
realizadas pelas militancias e intelectuais do movimento operario brasileiro, mas tambem foi
ressignificada e reelaborada, em consonancia com a realidade local vigente e com suas
particularidades. Segundo José Antdnio Segatto (1987, p.12), tais imigrantes, em sua maioria
de etnia italiana, portuguesa, espanhola e alemd, dirigiram-se, inicialmente, para as fazendas
de café paulistanas. Com o tempo, ocuparam também as cidades, atuaram no comércio e nas
atividades industriais, como patrdes/patroas ou empregados/as. Esse fluxo de imigrantes
visava atender a necessidade de méo de obra no Brasil, que, nos anos de 1871, enfrentava uma
crise de desemprego, além da necessidade de méo de obra especializada para o trabalho fabril,
que comeca a timidamente a figurar como uma das principais atividades econdmicas. De
acordo com Loraine Slomp Giron (1996, p.50):

A empresa imigratéria no Brasil est4d associada a este processo de
transformacdes: de um lado a mudanca da politica de terras, que tentara
democratizar a propriedade, e de outro, a necessidade de mdo-de-obra livre e

branca, para substituir a mdo-de-obra negra e escrava, que até entdo
sustentava a producao do pais.

Inés Minardi (2005, p.1) aponta que os/as italianos/as estavam entre o maior
contingente de imigrantes presentes no Brasil, resultado, segundo a autora, da expansédo do
capitalismo na Italia, que levou o pais a se desfazer de 20 milhdes de individuos entre 0s anos
de 1861 e 1940, visto que a expansao do sistema gerou um excedente populacional sem terra e
sem trabalho, criando um foco de tensdo social, que veio a somar com as conturbacdes
internas advindas do processo de unificacdo em que se encontrava a Italia. A autora ainda
ressalta que uma parcela significativa desses/as italianos/as tinha uma relagdo com o ideério
anarquista, tomando, muitas vezes, a posi¢do de lideranga na organizacéo do operariado local.
Ademais, alguns desses imigrantes mais tarde implantaram uma imprensa libertaria no Brasil,
que serviu como referéncia do movimento dos trabalhadores. No estado de S&o Paulo, por

exemplo, o jornal anarquista La Battaglia teve uma tiragem de 3.000 a 5.000 exemplares,
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entre 0s anos de 1904 a 1912, e foi distribuido em mais de 100 localidades, no Brasil € no
exterior (MORAES, 2006, p.1).

No Rio Grande do Sul, a entrada de imigrantes italianos/as data a partir do ano de

1875 — meio século mais tarde que os/as imigrantes alemaes/alemds — o0s quais se

concentraram, em sua maioria, na regido serrana (PESAVENTO, 2002, p.50). Entretanto, a

influéncia das ideias anarquistas ligadas a tal etnia, comecou a se fazer sentir um pouco mais

tarde, segundo a historiadora Silvia Regina Petersen (2001, p.134), e estd relacionada a

formacdo da Col6nia Cecilia, comunidade fundada pelo anarquista italiano Giovanni Rossi,

em 1890, no estado do Parand. Apds sua extingdo em 1893, alguns individuos dessa

comunidade migraram para o estado rio-grandense. Em um relatério realizado pelo militante

anarquista Polidoro Santos, publicado pelo jornal anarquista do Rio de Janeiro, A Vida, no

ano de 1914, constava um histérico do movimento operario no Rio Grande do Sul,

estabelecendo um elo entre os egressos da Coldnia Cecilia e a militdncia de orientagdo
anarquista na capital sul-rio-grandense:

Em 1895-96 chegaram a capital algumas familias procedentes da antiga

colonia libertéaria que, com a denominacéo de Colénia Cecilia, fundara o Dr.

Rossi no vizinho estado do Parana. [...] Foram estes camaradas gque para esta

cidade transmitiram o0s primeiros germens da propaganda anarquista.

Homens ativos, intrometeram-se logo no movimento operario local e ai

imediatamente fizeram sentir sua agdo. (A VIDA, 1914 apud PETERSEN,
2001, p.135).

O relator demarcou a presenca das primeiras ideias anarquistas, seus “primeiros
germens” € a forte atuacdo de seus militantes em Porto Alegre em fins do seculo XIX. O
relatério seguia expondo as acdes de divulgagdo das ideias anarquistas, como a criacdo de
grupos de estudos, a fundacdo de um jornal quinzenal, que circulou na cidade até 1910, a
atuacdo em festas de 1° de maio, as panfletagens, a participacdo em congresso operario e a
fundacdo de uma escola aos moldes de educacdo libertaria em Porto Alegre, relatando as
acOes dos militantes até o ano de 1914. J4 em 1902, na capital rio-grandense, foi fundada a
Unido Operaria Internacional, de inspiracdo anarquista (a prdpria ideia de internacionalismo
era um dos pressupostos de tal ideério), embora a diretoria fosse dividida entre militantes de
tendéncias diferentes e, em algumas questBes, até mesmo opostas: dois anarquistas e dois

socialistas.

Além de egressos da Colonia Cecilia, muitos anarquistas também devem ter aportado

na cidade do Rio Grande, visto que, como cidade portuéria, era porta de entrada de milhares
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de estrangeiros e ja no final do século XIX sentia as transformacgdes do processo de
industrializagéo, ainda que pequeno, mas significativo, assim como a marcante presenca de
estrangeiros em busca de empregos nas fabricas. H4 uma mencdo da presenca de anarquistas
no municipio de Rio Grande no Almanak Litterario e Estatistico do Rio Grande do Sul para
1898, organizado e impresso na cidade, no qual consta que, em 28 de junho de 1894, haviam
sido presos dois anarquistas franceses, que traziam consigo cartas de cunho propagandistico
do Anarquismo (PETERSEN, 2001, p.134). Ao abordar o alcance das ideias libertarias, cerne
do pensamento anarquista, e a atuacdo de seus militantes e intelectuais no Brasil, Rago (1985)
situa a influéncia desta corrente ideoldgica em outros campos além da esfera de partidos
politicos, uma vez que, segundo a historiadora, os libertarios difundiam outra concep¢do de
poder, que ndo se limitava ao campo da politica institucional, mas se fazia presente nos mais
variados aspectos do cotidiano social. Os anarquistas defendiam a resisténcia ao sistema de
exploracdo capitalista e as imposi¢des que este impunha as classes mais desfavorecidas da
sociedade e que se faziam presentes em todas as relacOes, atuaram, para tal fim,
desenvolvendo uma forte critica social e cultural, propondo um novo arranjo social, o qual
abarcava todos os ambitos cotidianos, das mais ténues relacdes até as mais formais. Dessa
forma, os militantes anarquistas, de acordo com Rago (1985, p.14):

Prop6em mdltiplas formas de resisténcia politica, que investem contra as

relacbes de poder onde quer que se constituam: na fabrica, na escola, na

familia, no bairro, na rua. Desvendam os inimeros e sofisticados
mecanismos tecnoldgicos do exercicio da dominagao burguesa.

Relaces de poder que, conforme j& discutido no capitulo 1, extrapolam o espago
publico e se encontram inscritas nos lares, nas escolas e nos demais espacos onde se
desenrolam as relacGes entre os sujeitos. Além disso, a boa recepcdo que o Anarquismo
enquanto corrente ideoldgica voltada para a mobilizacdo, ndo apenas da classe operaria, mas
em especial dirigida a ela, pode ser compreendida por sua caracteristica de negagdo da
autoridade de qualquer esfera, em especial do poder politico-partidario, pois, segundo aponta
Eliana Gasparini Xerri (1996, p.93):

Havia dessa forma identificagdo com os operérios, que ndo possuiam
representatividade parlamentar nem encontravam canais de comunicagdo
entre os poderes constituidos. Sua aceitacdo se deu também porque as
formas paternalistas comuns ao periodo da escraviddo ndo mais existiam e 0s
operarios sentiam-se desprotegidos, a0 mesmo tempo em que estavam

desobrigados a obediéncia. Logo, a ideia da auséncia de autoridade e de uma
sociedade livre exercia sobre o operariado certo fascinio.
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O alcance das ideias libertarias e anarquistas se deu através de suas muitas
atividades e veiculos, conforme ja mencionado, entre eles, jornais, grupos de estudos, atuagcdo
nas ligas e entidades operarias, em congressos e federacdes, como também em espacos
educativos, com a criacdo de escolas e de grupos teatrais. A educacdo era entendida pelos
anarquistas como uma ferramenta eficiente na mobilizacdo do operariado para suas
resisténcias e lutas contra o sistema de exploracdo e opressdo, ndo apenas relacionado ao
aspecto do trabalho, mas, também, como abordou Rago (1985), nos mais variados espacos de
relacdo social. Abordaremos, brevemente, a seguir sobre a questdo da educacao na Republica
Velha, em especial nos seus primeiros anos, e quais as atuagdes empreendidas pelos militantes

anarquistas em prol de uma agdo emancipatoria.

2.2. A Educacdo na Republica Velha e os anarquistas: proposta de uma Educacao
libertaria
Antes de abordarmos a questdo da educacdo nos anos iniciais da Republica brasileira e
as criticas e propostas elaboradas pelos/as militantes anarquistas a esta, torna-se pertinente
elaborar uma breve reflexd@o sobre a ideia de Educacéo e sua relacdo com a vida pratica dos

sujeitos.
2.2.1. Educacao e a formacéo da consciéncia historica

Ao se pensar a educacdo logo vem a mente da maioria das pessoas as instituicoes
formais de ensino; os espacos destinados ao aprendizado de contelidos especificos e
habilidades necessarias a vida em sociedade e, em geral, ao mundo do trabalho; e a escola. No
entanto, a escola é apenas mais um espaco onde o processo educativo se efetiva, pois, sob
uma 6tica mais ampla, a educacdo se da em uma centena de outros lugares — espacos
informais e ndo-formais — sem a institucionalizagdo que sacraliza a escola enquanto local
legitimo do ensino-aprendizagem. De acordo com a definicdo de Almerindo Janela Afonso
(1989 apud SIMSON; PARK; FERNANDES, 2001, p.10), a Educacédo pode ser definida sob,

ao menos, trés perspectivas, a seguir:

Por educagdo formal, entende-se o tipo de educacdo organizada com uma
determinada sequéncia e proporcionada pelas escolas enquanto que a
designacdo educacéo informal abrange todas as possibilidades educativas no
decurso da vida do individuo, constituindo um processo permanente e nao
organizado. Por altimo, a educacdo ndo-formal, embora obedeca também a
uma estrutura e a uma organizacdo (distinta, porém das escolas) e possa
levar uma certificacdo (mesmo que ndo seja essa a finalidade), diverge ainda
da educacdo formal no que respeita & ndo fixacdo de tempos e locais e a
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flexibilidade na adaptagdo dos conteldos de aprendizagem a cada grupo
concreto.

A educacdo vista de uma forma mais ampla, que ocorre onde houver diélogo, troca de
experiéncias, vivéncias, ocorre em outros espagos sociais, como na igreja, nos sindicatos, no
cotidiano familiar, nos espacos publicos, no cinema, no teatro, nas pracas publicas. Conforme
aponta o historiador alemdo Jorn Risen (2010, p.24), antes de alguns dos saberes humanos
adquirirem o status de ciéncia no século XIX, “[...] Ensino e aprendizagem eram considerados
no mais amplo sentido, como o fendmeno e o processo fundamental da cultura humana, néo
restrita simplesmente a escola” . Sendo assim, 0 ser humano ingressa no processo educativo a
partir do primeiro contato com o mundo externo, logo ap6s seu nascimento, e nele permanece

até sua morte, tendo consciéncia disto ou ndo.

Ao se referir a obtencdo do conhecimento histdrico e seus usos pelos sujeitos, Riisen

(2010, p.25) argumenta que as raizes do saber histdrico seriam as necessidades sociais, 0

cotidiano dos sujeitos, e que este deve orientar para a vida dentro da “estrutura tempo”.

Ademais, esse conhecimento histérico € o resultado de um modo particular de pensar, o qual

resulta de um processo genérico e elementar do pensamento humano. Conforme arrazoa

Rusen (2010, p. 54), a ciéncia € um modo particular do ser humano pensar: “o homem néo

pensa por que a ciéncia existe, mas ele faz ciéncia porque pensa.” (p.54). Sob essa

perspectiva, o papel da disciplina Historia deve ser o de contribuir para a formacdo de uma
consciéncia historica, que, na definicdo de historiador aleméo (2010, p.36):

é uma categoria geral que ndo apenas tem relacdo com o aprendizado e o

ensino de histéria, mas cobre todas as formas de pensamento hist()rico,;

através dela se experiencia o passado e se o interpreta como histéria. [...] E

uma combinacdo complexa que contém a apreensdo do passado regulada
pela necessidade de entender o presente e de presumir o futuro.

A consciéncia histérica é resultante de processos mentais que ocorrem a partir da
tomada de informagdes e saberes que aos poucos vao sendo internalizados, tornando-se
conhecimento, passando a ser utilizado pelos sujeitos como orientacdo no seu dia a dia. A
consciéncia histdrica, ou as operacdes dela, é reconhecida como produto da vida pratica
concreta, das necessidades, das vivéncias dos sujeitos. Risen defende que o papel da Historia
é o0 de orientar, dar as condi¢des para que 0s sujeitos se compreendam enquanto participes do
processo social e possam, assim, orientar-se no tempo. Estabelecendo um didlogo com Risen,
0 historiador Luis Fernando Cerri (2011, p.61) define consciéncia historica como “estrutura

inerente ao pensamento e a acdo humanas”, variando de acordo com os sujeitos e seu
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contexto, pois, de forma geral, todos os individuos se relacionam com o tempo, dando sentido
aos acontecimentos e ressignificando-os para orientar suas escolhas. A consciéncia histérica é
construida a partir das experiéncias, das vivéncias e dos aprendizados dos sujeitos, sejam estes
produzidos no espaco formal ou informal de educacao.

A orientacdo temporal é, para Risen, a necessidade comum a todos os humanos que
vivem em sociedade, visto que todos os sujeitos estdo inseridos no tempo e, como aponta
Cerri (2011, p.60), “o tempo nos define, nos limita e nos constrange: estamos condenados a
ele, sem opcao de ndo estar nele.” JA que ndo pode se optar, € necessario saber se orientar
nesta estrutura. A no¢do do tempo, objeto essencial da Histéria, ndo se apreende e se
compreende apenas na escola. O tempo perpassa pelos sujeitos em suas maltiplas vivéncias e
a nocdo que dele resulta pode ser decorrente de experiéncia propria ou até mesmo herdada,
conforme aponta Cerri (2011, p.60):

O passado é tanto aquele que experimentamos direta e pessoalmente, como
testemunhas ou como protagonistas diretos, quanto o passado que
conhecemos porque nos contaram, mostraram ou ensinaram. As demandas
que temos para o futuro constituem nossas intencdes, ja que toda acdo
corresponde — mesmo que em parte — a um desejo de ir além do ponto em
que estamos, no sentido dos nossos objetivos. Por fim, a equagdo se
completa com uma compreensdo geral do que € o tempo, de onde vem, para
onde vai e como define o sujeito e 0 seu grupo.

Se a Historia pode ser entendida enquanto “[...] a ciéncia dos homens no tempo”
(BLOCH, 2001, p.55), podemos pensar que sua compreensdo e seu aprendizado também se
processam fora da escola, em todas as situagcdes em que 0s sujeitos se relacionam uns com 0s
outros, na estrutura tempo. As no¢des de tempo e de passado, constituintes do conhecimento
histérico, configuram-se além do espaco escolar, resultam também de um aprendizado
informal, de uma educacdo que se da antes mesmo da experiéncia escolar e que servira como
base para 0s sujeitos se orientarem e tracaram projetos para sua vida futura, inclusive,
intervindo conscientemente na sociedade na qual estdo inseridos. As nocdes de tempo,
consequentemente de passado, presente e futuro, podem ser apreendidas por experiéncia
prépria ou ensinadas, atraves do cotidiano, da cultura dos antepassados, da cidade, do grupo
ao qual pertencem os sujeitos. Assim como 0s espagos educativos sdao muitos, além das
instituicOes oficiais de ensino, tambem as ferramentas pelas quais se processa o aprendizado
sdo varias, e sdo elas produtos e também produtores de cultura, ja que séo resultado da agéo
humana e expressdo de suas visbes de mundo, as quais, por sua vez, expressam uma
consciéncia historica, pois “a narrativa ¢ uma de suas faces materiais” (BARCA; GARCIA,

SCHMIDT, 2010, p.12). Visto a consciéncia historica e o aprendizado, sejam eles
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desenvolvidos na escola ou fora dela, mas em todos o0s espagos sociais transitados pelos
sujeitos, corporificarem-se em escolhas e posturas, norteando assim as relagfes sociais,
podemos afirmar que as formas como as sociedades se organizam em relacéo ao papel social

dos sujeitos também é fruto desse processo.

Conforme arrazoa Risen (2010, p.57), para que os homens e as mulheres possam se
relacionar com o mundo e com os demais sujeitos, € necessario que compreendam as
construcdes sociais e ndo interpretem o mundo e a si mesmo como dados puros. Nesse
contexto, a consciéncia historica é a ferramenta necesséria para que 0S sujeitos possam
estabelecer essa interpretacdo do mundo, lidando com as mudancas que se processam em Si
mesmo e na sociedade ao longo do tempo, tomando, dessa forma, decisdes conscientes e
projetando seu futuro a partir de sua compreensdo das experiéncias temporais. E, portanto, um
processo de atribuicdo de sentido e significacdo das experiéncias, conforme aponta Risen
(2010, p.59):

Trata-se de um processo de consciéncia em que as experiéncias do tempo
sdo interpretadas com relacgdo as inten¢Ges do agir, e enquanto interpretadas,

inserem-se na interpretacdo do sentido do mundo e na auto-interpretacdo do
homem, pardmetros de sua interpretacdo no agir e no sofrer.

Sendo assim, a consciéncia historica orienta 0s sujeitos em sua atribuicdo de
significado as experiéncias e vivéncias sociais, norteando suas relagdes, sua postura, bem
como a formacdo de sua identidade enquanto individuo e também enguanto um sujeito social,
vivendo no coletivo, o que faz com se identifiqgue com determinados grupos sociais e com 0s
pressupostos que seus membros compartilham entre si. A bagagem de saberes e o0s
conhecimentos que 0s sujeitos constroem e atribuem sentido é o que orienta as suas tomadas
de decisdes, suas posturas, que definem e explicam a forma como percebem o mundo,
norteando, por fim, suas relacdes sociais, configurando sua identidade. A consciéncia
historica exerce um importante papel na questdo das identidades, pois, segundo Riisen
(2010,p. 25) “[...] o aprendizado de historia configura a habilidade de se orientar na vida e de
formar uma identidade historica coerente e estavel.” Enfim, a consciéncia histérica serve
como referéncia para as relagfes sociais e se pode afirmar que as formas como as sociedades
se organizam em relacdo ao papel social dos sujeitos também é fruto desse processo. Sob essa
perspectiva, podemos compreender a questdo da consciéncia de classe, ao tratarmos da
identidade da classe operaria, como um subproduto da consciéncia historica, pois, conforme ja

abordado anteriormente, é a partir de experiéncias e anseios em comum que 0S sujeitos se
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identificam ou se diferenciam dos demais, estabelecendo lagos de relacdo e construindo suas
identidades.

Riusen apresentou quatros tipologias ou estagios de consciéncia histérica, os quais
serdo aqui brevemente apresentados. O primeiro, de tipo tradicional, apresenta a funcdo da
consciéncia histérica, em parte, como mantenedora das tradicdes humanas, que remetem as
origens e acdes de repeticdo, elementos “indispensaveis de orientacdo dentro da vida pratica”
(RUSEN, 2010, p.62). Dessa maneira, a orientacdo que advém da manutencéo de tradicdes
visa criar lagos de identidade e sentimento de pertenca de grupos sociais ou da sociedade em

geral, definindo a identidade historica e a afirmacdo de modelos culturais.

O segundo, do tipo exemplar, refere-se a experiéncia do passado e a relacdo de
significacdo que os sujeitos estabelecem com a mudanca temporal. Assume, portanto, a forma
de regras atemporais, e a Historia é vista como “[...] uma recordagdo do passado, como uma
mensagem ou licdo para o presente, como algo didatico [...]” (RUSEN, 2010, p.65). Os
modelos e exemplos sociais de situacdes passadas orientam 0s sujeitos no seu agir no futuro
em situagdes que guardem alguma similaridade com as vivéncias contemporaneas dos
sujeitos. O conhecimento sobre tais modelos chegam ao presente por varias maneiras: ou Sao
compartilhados entre os individuos envolvidos ou sdo transmitidos através dos muitos

registros das memorias.

O terceiro tipo de consciéncia historica apresentada por Risen, o tipo critico,
caracteriza-se por uma contranarragdo: um processo de negar uma determinada Historia ou
modelo social, apresentando outra forma de narrar certas experiéncias humanas. Como
exemplo deste estagio de consciéncia, podemos pensar 0 questionamento das relacGes
vivenciadas entre homens e mulheres em um determinado contexto histérico, aos quais se
apresentam entdo outras possibilidades. E um romper com uma propalada continuidade,
formulando pontos de vista historicos, confrontando ou distinguindo-os das orientagdes
histéricas sustentadas por outros sujeitos. Assim, “[...] Por meio dessas histérias criticas
dizemos ‘ndo’ as orientagdes temporais predeterminadas de nossa vida” (RUSEN, 2010, p.67,
grifo do autor). De acordo com Risen (2010), estas histdrias criticas proporcionam a
oportunidade de negacgdo de papéis e formas prescritas, tornando mais claro o processo de
construcdo de identidade, desafiando os valores e costumes apresentados em um determinado

grupo ou em uma determinada sociedade como o0s Unicos validos, apresentando uma
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contranarragdo embasada em evidéncias historicas de suas origens ou em resultados

negativos.

O quarto e ultimo, o tipo genético, caracteriza-se pela aceitacdo de que as relagdes
sociais sdo dinamicas e abrigam uma complexidade de pontos de vista, pois, conforme Risen
(2010, p.69), integram-se em uma perspectiva de mudanca temporal. Nesse sentido, os valores
culturais e morais se temporizam, ganham novos sentidos em relacdo ao contexto no qual séo
aplicados, engendrando, assim, diferencas. Um dos exemplos desse tipo de argumentacéo,
conforme Risen (2010, p.70), pode ser elucidado nas relagdes entre homens e mulheres.

Tais elementos que constituem o0s quatro tipos de consciéncia histérica estdo
“operativamente mesclados™ no processo de orientacdo da vida prética dos sujeitos no tempo,
0 que possibilita reconstruir as complexas relacdes entre as tipologias da consciéncia
historica, a fim de compreender suas manifestacdes nas relages sociais de um determinado
contexto historico. Sendo a educacdo formal, escolar, um dos espagos educativos de
relevancia na formacéo da consciéncia historica dos sujeitos, orientando suas relac@es sociais,
sera abordada a seguir de que forma era encarada a educacdo publica na Republica Velha e
como ela era percebida pelos/as militantes anarquistas, 0s quais atribuiam ao processo
educativo um papel de destaque na tomada de consciéncia por parte dos individuos, para a

efetiva transformacéo social.

2.3. A Educacao na Republica Velha e as propostas de Educacdo libertaria

Até o advento da Idade Moderna na Europa, a educacdo formal estava a cargo da
Igreja e era um privilégio da elite, restando aos pobres o trabalho bracal. A pobreza era vista
como algo natural, quase um mal necessario para manter o ordenamento social: 0s que oram,
0s que guerreiam e os que labutam. Antes amparada pelos donativos realizados por meio da
Igreja e pelas esmolas, a pobreza passou gradualmente, a partir do século XVIII e do
[luminismo, do “mundo religioso para um mundo da razdo” (GONCALVES, 2001, p.58).
Entendida a partir de entdo como uma construcdo social, e, portanto, possivel de solucdo e
reparacdo. Nesse contexto, conforme aponta Jussemar Weiss Gongalves (2001), a nogdo de
educacdo publica passa a se desenvolver como a responsavel por produzir uma racionalidade
e superar as diferencas sociais e econémicas entre ricos e pobres. A pobreza é incorporada a
esfera da politica e cabe ao Estado resolver a situacdo de miséria e o abandono em que viviam
0s pobres. A Revolugdo Francesa € a responsdvel por essa nova perspectiva sobre as

diferencas sociais, pois, conforme Gongalves (2001, p.59):
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Para os revolucionérios, o estado de indigéncia da maioria da populagdo era
uma fonte de humilhacdo nacional. A existéncia mesma da miséria como um
déficit a nova sociedade que eles querem construir. A indigéncia é, para eles,
uma reprovagao constante, e um insulto ao ideal de igualdade.

Sendo assim, era urgente a solucdo dessas mazelas e a constituicdo de um espaco
publico, rompendo com a dicotomia de uma distingdo de instrugdo escolar para ricos e pobres.
Ademais, isso se torna uma questdo de cidadania e os menos favorecidos agora também
devem fazer parte do jogo politico, precisam estar inseridos na sociedade como sujeitos
atuantes e conscientes, e nessa nova tarefa social se inscreve a acdo da educacdo publica. No
entanto, algumas transformacg6es iriam impor cada vez mais a necessidade de se pensar e
propor um projeto educativo que alcangasse uma maior parcela da populacdo, inclusive das
classes menos favorecidas. Conforme ja abordado, as transformacdes decorrentes da
implantacdo do sistema capitalista e do crescente avan¢o da industrializacdo nas sociedades
ocidentais trouxeram uma série de mudangas politicas, econémicas, sociais e culturais, e a

insercdao de novos grupos sociais impunham novas demandas sociais.

Nesse contexto, uma nova sociedade requer um novo homem, outro sujeito e para
formar esse novo sujeito social a Educacgdo entra em cena, assumindo mais uma vez um papel
central, visto que a educacgdo publica se insere nesse projeto de modernizacdo da sociedade.
Além disso, a Revolugédo Industrial, iniciada no século XVII, na Inglaterra, periodo marcado
por significativas mudancas na visdo de mundo de homem, possibilitou a instrugdo dos grupos
sociais menos favorecidos, com o intuito de prepara-los para o trabalho. Assim, a escola
passou a ser vista como um espacgo de transformacao social, no qual os corpos e as mentes
poderiam ser moldados para atender as necessidades e os interesses da sociedade ou, mais
especificamente, dos seus grupos dominantes. Segundo Gongalves (2001, p.28), a sociedade
moderna buscava civilizar o homem, e a educagdo “assume um lugar central na concepgao

mesma do processo civilizador”.

A implantacdo do regime republicano trouxe algumas mudancas para o Brasil, embora
ndo tenha havido uma mudanca radical na organizagéo social, houve algumas transformagdes
com relacdo as autoridades governamentais e sua relagdo com a populacdo. N&o havia mais a
aurea divina que legitimava a autoridade do governante, era preciso agora racionalizar a
obediéncia civil. De acordo com Gongalves (2001, p.126), obedecer ndo era mais
simplesmente aceitar a autoridade, era necessario que, a partir da razdo, criassem-se

justificativas para essa obediéncia, “a formagao de um corpo politico e ndo de uma colegio de
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vontades que se autorizariam a regulamentar, ndo importando o que e como.” Nessa tarefa, a

educacéo se apresentava como uma das mais importantes aliadas.

Influenciados pelas ideias iluministas do século XVIII, alguns intelectuais alegavam
que a desigualdade social impedia o acesso aos saberes e ao conhecimento a uma parcela
significativa da populacdo, impossibilitando, assim, a implantacdo de uma nova sociedade
igualitaria almejada desde a Revolugdo Francesa, que ecoou ao redor do mundo, embora com
diferencas significativas. Sob os pressupostos do lluminismo, a cidadania seria fruto de
‘trabalho cultural educativo’, impondo-se a necessidade de educar o0s sujeitos”, construir uma
razdo popular capaz de aprender e julgar as leis, como também de respeita-las, tendo em vista
que “E a educagio que permite a adesdo aos direitos do homem” (CONDORCET apud
GONCALVES, 2001, p.125). Tal instrucdo permitiria aos sujeitos desenvolverem autonomia
e possibilitaria a eles as ferramentas intelectuais e materiais que Ihes permitiriam desenvolver

uma opinido critica e racional sobre as questfes cotidianas.

Constata-se, no entanto, que, no Brasil, tais idealizagdes ndo se cumpriram
completamente, e a educacdo que preconizaram alguns filésofos e pensadores nédo atingiu a
todos os sujeitos. A ideia de publico ndo incluiu a totalidade da populacédo e, por isso, 0
projeto de uma educacdo publica permaneceu como um acesso limitado a poucas pessoas
durante todo o Império, estendendo-se em tal situacdo ainda por uma parte da Republica.
Conforme Ezio da Rocha Bittencourt (2007, p.11), a educacgdo no pais se caracterizava pela
“ineficiéncia do sistema” e a populacdo de analfabetos compunha um contingente bem
expressivo. Conforme Paulo Ghiraldelli (1987, p.87, grifo do autor):

Enquanto que em boa parte da Europa no inicio do século XX, o problema
do analfabetismo estava praticamente reduzido a indices muito baixos, e o0s
trabalhadores concentravam suas reivindicacdes referentes a educacdo nas
questdes ligadas a qualidade de ensino, no Brasil a luta era completamente

diferente. No Brasil tratava-se de lutar, em primeiro lugar, pelo minimo, pela
alfabetizacdo, pela escola de ‘ler, escrever e contar’.

Ao tratar mais especificamente da situacdo na cidade do Rio Grande, a qual
acompanhava o0 quadro nacional, Bittencourt (2007) apontou que questbes, como a
precariedade da infraestrutura, a falta de professores, as verbas e 0s materiais, constituiam-se
em barreiras para o desenvolvimento satisfatorio de um sistema de educacdo publica na
cidade. No municipio, a instrucdo primaria se iniciou em 1770, por iniciativa do professor

Manoel Simdes Xavier, que ensinava a ler, escrever e contar. Além da escrita e das quatro
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operacOes matematicas, a educacdo ainda consistia no ensino de carater religioso, e as aulas

eram restritas aos homens.

A primeira legislacdo brasileira que autorizou a abertura de escolas publicas
femininas no pais data de 1827 (DUARTE, 2003, p. 153), sendo que no Rio Grande do Sul as
primeiras escolas destinadas ao publico feminino foram criadas alguns anos mais tarde por
meio da Resolugéo de 25 de outubro de 1831, e, em 1846, o estado contava com 51 escolas de
instrugdo priméria, sendo que destas apenas 15 eram destinadas as meninas.
(BITTENCOURT, 2007, p.111). A implantacdo da Republica em 1889 ndo alterou
significativamente o quadro educacional do pais, pois, embora nos discursos a educagédo
figurasse como uma ferramenta essencial para o projeto de nacdo que se pretendia, para a
formacdo de um novo sujeito — o cidaddo —, na pratica muito pouco se fez para o seu
desenvolvimento, em especial com relagdo a educacdo publica e gratuita, 0 que mantinha a
situacdo de apenas uma pequena parcela privilegiada da sociedade a desfrutar da instrucédo
formal. Segundo Carlos Henrique de Carvalho (2006, p. 3331), 0 pais ndo organizou 0 Seu
sistema nacional de ensino, sendo assim, desde o Império, a Educacdo Basica esteve a cargos
das provincias e mais tarde dos estados, o que fez com que as praticas de ensino e a prépria
estrutura educacional variassem de acordo com as condigdes e 0s interesses das autoridades

locais.

No entanto, algumas medidas foram tomadas pelo governo federal a fim de
empreender algumas reformas no campo da educagédo, que, conforme Eduardo Valladares
(2005, p.157), incorporou a funcdo de fomentar os lagos de civismo e de nacionalidade e tinha
como objetivo “a formacao de cidaddos prontos a obedecer e defender a ordem estabelecida,
seres que reproduzem sistematicamente a ideologia que sustenta o regime de dominacdo.”
Para exemplificar, algumas dessas mudancas sdo citadas a seguir: a Reforma Benjamin
Constant (1890), de orientagdo positivista — filosofia influente nos mais variados setores da
sociedade republicana no Brasil —, que estabelecia a laicidade do ensino e a gratuidade da
escola primaria, modalidade de ensino mais acessivel as camadas populares; o Cdédigo
Epitacio Pessoa (1901), o qual tratava mais especificamente da uniformizacdo do ensino
secundario; Reforma Rivadavia Correa (1911), que marcou a desoficializagdo do ensino
secundario, implantando o livre-ensino; e a Reforma Carlos Maximiliano (1915), a qual
revogou algumas medidas tomadas anteriormente, manteve outras e foi a responsavel pela

criagdo da primeira Universidade Brasileira, a Universidade do Rio de Janeiro, que resultou
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do agrupamento de uma Unica instituicdo da Escola Politécnica, da Faculdade de Medicina e
de uma escola livre de Direto.

Ao tratar da educacdo que era destinada as mulheres nas primeiras décadas do século
XX, em especial aquelas pertencentes as classes mais abastadas, Rago (1985) salienta que
essa estava ligada a instituicdes religiosas, de cunho moralizante e que priorizavam o ensino
das prendas domesticas. Além do mais, tal educacdo visava preparar as mulheres ndo para a
vida profissional, mas antes para exercer melhor seu papel social, a saber, o de dona-de-casa-
esposa-mae. Assim, “os conhecimentos que adquirissem deveriam, portanto, auxiliar a
dissipar os antigos preconceitos que povoavam sua mente fraca e torna-la uma companhia
mais agradavel e interessante ao homem” (RAGO, 1985, p.63). Além de qualifica-la para suas
funcdes domésticas, a mulher instruida, na medida permitida, ganharia um atributo a mais,
tornar-se-ia uma companheira a altura do homem. O objetivo dessa instru¢cdo ndo era com a
formagdo da mulher enquanto um sujeito pensante e ativo na sociedade, ndo visava sua
emancipagdo, mas antes era vista como uma complementagdo de suas atribuigdes “naturais”,

como esposa dedicada e mée.

Os/as militantes anarquistas que atuavam na organizacao e orientacdo dos movimentos
operarios (reivindicacdes que ganham forca na proporcdo em que as contradi¢es do sistema
capitalista criavam e reforcavam as desigualdades sociais), em especial as mulheres,
encaravam a instrucdo, principalmente das trabalhadoras, como essencial na luta contra as
classes dominantes e seus aparatos, como a Igreja e o Estado, na medida em que possibilitaria
as mulheres a tomada de consciéncia de seus direitos pessoais, bem como o desenvolvimento
de uma consciéncia critica, e o reconhecimento da igualdade entre os individuos,
independente do sexo. Tal instrucdo também possibilitaria a emancipacdo feminina das
amarras e dos preconceitos produzidos e impostos por uma sociedade majoritariamente

masculina, que, mesmo dentro do operariado, fazia-se sentir nas relagcdes cotidianas.

Entre os/as intelectuais que defendiam a educacdo como essencial para a
emancipacdo humana, os militantes anarquistas ndo s6 a defendiam, como empreenderam
muitas tarefas e préaticas culturais com este proposito, indo além da educacgéo escolar, também
em espacos informais e ndo-formais de educacdo. Ademais, entendiam a educagdo como uma
ferramenta essencial para combater a sociedade capitalista e criar as condi¢cbes para uma
sociedade igualitaria e livre. A formacdo da classe operaria logo impds a necessidade da

criagdo de entidades e associacbes de trabalhadores/as, os quais visavam atender as
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necessidades imediatas destes, assim como organiza-los e mobiliza-los para lutar por
melhores condicdes de vida e trabalho. Inicialmente de caréter assistencialista e de socorro
mutuo, as referidas entidades com o desenrolar do tempo foram se tornando centros de
encontro étnico, de recreacdo, de ensino, classista, enfim, um espaco de formacdo de uma

identidade e de uma cultura operaria, que possibilitaram meios educativos.

As escolas para filhos/as de operérios/as era um dos beneficios ofertados por tais
instituicOes, visto que entre as ideias que permeavam as liderancas dessas entidades ecoavam
a preconizada por Karl Marx, na qual este defendia que a educacéo do/a operario/a deveria ser
ministrada pela prépria classe, com o fim de emancipar os sujeitos, visto que para o teérico
comunista a instrucdo que era desenvolvida na sociedade capitalista servia para manter a
situacdo de dominacdo de uma grande parcela da populacdo, ndo seria, assim, responsavel por
nenhuma transformacao social. Bonow e Mascarenhas (2013, p.25) ao abordar o que Marx
pensava sobre a educacdo na sociedade capitalista apontam: “Para o autor, ela assegura a
situacdo de dominacdo da classe dominante sobre a classe dominada, em razdo de que sua
ideologia esta presente no discurso escolar, legitimando a dominagdo.” Tal ideia vai ao
encontro do que citamos anteriormente, quando abordamos de forma breve quais eram 0s
objetivos pretendidos pelas escolas seculares, em especial aquelas voltadas a educacdo das
mulheres. Desse modo, a instrucdo fornecida nas entidades de cunho classistas buscava se
diferenciar da educacdo burguesa e abordar questdes atinentes ao cotidiano dos/as

trabalhadores/as e de suas familias.

Os intelectuais anarquistas também empreenderam uma critica a educacéo tradicional,
tanto a educacdo publica oferecida pelo aparelho estatal quanto a educacdo particular, em sua
maioria mantida e gerida por ordens religiosas. Segundo Gallo (2006), a principal critica que
0s anarquistas levantavam era o carater de manutencdo de uma sociedade capitalista e
exploradora, em que as escolas assumiam o papel de ensinar os/as educandos/as a ocuparem
seus lugares sociais preestabelecidos, o que valia também para os modelos de feminino e
masculino que eram difundidos pela sociedade burguesa e visavam nortear as relagdes sociais.
Ainda que a educagdo assumisse uma aparente “neutralidade”, os/as anarquistas atribuiram a

ela um carater politico e defendiam que a educagdo deveria ser colocada a servigo da

3 Tal necessidade se explicava pela falta de uma legislagéo trabalhista, que Ihes garantisse direitos basicos,
como indenizagoes e auxilio doenca, além da presenca de trabalhadores imigrantes, os quais desejavam manter
vivas suas memorias e tradi¢des, parte fundamental da identidade dos sujeitos. Tais entidades serviam como
espacos de orientagdo, auxilio e recreagdo e também como meio de preservacdo e perpetuacdo de memorias e
tradices.
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transformagao social, “denunciando as injusti¢as e desmascarando os sistemas de dominacéo,
despertando nos individuos a consciéncia da necessidade de uma revolucao social.” (GALLO,
2006, p.10). Corroborando com tal ideia, Eduardo Valladares (2005, p.153) aponta como

os/as anarquistas percebiam a escola tradicional:

As escolas atuavam como agentes de reproducdo econdmica e cultural de
uma sociedade cindida, servindo de instrumento de difusdo ideoldgica. A
educacdo tradicional tinha como corolério inevitavel a formacdo de
individuos padronizados, ddceis, profundamente autoritarios e carregados de
preconceitos e supersti¢cdes. Por isso, a escola oficial, fosse laica ou ndo, era
refutada. Ela servia apenas para incutir os valores sociais e morais das
classes dominantes.

Até mesmo a questdo da laicidade do ensino publico era visto com ressalvas pelos
anarquistas, pois, segundo eles, ainda assim a educacéo tutelada pelo Estado era mal vista, ja
que “[...] ninguém ignora que se possa ensinar muitos erros e tolices de um modo gratuito,
obrigatorio e laico” (NA BARRICADA, 1913 apud VALLADARES,2005, p.157). O principio
norteador da educacdo proposta pelos anarquistas era a liberdade, o que abre duas vertentes de
interpretacdo e acdo: uma que entende que a educacdo deve ser feita através da liberdade,
tomando tal ideia como meio, e outra que entende que a educacdo deve ser feita para a
liberdade, tomando a ideia como fim. O processo pedagdgico entdo se configura como a
construcdo coletiva da liberdade, na qual o individuo seria educado para viver e atuar em uma
sociedade livre e igualitaria. A educacdo libertaria, portanto, constitui-se em uma educacéo
“contra o Estado, alheia, portanto, aos sistemas publicos de ensino” (GALLO, 2006, p.11).

Ao abordar a necessidade da criacdo de escolas de cunho libertario, chamadas de
Escolas Modernas, para educacdo dos/as trabalhadores/as, um artigo publicado no jornal
Amigo do Povo, de 26 de novembro de 1904, justificava (apud VALLADARES, 2005, p.159):

Trabalhadores! Alquebrados pelo exaustivo trabalho da oficina, do campo ou
da rua: privados de recursos, miseros, famintos no meio da opuléncia;
mistificados pelo padre, iludidos pelos velhacos, perseguidos, encarcerados,
vitimados pelos malsins do soldo do Capital, deveis necessariamente velar
com cuidado pelo desenvolvimento intelectual de vossos filhos, a fim de
impedir a todo custo que neles se inocule o veneno da resignacdo aos
sistematicos vexames, as costumadas infamias [...]

Trabalhadores, despertai! Nas escolas subsidiadas, ortodoxas, oficiais,
esgota-se a potencialidade mental e sentimental dos vossos pequeninos com
a masturbacdo vergonhosa e constante de mentirosa solidariedade no
trabalho, na expansdo e nas calamidades patrias. Depois, quando adultos,
guiados pelos nefastos ensinamentos burgueses, serdo colhidos em todas as
insidias, irdo lacerar as carnes em todos o0s espinhos da luta brutal pelo péo:
escarnecidos e vilipendiados pelos proprios pastores da desgraca que — com
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seu método interessado de inibicdo mental — vo-los tornardo toupeiras
impotentes [...].
Além deste artigo, uma das resolucdes adotadas no Primeiro Congresso Operario
Brasileiro de direcdo anarquista, em 1906, também tratava a questdo escolar como um ponto
relevante das discussdes. Em uma dessas resolucdes, 1é-se o seguinte:

Considerando que o ensino oficial tem por fim incutir nos educandos ideias e
sentimentos tendentes a fortificar as instituigdes burguesas e, por
conseguinte, contrarias as aspiragdes de emancipacdo operéria, e que
ninguém mais que os proprios operarios interessem-se em formar livremente
a consciéncia de seus filhos;

O ‘Primeiro Congresso Operario Brasileiro’ aconselha aos sindicatos
operérios a fundacdo de escolas apropriadas a educacdo que 0S mesmos
devem receber, sempre que tal seja possivel; guando os sindicatos ndo
puderem sustentar escolas, deve a Federagdo local assumir o encargo.
(RODRIGUES, 1979 apud VALLADARES, 2005, p. 7).

Sob a perspectiva dos anarquistas, fazia-se urgente uma educacdo voltada para a
emancipacdo humana, livre de preceitos religiosos e patridticos, que justificasse a
exploracdo de uns sobre os outros. A educacdo libertaria desenvolveu nas primeiras duas
décadas do século XX significativas experiéncias educacionais e almejava criar um sistema
de ensino paralelo e em oposicdo ao sistema oficial e privado, instalando escolas para
criancas e adolescentes, bem como fundando algumas universidades. Uma dessas
experiéncias se deu na cidade de Porto Alegre, em 1906, com a fundacdo da Escola Eliseu
Reclus por um grupo de anarquistas e de intelectuais liberais, a qual tinha como clientela
basicamente marmoristas, ainda que estivesse aberta a todas as categorias sociais,
estendendo suas atividades até o ano de 1914 (PETERSEN, 2001, p.191). A primeira noticia
de seu funcionamento foi divulgada no jornal anarquista A Luta, de 1906, que apresentava a
escola como um grupo de estudos livres, onde os trabalhadores poderiam obter
conhecimento, o que, devido a suas precéarias condi¢bes econdmicas, era-lhes vedado no
sistema tradicional. Entre os saberes compartilhados entre 0s seus membros, eram
lecionadas aulas de esperanto, francés, portugués, aritmética, matematica, Histdria
Universal, ginastica, desenho, aléem de serem ministradas palestras sobre anatomia,
mecanica, fisica e quimica (A LUTA, 1906 apud PETERSEN, 2001, p.192).

Ademais da criagdo de instituicOes escolares, os anarquistas desenvolveram intensa
atividade cultural nas entidades e associa¢des onde atuaram, como a formacéo de bibliotecas,
a edicdo de livros e jornais, a organizacdo de grupos de musica e de teatro e a criacdo de

“Centros de Estudos Sociais”, pois entendiam que a educacgdo extrapola a instituicdo escolar.
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Como exemplo, citamos o Centro Feminino Jovens ldealistas de S&o Paulo, fundado na
década de 1910, que tinha como uma de suas ativas militantes a libertaria Maria Antonia
Soares, a qual atuou ativamente na mobilizacdo e educacdo das mulheres operarias. Maria
escrevia artigos e os publicava nos jornais libertarios, contribuindo inclusive com o jornal
anarquista da cidade de Pelotas, A Luta. Atuava também em pecas teatrais e palestras, nas
quais propagava suas ideias e incitava as operarias a se unirem, organizarem-se e se educarem
para a luta. Em uma carta aberta as companheiras libertarias de Pelotas, por ocasido do
fechamento do Centro Feminino de Estudos Sociais nesta cidade, Maria buscava incentiva-las
a ndo desistir de sua atividade, que, segundo a militante, visava “despertar no elemento

»14 Qutra tentativa de

feminino no Brazil, algum interesse pelas questdes sociais.
implementacado e difusdo de uma educacdo de viés libertario foi a fundacdo da Universidade
Popular de Ensino Livre, em marco de 1904, no Rio de Janeiro. Segundo Valladares (2005,
p.161), esta iniciativa foi uma das mais arrojadas e tinha como propdsito oferecer um ensino
superior, funcionando como um centro de lazer e cultura para operariado. No entanto, foi uma

breve experiéncia, pois seu fechamento foi noticiado em outubro do mesmo ano.

Como mais um dos principios anarquistas, a autogestdo das organizacdes escolares
era um dos aspectos centrais do projeto pedagdgico libertario. A tarefa de educar cabia a
comunidade e todas as diretrizes que envolviam o ensino deveriam ser decididas e assumidas
entre todos/as. Tudo que se referisse a escola — o conteldo programatico, a carga horéria, 0
salario dos professores/as, a metodologia — deveria ser resolvido entre todos/as os/as
envolvidos/as neste projeto de educacdo, que realizava, além do ensino formal, uma educacéo
sociopolitica da construcao coletiva de uma sociedade livre. Como era impensavel contar com
o0 apoio financeiro dos cofres publicos, a forma encontrada pelos militantes para arrecadar as
verbas necessarias a manutencdo das escolas era as tradicionalmente usadas pelo movimento
operario para manter suas entidades: festas, quermesses, venda de livros e jornais,

apresentacdo de pecas teatrais, etc.

Um dos intelectuais anarquistas que muito contribuiu para o projeto de educacao
libertaria e ocupou largo espaco na imprensa libertaria internacional e nacional foi o espanhol
Franscisco Ferrer y Guardia (1859 — 1909). Ferrer defendia que as salas de aula, ao
congregarem educandos de ambos 0s sexos e de diferentes classes sociais, poderiam

contribuir para a construcdo coletiva de uma sociedade mais justa e igualitaria, e que a

* Artigo publicado no jornal anarquista A Luta, 16/07/1916.
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educacdo de criangas burguesas e proletarias deveria ser feita com base em um ensino
racional (por isso as escolas libertarias eram também chamadas de Escolas Racionalistas). Em
1901, Ferrer fundou a primeira Escola Moderna em Barcelona, e as aulas mistas (modelo de
organizacdo proposto pela educacdo libertaria) iniciaram com 30 alunos (12 meninas e 18
meninos). Em 1905, a escola fundada por Ferrer j& era uma referéncia, possuindo 147
sucursais, 1.000 alunos em 10 escolas de Barcelona e capital, além da criacdo de escolas em
outros paises, como Portugal, Brasil e Amsterdd (VALLADARES, 2005, p.167).

Francisco Ferrer foi um militante ativo, ndo apenas na Espanha, mas ainda em outras
regides do mundo, como Bruxelas, Paris, Londres, o que lhe custou perseguicdes e prisoes.
Em 1909, apos retornar a Espanha, foi preso e condenado a morte por fuzilamento em 31 de
outubro, acusado por envolvimento em manifestaces revolucionérias violentas ocorridas em
Barcelona naquele ano. Sua morte o algou a condigdo de “martir do pensamento livre”, em
especial do movimento anarquista internacional. O jornal operario A Defeza, da cidade de
Bagé, publicou, em 1911, um artigo em homenagem ao militante anarquista, chamado de
“imortal Francisco Ferrer”. O referido artigo exaltava as agcdes empreendidas pelo militante
em prol da causa operaria e em denuncia a exploracdo do sistema capitalista. O mesmo
periddico publicou uma nota na qual relatava a noticia divulgada em um jornal chileno de que
em uma sessdo espirita o espirito de Francisco Ferrer teria “comparecido”, juntamente com 0s

espiritos de varios “homens eminentes”. O trecho do referido jornal se encontra logo abaixo:

| Um ?portm\te dnanc:s
eno noticiou que em cCass
m;. ex:senador, ﬁdﬁtﬂlz-‘m
Valparaiso, houve, ha poyco|
tempo, niex:essante sps-

itita, em que foram
Goca 03 0s espiritos  de varjos
homens eminentes, entre |0S
quaes Francisco Ferrer, o ps-
sassinado em Montjuich,
ordem do governo hespantjol.

1. A Defeza, 23 de abril de 1911
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Esta noticia impar em jornal operario, em uma cidade da regido pampiana do Rio
Grande do Sul, afastada da capital, revela a admiracdo e o fascinio que esse militante
anarquista e suas ideias ainda exerciam mesmo depois de passados dois anos de sua morte.

Revelam ainda a dimenséo de suas obras e a divulgacdo do ideario anarquista.

Segundo Valladares (2005, p.170), as escolas modernas implantadas no Brasil nas
primeiras décadas do século XX, marcantemente influenciadas pelas obras de Ferrer,
confrontavam-se diretamente com a Igreja, a qual era a detentora de maior parte do aparato
nacional no pais. A base do ensino Racional eram as ciéncias positivas, sendo o ensino
religioso e qualquer forma de imposicdo dogmatica declaradamente rechacados. O centro do
processo educativo era o desenvolvimento das aptid@es individuais, e o0 respeito as iniciativas
das criangas eram o pré-requisito para a aquisi¢do de conhecimentos. Tal postura frente aos
educandos impds o repensar o papel do educador, o qual teve sua autoridade diminuida,
assumindo o papel de auxiliar seus alunos a desenvolverem suas habilidades. Os pressupostos
defendidos pelas Escolas Racionalistas atraiam também sujeitos que ndo estavam ligados ao
ideério anarquista, entre eles, pequenos comerciantes e intelectuais das classes médias que

colaboraram na manutencao das escolas.

Além das escolas, a acdo educativa dos anarquistas se fez sentir ainda por outros
meios, conforme ja mencionado, em jornais, conferéncias, greves, boicotes. No entanto, uma
das principais atividades culturais, amplamente utilizada pelas liderancas do movimento
operario, entre elas as de orientacdo anarquista, destaca-se nesta pesquisa: a atividade do
teatro social, de cunho pedagdgico e de propaganda. O terceiro e Gltimo capitulo tratara do
teatro operario na cidade do Rio Grande e seu papel como um eficiente meio pedagoégico da
classe operaria nos anos iniciais da Republica Velha. A discussdo se desenvolvera a partir da
analise de uma obra teatral em particular, editada no ano de 1906, de cunho libertéario, a qual
permite vislumbrar vestigios da consciéncia historica de sua autora, bem como revelar o

contexto de producdo e atuacéo.
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3. O Teatro Operéario em Rio Grande nos anos iniciais da Republica
Velha: discussdes sobre a questdo de Género na obra Amor e Ouro

Conforme abordado no capitulo anterior, a educacdo da classe operéria foi
amplamente defendida pelas liderancas do movimento de trabalhadores de diferentes
orientacdes ideoldgicas como uma relevante arma na luta de classes e como uma necessidade
humana, a fim de que os individuos tomassem consciéncia de sua situacdo de exploracdo
pelos diversos aparatos de dominacgdo social — Estado, capitalismo, Igreja, relages patriarcais
— e conquistassem sua emancipacdo social. Entre as atividades culturais de maior destaque
nos primordios da organizacao operaria, ganhou vulto o teatro de cunho social, o qual mais
gue uma atividade recreativa assumiu um carater pedagogico, significativo na formacédo de
uma consciéncia histdrica e de classe dos envolvidos, bem como se apresenta enquanto uma
possibilidade para pensar as relac6es entre as mulheres e os homens, no tocante as questdes de

Género, nos anos inicias da Primeira Republica no Brasil.

Este capitulo abordara, mais especificamente, o teatro operario na cidade do Rio
Grande no contexto de formacdo da classe operaria e se debrucard em especial na anélise do
texto dramético de uma militante anarquista que desenvolveu um relevante trabalho em prol
da educacdo e orientacdo do operariado local. Inicialmente, serd feita uma breve exposicédo
sobre 0s usos do teatro enquanto uma atividade educativa no contexto cultural do proletariado

riograndino.

3.1. O teatro e seu viés de educacdo ndo-formal: percepg¢des da atividade cultural como
ferramenta educativa

A utilizacdo do teatro™ como instrumento de educacéo e formacao de modelos sociais
foi pensada desde seu surgimento. Entre 0s antigos egipcios, 0s espetaculos teatrais ja eram
utilizados como homenagens as divindades em suas cerimonias religiosas, mas foi com o0s
gregos que o teatro se constituiu como uma expressao artistica e educativa, dando espaco para
o texto (BITTENCOURT, 2007, p. 199). A partir de entdo, a analise da atividade teatral ndo
se limita apenas ao estudo de sua encenacdo, do cenario, mas também de sua base de
interpretagdo — o texto ou a literatura teatral. O teatro grego, com suas tragédias e comédias,
abordava os conflitos humanos, trazendo a pauta as questdes cotidianas e sociais, além de

servir como ferramenta de memorizacdo de fatos e episddios historicos, construindo e

15 palavra de carater polissémico, a qual adquire neste trabalho o sentido de encenagéo, representacéo dramatica.
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reforgando lagos de identidade, visdes de mundo de determinados sujeitos sociais, bem como
do grupo ao qual pertencia. Segundo Claudia Pereira VVasconcelos (2008, p.3):
O teatro é uma arte milenar que proporciona através da representacdo um
dialogo universal a partir da emersdo de questdes pertinentes a humanidade.
[...] Ao longo do tempo as formas teatrais, géneros e estilos foram se
multiplicando, bem como os seus objetivos. No entanto, pelo menos, dois
aspectos permaneceram singulares a todos eles: o conflito e a necessidade de

representacdo da humanidade, ambos fundamentais para o pensamento
historico.

No Brasil, o uso pedagdgico do teatro foi primeiramente empregado pelos jesuitas a
partir do século XVI, para fins de catequese dos amerindios, empreendimento vinculado a
campanha de expansdo e dominacéo europeia na América. De acordo com Bittencourt (2007,
p. 201), a encenacdo dramatica mais antiga registrada no Brasil data de 1575, com a
encenacdo de O rico avarento e Lazaro pobre, na regido atual do estado de Pernambuco. O
primeiro brasileiro a escrever uma peca teatral foi Manuel Botelho de Oliveira, considerado o
primeiro teatrologo nacional. Ciente do potencial educativo oferecido por esta atividade
cultural, ja em 1771 o rei portugués D. José I assinou um alvara no qual determinava a criacdo
de teatros publicos no Brasil, justificando tal medida por estes “[...] serem a escola por onde
0s povos aprendem as maximas sds da politica, da moral, do amor, do zelo e da fidelidade,
com que devem servir aos soberanos, € por isso nao sdo s6 permitidos como necessarios”

(BITTENCOURT, 2007, p.151).

O teatro era encarado como uma ferramenta Util na instrucéo e educacéao dos sujeitos. O
teatro sob tal pretexto serviria para que 0s sujeitos aprendessem a serem suditos, servos fiéis
do soberano, expressando claramente o seu papel de construtor de comportamentos e modelos
sociais, um meio pelo qual se visava difundir e estabelecer visdes de mundo de um
determinado grupo social sobre outro. Conforme Martin Esslin (1978, p.23 apud COLLACO,
2008, p.5),

[...] as formas dramaticas [...] sdo um dos principais instrumentos por meio
dos quais a sociedade comunica a seus membros codigos de comportamento.
Tal comunicagdo funciona tanto pelo estimulo a imitagdo quanto pela

apresentacdo de exemplos de comportamentos que devem ser evitados ou
repudiados.

As encenagdes teatrais estabeleciam modelos e comportamentos sociais em um processo
de atribuicdo de sentidos aos saberes e conhecimentos adquiridos ao longo da experiéncia
humana, que eram interpretados e difundidos em suas manifestacdes culturais, como a

atividade teatral, e materializados em seu texto. Sob tal perspectiva, o teatro assume o viés da
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educacao ndo-formal (concepcao abordada no capitulo 2), que se caracteriza pela falta de uma
sequéncia organizada de conteudos em um espaco fisico especifico e com horérios
delimitados, mas que se equipara a educacdo formal pela intencionalidade de ensinar. O teatro
enguanto um meio educativo objetivava apresentar uma visdo da sociedade, uma percepcao
ressignificada das experiéncias sociais, possibilitando que os sujeitos se apropriem destas
significacbes e também as reconstruam, dando a elas sentido, com vias a manter uma
determinada ordem social, ou, ainda, uma proposta de transformacéo, habilitando os sujeitos a

intervirem na Historia e na sua realidade.

Segundo o historiador Ezio da Rocha Bittencourt (2007, p.153), os teatros (enquanto
espacos fisicos destinados a encenagdo) eram entendidos como “[...] simbolos de progresso,
sinbnimos de cultura e lazer instrutivos, espagos de sociabilidade e de civilidade essenciais a
burguesia brasileira em ascensdo” e, desde o século XVIII, estavam sendo implantados pelo
territorio brasileiro, desempenhando um papel relevante na vida politica e cultural do pais. Na
cidade do Rio Grande, as atividades teatrais ganharam impulso com a construcdo, em 1832,
do Teatro Sete de Setembro, com capacidade para 1.200 pessoas, e, em 1876, com a
conclusdo da obra do prédio do Teatro Politheama, o qual tinha capacidade para 1.600
pessoas. Durante o século XIX, foram fundadas em torno de 32 sociedades e grémios
dramaticos, nas primeiras décadas do século XX, surgiram mais 20 grémios, e, até os anos de
1930, mais 17 novas sociedades haviam sido fundadas, nimeros expressivos que indicam a
relevancia cultural que o teatro representou na cidade do Rio Grande, sendo apreciado por

todos 0s grupos sociais.

Pelo potencial educativo e propositivo que o teatro assumiu desde o seu surgimento,
ele foi um dos canais utilizados pelas liderancas operarias, mais especificamente no final do
século XIX e inicio do XX, para educar e mobilizar o proletariado para suas resisténcias
diarias ao sistema capitalista, contribuindo para formatar suas consciéncias de classe e
histérica. Na cidade do Rio Grande, que a partir de fins do século XIX comeca a sentir as
marcas do processo de industrializacdo e todas as transformacdes decorridas deste, o teatro

assumird um papel de destaque na educacao da classe trabalhadora.

3.2. Rio Grande na Republica Velha: novos cenarios e tramas sociais e o papel do
teatro operario

A cidade do Rio Grande, como um micro palco das transformagbes sociais

brasileiras, foi marcada por um precoce e significativo processo de industrializagdo nas
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décadas de 80 e 90 do século XIX, e, juntamente com a cidade vizinha de Pelotas, formavam
um importante polo industrial, que, por vezes, rivalizou com a capital, Porto Alegre. A
instalacdo da Fabrica de Tecidos Rheingantz na cidade, em 1873, foi um importante marco
para 0 setor econdmico industrial, ndo apenas para Rio Grande, que vivenciou em funcédo
disto toda uma remodelacdo do espaco fisico, impulsionando sua urbanizagdo, com a
expansao das regiGes habitaveis, bem como estimulou o crescimento do porto e da malha
férrea (FERREIRA, 2009, p.25), mas também marcou a primeira experiéncia no setor téxtil na
regido sul do Brasil, colocando o Rio Grande do Sul em uma posi¢do favoravel no que tocava
a producdo industrial. A fabrica, de capital estrangeiro, sendo o primeiro complexo industrial
do Rio Grande do Sul (ARAVANIS, 2005, p.23), contava com trés unidades fabris (lanificio,
cotoficio e aniagem), com um total de 900 operarios, além de 100 costureiras que trabalhavam
em casa. Consequentemente a cidade se destacou também por uma grande concentracdo
operéria, que, conforme aponta Beatriz Ana Loner (2001, p. 22), chegou a abrigar, em fins do
século XX, entre 8 a 10 mil operarios/as (dados para o ano de 1897).

O operariado rio-grandino era composto ndo apenas de elementos locais e nacionais,
mas havia na cidade, assim como no restante do Brasil, um ndmero significativo de
imigrantes. Além disso, existia, por parte de algumas fabricas, um interesse especial pela méo
de obra estrangeira, procurando contratar preferencialmente operarios italianos, alemaes,
poloneses (SILVEIRA, 2001, p. 64). Conforme aponta Loner (1996), no ano de 1888, havia
na cidade cerca de 3.719 estrangeiros, trabalhadores/as que traziam consigo uma consciéncia
de classe, formada a partir de suas experiéncias e lutas vividas no contexto europeu do século
XIX, o que contribuiu enormemente para a formacdo de uma consciéncia de classe rio-
grandina e também para a incorporacao de novos modelos culturais para a cidade. De acordo
com Marcos César Borges da Silveira (2001, p.61), a cultura operéria sofreu significativa
influéncia desses trabalhadores imigrantes, que introjetaram no operariado local “[...] valores
como solidariedade, organizacdo ¢ lutas de classe.”. Ao construir um arcabouco cultural
distinto daquele oferecido pelas classes dominantes os/as operarios/as reafirmavam sua
identidade.

Esse processo de modernizacdo do Brasil, que se fazia sentir até mesmo nos
municipios interioranos, como Rio Grande, ainda que em menor escala, encadeou uma série
de produgdes culturais e de lazer, espagos de socializa¢do, 0s quais buscavam construir uma
nova imagem para esta renovada sociedade. Conforme ja citado, o cenario urbano ganhava

novos ares, com bares, cafés, pracas, teatros, cabares, clubes, espacos publicos que se
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tornaram atrativos em especial as mulheres das camadas mais abastadas, que, segundo
Silveira (2001, p. 60), proporcionava-lhes “espagos menos sufocantes que aqueles oferecidos
pela sociabilidade tradicional.” O modelo de inovacdes e modernizacfes sociais eram 0S
paises europeus, em especial, Franca e Inglaterra, paises vistos como referéncias de
modernidade. Entre todas as atividades culturais que ganham especial atengdo nesta nova
sociedade, a que mais se destacou e foi utilizada como uma relevante ferramenta de
formatacdo dos novos sujeitos sociais que entdo a modernidade exigia foi o teatro. Inserido
desde cedo na vida citadina e caindo nos gostos da sociedade local, apreciado tanto pelas
elites como pelas camadas populares, esta atividade cultural desempenhou um significativo
papel no processo educativo dos sujeitos, em especial da classe operaria.

A formagdo de um operariado incipiente, mas significativo, logo impds a necessidade
da criacdo de entidades e associacbes de trabalhadores, as quais visavam atender as
necessidades imediatas destes, bem como organiza-los e mobiliza-los para lutar por melhores
condicdes de vida e trabalho®™. Inicialmente de caréter assistencialista e de socorro mutuo, tais
entidades com o desenrolar do tempo foram se tornando em centros de encontro étnico, de
recreacdo, de ensino, classista, enfim, um espaco de formacgdo de uma identidade e de uma
cultura operaria, que possibilitaram meios educativos. Ao lado do sistema cultural construido
pelas classes dominantes, a classe operaria também empreendeu todo um aparato cultural, que
em muitos aspectos, sofreu a influéncia da sociedade burguesa. A medida que o operariado
rio-grandino se configurava enquanto uma classe distinta, em um constante se fazer e refazer
(THOMPSON, 1984), seus membros iam produzindo uma série de bens culturais préprios
como forma de resisténcia a imposicdo de uma cultura dominante, bem como se configurava

um elemento importante no processo de forjar uma identidade operaria.

De acordo com Silveira (2001), a apropriacdo de bens culturais por parte do
operariado era vital a propria organizacao do grupo, além de servir como uma contraofensiva
as tentativas de dominacédo e imposicdo dos valores morais e culturais da classe dominante.
Um conjunto de obras foi produzido pelos militantes e intelectuais do movimento operario —
livros, jornais, masicas, poemas, dramas —, com o intuito de propagar suas doutrinas sociais,

noticiar e conscientizar os/as operarios/as na luta contra o sistema capitalista. Tais atividades

16 Tal necessidade se explica pela falta de uma legislacio trabalhista, que lhes garantisse direitos basicos, como
indenizaces e auxilio doenca, além da presenca de trabalhadores imigrantes, os quais desejavam manter vivas
suas memodrias e tradi¢Ges, parte fundamental da identidade dos sujeitos. Essas entidades com fins de socorro
mutuo e, mais tarde, também de carater étnico e recreativista, serviam como espagos de orientacdo, auxilio e
recreagdo e também como meio de preservagdo e perpetuacdo de memdrias e tradigdes.
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visavam construir a identidade operaria, proporcionando um modelo cultural proprio para o
proletariado, conforme afirma Silveira (2001, p.62):
Para a militancia operéaria era tdo importante forjar a identidade operéria,
através de uma série de praticas culturais destinadas a construcdo da

subjetividade de classe, como definir os rumos do movimento operério de
acordo com suas proposicdes politicas e organizacionais.

O teatro era encarado pelas liderancas operarias e seus intelectuais como uma
eficiente ferramenta na orientacdo e educacéo do operariado, fazendo parte de suas estratégias
de luta e mobilizacéo politica e social. Tanto os socialistas como os anarquistas defendiam a
educacdo dos/as operarios/as como uma importante arma para a luta de classes. Embora
divergissem guanto aos métodos e ao alcance das transformacgdes sociais que preconizavam,
ambas as tendéncias consideravam a educacdo um via decisiva para a conquista da
emancipacdo humana, e seus agentes empreenderam em suas organiza¢fes uma série de
atividades de alfabetizacdo, formacéo educacional e profissional, tanto para os trabalhadores

quanto para suas familias.

José Luiz Del Roio (1986 apud COLLACO, 2008, p.1) observa que o emprego da
atividade teatral entre os/as operarios/as ganhou destaque, principalmente no periodo que
compreende a Republica Velha, devido ao grande nimero de analfabetos que compunham
suas fileiras, assim como de grande parcela da sociedade do periodo, 0 que impossibilitava o
acesso as leituras de doutrinacdo ideoldgicas de panfletos e jornais operarios. Segundo Paulo
Ghiraldelli Jr. (1987, p. 17), o censo realizado no Brasil para o0 ano de 1890 apontava 85% de
analfabetos/as em uma populacdo de 14 milhdes de habitantes. Além disso, a composic¢do do
operariado brasileiro é apontada como um fator relevante, pois, de acordo com Del Roio
(1986 apud COLLACO, 2008, p.1), os sujeitos que o compde “[...] mesmo quando [sabem]
ler, sdo oriundos de povos de longa tradi¢do apenas oral, tanto os brasileiros como os italianos

e ibéricos. Nos decénios do inicio do século XX, multiplicam-se os teatros operarios”.

Estes grupos eram originarios de uma tradicdo oral, na qual a cultura era transmitida
de geracdo para geracdo atraves da oralidade, da fala, do discurso. A presenga de imigrantes
assim também é considerada como relevante na configuracdo destas praticas culturais, que
visavam ainda congregar diferentes sujeitos, buscando forjar um sentimento de pertenca e
uma identidade. Dessa forma, o teatro era a maneira mais eficiente e pratica para se atingir a
consciéncia desses/as trabalhadores/as e educa-los/as para uma causa em comum. Quanto a

este aspecto, Silveira salienta que o teatro era um facilitador para a transmissao e assimilacao
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das mensagens, visto que sua linguagem nédo requer que o publico domine a palavra escrita,
possibilitando que pessoas analfabetas recebam formacéo politica e ideoldgica independente
de seu grau de instrucao formal (SILVEIRA, 2001, p. 66). Ademais, 0 acesso aos livros era
limitado, pois, além do alto custo das obras para os baixos salarios dos/as operarios/as, a
maioria das obras de orientacdo tedrica ndo contava com traduces em portugués. Além disso,
devido a rotina exaustiva de trabalho nas fabricas e demais ocupacdes, restava pouco tempo
aos/as trabalhadores/as para se dedicarem a leitura e aos estudos. O teatro, dessa forma,
aliava-se a educacao e ao lazer, atingindo um numero consideravel de pessoas (SILVA, 1996,
p.171).

A pertinéncia do uso do teatro na educacdo do proletariado foi defendida por seus
militantes nos canais de comunicagdo operaria, como nas conferéncias e palestras, e também
por meio de sua imprensa. Neste aspecto, podemos citar o artigo intitulado Teatro — A sua
funcdo social — A missdo do ator, publicado no jornal operario de orientacdo anarquista A
Luta, no ano de 1916. Nele o articulista (ou a articulista) estabeleceu uma relacdo entre o
teatro e a escola:

O teatro ¢ um complemento da escola. Durante o periodo da escolaridade ele
contribui para a educag&o jeral e artistica da crianga; posteriormente, na vida
post escolar ele prolonga a educacédo e a instru¢do das massas populares. O

teatro, qual como deve ser a sua verdadeira funcdo social é essencialmente
educar-vos [...]. (A LUTA, 1916).

O papel exercido pelo ator da peca teatral era também comparado ao do professor.

Ambos revelam aos seus espectadores as realidades sociais, “as descobertas e as paixdes

humanas”; o ator “educa igualmente como o professor o povo, no saber, no trabalho e no
raciocinio [...]” (A LUTA, 1916). O artigo ainda ressalta o alcance do teatro, como sendo:

[...] a arte que mais que influencia mais diretamente nos povos e a que mais

causa no intimo das multidGes que j& atingiram um certo grdo de civilizagdo

[...] o teatro efetiva-se diante de centenas de pessoas que comunicam entre Si

as ideias, 0s pensamentos, 0s sentimentos que vibram sobre a mesma
sugestdo, debaixo dos mesmos determinantes.[...]. (A LUTA, 1916).

O teatro era empregado como uma excelente ferramenta educativa, pois as ideias
difundidas nas encenacbes teatrais atingiam um numero significativo de pessoas,
possibilitando uma divulgacdo mais ampla das ideias que permeavam tal préatica cultural.
Segundo Silveira (2001, p.66), o palco do saldo da Sociedade Unido Operaria, em Rio
Grande, chegou a recepcionar publicos superiores a 500 pessoas. Além disso, 0 seu texto, o

drama, tambeém configurava em mais um veiculo dessas ideias e visdes de mundo, embora,
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devido as condicdes ja descritas, a leitura das obras se reduzisse a um namero menor de
pessoas. Além de transmitir ideias e visdes de mundo, as encenacgdes teatrais e o texto
dramatico possibilitavam a seu publico refletir sobre as tematicas apresentadas, que como
toda expressdo artistica se alimenta do cotidiano, das relacfes estabelecidas e experienciadas
por mulheres e homens de carne e 0sso, oferecendo relevantes pontos de reflexdo e
resignificacdo, conforme arrazoa Silveira (2001, p.66), “A natureza realista do teatro permitia
aos trabalhadores vislumbrar problemas vivenciados no cotidiano que no palco eram postos
sob uma espécie de lente de aumento”. Por meio da divulgacao de ideias, reflexdes sobre as
condicBes de vida e de trabalho dos operarios e das operérias, suas relacbes familiares e
pessoais, e também da proposicdo de posturas e da projecdo de outra possibilidade de
sociedade, o teatro operario tinha um significativo carater educativo, o qual era salientado

pelos militantes e proponentes do meio operario.

Nota-se que o0 género dramatico foi o que mais predominou na literatura cénica
apresentada no teatro operario nos anos iniciais da Republica, o que, segundo Silveira (2001,
p. 70) pode ser justificado pela caracteristica deste tipo de género literario. O drama
apresentava uma relagdo mais proxima com os conflitos individuais ou coletivos, seus/suas
personagens e seus conflitos, desejos, angustias e sonhos eram muito proximos aos sujeitos
reais, e as situacGes encenadas nos palcos e nas paginas da literatura cénica podiam ser
encontradas nas ruas, nas fabricas, nos lares, enfim, nas mais variadas situacdes comuns. O
drama se caracteriza, ainda, pela figura do her6i ou heroina, que interage com todos 0s
obstaculos, encaminhando-se a um crescente climax, no qual as contradi¢cdes sdo superadas.
Alguns militantes, no entanto, produziram comédias que geralmente serviam de
acompanhamento aos dramas, com o intuito de “[...] serenar os espiritos, depois de uma peca
séria, geralmente dramas ou melodramas, carregados de cenas fortes e apelativas”
(SILVEIRA, 2001, p.71), mas estas ndo obtiveram a mesma repercussao que os dramas entre

os/as militantes do movimento operario.

A Sociedade Unido Operéria foi palco de muitas dessas encenagdes teatrais, além de
uma série de outras atividades culturais, de cunho recreativo e educativo. Fundada em 1893,
teve o inicio de suas atividades em janeiro do ano seguinte, estendendo-as até os anos de
1964, quando foi fechada em definitivo pelo regime militar, figurou como a entidade classista
que mais se destacou na organizacédo e orientacdo do operariado rio-grandino. Segundo Loner
(2001, p.23), a entidade foi fundada por um grupo de operéarios e artesdos, 0s quais buscavam

mobilizar os operarios a lutar por melhores condicdes de trabalho e vida, contribuindo para a
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unificacdo do movimento operério local, que ainda se encontrava desarticulado. A referida
Sociedade constituia uma entidade operéaria com objetivos educacionais, beneficentes e de
representacdo de classes. Sua presenca fisica e organizacional foi, por décadas, marcante na
cidade. Inicialmente fundada sob a influéncia das ideias socialistas, a Sociedade abrigava
pensadores e correntes de outras orientacdes ideoldgicas, entre eles, 0s anarquistas, bem como
outras pessoas que ndo eram propriamente militantes, mas apenas queriam usufruir os
beneficios da associacdo, como escola, atividades recreativas e artisticas, montepios e outros
(SCHMIDT, 1999, p.153).

Em seu seio se desenvolveram conferéncias, palestras, comicios, assembleias e
representacdes teatrais, espacos por onde os intelectuais, das mais variadas orientacfes
ideoldgicas, buscavam mobilizar seus/suas companheiros/as, educé-los/as para a luta,
conscientiza-los/as, chamar-lhes a acdo. Além de organizar o operariado local, a entidade
buscava a formacdo cultural de seus/suas associados/as, mantendo jornais, bibliotecas, escolas
para os/as filhos/as dos/as trabalhadores/as, bem como um grupo teatral. Fundado em 1902, o
Grémio Lyrico Dramético, que, sob a dire¢do do militante operario anarquista Raphael Ferrer,
estreou em 13 de abril do mesmo ano no Teatro Sete de Setembro com a peca Joseé, a qual foi
escrita pelo rio-grandino Artur Rocha, e estendeu suas atividades até o ano de 1950
(SILVEIRA, 2001, p.65).

O Grémio Lyrico, embora fosse uma agremiacdo autdbnoma quanto a sua
administracdo interna, estava ligado a Unido Operaria, “por solidariedade de principios e por
comunhdo de interesses” (SCHIMIDT, 1999, p.161), recebia desta todo o apoio necessario
para cumprir com seus propdésitos, como espaco fisico para as encenacdes (o0 saldo da
entidade), materiais para 0s cenarios, e arcava com 0s gastos com iluminacdo, roupas,
contratacdo de atrizes, de musicos, entre outras necessidades (SILVEIRA, 2001, p.65).
Abrigava pegas de conteido doutrinario diferenciados, escritas por socialistas, como Antonio
Guedes Coutinho, e até por anarquistas, como Agostina Guizzardi, evidenciando a
diversidade ideologica circulante na Unido, compartilhando o objetivo comum de
conscientizar seu publico quanto a necessidade de transformacgdo social. O publico das
encenagoes teatrais era composto dos mais variados tipos sociais, segundo Silveira (2001,
p.71). Entre seus frequentadores estavam militares, criados, senhoras, chefes de familia,
operarios/as e suas familias e até mesmo burgueses. O acervo se caracteriza pela existéncia de
varias pecas de cunho propagandistico, com as quais os/as militantes buscavam formar

politica e ideologicamente os/as operarios/as e suas familias.
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3.3. O Teatro Operério: possibilidades para refletir sobre a questdo do Género

No bojo das ja referidas transformacdes vividas na sociedade capitalista e industrial,
que se formatava entre o fim do século XIX e o inicio do XX, a insercdo da méo de obra
feminina nas fébricas, a presenca cada vez mais marcante das mulheres nos espacos publicos,
como bares, cafés, teatros e cinemas, trouxe a tona todo um conjunto de conceitos e
preconceitos a respeito da figuracdo feminina no cenério social, ndo apenas entre as classes

alta e média, mas até mesmo entre as classes menos favorecidas.

O teatro, enquanto uma pratica cultural, também ira trazer a tona tematicas relativas a
questdo de Género, ao abordar as relacGes sociais entre homens e mulheres e os modelos de
feminilidade e masculinidade presentes na sociedade. A mentalidade vigente nos primoérdios
da Republica Velha foi marcada pela filosofia Positivista, a qual exerceu forte influéncia em
muitos setores da sociedade, desde a organizacdo politica até o &mbito privado do lar, e a
mulher assumiu o papel, ou lhe foi imposto, de pilar da familia, centro da instituicdo célula da
sociedade, o qual extrapolou o universo burgués, fazendo-se sentir nas demais classes sociais.
Conforme Clarisse Ismério (1995), a partir do ideario Positivista, de carater particularmente
conservador no Rio Grande do Sul, foi construida uma imagem feminina particular, em que a
mulher foi delegada ao lar, ao privado, objetivando-se o bom funcionamento e ordenamento
da sociedade, visto que a familia é o nucleo principal desta. Conforme Ismério (1995, p.19),

O carater conservador é observado no discurso positivista referente a mulher.
Considerando a mulher responsavel pela manutengdo da moral e pela
realizacdo do culto privado, Comte imp6s modelos de conduta feminina
baseados na mentalidade patriarcal, formada ao longo da Histéria da
Humanidade. A mulher deveria ser a rainha do lar e o anjo tutelar de sua
familia e, para atingir esses modelos, seguiria normas pré-estabelecidas pelo

Catecismo Positivista, no qual Comte codificou todo o pensamento
conservador em torno da mulher.

O discurso Positivista referente a mulher é impregnado de conservadorismo e
arquétipos de pureza e santidade, em que o papel definido para a mulher é o de mantenedora
da moral, rainha do lar e anjo tutelar de sua familia. Modelo esse baseado na mentalidade
patriarcal que via a mulher como inferior ao homem, fisica e mentalmente, e por isso
suscetivel a perigos e danos, necessitando da constante vigilia e tutela da figura masculina,
fosse essa 0 pai, 0s irmdos, o padre, 0 marido, o Estado. Impossibilitada, assim, de sair
autonomamente do ambito privado, a mulher cabia os cuidados com o lar e com 0s seus; ao
homem, no entanto, cabia o espago publico e as atividades que tivessem a ver com 0 mesmo:

politica, trabalho, lideranca. Estavam, desse modo, demarcados e delineados os espagos
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socialmente permitidos e aceitos para cada um dos distintos sexos transitarem na sociedade.
No entanto, conforme observado na reflexdo proposta no primeiro capitulo desta dissertacéo,
na préatica tais modelos ndo eram fixos e tdo rigidos como se queriam, muitas foram as
dissidéncias e as estratégias de resisténcias nas quais 0s sujeitos elaboraram outras

feminilidades, como também diferentes masculinidades.

A mentalidade conservadora e excludente vigente na sociedade ndo se limitava a
classe dominante e & burguesia, mas tal discurso atingia varios setores. Tal conjunto de ideias
e modelos objetivava normatizar todos os sujeitos sociais e estava presente até mesmo nos
grupos contestatorios do sistema vigente, povoando e ditando as relagdes de Género mesmo
entre as classes populares. Embora os discursos de orientacGes socialistas e anarquistas
(principais correntes ideoldgicas atuantes na formacdo da classe operaria no Rio Grande do
Sul durante a Republica Velha) reconhecessem a exploracdo da médo de obra feminina e a
denunciarem em seus veiculos (jornais, discursos, pecas teatrais de cunho social),
reivindicando e defendendo a libertacdo social da mulher, em suas préaticas cotidianas se
percebe uma manutencdo da divisdo dos papéis sexuais, nas quais a mulher continuava

subordinada ao homem.

Conforme aponta Rago (1985, p.67), as denuncias que a imprensa operaria realizava
sobre a exploracdo do trabalho feminino apelavam para a barreira que este criava para o
exercicio da funcdo doméstica e materna, atestando que até mesmo dentro do operariado
houve um movimento em prol de fortalecer o deslocamento da mulher da esfera publica para
0 espaco do lar. Embora muitos tenham sido os discursos que circulavam na imprensa
operaria sobre a maior participacdo das mulheres nos movimentos contestatorios da classe, na
pratica cotidiana elas ocupavam um espaco restrito, sob o controle da figura masculina.
Foram muitos os artigos publicados na imprensa operaria, nos quais a questdo das mulheres

era um dos assuntos mais recorrentes, expondo as mais variadas posicoes.

Pode-se constatar a influéncia do pensamento burgués da mulher ideal entre o
operariado pela representagdo feminina presente em muitos dos discursos da imprensa
operaria, como, por exemplo, 0 que se apresenta no fragmento de um artigo publicado mais
uma vez no jornal Echo Operario (1897 apud SCHMIDT, 1998, p.1460):

A burguesia, as classes dominantes, a sociedade, enfim [...] deve estar
orgulhosa dessa grande conquista, arrancar as filhas do povo, a mulher do

povo, do lar doméstico, onde sua missédo era toda candura e amor, criando e
educando sua prole, preparando a frugal refeicdo a sua familia, lavando,
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compondo e fabricando o vestuario de todos, vivendo, enfim, na familia e
para a familia. Arrancé-la, diziamos, a essa missdo, toda candura e amor, e
meté-la na oficina, na fabrica, a fazer concorréncia com o trabalho do
esposo, expulsando-o do seu posto no trabalho, reduzindo-o, e com ele a
todos, & miséria, a degradacdo. [...].

O articulista criticava a sociedade burguesa por essa tirar a mulher de seu
“verdadeiro” lugar — o lar, o espaco privado, cuidando dos filhos, lavando, alimentando-os,
“vivendo, enfim, na familia ¢ para a familia” — e obriga-la, devido as misérias da vida, a fazer
concorréncia com 0s homens no trabalho, tirando seu espaco e sua dignidade, visto que
impossibilitava que o homem cumprisse sua funcdo, de provedor da familia. O militante,
mergulhado no contexto conservador e patriarcal no qual se movia, denunciava mais do que a
exploracdo da méo de obra da operéria, a violacdo da ordem social, alterando a configuracao
da mais sagrada estrutura social, a familia. Nota-se claramente as representacfes de feminino
e masculino, que embora emanassem da classe dominante — a burguesia — norteavam as

consciéncias historicas dos mais variados atores sociais.

Em outro artigo da imprensa operéria, intitulado O Trabalho das Mulheres e o
Salario, os articulistas Julio Guedes e Paulo Lafarge discutiam mais uma vez a questdo da
entrada das mulheres no mundo do trabalho e alegavam que tal situacdo acontecia, visto que a
mao de obra feminina, assim como a das criancas, recebia uma remuneracdo inferior a
masculina, o que permitiu aos patrdes aumentar seus lucros a baixos custos. Guedes e Lafarge
ainda sugerem que a presenca das mulheres nas fabricas oferecia riscos a sua moralidade, pois
argumentavam que as mulheres encontravam no “seu sexo meios complementares de
existéncia”’, e sua atuacdo fora do lar apresentava ‘“‘vantagens aos meninos burguezes
perseguidores incansaveis de carne de prazer” (Echo Operario, 1897). Fica evidente a critica
que se faz, ao refletir o pensamento vigente na época, quanto a atuacdo das mulheres em
espacos publicos, ditos como masculinos, como as fabricas. O artigo ainda argumenta que o
emprego da mao de obra feminina fazia aumentar “os asylos em que se recolhem os 6rphaos
de mae viva”, aludindo a questdo de que ao entrarem no mundo do trabalho as mulheres
deixavam de cuidar integralmente dos filhos, uma atitude extremamente condenavel na

sociedade patriarcal.

Cabe versar, ainda, sobre outro artigo publicado na imprensa anarquista, intitulado A
Mulher, de autoria da ja referida militante paulista Maria Antonia Soares, a qual constatou

que a presenca das mulheres nas fabricas gerava polémicas e debates, pois alguns individuos
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ndo viam com agrado a presenca feminina nos espacos publicos. A ideia era de que a presenca
desta era prejudicial a ordem social, conforme o trecho abaixo:

"B igobretado ' ma industria
que ela #6 Mostrou eomo cO™-

petidora do homem, seado que
ho)a, em todas as fabricas,
Mﬂm q..,n “Uﬂ“mﬂl
to - mutheres. i

o a4 ‘CauZar |

T aa vida economica
dos laves prolotl\'ios o aumen-
tar » awbigio capitalista. que
vin pisso uma noya !mm de
esploracio.

‘Eate 4§ o muhlro a' que %
sgarram aqueles que preten-
dem demonstrar v prejuiso
qug serin para todos sea

her conguistavse postos que
po influir nes destinos dos
povos e assegurar-lhe  uma
certa independengia. y

2. A Luta, 1916, Pelotas.

A militante seguiu argumentando que, apesar de ser um fato a substituicdo da mao de
obra masculina pela feminina em alguns casos, isso se devia “ao regimento social em que
vivemos”, pois o que ndo faltava era trabalho que ocupasse homens e mulheres. Denunciava
que tal substituicdo acontecia por que os patrfes se aproveitavam da oferta das trabalhadoras
mulheres, as quais se submetiam a salarios mais baixos, o que Maria dizia “nao compreender
nem admitir” e relatava conhecer uma fabrica onde homens e mulheres realizavam a mesma
tarefa, mas ainda assim os homens recebiam o dobro do salario. A militante ainda argumenta
gue se houvesse equiparidade entre os salarios pagos aos homens e as mulheres, estas ndo

precisariam se submeter as condi¢es humilhantes e poderiam atingir a emancipacéo social.

A atividade teatral também revelava as tensdes existentes nas construcoes dos papéis
sociais preestabelecidos para mulheres e homens e como estes norteavam as relagdes entre 0s
sujeitos e os diferentes espacos que ocupavam. A questdo da moral impregnava 0S processos
educativos e, embora a classe operaria em muitos aspectos renegasse as ideias e 0s
comportamentos pregados com modelos pelas elites, no tocante a moral em muito ecoavam 0s

modelos emanados da classe dominante, principalmente com relagéo aos papeis de Género. O
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corpo cénico era composto na maioria das vezes pelos proprios operarios e sécios da Unido, e
por seus familiares, mas era comum, quando as pecas exigiam papéis femininos, que estes
fossem executados por atrizes convidadas junto aos grupos amadores ndo operarios da cidade
do Rio Grande. Aspecto este que pode ser revelador da mentalidade conservadora que se fazia

sentir na atuacao de algumas liderancgas operarias e dos préprios socios.

Assim, as mulheres tinham sua atuacdo limitada nesta atividade cultural, sendo
reservado a elas, muitas vezes, o lugar de espectadoras, restando-lhes “[...] assistirem aos
espetaculos sob a ‘protecdo’ dos militantes, que formavam uma ‘comissdo de ordem e
respeito’” (SILVEIRA, 2001, p. 68, grifo do autor) uma espécie de regimento baseado no
consenso, o qual regrava a conduta exigida no saldo teatral. Outros aspectos reveladores das
relacfes de Género eram o papel secundario relegado aos personagens femininos, bem como
seu ndmero reduzido quando comparados aos personagens masculinos. Em geral, as

personagens femininas se limitavam a apenas uma dentro de um universo masculino maior.

Entre os muitos militantes que contribuiram com sua atuacdo para a educacdo e
conscientizacdo da classe operaria em Rio Grande nos anos iniciais da Republica Velha e
fizeram uso do teatro para tal intento, destaca-se, nesta pesquisa, a figura da anarquista
italiana Agostina Guizzardi. Esse estudo sera realizado a partir da leitura e analise de uma de

suas obras, o drama social Amor e Ouro.

3.4. A atuacdo de uma militante libertaria: a obra teatral Amor e Ouro e as questdes de
Género difundidas no teatro operario

A atuacdo relevante da militante libertaria Agostina Guizzardi a inscreve como uma
importante intelectual que agiu no movimento operario na cidade do Rio Grande. Segundo
Antbnio Gramsci (1982, p.6, grifo do autor), todo o fazer humano, por mais simples que possa
parecer, requer um minimo de atividade intelectual, pois, conforme o filosofo, “ndo existe
atividade humana da qual se possa excluir toda a intervencgéo intelectual, ndo se pode separar
o homo faber do homo sapiens”. Dessa forma, o conceito de intelectual se amplia, assume
outros sujeitos sociais, muitos dos quais ndo ostentam por sua atividade profissional tal titulo.
Além disso, este individuo nem sempre estara alocado nos grandes centros educacionais e de
pesquisa, ou no cenario social com um cargo politico, mas com certeza sua atuacao se farad
sentir na sociedade, sendo como um todo, em determinados grupos que a compdem. De
acordo com José Luis Beired (1998, p.125), o conceito gramsciniano de intelectual abarca até

mesmo individuos sem uma instrucgdo formal, visto que:
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Para Gramsci o intelectual se define pela capacidade de organizar os homens
e 0 mundo em redor de si. Assim, o sindicalista, o militante politico, o padre
ou o lider camponés também podem ser tratados como intelectuais, pois
organizam o tecido social, refletem sobre si mesmos e sobre sua relacdo com
a sociedade.

Concomitantemente a tal conceito Bobbio (1997, p.115) defende que os intelectuais
se caracterizam por elaborarem e transmitirem ideias, visdes de mundo, reflexdes a respeito
da sociedade ou do grupo no qual estejam inseridos, com o intuito de transformar a realidade
social, propondo uma nova sociedade, ou, ainda, com a finalidade de justificar e manter o
status quo atual. Dessa maneira, sdo individuos necessariamente ligados ao poder e aos meios
de difusdo de ideias, canais utilizados para exercerem sua influéncia sobre os demais da
sociedade. Segundo Amando de Miguel (1978, p.72), a funcdo do intelectual é orientar as
opcOes ideoldgicas de uma sociedade ou de parte dela, dando-lhe sentido e conteldo,
interpretar a sociedade e pensar solucdes para seus desafios, e como arma para tal usa a
palavra, seja ela escrita, proferida ou traduzida em imagens. Assim, 0 que caracteriza um/a
intelectual ndo é necessariamente o tipo de trabalho que exerce, mas sim sua fungédo social,
atuando como porta-voz de uma ideia ou na lideranca de um grupo, alguém que pensa,
articula e organiza as acdes. Sob tal perspectiva é que se buscou pensar a militancia desta
libertaria, identificada por suas acles e seus escritos com as ideias correntes do ideério
anarquista vigente no periodo em que se inscreve sua atuacdo. Ainda que ndo se possa
denominé-la uma feminista, ndo se pode olhar para sua militdncia sem considerar que as

ideias feministas faziam parte do contexto intelectual no qual se movia Agostina Guizzardi.

Pouco se sabe sobre a italiana Agostina Guizzardi, além de parcos registros de sua
presenca e de sua relevante participacdo no movimento operario rio-grandino. Embora os
registros deixados por Guizzardi sejam poucos, guando comparados a outros de seus
companheiros de luta, seus escritos revelam sua atuante participacdo no movimento operario
local, possibilitando vislumbrar, entre outras questdes, 0 que aqui nos interessa, a saber, 0s
papéis de Género que estavam presentes na sociedade de entdo. Entre tais escritos estdo
alguns discursos proferidos na Unido Operéria e duas pecas teatrais de sua autoria, Honra
Proletaria (1905), que foi encenada no palco da Unido Operaria no Natal do mesmo ano, e,
mais uma vez, em 1906, e o drama social Amor e Ouro (1906), principal fonte de analise
dessa pesquisa. Procura-se compreender a escassez de registros por, no minimo, duas
hipbteses: a primeira, de que aos poucos 0s escritos de Agostina e 0s demais que por
ventura denunciassem a sua presenca foram perdidos, descartados, apagados, a segunda, e

talvez a mais condizente com o contexto no qual viveu e atuou a militante: o silenciamento
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das fontes. Conforme observou Petersen (2001, p.31), escrever-se a Historia do movimento
operério j& é uma tarefa dificil, pois muito da documentagdo nédo sobreviveu ao tempo ou as
investidas da policia, ao se buscar as mulheres ligadas ao operariado a dificuldade se acentua,
pois:

[...] o texto feminino neste corpus documental é infinitamente mais escasso
[...] s6 muito esporadicamente aparece na documentagdo consultada: o que
se registra € a acd0 masculina. As publicacbes, atas e relatérios de
associagoes, etc., sdo produzidos pelos homens e quando alguma coisa é
apontada com referéncia as mulheres, isto ocorre mediado pela ‘pluma’ dos
companheiros. Entretanto, o mais frequente é sua exclusdo destes registros.
(PETERSEN, 201, p.31, grifo da autora).

Durante a realizacdo desta pesquisa foram realizadas tentativas de maiores registros
sobre a identidade desta militante. No entanto, apesar do esforco empreendido o mais perto
que pode-se chegar dela, foi, € claro, além da edicdo de sua peca teatral Amor e Ouro, foi a
sua assinatura na folha de rosto do livro, o qual a autora dedicou a um dos componentes do
elenco da referida peca, Octacilino Pereira, que interpretou a personagem do padre Fernando
no drama, imagem que compartilho logo abaixo

3. Folha de rosto da obra Amor e Ouro

As pesquisas realizadas com o auxilio da Internet ao sobrenome Guizzardi, resultaram
em algumas referéncias em sites, como o do Portal Italia'’, o qual apresenta um pequeno

7 Disponivel em: <www.portalitalia.com.br>. Acesso em: 14/08/2014.
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historico e alguns sobrenomes de descendéncia italiana, bem como contatos de brasileiros
descendentes de italianos. Outro site consultado foi o do Museu da Imigracéo do Estado de
Séo Paulo, que conta com acervos digitais de documentos referentes a imigracdo no Brasil,
em especial no estado de S&o Paulo, no qual se pode acessar o livro de registros de entrada de
imigrantes. Neste constam dez (10) registros de entrada de italianos/as de sobrenome
Guizzardi entre os anos de 1888 a 1913. O registro mais antigo é o da familia de Odoardo
Guizzardi, que acompanhado de sua esposa Rosa e sua filha Oliva, desembarcaram em Sao
Paulo em 23 de marco de 1888 (Livro 009, pagina 251, Familia 01969)%. Mais
especificamente no Rio Grande do Sul, as buscas levaram ao contato (por e-mail) de Dom
Laurindo Guizzardi, bispo emérito da Diocese de Foz de Iguacu e de seu irmdo, Ivo
Guizzardi, advogado que reside atualmente na cidade de Porto Alegre. Netos de imigrantes
italianos que chegaram ao estado em 1892 e se instalaram na regido de colonizacdo italiana,
hoje atual Nova Bossano. Segundo informacdo do senhor lvo, seu avd era proveniente de
Bergamo, regido ao norte da Italia, onde o sobrenome Guizzardi era muito comum. Outro
aspecto particularmente interessante levantado pela troca de informacdes entre a pesquisadora
e 0s contatados: esta regido italiana era caracterizada pelo seu forte envolvimento na causa
operéria, segundo informacdo repassada pelo senhor Ivo Guizzardi. Entretanto, conforme
informou o senhor Ivo, nenhuma pessoa de nome “Agostina” constava na arvore genealdgica
de sua familia. Abaixo est4 uma transcricdo de um trecho do e-mail'® enviado por Ivo
Guizzardi ap6s o contato:
Prezada Sabrina,
Gostaria muito poder te ajudar, mas a arvore genealdgica da minha
familia ndo tem qualquer registro a respeito da “Agostina”.
Meu av6 chegou ao Brasil, no RGS, em 1892 e instalou-se na regido
de colonizacdo italiana — hoje, Nova Bassano — RS.
Com ele vieram suas filhas menores, mas nenhuma outra pessoa com
0 mesmo sobrenome. Ele era proveniente de Bergamo — Italia onde o
sobrenome Guizzardi era muito comum e o local se caracterizava como
muito envolvido na causa operaria.
Lamento nao ter as informagdes que persegues.

Atenciosamente.
Ivo Guizzardi

Entdo, apds algumas tentativas ao longo dessa pesquisa de encontrar mais vestigios
de Agostina Guizzardi, ainda nos encontramos entre muitas lacunas. No entanto, como tal

pesquisa ndo se caracteriza como um trabalho biogréafico, os pequenos fragmentos deixados

'8 Informagdes obtidas no site <www.memorialdoimigrante.org.br >. Acesso em: 15 ago. 2014.
19 0 referido e-mail consta em anexo, assim como o e-mail de Dom Laurindo.
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preservados permitem tracar, ainda que minimamente, a atuacdo educativa dessa libertéaria
italiana. Como uma dos muitos intelectuais que atuaram na formacao e na educacao da classe
operaria local, Agostina escreveu artigos na impressa operaria, discursou, escreveu e dirigiu
pecas teatrais e também atou como professora. Essa Ultima atividade foi constatada em um

anuncio no jornal O Proletério (1906), o qual segue:

ESCOLA

Ao primeira do Fevoreiro a nossa com-
panheira Agostina Guizzardi abrird u-
ma auvla de ensino italiano, e portuguez
-Cincernentes a0 curso primario. Aos,
operarios, rccommendan 03 8 eccola di-
rigida pela nossa companheira, o lem-
bramos aos dignos paés de familia, o
sacrosanto dever de instruir e eduear
0s proprios fllhos.

4. Secdo de anuncios do jornal operério O Proletario, 1906.

Sua presenca ndo se fez sentir apenas no meio operario, ao qual se identificava
provavelmente por sua condi¢do de mulher, e como libertéaria atuava em prol da emancipacéo
das trabalhadoras que compunham a classe operaria. Sua peca teatral Amor e Ouro foi
encenada em 1903 no teatro municipal para um publico de diversas classes sociais. Embora
Guizzardi ndo fosse uma operaria, vivenciava, assim como as demais mulheres, a submisséo e
as limitagcOes que a sociedade patriarcalista e conservadora de entdo a fazia sentir. A militante
era prestigiada também por outras intelectuais que ndo atuavam entre o operariado, como pela
também escritora e professora rio-grandina Revocata Heloisa de Melo, a qual escreveu o
prefacio do drama social Amor e Ouro, ndo poupando elogios a escrita da libertaria. Revocata
Heloisa de Melo se refere & ocasido em que assistiu a encenacéo do drama pela primeira vez,
quando, representando o Club de Senhoras de Rio Grande, proferiu algumas palavras
elogiosas a encenacédo, angariando a admiragdo dos espectadores, conforme escreveu:

Penso que o referido trabalho ndo precisa de patrocinio para sua carreira
publica, porque em creacGes de tal natureza, o aplauso das platéas representa
a sua melhor recomendacéo e esta nesse caso 0 Vosso Amor e Ouro, a cuja

primeira representacédo tive o prazer de assistir e de visu proprio regisijar-me
com as manifestacfes de agrado com que foi acolhido, juntando-lhe tambem
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as singelas violetas da minha palavra como oradora entdo do Club de
Senhoras desta cidade, que se fez representar pela sua esforcada directoria.”

Pela escrita do prefacio, pode-se deduzir que Agostina era uma mulher jovem, pois
Revocata, que a época contava com 53 anos de idade, refere-se a militante italiana como
estando em seus “verdes anos”. Sua escrita revela ainda que a militante ndo possuia uma
maior instru¢do formal, pois, conforme a descrigéo da escritora, ao elogiar a obra da jovem
dramaturga, ressalta que esta nao contava com “aprofundado estudo”. Revocata se referiu
ainda ao meio social no qual Guizzardi atuava e o descreveu como uma tarefa ardua, “um
labor acurado e de rude convivéncia com que tendes luctado”, provavelmente se referindo a
atuacdo de Guizzardi como intelectual no meio operario, lidando com as mazelas de um grupo

social menos favorecido da sociedade.

Mais vestigios que podem contribuir para compor um quadro da militante é a escrita
de outro militante que desempenhou um relevante papel na mobilizacdo e orientacdo do
operariado local, Antdnio Guedes Coutinho, um socialista assumido, que dividiu, por certo
tempo, com a militante a tarefa de conscientizar e educar os/as trabalhadores/as rio-
grandinos/as, até mesmo atuando na encenacédo do referido drama como um dos personagens.
No ja referido jornal O Proletario, editado por Coutinho, ele se refere a Agostina como
“nossa companheira”, “querida escriptora operaria”. Em uma nota em que relata a encenacéo
de outra peca teatral escrita pela militante, intitulada Honra Proletéria, a qual havia sido
encenada em 24 de dezembro de 1905, na sede da Unido Operaria, Coutinho descreveu a peca
teatral como um meio de propaganda das ideias libertarias, “[...] convictamente professadas

pela sua dedicada auctora”, conforme fragmento abaixo:

0 Fragmento escrito por Revocata Heloisa de Melo do prefacio da primeira edigdo da obra Amor e Ouro.
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“AHonra Proletaria’

Na nbife do 24 de'dezembro proxiino
fmdo, pmn1e nuserosh ‘concurrencia |
foi lovaltd 4'kééna o palco salio da*
Sociedadé “Unifio Operaria, o drsma
em b actos e 1 quadro, original da’nos-
8a comptnl .cita A gostina Guizzardi.

O dramidi ‘quo Visaa propaganda das
ideias hber&mns convictamente profesv J
sadns Péli énn” dedicadn auctora foi |
muito #pplaudids tendo t:do interprelcg,

| habilissimos. -
A “Unifio Operaria, ,, offereced  nos-
" 18 companhieira um valioso boguet de.
flores natutaes dcn'o pendentes largas
. fitas das cores incarnadae branca, cujas
traziam gmvads em !eltms tloumial.

5. O Proletario, 28/01/1906

Ao final da nota, Coutinho expressava o desejo de que a militante continuasse
atuando no meio operario, atestando a relevancia da atuacdo do trabalho desta mulher, a qual
exercia a “espinhosa tarefa de levar luz aos cérebros proletarios”, aludindo ao trabalho de
conscientizacdo dos/as trabalhadores/as empreendido pela militante libertaria. A escrita de
Coutinho revela a parceria que se estabelecia entre as militancias operarias e 0S Seus
intelectuais, que embora assumissem correntes ideoldgicas diferentes, e em alguns pontos, até
mesmo divergentes entre si, uniam-se na tarefa de educar e conscientizar o0s/as

trabalhadores/as para as lutas diarias.

No mesmo periodico, foi publicado um artigo escrito por Agostina Guizzardi,
intitulado Na Unido Operaria, no qual a militante dirigiu uma critica aberta e dura aos
dirigentes da Sociedade Unido Operéria, que, por ocasido de uma festividade organizada pela
entidade, deram a homenagem uma conotacdo patridtica, segundo revelou a critica de
Agostina, que, como uma anarquista, defendia o carater internacionalista da luta operaria,

conforme o seguinte fragmento:

Approvamos perfeitamente a festa em honra ao talentoso 47; o que, porém
reprovamos, e cComnosco muitas pessoas, foi a nota patriottica, com tanto de
bandeira brazileira e portugueza! Ignorava talvez a commissdo promotora
que o talento é cosmopolita e a Unido Operdria uma associagdo
internacional? [...] E a nossa censura, 0 Nnosso voto de pezar por tanta
ignorancia, estende-se ndo somente a todos os socios que foram espectadores
inconcientes, mas também a directoria da sociedade, a qual recommendamos
mais coherencia com os ideaes que pretende defender.?

*! Fragmento do artigo escrito por Agostina Guizzardi no periédico O Proletario, 1906.
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Denunciando a resisténcia por parte de alguns companheiros homens quanto a
participagdo feminina nos movimentos de luta operéria e até mesmo a apatia com relacéo as
questdes femininas entre o operariado rio-grandino, o referido artigo de Guizzardi revelou
certa tensdo entre 0s sujeitos que atuavam mais ativamente na Sociedade, pois assumiu uma
postura de autodefesa, em que justificava sua critica:

[...] Comprehendemos por dignidade, sustentarmos a nossa opinido em
qualquer ocsasido seja preciso, e ndo receiamos melindrar a quem quer que
seja, porque somos sempre sinceras, e nao pretendemos impor a ninguém o
nosso modo de pensar. Dadas essas explicacdes imprenscindiveis a algum

mal intencionado contra nos, vamos ao fim dessas linhas [..].(O
PROLETARIO, 28/01/1906).

A escrita revelava que a militante reconhecia que sua atitude critica poderia ser mal
vista por algum “mal intencionado”, por isso se fazia necessario esclarecer as razfes de sua
atitude. A parte final de seu texto expO6s mais claramente 0 ambiente de pressdes e a
indiferenca que as vozes femininas enfrentavam no ambito do operariado:

Sabemos perfeitamente que fallamos ao deserto, mas mesmo assim
gritaremos cada vez mais, na esperanca gque no meio da aridez da
inconsciéncia, ligada a mais imperdoavel apathia, existam ainda algumas

oasis, verdejantes de dignidade, no mais pleno sentido da palavra. As vezes,
tanto se grita, ate que alguém se acorda. (O PROLETARIO, 28/01/1906).

Este fragmento da escrita de Guizzardi sugere que ela ndo falava sozinha, mas que
havia outros sujeitos (homens e mulheres) envolvidos na causa operaria empenhados em
transformar sua realidade social e garantir espaco e respeito em uma sociedade patriarcal, que
era marcada pela hierarquizacdo de Género e pela indiferenca com as necessidades
particulares dos distintos sexos. Revela ainda que, mesmo que desfrutasse de certo prestigio
entre 0 operariado e suas liderangas, sentia a resisténcia e oposi¢do por sua condicdo de
mulher e de sua atuacdo como intelectual e militante em um ambiente dominado pelo
elemento masculino, era preciso gritar, agir com determinacao e firmeza, na esperanca de um
dia atingir uma consciéncia “verdejante” e quem sabe transformar a realidade social das suas

companheiras de luta.

Outro exemplo de resisténcia pode ser encontrado na escrita de ja citada militante
paulista Maria Antonia Soares, a qual em um dos artigos que publicava na imprensa operaria
revelou a oposicdo que sentia por parte de alguns colegas homens com relagdo a presenca

feminina nas reunides de classe:
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Tenho observado que quando algumas de nds mulheres, d4 uma opinido, ou
presta 0 seu concurso em um ato qualquer de propaganda emancipadora, ndo
falta algum imbecil (eu assim considero) que deixe assomar aos labios um
sorrizo zombador, e chegam mesmo algumas vezes a patentear verbalmente,
por meio de sandices, o desprezo que lhes inspira a acdo daquella mulher.( A
LUTA, 31/07/1916).

Mais uma vez, de maneira destemida e até mesmo atrevida para o contexto, uma
mulher denunciava a oposi¢do que enfrentava por defender suas ideias até mesmo por parte
daqueles sujeitos que deviam apoia-la, pois a luta pela emancipacdo feminina estava atrelada
a emancipacéo da classe operaria como um todo. Tais posturas por parte de alguns operarios e
militantes homens em parte se justificam pela influéncia do pensamento dominante burgués,
que, conforme j& abordado, reservava as mulheres o papel de espectadoras passivas e
submissas da Histdria e ndo o de agentes e dirigentes de suas proprias vidas, atuando ao lado

dos homens pela transformacéo social, conforme apontado anteriormente.

Dos registros escritos deixados por Agostina que demarcam sua atuacdo como ativa
intelectual no operariado rio-grandino, seu drama Amor e Ouro se configura como uma rica
fonte para repensarmos as relacdes que se estabeleciam entre os sujeitos na sociedade em que
foi produzido. Além disso, possibilita vislumbrar as propostas de uma nova sociedade,
preconizadas por aqueles/as que acreditavam no poder das palavras e das encenaces teatrais
como ferramentas educativas capazes de contribuir na transformacdo da sociedade pelos
individuos. A seguir serd apresentada a analise que foi empreendida na obra teatral Amor e

QOuro.

35 A andlise da obra teatral Amor e Ouro

A obra teatral Amor e Ouro (1906) é um drama social em trés atos, que retrata um
casamento arranjado por interesse entre uma moca rica e um industrial, com a interferéncia
direta de um padre. No entanto, a moga apaixonada por outro rapaz, pobre, prefere o suicidio
a desobedecer aos mandos do pai. A obra faz um deslocamento do mundo do trabalho para a
vida familiar, o que, segundo Silveira (2001, p.73) fazia-se necessario para que Guizzardi
pudesse “explorar a dominac¢ao de género em seu ponto crucial, a familia patriarcal”. Além
disso, aborda, ainda que brevemente, algumas questdes referentes a pobreza e a exploracéo do
sistema capitalista e as apresentava como um fruto da sociedade, e ndo como algo natural,
incitando assim 0s sujeitos a lutaram contra a realidade presente. A obra faz uma severa
critica ao capitalismo, a sociedade burguesa e, principalmente, ao clero. O enredo se

desenvolve em torno de seis personagens principais, sendo apenas uma mulher. Qutras trés
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personagens compdem a trama, mas apenas como coadjuvantes, funcionando como elo entre

as personagens principais.

A trama apresentada na obra ndo difere em estilo dos dramas escritos e encenados a
época. Segundo Silveira (2001), em sua maioria, 0s dramas produzidos nesse contexto
apresentavam como caracteristica comum um estrutura conflitual gerada pela oposicdo de um
her6i ou uma heroina, portador/a de vontade e capacidade de acdo, e 0s preconceitos e
interesses que dificultavam a sua acéo, até finalizar em um climax. A maioria dos dramas
ainda guardavam caracteristicas melodramaticas, marcados pelo exagero no uso de recursos
emocionais, palavras de efeitos, choros, falas longas e sentenciosas, “bem ao gosto do publico

da época” (SILVEIRA, 2001, p. 71).

Antes de apresentarmos a andlise em si da obra, cabe refletirmos a respeito de uma
suposta coincidéncia, a qual nos foi proposta durante a realizacdo desse trabalho, mais
especificamente, no momento da Qualificagdo de Mestrado. A principal personagem da obra
de Agostina recebeu 0 nome de uma famosa Opera italiana, Aida, que estreou na Casa da
Opera, no Cairo, em 24 de dezembro de 1871. Essa 6pera em quatro atos, com musica do
italiano Giuseppe Verdi e libreto de Antonio Ghislanzoni, retrata a histéria de um amor
proibido entre Aida, escrava etiope da filha do farad egipcio, e Radamés, general egipcio
apaixonado por Aida, mas comprometido com a Amnéris, filha do farag.? Em uma trama de
renuncias, sofrimentos, atos de valentia, traicGes e vingancas, a dpera chega ao seu climax
com a unido dos apaixonados, a qual se deu através da morte. Foi uma producdo cultural de
grande repercussdo junto ao publico e a critica, que ndo se limitou ao Cairo, sendo exibida
ainda em outras partes do mundo, inclusive no Brasil. Tamanho o sucesso de tal 6pera que
ainda na atualidade segue sendo exibida, haja vista que, em agosto de 2013, estreou no
Theatro Municipal de S&o Paulo, com a participacdo da Orquestra Sinfonica Municipal, do
Balé da Cidade de Sao Paulo e do Coral Lirico®®.. Teria Guizzardi entrado em contato com tal
Opera e como um ato de homenagem a uma producdo artistica de sua terra natal, dado a sua
personagem principal o nome da heroina egipcia? Poderia ser a obra teatral Amor e Ouro

(1906) um exemplo de intertextualidade®’, um dialogo e um tecer de ideias entre a 6pera de

22 Informag@es obtidas em pesquisa na Internet, pelo site: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Aida>. Acesso em: 01
ago. 2014.

23 Conforme o blog de noticias “Balaio de Noticias”. Disponivel em: <umbalaiodenoticias.blogspot.com.br>.
Acesso em: 01 ago. 2014.

? Intertextualidade significa, segundo o Dicionério Priberam Online, a “Relagio entre dois ou mais textos”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Giuseppe_Verdi
http://pt.wikipedia.org/wiki/Libreto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Antonio_Ghislanzoni
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1871 e a literatura cénica de 1906, produzida pela militante italiana? Estas sdo perguntas que

ficaram sem resposta, mas pensar sobre elas remetem a reflexdes no minimo curiosas!

Ao estabelecer a relacdo entre leitura e significacdo, Roque Moraes (2003) alerta que,
embora um texto possa ser considerado objetivo em sua escrita, nunca o € na sua significacgéo,
visto que todo o texto se presta a uma “multiplicidade de leituras, leituras essas tanto em
funcdo das intencBes dos autores como dos referenciais tedricos dos leitores e dos campos
semanticos em que se inserem.” (p.192). Ainda que possa haver certa semelhanca entre as
interpretagdes de um mesmo texto dentro de um grupo de leitores, toda leitura possibilita
maultiplas interpretacdes, e esse esforco de interpretacdo e significacdo é descrito como um
exercicio de elaboracao de sentidos. Sob essa perspectiva, a presente dissertacdo traz uma das
muitas possiveis leituras da obra teatral Amor e Ouro, leitura esta embasada em minha
bagagem académica, em minha vivéncia pessoal, em minhas leituras e referenciais tedricos,
enfim, uma leitura mediada por minha visdo de mundo, norteada por todo um movimento
tedrico-metodoldgico, sob o qual mais que nos esforcemos, jamais ficara isento por completo

de nossa subjetividade.

Nessa pesquisa, foram utilizados alguns dos pressupostos da metodologia de Anélise
de Contelido, de cunho qualitativo, conforme proposto por autores como Laurence Bardin
(1977) e Rogue Moraes (1999; 2003; 2007). A seguir serd exposto um sucinto relato das

etapas que compuseram o processo da presente escrita.

As unidades de registro tematicas elencadas para essa analise foram as personagens da
obra. Segundo Bardin (2011, p.136), tal escolha pode ser realizada quando o documento
analisado for uma obra literaria. Nessa primeira etapa, as quais se referem as seguintes
tabelas, a tais unidades foram listadas palavras que as caracterizavam (adjetivos, verbos,
substantivos), conforme apresentados no decorrer do texto. Foi aplicada, ainda, a Unidade de
Contexto, organizada de acordo com a divisdo interna do drama, sendo assim, foram

construidas trés tabelas, uma para cada Ato do drama, conforme consta a seguir:



TABELA1

UNIDADES DE REGISTRO - ATO |

AYDA

JOSE

ADOLPHO

JAYME

ORESTE

PADRE

saudades

sovina

bom (3)

bom

digno

divertido

pensativa (3)

ambicioso

caridoso

generoso (2)

cinico

zombaria (2)

inocentinha

sério

atrevido

nobre (2)

cinico

confusa (3)

irbnico

jovial

ingénuo

diabdlico riso

candida

raiva

resolvido

digno

tirdnicas palavras

melancdlica (3)

poeta

verdugo

compassiva

maldito

soliddo

infame

crianca*(2)

corvo

triste (3)

hipdcrita

ingénua*(2)

ofendida#

chora (3)

suspira

ignoréncia

obediéncia

aflita

pobre

fadigada

receiosa

TABELA 2

UNIDADES DE REGISTRO - ATO Il

AYDA

JOSE

ADOLPHO

JAYME

ORESTE

PADRE

anjo

dureza

miseravel

imbecil

galante

hipocrisia

crianca (3)

cinico

perverso (2)

embaragado

tentador

choro (8)

zangado

bondoso

pobre

hipdcrita

ingrata (2)

raiva (3)

impaciente

desesperado

maldito

criancices

furioso (4)

energia

cruel

ma (2)

zombaria

tola

forca

pensativa

pensa

)

desesperada

desespero

desalentada

reprimida

triste

melancélica

rebelde (2)

firmeza

resoluta
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TABELA 3
UNIDADES DE REGISTRO - ATO 111
AYDA JOSE | ADOLPHO JAYME ORESTE | PADRE
infeliz (2) furioso | bruscamente | pressentimento | impaciente | maldito
@) )

desgracada | desespero chora pobre infame

pobre culpado exaltado chora (2) torpe
vendilhdo

coitada pensativo desesperado assassino

fadigada | criminoso irbnico vampiro

fraca (2) amargamente cinismo

pobrezinha coragdo

cansada

impotente

chora

amor casto

puro (2)

maldita

candida

corpo

imaculado

vitima

Na etapa seguinte, empreendeu-se 0 processo de categorizagdo que, segundo Moraes
(2007), € um momento de organizacdo das Unidades de Analise. Por categoria se entende um
conjunto de unidades de analise que se organiza a partir de algum aspecto em comum e forma
sistemas ou redes de ideias, possibilitando trazer a tona os elementos mais marcantes do
corpus analisado, 0 que permite uma maior compreensdo e um novo olhar sobre a fonte, tendo
em vista que o objetivo de uma analise ndo é o retorno ao texto original, mas a producédo de
um novo texto. As Unidades de Analise devem atender a demanda dos objetivos da pesquisa,
sendo assim, sao construcdes do pesquisador e, como tais, privilegiardo determinados aspectos
e descartardo outros.

As caracteristicas que compdem as Unidades de Registro foram agrupadas seguindo
aspectos em comum, ou seja, palavras que compartilham de mesmo sentido ou que se
aproximem da mesma ideia foram remetidas a um tema central, como, por exemplo, o tema
Melancolia remete as seguintes palavras: melancélica, melancolia, triste, chora, suspira.
Ainda, a ordem de apresentacdo das categorias corresponde a quantidade das palavras que
remetem a cada uma dos temas que formam cada categoria. Este processo foi feito, assim

como a Unitarizacao, seguindo-se a divisdo dos Atos.
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TABELA 1.1
UNIDADES DE REGISTRO -ATO |
CATEGORIAS AYDA JOSE | ADOLPHO | JAYME ORESTE PADRE
INICIAIS
MELANCOLIA AMBI(;AO BONDADE BONDADE HONRA MALDADE
INOCENCIA AUSTERIDADE ATREVIMENTO HONRA CINISMO IRONIA
INDECISAO IRONIA DETERMINACAO INGENUIDADE HIPOCRISIA
REFLEXAO SENSIBILIDADE
FRAGILIDADE
SOLIDAO
DISSIMULACAO
SENSIBILIDADE
OBEDIENCIA
TABELA 2.1
CATEGORIAS UNIDADES DE ANALISE - ATO Il
INICIAIS AYDA JOSE ADOLPHO JAYME ORESTE PADRE
MELANCOLIA | AUSTERIDADE | MALDADE INSEGURANCA | BELEZA | MALDADE
REBELDIA IRONIA BONDADE FRAGILIDADE HIPOCRISIA
INOCENCIA CINISMO IMPACIENCIA | SENSIBILIDADE
SOLIDAO
DESESPERANCA
REFLEXAO
DETERMINACAO
TABELA 3.1
CATEGORIAS UNIDADES DE ANALISE — ATO 111
INICIAIS
AYDA JOSE ADOLPHO JAYME ORESTE PADRE
FRAGILIDADE | AUSTERIDADE | IMPACIENCIA | MELANCOLIA | IMPACIENCIA | AMBICAO
INOCENCIA CULPA MELANCOLIA | FRAGILIDADE MALDADE
MELANCOLIA REFLEXAO IRONIA CINISMO
MALDADE DESESPERANCA

Depois de agrupar as palavras que remetem a uma mesma ideia em um unico tema, o

préximo passo foi formar um grupo maior, agora englobando todo o corpus, reunindo os trés

Atos em uma Unica tabela, na qual as Categorias Iniciais foram organizadas em duas

categorias definidas a priori e que remetem aos dois principais modelos de Género presentes

na obra: FEMININO e MASCULINO. As subcategorias foram agrupadas de acordo com a

frequéncia com que aparecem na caracterizacdo dos/as personagens, atribuicdes que foram

dadas a cada uma delas ou ao grupo, e assim assumiram a posic¢ao de subcategorias.

A leitura que obtida apds a analise € a de que a obra apresenta dois modelos de

masculino. Talvez pelo fato de que os personagens masculinos componham o maior nUmero

do elenco seja possivel perceber uma maior de diversidade dentro do género masculino, o que




95

nos permite pensar que comportamentos preestabelecidos para homens e mulheres ndo fossem
assim tdo rigidos, mas que havia certa flexibilidade, revelando a diversidade de sujeitos e suas
posturas. Por isso, realizamos uma divisdo em trés categorias principais: FEMININO,
MASCULINO 1, MASCULINO 2. Os personagens Jose, Padre Fernando e Oreste formam
um grupo com caracteristicas em comum, enquanto Adolpho e Jayme formam o outro grupo,
que, embora compartilhem algumas caracteristicas em comum com as demais personagens
masculinas, apresentam outro modo de ser homem, mais sensiveis e menos ambiciosos, em
oposicdo ao primeiro grupo. Na tabela abaixo, as caracteristicas foram agrupadas na categoria
MASCULINO 1, enquanto as caracteristicas contrastantes na categoria MASCULINO 2.

TABELA 4
CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS FEMININO MASCULINO 1 MASCULINO 2
MELANCOLIA AMBICAO BONDADE
INOCENCIA AUSTERIDADE ATREVIMENTO
FRAGILIDADE HIPOCRISIA MELANCOLIA
SOLIDAO IRONIA INSEGURANCA
REFLEXAO IMPACIENCIA SENSIBILIDADE
SENSIBILIDADE MALDADE
DISSIMULACAO HONRA
INDECISAO
DESESPERANCA
OBEDIENCIA
REBELDIA
DETERMINACAO

Apos realizar esse processo, no qual emergiram categorias que possibilitaram uma
compreensdo mais apurada do texto-base, uma releitura do texto, uma nova narrativa, na qual
se atribui sentidos e significados embasados em toda uma carga de leituras, visdes de mundo,
portanto, de subjetividades, subjetividade essa limitada por todo um conjunto de textos e do
emprego da metodologia ja referida, apresentamos as possiveis leituras dessa fonte.

Ayda, a personagem central da trama, é o fio condutor de todo o enredo, 0 que ndo é
de se estranhar, pois quem a compde é uma libertéaria que ansiava que as vozes femininas em
sua sociedade fossem ouvidas e respeitadas. Ayda ira simbolizar todas as mulheres que eram
oprimidas pelos mandos e interesses alheios: subjugadas a vontade do pai, do marido, da
religido. Ao atingir seus 15 anos de idade, o pai orientado pelo padre, ja escolheu o
pretendente da filha, que so é informada de tal decisdo nas vésperas de seu casamento. Ayda
recusa, pois ama em segredo outro homem, que ndo agrada ao pai, pois € um sujeito de

condicdo humilde, contrariando os costumes das familias ricas da época, de fazer do enlace
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matrimonial dos filhos uma maneira de aumentar as fortunas. Com esse enredo, Guizzardi
denunciava o casamento como uma das inimeras maneiras de subjugacao feminina, além de,
como ja referido, abordar as relagcdes entre homens e mulheres no seu ponto mais incisivo, a
familia nuclear. As ideias libertarias preconizadas pelo ideario anarquista podem aqui ser
percebidas quando lidas além das palavras: o amor livre era uma das bandeiras das/os
anarquistas. Por amor livre se entendia o direito dos sujeitos e, aqui, mais ainda, o direito das
mulheres de decidir com quem se relacionariam amorosamente, escolhendo elas proprias seus

parceiros.

Segundo Ismério (1995, p.55), os/as anarquistas propunham uma moral diferenciada
da burguesa, que era imposta com autoridade, legitimada por um discurso do medo e do
pecado, antes defendiam uma moralidade “guiada pela consciéncia esclarecida de cada um.”.
Por isso, atrairam o interesse de muitas mulheres, visto serem elas a parcela da sociedade sob
a qual os preceitos de uma moralidade conservadora mais pesadamente se impunham. No
entanto, é preciso atentar para o fato de que se os homens anarquistas defendiam o direito das
mulheres de escolherem seus maridos, quanto a moral também eram conservadores.
Conforme um artigo publicado no jornal anarquista A Luta, de autoria de Antonio Altavila,
com o intuito de propagar alguns dos principios ideoldgicos dessa corrente, definia Amor

Livre como:

Amor livre ndo é como alguns pretendem e outros julgam, as relagdes
secxuais havidas de momento em praga publica ou num andar rejistrado sob
um numero da policia.

[...]

Amor livre € o mais belo sentimento de assimilagdo da vontade e do
pensamento que se redne em dois individuos de secso diferente. E um todo
formado pelo homem e pela mulher que se completam, que buscam a vida
em comum, sem dependéncia de codigos ou leis que determinem as suas
funcGes, juntando-os ou apartando-os por simples convencéo social.

[...]

Quando ezistem incompatibilidades, quando por qualquer circunstancia um
caia no desagrado do outro, nada os forga a viver juntos, e ndo buscam leis
de separagéo por que as néo tiveram de juncéo.( A LUTA, 1916)

Percebe-se a preocupacao do articulista em esclarecer do que se tratava tal principio,
ndo sendo o amor livre sinénimo de promiscuidade, de imoralidades ou de relagdes fortuitas e
descompromissadas, mas, sim, a unido de duas pessoas conscientes e donas de suas escolhas,
as quais compartilhavam da vida, sem haver entre elas qualquer lei ou convencao social que

tornasse esse laco indissociavel, até mesmo depois de terminado o sentimento que 0s unira.
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Em outras palavras, uma unido livre de obrigagdes e preceitos sociais, entre duas pessoas

livres e independentes.

As caracteristicas que constituem a Unica personagem feminina do drama remetem a
ideia de introspeccdo, identificados com alguns sentimentos, como a melancolia, a solidéo,
algumas acdes de carater mais intimo, como o ato de refletir e uma postura de obediéncia,
assim como inconstante e de inseguranca. Tal modelo de feminino que a obra apresenta est4,
em parte, em consonancia com o ideario vigente do inicio do século XX, o qual, conforme ja
discutido, preconizava que mulheres estivessem circunscritas ao privado, ao lar, atarefadas em
suas prendas domésticas, zelando pelos seus entes queridos. Vale lembrar que tal modelo de
feminino buscava se aplicar mais especificamente as mulheres burguesas, ao grupo social a
qual a personagem principal, Ayda pertencia. No entanto, muitas mulheres, como Guizzardi,
que exerciam atividades liberais ou atuavam como operarias, enfim, muitas que, por
necessidade ou por vontade de romper com os padrdes, ndo atendiam a tal ideal de feminino.
Contudo, mesmo entre a classe operaria, alguns sujeitos defendiam a ideia de que o lugar das
mulheres era no lar, cuidando de sua familia, protegida das mazelas e dos abusos aos quais se
expunham no espago publico. Entretanto, & medida que a trama vai se desenrolando, Ayda vai
tomando consciéncia de sua condi¢do e, aos poucos, algumas dessas caracteristicas, que
muitas vezes estdo relacionadas a fragilidade, vdo dando lugar a uma atitude de rebeldia e

determinacéo.

Ayda vai se transformando em uma mulher contestadora, agressiva, desfazendo a
imagem da boa moga, obediente aos mandos do pai, tomando consciéncia do direito de
decidir sobre sua prépria vida. Essa mudanca vai se efetuando aos poucos, na medida em que
ela vai percebendo os jogos que se estabelecem por detras das relacdes sociais, mas nao, sem
antes, lancar méos de artificios, como o choro, o desmaio, a insisténcia junto ao pai, na
tentativa de comové-lo e dissuadi-lo da deciséo. Tal apropriacdo por parte de Agostina dos
esteredtipos femininos difundidos pela mentalidade vigente na época, da mulher governada
pelas emocdes, pode ser compreendida como uma tatica de empoderamento feminino,
conforme alerta Roger Chartier (1995) ao escrever sobre as relagcbes entre 0s sexos e a
dominacdo simbolica. Ao discutir sobre a incorporagdo por parte das mulheres de alguns
padrdes sociais, como os de beleza, o autor destaca que isso deve ser entendido como uma
tatica, na qual as mulheres aceitam a dominacdo, mas a usam para atingir seus interesses, de

forma nem sempre inconsciente,



98

Para as mulheres, se conformar aos canones de corporais (mdveis e variados,
inclusive) ditado pelo olhar e pelo desejo dos homens ndo é somente se
curvar a uma submissdo alienante, mas também construir um recurso
permitindo deslocar ou subverter a relacdo de dominacdo. (CHARTIER,
1995, p.41).

O uso do choro pela sua personagem principal pode ser entendido pela mesma oOtica
que descreve Chartier, a0 mesmo tempo em que pode significar também outra tatica da
autora: nao chocar seu publico com uma mulher muito diferente do modelo feminino vigente,
a fim de néo perder seu espaco de atuacdo e propagacdo de ideias, 0s gquais aos poucos ia
revelando, assim como Ayda, que paulatinamente vai tomando consciéncia de que tem direito

a tomar decisdes que envolvam sua vida.

O sentimento de soliddo que Ayda expressa mais de uma vez, ja que a mae é falecida e
sua irma se casou, deixando a casa do pai, remete a ideia de reclusdo que muitas mulheres se
encontravam, 0 que, em parte, permitia a elas um maior tempo para refletir sobre as questfes
cotidianas e sociais também. Agostina explora a questdo da sensibilidade de sua personagem
Ayda, para denunciar a exploragdo dos individuos resultante do sistema capitalista, a qual,
como anarquista, procurava combater. Tratando a questdo da pobreza, uma das cenas retrata a
condicdo de miséria em que se encontrava a grande maioria dos/as operarios/as em Rio
Grande, a esta ¢ atribuida a falta de instrugdo, como condicdo para conscientizar os sujeitos de
suas possibilidades de felicidade. Em uma conversa com seu irm&o, Ayda pergunta se 0s
pobres ndo sabem que tem direito a uma vida melhor, ao que seu irmdo responde:
“Certamente: ndo se pode saber sem estudar. E na idade em que deveriam ir para a escola ja

precisam trabalhar para ganhar o escasso péo... [...]” (GUIZZARDI, 1906, p.8).
Em outra cena, na qual a personagem da comida a um pedinte, ela reflete:

Pobres operarios, eis o fim que os espera.... trabalnam em quanto podem,
quando perdem as forgas, quando chegam ao inverno da vida, quando
deviam ser venerados .... sdo desprezados e langados na miserial S6s no
mundo, porque talvez os entes queridos tenham perecido aos golpes da
fome; tem, estes homens, de aviltar-se a pedir a outros um péo, que nem
sempre lhes é dado. [..] Oh Deus como é injusta a sociedade!
(GUIZZARDI, 1906, p.16).

Tais fragmentos revelam a percepcdo que era compartilhada especialmente entre
aqueles que criticavam a exploracdo do sistema capitalista, 0s quais entendiam que a pobreza
era fruto da exploracdo do trabalho alheio e da falta de oportunidade de uma educagéo publica
acessivel aos mais pobres e que fosse desveladora e impulsora das potencialidades humanas,

entre elas, uma visdo racional e critica da sociedade, que habilitasse 0s homens e as mulheres
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da diferentes classes sociais a se tornarem cidadaos/as atuantes na sociedade. Apresentam,
ainda, a figura do operéario como um sujeito bom, acomedido pelas injusticas sociais. Entre 0s
militantes socialistas e anarquistas, mas mais contundente ainda entre os ultimos, as criticas
ao Estado e a Igreja eram extremamente acidas e tais instituicbes eram duramente
responsabilizadas pela situacdo de miséria da populacdo, miséria esta tanto fisica como
intelectual.

Os modelos de masculino presentes na obra também correspondem em parte ao
ideério vigente, o qual, ainda que fosse articulado e defendido mais destacadamente entre a
burguesia, fazia-se presente também nos demais grupos sociais, ainda que com algumas
diferenciacbes. As personagens masculinas em geral compartilnam caracteristicas fortes,
como determinacdo, ousadia, nobreza, racionalidade. Entretanto, percebe-se na obra que ha
dois modelos distintos de masculino, conforme elencados na Tabela 4: o primeiro grupo, no
qual se agrupam as caracteristicas em comum entre José (o pai), Oreste (0 pretende) e o padre
Fernando, destaca-se o carater de seriedade, de ambicdo, até mesmo de severidade e
hipocrisia. O segundo grupo, no qual se encaixam Adolpho (o irmdo de Ayda) e Jayme (seu
namorado), sdo descritos de forma oposta: sujeitos sensiveis, bondosos, que por vezes se
revelam inseguros e até apresentam uma caracteristica dita como feminina: a intuicdo. No
terceiro e altimo Ato, Jayme revela: “Tenho um funesto pressentimento. Martella-me o
coragdo, ferve-me 0 sangue nas veias, tenho frio...” (GUIZZARDI, 1906, p.81), ao que é
repreendido por Adolpho, “Deixa as supersticdes as mulheres; nés somos homens”. Jayme ¢
ainda descrito como um homem sensivel, romantico e emotivo, sendo chamado por José de
“poeta” (GUIZZARDI, 1906, p.24). Nota-se, desse modo, outra possibilidade de
masculinidade, uma situacdo em que homens e mulheres compartilhariam sentimentos e
caracteristicas em comum. Seria talvez uma proposta de um repensar 0os modelos sociais, as

diferentes formas de feminilidade e masculinidade possiveis e vivenciadas na sociedade.

Talvez a obra de Guizzardi apresente duas formas distintas de masculinidade para
mais uma vez denunciar a mentalidade capitalista e degeneracdo social causadas pelo sistema
de exploracdo do trabalho humano. O primeiro grupo € composto por personagens homens
que exemplificavam o0s modelos sociais vigentes: interesseiros, gananciosos, mais
preocupados com o acumulo de riquezas e com as posic¢des sociais do que com 0s sentimentos
humanos, no qual os sujeitos eram medidos por suas possessdes materiais e financeiras e ndo
por seu carater. A critica mais severa se dirige a Igreja, enquanto instituicdo representada na

obra pelo padre Fernando, a quem séo desferidos as mais severas dendncias e criticas. S&o
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muitas as criticas efetuadas ao sistema religioso, representado na figura do padre Fernando,
que é descrito como o mentor do casamento arranjado, interesseiro, ganancioso, alguém que
se valia do respeito que seu oficio inspirava nas pessoas para tirar vantagens e ganhar dinheiro
facil. Apds vaérias investidas do religioso tentando convencer Ayda a aceitar a decisao do pai,
a menina explode em raiva e se segue uma série de dendncias e acusagdes ferrenhas, nas quais
palavras como “ministro do demonio”, “manto da hypocrizia”, “maldito”, denunciavam a
atuacdo autoritaria que a figura do padre representava. Mais uma vez, as ideias preconizadas
pelo anarquismo, contrarias a autoridade de toda espécie, inclusive a religiosa, entre elas o
anticlericalismo, podem ser percebidas na escrita da obra, desvelando, assim, aspectos da

consciéncia histdrica de sua autora.

Ainda que de inicio os modelos de feminino e masculino presentes na obra e
veiculados pela encenacgdo estejam em harmonia com a mentalidade da época (e ndo poderia
ser de outra forma, pois, por mais que se tenha uma visao a frente do seu proprio tempo, 0s
sujeitos ndo podem fugir ou negar por completo seu contexto social), é possivel perceber que
ao longo do enredo os/as personagens véo se transformando, vdo assumindo novas posturas,
tomando consciéncia de suas ac¢les e decisdes, refletindo sobre sua condi¢do humana e social.
Tal mudanca fica mais evidente na personagem principal, Ayda, que, de uma menina ingénua,
obediente, percebendo como se desenvolviam as relacGes entre 0s sujeitos, ao notar que sua
vida era decidida por outros, vai ganhando forca e se transforma em uma mulher
questionadora, rebelde, desafiadora, a qual acaba por tomar as rédeas de sua vida. Ao final do
drama, Ayda se dirige as mulheres,

Companheiras; a vos , emfim, um ultimo adeus! Um ultimo conselho: se por
acaso, a sorte vos preparar um caminho tdo espinhoso como aquelle que eu
trilhei; luctai, luctai com forga, mas nunca vos torneis perjuras, porque 0

remorso matar-vos-hia! Lembrae-vos sempre d’esta infeliz, que n’este
extremo instante vos dirige o ultimo adeus!

Apesar da atmosfera tragica, com o uso de expressfes carregadas de sentimentalismo,
a exortacdo da personagem, que se referia as juras de amor trocadas com Jayme, as quais se
manteve fiel, podemos ainda Ihe conferir outro sentido, quando analisamos a obra a luz dos
outros escritos de Guizzardi e sua atuacdo em prol da emancipagdo social dos sujeitos: a
heroina de Amor e Ouro estimula as mulheres a lutar contra as dominagdes diarias, as quais a

sociedade e suas instituicbes as submetiam, declarada ou veladamente. Além disso,
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conclamava todas as mulheres para que lutassem por sua emancipagdo social e o exercicio de

sua autonomia.

A obra Amor e Ouro possibilita perceber as formas com as quais uma parcela da
sociedade percebia as relacfes sociais entre homens e mulheres, que quadro mental faziam
das relacGes familiares e sociais. Revela, ainda, costumes, como o habito das familias ricas de
organizar enlaces matrimoniais entre si, a fim de garantir a manutencéo e o aumento de suas
riquezas, bem como a situagdo em que se encontravam muitos filhos e filhas de familias
pobres, que tinham de trabalhar desde cedo para ajudar nas despesas do lar, o que
impossibilitava que estudassem e conquistassem uma condicdo melhor de vida. Outro habito
social ao qual se faz referéncia no drama é o uso do rapé (p6 de tabaco em inalar), que era
bastante difundido no Brasil até inicio do século XX e visto por alguns como um costume
elegante e, por outros, como um vicio. Era vendido em caixinhas, semelhantes a caixa de
fosforos, feitas dos mais variados materiais — da prata ao papel maché —, e podia ser inalado
ou mastigado. O padre Fernando é descrito na obra como um consumidor frenético de rape,
em mais uma estratégia de Agostina Guizzardi para criticar a Igreja, denunciando os vicios de
seus representantes religiosos. Enfim, sdo muitas as possibilidades de discusséo e reflexdo que
a leitura e a analise da obra oferecem. Ademais, ainda que o intento da autora fosse
prioritariamente construir e difundir uma critica ao sistema capitalista, ao papel da Igreja
como mantenedora desse sistema e, em especial, a condicdo da dominagdo masculina e a
submissao feminina, a nosso ver, ela também apresenta um rico potencial para discutirmos as
relacBes de Género nas diferentes sociedades ao longo do tempo. Ideias e modelos que, apesar
de passado um século, ainda se fazem presentes em algumas situa¢ées, modelam e inspiram

algumas visdes de mundo, ditando comportamentos.

O teatro operario e o0 seu texto revelam a intencionalidade de educar os sujeitos em
todas as esferas de suas vidas, quer criticando os modelos impostos e em voga na sociedade,
quer guestionando-os, reforcando-os, ou, até mesmo, propondo outros modelos. Como espaco
de dialogo e de comunicacdo das doutrinas, ideias e denincias, o0 teatro operario também
difundia e norteava modelos de feminino e masculino, 0s quais ndo apenas reproduziam o0s
modelos sociais, como também educavam, apresentavam aos seus membros 0s modelos que
deviam adotar e evitar. Além disso, 0 teatro era o espaco de descri¢cdo do cotidiano, mas
também de perspectiva, de proposi¢do de um futuro idealizado, espago de educacédo informal,
no qual os sujeitos revelam aspectos de suas consciéncias historicas, pois narravam oS

sentidos e atribuiam significados as suas experiéncias pessoais e seus aprendizados, fossem
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estes vividos ou herdados. Espaco onde formavam sua consciéncia de classe e historica, e a
partir dos saberes adquiridos refletiam sobre suas realidades e se orientavam em suas relagoes
sociais. Conforme aponta Maria Thereza Vargas (1980 apud COLLACO, 2008, p.1), o teatro
operario tinha o potencial de “[...] dinamizar as convivéncias e expressar as aspiracoes
coletivas desses trabalhadores [...] No palco, pode-se satisfazer a necessidade de lazer, assim
como erigir a tribuna e reivindicar as mudancgas das condi¢oes de vida”. Ndo podemos pensar
a encenacdo teatral separada da producdo do texto, o qual era a base desta atividade cultural,
que nos primordios do século XX foi uma eficiente ferramenta de educacdo do operariado
brasileiro. Ademais, provavelmente, a obra da militante anarquista foi mais amplamente
difundida entre a classe operaria e a sociedade rio-grandina em geral pela sua encenagao
teatral do que pela leitura da mesma, levando-se em conta a situacdo precéaria da educacgédo
formal oferecida nesse contexto, em especial aos sujeitos menos favorecidos

economicamente.



103

Consideracoes finais

O ser humano é um ser social, um sujeito que vive em sociedade, e como tal precisa
aprender a lidar com outros individuos, conviver com as diferencas, compreender a si mesmo
e ao outro, forjar sua prépria identidade, criar elos com os demais que partilham de suas
visbes de mundo, experiéncias e aspiracOes. Muitas sdo as instituicbes que ao longo da
trajetoria humana participaram desse processo de socializacdo: a familia, a igreja, a escola, 0s
sindicatos, as associagdes classistas — espacos privados e publicos —, espagos educativos, pois
onde ha interacdo social podemos falar em ensino-aprendizado, em Educacdo. Aprender &,

portanto, uma necessidade humana.

Além do fato do ser humano ser um ser social, mais um fator imp6e a necessidade de
um aprendizado intencional: estamos ligados ao tempo, movemo-nos por uma linha invisivel,
que ndo para e ndo espera por ninguém, e as mudancas e decisdes que essa passagem coloca
requer a tomada de posturas, acdes refletidas e intencionais. E a fim de atender a essa
necessidade que, segundo o pensador alemdo Jorn Risen, o conhecimento historico se faz
necessario. Antes mesmo da cientifizacdo da Historia, sua escrita se voltava para 0s
problemas praticos da vida, com o intuito de atender as necessidades humanas de formagao de
identidades, individuais e coletivas, de compreender e implementar as regras sociais e
hierarquias, de difundir costumes e tradicdes, de justificar o poder e as posses. Esse ensino-
aprendizagem, considerado no mais amplo sentido, integrante no processo de formacdo da
cultura humana, ndo se limitava a escola. O ensino e a aprendizagem de Histdria, enquanto
ciéncia que estuda os homens e as mulheres no tempo, faz-se presente também no senso
comum, no qual, a partir das experiéncias vividas por sujeitos de um mesmo grupo social ou
pela sociedade em geral, ocorre todo um processo de significacdo e atribuicdo de sentidos.
Essas operacGes mentais, inerentes ao pensamento humano, formam um tipo de consciéncia
historica que ird orientar os sujeitos em suas relagcbes sociais no presente e também na

proposicdo de um futuro.

Visto a consciéncia historica e 0 conhecimento historico (elementos desenvolvidos em
todos os espacos sociais transitados pelos sujeitos) se corporificarem em escolhas e posturas,
norteando assim as relagdes sociais, pode-se afirmar que as formas como as sociedades se
organizam em relacdo ao papel social dos sujeitos é fruto desse processo, assim como 0s
modelos de masculino e feminino que s@o construidos e difundidos por diversos atores sociais

ao longo do tempo. Os processos educativos, sejam eles formais, informais ou ndo-formais,
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visam a formacdo de um tipo especifico de sujeito, para atuar em determinadas funcdes na
sociedade. Buscam moldar a mente e 0s corpos aos contornos dos interesses e das
necessidades de um determinado grupo social ou da sociedade de uma forma mais ampla.
Assim como a implantacdo da educacdo publica, no século XVIII, buscava produzir o
cidaddo, o homem atuante na sociedade e reduzir as diferengas entre as classes sociais, 0
teatro operario como uma ferramenta educativa buscava retirar o operariado da aparente
apatia em que se encontrava, transformar o/a operario/a, capacita-lo/a para a luta de classes,
conscientiza-lo/a, torna-lo/a cidaddo/a critico/a e atuantes no meio social no qual estavam

presentes.

Apés a implantacdo da Republica no Brasil, a educacdo figurava (mais no discurso do
que em agdes efetivas) entre os dirigentes do novo regime como uma ferramenta essencial
para formacdo do cidaddo. A educacdo, tanto formal como ndo-formal, era encarada pelos
intelectuais dos diferentes grupos sociais como fundamental: para os intelectuais ligados as
classes dirigentes da sociedade, a educacéo seria uma arma de regeneracao do cidaddo, uma
ferramenta capaz de ensinar a cada individuo o seu lugar na sociedade, colaborando para a
“ordem e progresso” do pais. Para os dirigentes da classe operaria, em especial entre as
correntes mais atuantes, 0s socialistas e 0s anarquistas, a instrucdo era um poderoso
instrumento de transformacédo social e emancipacdo humana. Era indispensavel educar as
mulheres e os homens para combater a sociedade capitalista e excludente e implantar uma

sociedade igualitéria para todos os sujeitos.

Tais grupos sociais que ganharam contornos e se consolidaram ao longo do sistema
republicano — burguesia e proletariado — iriam construir ao longo de suas trajetérias uma série
de préaticas culturas e educativas, a fim de estabelecer entre seus membros lacos de
solidariedade e elos de identidade, que nortearam suas acdes e decisdes no decorrer de suas
relacfes. Entre tais praticas, o teatro figurou como uma das mais empregadas, em especial
pelas liderancas do movimento operario, e desempenhou um papel para além do
entretenimento: foi um espaco educativo, no qual foram divulgadas ideias, criticas, denuncias,
propagadas ideias politico- filosoficas, e também um espaco de ampla divulgacéo de uma rica
producdo literaria do género dramatico, cuja escrita alcancou um numero significativo de

individuos, os quais provavelmente néo teriam acesso pela leitura.

Pelo potencial de lazer e educacao que o teatro proporcionava, além do fato de que a

assisténcia a uma peca teatral ndo requeria pré-requisitos, como saber ler, por exemplo, este
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foi uma ferramenta educativa bastante eficiente, por meio das quais foram veiculadas e
ensinadas visdes de mundo, comportamentos, modos de ser e de agir em sociedade. Um
espaco de educacdo para a luta, das pequenas resisténcias cotidianas, no lar, nas relagdes entre
pais/maes e filhos/as, entre homens e mulheres. Até as lutas mais explicitas, como aquelas
travadas no interior das fabricas, entre operarios/as e inspetores, operarios/as e patrdes, nas
ruas e nos espacos publicos, entre as classes populares e 0s gestores sociais e seus 6rgaos de
controle social, como o aparato policial. A cidade do Rio Grande foi, nos anos iniciais do
século XX, uma relevante referéncia cultural no estado, sediando espacos recreativos, bailes,
teatros, saldes de conferéncia e apresentacOes culturais, por onde muitos/as artistas locais,
nacionais e internacionais executaram suas artes e onde também muitos/as intelectuais
deixaram os registros de suas narrativas, 0 que pensavam sobre a sociedade, sobre as relaces
entre 0s sujeitos, suas diversas propostas de atuacdo social, bem como de outras configuractes

sociais.

Entre as correntes ideoldgicas que mais empreenderam acfes em prol da educacédo da
classe operaria nos anos iniciais da Republica Velha, destacaram-se os/as militantes
libertarios/as, em especial aqueles/as ligados/as ao ideério anarquista, para os/as quais a
educacdo era a mais poderosa arma para a emancipacdo individual dos sujeitos, que
conscientes de sua condicdo social e de seus direitos enquanto seres humanos, iriam combater
a sociedade capitalista coletivamente e implantar uma sociedade livre e igualitaria. O teatro
foi um espago fecundo para a atuagdo desses intelectuais. Entre os muitos militantes
anarquistas figuraram indmeras mulheres, as quais encontraram no anarquismo um maior
espaco de atuacdo, em que circularam com mais liberdade e autonomia, ainda que
encontrassem em alguns momentos resisténcia por parte de seus companheiros homens.
Foram essas militantes que inseriram na pauta das discussdes da luta de classes a questdo da
condicdo feminina e da necessidade de uma educacéo libertadora voltada as mulheres, para
gue estas conquistassem sua emancipacdo humana e social. Entre as muitas militantes
libertarias, destacou-se, nessa pesquisa, a italiana Agostina Guizzardi, que nos primeiros anos
do século XX desempenhou uma significativa pratica educativa e de difusdo de suas ideias,
ndo apenas entre o operariado local, mas seu trabalho educativo e dramatdrgico atingia outros
grupos sociais, desfrutando de prestigio até mesmo alguns individuos das classes mais

favorecidas da sociedade, como se pode perceber ao ler o prefacio de Amor e Ouro.

Agostina ndo era uma excecdo na sociedade. A militante estava inserida em um

contexto maior de contestacdo e reflexdo social e sua voz se unia a de outras intelectuais,
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anarquistas ou liberais, que desde meados do século XIX se utilizaram da escrita para
denunciar as desigualdades sociais, em especial, por aquelas evidenciadas entre homens e
mulheres em uma sociedade machista e excludente. Entre essas multiplas vozes que se
levantavam em prol da emancipacdo feminina e apresentaram variadas estratégias para a
conquista de tal objetivo, havia uma estratégia em particular compartilhada pela maioria:
todas defendiam o acesso a instru¢do formal como essencial para a emancipacdo ndo s6 das

mulheres, mas de todos 0s sujeitos postos a margem nas sociedades.

A escrita foi uma das primeiras portas de acesso as mulheres para o espaco publico,
entendido em uma sociedade influenciada pela ideologia positivista como o lugar do
masculino. Por meio de seus romances, seus dramas, suas colunas e seus artigos publicados
nos jornais, inmeras mulheres trouxeram a tona discussdes atinentes ao universo feminino,
expuseram a condicdo das mulheres, desde as pertencentes as classes altas, enclausuradas em
suas casas e prisioneiras de esteredtipos sociais, até as mulheres que disputavam com 0s
homens os espacos de atuacdo publica (fabricas, bares, jornais, reunides em associagdes
classistas) e que sofriam as pressdes decorrentes de sua presenca. Nao o fizeram, € claro, sem
a resisténcia e a oposicdo direta ou velada de muitos homens e também mulheres, os quais
compactuavam com a mentalidade vigente, de que o publico era 0 espa¢o “naturalmente”
masculino e o espaco das mulheres decentes era o privado, o lar, onde deveriam se ocupar

com suas tarefas domésticas.

Guizzardi, ao escrever a trama de Amor e Ouro, provavelmente ndo estivesse
pensando em discutir questdes de Género, até por que a tal conceito, enquanto uma
construcdo social do masculino e do feminino, ainda ndo havia se configurado. Entretanto, é
inquestionavel a intencdo da autora de denunciar a condi¢do de submissdo na qual se
encontravam muitas mulheres na sociedade de entdo e, para tanto, fez de cenério principal as
relacfes familiares. Ao fazer isso colocava em divida alguns dos padrBes sociais vigentes na
sociedade, provocava seus/as leitores/as e espectadores/as a refletir sobre muitas questdes,
inclusive sobre os papéis sociais e as condutas idealizadas para homens e mulheres. Sendo
assim, a obra dessa militante italiana possibilitou que hoje, século XXI, pensemos sobre as
questdes educativas e as relacdes de Género vivenciadas no século passado, ainda que a nivel

local e, especificamente, abordado dentro de um pequeno grupo social, o operariado.

Além disso, a militante apresentava uma proposta de outras possibilidades de

relagfes sociais, uma sociedade em que as institui¢cbes, como a familia patriarcal e a Igreja,
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ndo mais oprimissem 0s sujeitos, ditando regras de conduta e a¢des, opressdo esta que néo se
limitava as mulheres, mas também aos homens que ndo se enquadravam nos padrdes
preconizados pelo ideério burgués. Uma sociedade na qual mulheres e homens desfrutassem
da liberdade de fazer suas escolhas, dirigir suas vidas, em que, a partir de um movimento

individual de tomada de consciéncia, os sujeitos colaborassem para o bem coletivo.

A maneira com que Guizzardi escreveu sua peca, mantendo em seus personagens
alguns dos esteredtipos aceitos na sociedade como proprios para mulheres e homens, pode ser
um aspecto bastante revelador de sua consciéncia historica: ciente da condi¢do de submisséo
historica na qual as mulheres se encontravam, condicdo da qual ela também partilhava, apesar
de sua relativa liberdade e prestigio, a militante procurava ndo romper radicalmente com os
costumes da época, pois talvez percebesse que se assim o fizesse perderia seu canal de
militdncia e sua atividade educativa seria ameagada. Sua consciéncia histérica, formada por
suas experiéncias vivenciadas no tempo e herdadas das experiéncias vividas por outras tantas
mulheres, que a antecederam, bem como de suas contemporaneas, orientaram sua atuacao.
Agia na pratica teatral com mais cautela, um pouco mais de discri¢do, ndo era a mulher
ousada e até mesmo petulante que lemos no artigo publicado no jornal O Proletario, no qual
sua pena discorreu uma acida critica aos entdo dirigentes da mais atuante e relevante entidade
classista da cidade do Rio Grande durante a Republica Velha, a Sociedade Unido Operaéria.
Desvelava, aos poucos, no decorrer da peca, envolvendo seus/as espectadores/as e seus/as
leitores/as, suas ideias libertarias, de emancipacao, de rebeldia contra todo um sistema que
procurava pelas mais sutis estratégias manter o status quo a custa da submissdo de alguns
sujeitos, mas de uma forma mais sutil. Sua consciéncia historica a orientava a se mover com
cautela em um espaco que, apesar de contestar o sistema vigente em muitos de seus
fundamentos, em outros aspectos, em especial com relacdo a moral conservadora,

compartilhava de sua mentalidade.

Também podemos refletir sobre a relevancia da atuacdo dessas intelectuais na
formacdo da consciéncia historica dos sujeitos que entravam em contato com suas escritas e
falas e, a partir delas, poder ressignificar suas experiéncias e seus saberes adquiridos por conta
propria ou herdados ao longo de suas vidas. Provavelmente essas questdes discutidas e
levantadas nas praticas culturais, como a Literatura e o teatro, influenciaram na construgéo de
suas identidades, individuais e coletivas, orientando suas escolhas e norteando seus projetos
para o futuro, também em relacdo aos comportamentos e espacos ocupados por homens e

mulheres. Da mesma forma, tal narrativa nos permite hoje compreendermos um pouco mais
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desse contexto historico, das relagBes sociais, dos fios que teciam esse emaranhado das
relacbes humanas, visto que o teatro operario e seu texto permitem perceber como se
apresentavam e se configuravam tais relacfes. As relagdes entre os sujeitos, em especial entre
homens e mulheres, também compunham o processo educativo, uma vez que os modelos de
feminino e masculino, por serem constru¢@es sociais e culturais, portanto histéricas, podem
ser também ensinados. A narrativa desses sujeitos permite que se verifique em parte vestigios
de suas consciéncias histdricas, pois, conforme aponta Risen, a narrativa € a forma linguistica
de apresentacédo da consciéncia, sendo produto e, a0 mesmo tempo, produtora desta, é a forma
com a qual os individuos apresentam os sentidos que atribuem aos saberes e conhecimentos

adquiridos.

Por fim, a anélise da obra teatral Amor e Ouro, elegida na presente pesquisa como
uma das principais fontes para analisarmos as questdes de Género veiculadas pelo teatro
operario, fez-se necessaria, pois se estabelece entre texto e encenacdo uma relacdo intrinseca.
Segundo Eslinn, um texto s6 pode ser considerado como um drama quando € levado ao palco,
quando encenado, pois o teatro possui um carater dindmico, no qual participam autor, atores,
publico e texto, em uma relacéo de ressignificacdes. Sendo assim, ndo concebemos a analise
do teatro sem a andlise de seu texto, pois este € 0 que sustenta uma encenacgdo teatral. Ao
longo da pesquisa, pudemos constatar a relevancia dessa atividade cultural, a qual assumiu
entre o operariado rio-grandino um signo de identidade, de recreacdo e de educacgéo. O teatro
operario como uma ferramenta educativa buscava retirar o operariado da aparente apatia em
gue se encontrava na sua génese nos anos finais do século XIX e iniciais do XX,
transformando o/a operario/a, capacitando-o/a para a luta de classes, conscientizando-o/a,
tornando-o/a cidad&o/a critico/a e atuantes no meio social no qual estava presente. Em outras
palavras, tal atividade almejava por sujeitos que trabalhassem em prol da emancipacéo

humana, em uma sociedade em que as variadas demandas fossem escutadas e atendidas.

Ficou evidente ao longo do trabalho o potencial educativo que esse drama escrito e
encenado no século XX ainda hoje apresenta para discutirmos as questbes de Género na
atualidade, que, por serem historicas, podem contribuir para compreendermos a constru¢do do
masculino e feminino ao longo da histéria das sociedades. Nossas pesquisas possibilitaram
ainda repensarmos as inimeras préaticas culturais e educativas empreendidas por uma série de
sujeitos em do Rio Grande, nomes nos gquais muitos ndo constam nas listas e nos catalogos de
escritores relevantes no ambito intelectual da cidade, pelas mais diversas raz@es, as quais ndo

se tém aqui a pretensdo de discutir. Além disso, permitiram refletir sobre a relagdo conflituosa
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e talvez por isso mesmo fértil que se estabelece entre Literatura e Historia, a qual revelou ser,
ao longo do trabalho, um desafio instigante, pois a Literatura desvela aspectos da sociedade
que talvez ndo pudessem ser observados em nenhum outro documento. Contribuiram ainda
para compreender as relacdes dindmicas e condicionais entre os diferentes sujeitos sociais e a
fluidez de ideias e modelos entre as distintas classes sociais, ndo se podendo falar em
apropriacdo pura e simples de habitos de um grupo social por outro, mas antes uma pratica de
problematizacéo e ressignificacdo de conceitos, ideias, crencas e percep¢fes de mundo. Tais
pesquisas possibilitaram, ainda, observarmos as multiplas facetas do poder presentes nas
relagfes sociais, que ditavam normas e regras, estabeleciam acordos entre 0s sujeitos,
disputavam espaco de atuacdo, negociando, impondo, cedendo, construindo as relagGes entre

homens e mulheres.

Enfim, pudemos compreender e refletir sobre indmeras préticas educativas
empreendidas por diversas mulheres e diversos homens, intelectuais ligadas/os aos mais
variados setores da sociedade, com suas muitas posicdes e propostas de sociedade, os/as quais
deixaram os registros de suas narrativas, 0 que pensavam sobre a sociedade, sobre as relacdes
entre 0S sujeitos, suas propostas de uma sociedade menos desigual, na qual todos os
individuos tivessem respeitada sua condicdo de ser humano. Esses atores sociais empunharam
como principal arma de luta a educacdo de todos o0s sujeitos, para que assim desenvolvessem
um pensamento critico, norteando suas aces, trabalhando em prol de uma sociedade que
abrangesse os diretos de todos os homens e todas as mulheres. O teatro operario agiu, desse
modo, como um agente educativo que certamente contribuiu para a formacdo da consciéncia
historica dos sujeitos envolvidos, em especial como um meio difusor de modelos de feminino
e masculino, ora contestando os modelos vigentes, ora reforcando-os, ainda outras vezes

propondo alternativas de modelos.

Osl/as personagens do drama de Guizzardi se mantinham de acordo com os modelos
sociais preconizados na sociedade vigente, provavelmente, conforme ja& mencionado, como
estratégia da autora. Entretanto, ao analisarmos com mais atencdo podemos considerar ainda
outro motivo para a manutengdo dos estere6tipos: poderia ser uma forma de contesta-los, ao
demonstrar 0 qudo tragico poderia ser a dominacdo de um sujeito sobre outro, o quéo
prejudicial seria impor sobre um sujeito modelos e padrbes preestabelecidos, expectativas
alheias a sua vontade. A morte de Ayda era um elemento de resisténcia, ao qual essa mulher,
submetida aos mandos do pai e da Igreja, representada na personagem do padre Fernando,

recorreu como forma de rebeldia, do exercicio de sua autonomia. Tomou, talvez pela primeira
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vez, e Ultima, em sua vida, uma decisdo de cunho proprio, emancipou-se. Revelava assim uma

caracteristica da consciéncia historica critica de sua autora.

Uma das instituicbes que exercia uma forte influéncia sobre as relacfes sociais, em
especial ditando normas relativas as questdes de Género, a qual foi explicitamente atacada na
obra da militante libertaria, além da familia patriarcal, foi a Igreja. Embora Ayda mantivesse a
imagem de uma mulher fragil e roméantica, como as mocoilas da literatura da época, ela se
rebelou contra o padre, contra o qual langou uma série de ofensas e dendncias. N&o apenas
Ayda, mas também Adolpho e Jayme no desfecho final da obra fizeram duras criticas ao
padre. Tais criticas demarcam a caracteristica anticlerical da obra, mais um pressuposto do
ideario anarquista. Nota-se que a personagem principal rompe com a Igreja, representada pelo
padre Fernando, mas ndo com a ideia de um deus e com alguns dos dogmas cristdos, como o
da vida ap6s a morte. Tal postura fortemente contréria a atuacdo e ao poder exercido pela
Igreja nas vidas dos sujeitos, poder este que visava controlar a conduta de todos os individuos
na sociedade, exercendo especial influéncia sobre as mulheres, pode ser compreendida como
mais uma das estratégias de luta da libertaria, que buscava educar homens e mulheres,

alertando-os/as contra 0s muitos e sutis aparatos de dominacéo.

Essa dominacdo ndo se limitava apenas as mulheres, mas também aos homens.
Sentimentos como sensibilidade, demonstracdes de afeto, quando demonstrados pelos
personagens masculinos foram motivos de ridicularizacdo e até mesmo de comparacdo ao
comportamento feminino por parte de outras personagens. Percebemos assim certa
ambiguidade quanto a postura apresentada pela escrita do drama: se em alguns aspectos
parece romper e criticar os modelos de Género preconizados pela sociedade burguesa e

patriarcal, em outros parece reforca-los.

O teatro, entendido enquanto uma modalidade de educacdo ndo-formal,
desempenhou, conforme buscou-se abordar nessa pesquisa, um relevante papel na educacédo e
instrugdo dos sujeitos, sendo utilizado por intelectuais das mais variadas esferas sociais,
atendendo a objetivos e intentos diversos. Foi uma pratica cultural e educativa largamente
utilizada ndo s6 pelas liderangas do operariado que se formava na cidade do Rio Grande as
portas do século XX, uma cidade de considerada relevancia econémica e cultural, por onde
passaram muitas companhias teatrais, profissionais e amadoras. O fazer teatral e sua producao
literaria revelou ser um espaco rico e fecundo para repensarmos as relacfes sociais e as muitas

praticas educativas que, entre muitas questdes, refletiam sobre as relacGes entre homens e
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mulheres e permitiam perceber a historicidade dos papéis de Género, discussdo que ainda hoje
se faz urgente. Tais questdes veiculadas pela obra, permitem-nos perceber alguns aspectos do
contexto social, das tensdes presentes nas relacbes entre 0s sujeitos, a maneira como
compreendiam o seu mundo social e 0o que ansiavam para 0 seu cotidiano e seu futuro. O
drama Amor e Ouro é apenas um pequeno exemplo de um universo de fontes literarias
produzidas em Rio Grande nos anos iniciais da Republica Velha, pelo qual se abriu uma
pequenina, mas preciosa brecha, por onde passaram os fragmentos de outro tempo, outra
sociedade, fragmentos esses com 0s quais, com o olhar do presente e suas questfes, tentamos
rascunhar um quadro, resultado de um processo de ressignificagdes, de atribuicbes de
sentidos, de hipoteses. Um quadro, apenas, de inimeros outros que ainda podem ser pintados,

a partir dessa mesma fonte.
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Jornais:

A Luta (Pelotas) — algumas edi¢des do ano de 1916
O Proletario (Rio Grande)- 28 jan.1906

A Defeza (Bagé) — 23 abr. 1911
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Anexo 11

Amor e Ouro

Drama Social em 3 Actos
Por
Agostina Guizzardi
Rio Grande Margo de 1906.

Rio Grande 19 de fevereiro de 1906.

Minha Talentosa Collega

Foi com jubilo que recebi seu pedido de algumas linhas firmadas por meu despretensioso nome, em
apresentacgéo ao bello Amor e Ouro.

Penso que o referido trabalho néo precisa de patrocinio para sua carreira publica, porque em crea¢des de tal
natureza, o aplauso das platéas representa a sua melhor recomendacéo e esta nesse caso 0 Vosso Amor e Ouro, a
cuja primeira representacéo tive o prazer de assistir e de visu proprio regisijar-me com as manifestagdes de
agrado com que foi acolhido, juntando-lhe tambem as singelas violetas da minha palavra como oradora entdo do
Club de Senhoras desta cidade, que se fez representar pela sua esforcada directoria.

Os criticos terdo talvez a notar-me, que nao € pela simples assisténcia a um trabalho em scena, em que
vulgarmente o espirito publico acha-se preso quasi que exclusivamente &s scenas de effeito, ao enredo, aos tons
mais ou menos emocionantes da peca, que se poderdo formular serias aprecia¢fes. Porém nds teremos a
responder-lhes que sdo muitos os exemplos a attestar que as creacdes theatraes sé em scena mostram vida
propria, cololorido (erro gréafico do préprio texto) empolgante, eloquencia de acgdo capazes de transmitir aos
centros para que foram laborados, a corrente electrizante em bravos, palmas e flores.

Ainda ha poaco deu-se um testemunho vivo desta nossa asserc¢ao noticiando a imprensa que o ultimo drama da
notavel e laureada escriptora Emilia Pardo Basan, sob o titulo Verdade , levado & scena no Theatro Real em
Madrid, onde era anciosamente esperado teve um insucesso completo, sendo pela critica recebido com a maior
severidade.

Ora, sendo a illustre authora da Verdade, ndo, uma artista novel no mundo das letras, mas uma primorosa
litterata de nome sagrado pela imprensa das primeiras capitaes europeas, ndo ha duvida na correcgéo de
linguagem, de estylo, de observacédo com que esta moldado o seu drama e no emtanto ndo logrou ele alcagar esse
que, esse tic, essa forma sensacional que levanta os auditorios e que é a vitalidade das creacdes theatraes.

Sendo este 0 genero de litteratura mais difficil como esta reconhecido, aquelles que nelle ensaiam-se como V4s
no interessante Amor e Ouro, tdo auspiciosamente, merecem bem que a critica os accolha com carinho guiando-
0s sob o estrelejante firmamento do porvir.

Os Vossos verdes anos, o labor acurado e em rude convivencia com que tendes luctado, a falta sensivel de
aprofundado estudo, defficultado por pesadas circunstancias a cercar-Vos, sejam embora condoreiras as Vossas
aspiracOes, constituem a meu ver eloquentes attenuantes &s faltas ou sendes de que nao pdde estar escoimado o

Vosso delicado drama.

Prossegui pois, sem vacilagdes quanto & companhia dos bons livros, que sdo 6asis em meio da canicula das
agruras da vida.

A critica sensata Vos conduzird sem ensinamentos acres e a gentil imprensa de meu querido paiz, serd justiceira
com delicadeza, para com a futurosa escriptora que é tambem uma esperanca da formosa e divina ltalia.

Admiradora sincerissima

Revocata H. de Mello.



PERSONAGENS

José, rico negociante
Adolpho - seus filhos

Ayda

Jayme, namorado de Ayda
Oreste, pretendente de Ayda
Padre Fernando

Henrique, creado
Um Mendigo

Um Ferreiro

ACTUALIDADE
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(Raphael Ferré)
(Damaso Nobre)
(D. Zulmira Rossari)
(Jodo Leonini)

(A. Guedes Coutinho)
(Octacilino P. Pereira)
(José Rossari)

(A. Fornari)

(E. Braga)

gréfica

Representado pela primeira vez no Politheama Rio Grandense, na noite de 27-6-(?) 903.Provavelmente erro de
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(Pg. 4)
ACTO |

A Scena representa uma sala mobiliada luxuosamente
Ao levantar o panno é de tarde!
SCENAI

(Ayda, depois Adolpho)
Ayda - Sempre as mesmas questdes! O Adolpho ndo combina com o papae! Nunca poderao
entender-sel.....Sao de ideias tao differentes que parece incrivel que sejam pae e filho. O
Adolpho, bom e caridoso como €, ndo pode ver o papae tdo sovina. O papae, por sua vez,
repreende-o pelo seu humor t4o jovial! Oh! E bem curioso!
Adolpho (entrando) - E entdo, Ayda, o que ha de curioso? Com quem estavas fallando?

(Pg. 5)
Ayda (indo a seu encontro.) - Quem Ihe deu licenga de vir surpreender-me, Sr. atrevido?
Adolpho - Oh! que soberba estas hoje! ... Ganhas-te a sorte grande?
Ayda (sorrindo) - Nem a desejava. Para que?....
Adolpho - Tens razdo. Esquecia-me que és inimiga do dinheiro.
Ayda - E quem pode amal-o quando é a causa de tantas desventuras?! Por elle perecem
diariamente muitas pessoas, por elle sucedem crimes, suicidios...
Adolpho -(interrompendo.) As minhas brigas com papae....
Ayda - Exactamente; era sobre isto que eu estava fallando commigo mesma, quando entraste.
Adolpho - Pois, ouviste?...
Ayda - De certo e ndo é a primeira vez; mas eu acho muito reprovavel que continues deste
modo.
(Pg. 6)

Adolpho - Eu mesmo ndo gosto do meu procedimento, mas... ndo posso dominar-me! S6 o

Ayda - Que dizes, Adolpho? Para onde queres ir?

Adolpho - Lugares ndo faltam; logo que tenham bdas intencdes.

Ayda - Explica-te, melhor. (senta-se).

Adolpho - Ora deixemo-nos disso, fallemos...

Ayda (interrompendo-0) - N&o. Quero saber o que entendes fazer! falla.

Adolpho - Bem vés, que esta vida ndo pode continuar assim, repugna-me demasiado a lucta
continua em qué vivo. Sim, lucto contra mim mesmo, contra 0s meus sentimentos.
Abstenho-me 0 mais possivel de contrariar o papae; mas emfim, o coracdo cancga-se de
mentir, e, rebenta em abundantes jorros a indignacdo que mal tento reprimir. Ja vi que,
por mais que eu queira, Ndo0 posso; NA0 POSSO mMais supportar.

(Pg.7)

Ayda - N&o deves indignar-te tanto assim, conheces que elle faz mal? Perdoa-Ihe.

Adolpho - Ndo me comprehendes, querida!

Ayda - (aparte) Oh! se o conprehendo!

Adolpho - O papae enche-me os ouvidos com seus sermdes diarios. N&o quer que eu passeie
com este, ou aquele amigo, porque s@o pobres; diz-me que elles ndo sdo da nossa
classe: quer ver-me soberbo, frequentar a igreja, visitar o padre, passeiar com elle em
companhia de poucos outros que escarnecem de tudo, a ndo ser a riqueza, 0 bem
estar, o ouro que eles possuem aos montes! E, eu entendes-me? eu aborreco essa
gente, chego muitas vezes a odear até o proprio papae porque mostra-me digno
collega d'elles. Eu ndo amo o ouro, amo a paz, a tranquilidade; duas coisas que
talvez o mundo néo forneca...
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Ayda - Dizem que os pobres gozam desta paz, que tu tanto almejas

0Ciosos!....... Elles ttm um grande interesse em conservar 0s pobres na ignorancia!
N&o lhes basta vel-os famintos, péllidos, magros; luctando com o frio a fome e a
miseria. Illudem-n’os ainda, e ndo raro ouvil-os (outro tom) os cynicos, invejal-0s

(Pg.8)

Ayda - Coitados! Mas entéo ignoram esses infelizes que tem direito a melhor sorte?

Adolpho - Certamente: ndo se pode sabe sem estudar. E na idade em que deveriam ir para a
escola j& precisam trabalhar para ganhar o escasso pdo... (longa pausa... outro tom.) E
0 Jayme, ndo tem apparecido?

Ayda - N&o o vejo ha diés.

Adolpho - N&o tens saudades?

Ayda sorrindo - Que pergunta: por certo que sim. E tu, ndo as tens?

Adolpho - Tenho vontade de vel-o porque finalmente, elle € um bom rapaz. Muito meu
amigo, apezar da opposic¢ao do papae para que conserve esta amizade.

(Pg.9)

Ayda - Como! O papae ndo gosta de Jayme?

Adolpho - N&o ¢ isso, é que, como elle diz ¢ humilhante para mim dedicar-lhe a minha
estima.

Ayda - Como assim?

Adolpho - Porgue o pae d elle esta arruinado!

Ayda - Arruinado?

Adolpho - N&o o sabias? E por isso que elle ndo pdde concluir seus estudos e teve de vir
trabalhar para ajudar ao pae.

Ayda - Pobre Jayme!

Adolpho - Sim pobre, mas generoso; porque o pae d elle queria vender a unica casa que lhe
resta, e coadjuvado pelo irméo de Jayme, o nosso cunhado Carlos, fazer um sacrificio
até que conseguisse o diploma de medico visto que ja estava muito adiantado nos
estudos.

(Pg.10)

Ayda - E elle recusou, ndo é assim?

Adolpho - Sim recusou. Disse que ndo podia mais continuar os estudos que custariam tanto
sacrificio ao seu velho pae!

Ayda - Que nobre coragéo!

Adolpho - Na verdade, ndo sei o que mais admirar, se 0 generoso procedimento de Jayme, ou
o sacrificio que o seu velho pae estava prompto a fazer!

Ayda - Sdo ambos dignos da maior admiracdo; mas Jayme.

Adolpho - (interrompendo rindo) Oh! o Jayme é mais digno, especialmente aos teus olhos!

Ayda - Porque dizes assim?

Adolpho - Olhem, a innocentinha! pensas que ndo descobri?

Ayda - O que?!

(Pg.11)

Adolpho - O segredo que a todos ocultas.

Adolpho - Julgavas que eu né&o soubesse? Eu vejo tudo!
Ayda - E entdo, 0 que vés?
Adolpho- Que amas ao Jayme; que lhe dedicas-te toda a tua candida alma.
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Ayda - Pois, ja que tdo bem adivinhas.... confesso.
Adolpho - Quer dizer que tinhas segredos para com teu querido irmao....
Ayda - N&o penses isto; € que eu propria o ignorava. Sentia-a me agitada, confusa,
melancdlica, sem saber qual fosse a causa ...
Adolpho - Era 0 amor, e a saudade, ndo € assim?

(Pg.12)
Ayda - Era....
Adolpho - Pois ama-o0, e ama-0 muito; porque nunca chegaras a amal-o tanto como merece. (
Longa pausa.)
Ayda - Mas, diz-me, Adolpho o papae prohibe-te que o estimes?
Adolpho - Sabes com elle é....
Ayda - Sim é ambicioso, mas....
Adolpho - Qual, mas, nada! Para elle ndo é ao homem que se estima, € a sua riqueza.
Ayda - Tens razdo, elle é muito inconsiderado. (Fica pensativa.)
Adolpho - Agora vou vér se encontro 0 nosso querido Jayme.
Ayda - A menos que se tenha exilado....

(Pg.13)
Adolpho - Estés a gracejar, queridinha; pois se o vejo....
Ayda - (Interrompendo) Leva-lhe as minhas saudades.
Adolpho - Farei mais do que isto!
Ayda - O que mais?
Adolpho - Dir-lhe-hei que o0 esperas ansiosamente...
Ayda - Ora, assim ndo!
Adolpho - Como entéo?
Ayda - Bem. Como entenderes! Dou-te plena liberdade.
Adolpho - Entdo fica ao meu cuidado. Até logo.
Ayda - Adeus, Adolpho, desejo que o passeio te faca bom proveito.
Adolpho - Obrigado! Obrigado! .... (Sae)

(Pg.14)

SCENAI
Ayda e Creado.
Ayda - Como € bom o Adolpho! Oxala assim fosse tambem o papae....
Creado (entra) - D. Ayda?
Ayda - Que queres, Henrique?
Creado - Ha na porta um velho que pede esmola.
Ayda - Manda o entrar para ca.
(Creado sée)
SCENA 1
Ayda, Creado e Mendigo.
(Creado entra conduzindo um velho, mas vestido; magro e pallido)

Ayda (compassiva:) - Meu bom velho, estéa soffrendo muito?

(Pg. 15)
Mendigo - (Gemendo.) Muito, minha senhora; estes trapos que tenho sobre o corpo, mal me
abrigam das intemperies; tenho fome .... ndo tenho casa....
Ayda - Coitado! (para o creado que espera perto da porta) Vae aprontar alguma cousa para
elle.
Creado - L& dentro tem comida prompta.
Ayda - Entdo leve-o e da-lhe o que quiser.
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Creado - (Para o Mendigo) Vamos, meu amigo! (Velho seguindo o creado, para Ayda) Que
Deus lhe pague, minha Senhora.... (Sde com o creado. Ayda responde ao velho com uma
pequena inclinagéo)

SCENA VI
Ayda s0. (Senta-se) - Pobres operario, eis o fim que os espera.... trabalham emquanto podem,
quando perdem as forcas, quando chegam ao inverno da vida, quando deviam ser venerados
... S80 desprezados e langados na miseria! Sés no mundo, porque talvez os entes queridos
tenham perecido aos golpes da fome; tem, estes homens, de aviltar-se a pedir a outros um pao,
que nem sempre lhes é dado.

(Pg. 16)

Ayda - O) Deus como € injusta a sociedade! (Para e escuta.). Vem gente! (Olhando.) E'o
papae!

SCENAYV

Ayda e José
Ayda - Boa tarde, papae!
José - Boa tarde. (muito serio). Quem é aquelle velho que sahiu agora?
Ayda - Um infeliz que tinha fome, e a quem mandei dar um prato de comida.
Jose -(irbnico.) Um infeliz! .... Talvez o seja menos do que eu esta gente....
Ayda - Zanga-se commigo? Fiz mal entdo em dar uma esmola?
José - Digo, que esta gente, traz quase sempre debaixo da mascara da pobreza, a preguica de
trabalhar. S&o vagabundos....
Ayda - O Sr. néo viu como era pallido e magro? poderia elle ainda sustentar o duro trabalho
que a sociedade exige?

(Pg.17)
José - (Com raiva.) De certo! Demais que se arranje; ndao tenho obrigacdo nenhuma de
sustentar 0s outros. (Senta-se & mesa e escreve. Ayda senta-se no sofa. Muito triste, depois de
uma pausa, elle vira-se para Ayda em tom carinhoso : ) Vae mandar accender as luzes Ayda,
ja ndo enchergo para escrever. (Ayda chama creado que entra com as luzes que colloca na
mesa e sae; Ayda, senta-se outra vez no sofa. O José levanta a cabeca e olha para Ayda: ) Que
pensas, minha filha?
Ayda - Nada, papae.
José - Porém , tu costumavas cantar modinhas bonitas, tocar harmoniosamente ao predilecto
viblao e bordar lindas florzinhas que rivalizam com as que cultivas no jardim.... e, de um certo
tempo para ca, acho-te muito mudada. Que quer isto dizer?
Ayda - Esquece-se que primeiro eu tinha ao meu lado Adelaide, a irma querida que me fazia
as vezes de mde? E 'muito natural que separada pelo casamento della sinta alguma cousa de
extraordinario n’esta soliddao que me cerca.
José - Creanca! Tua irma é feliz.
(Pg. 18)

Ayda - Né&o ignoro que ella seja feliz, rica e adorada, mas, bastara isto para que tdo depressa
me accostume a sua ausencia?
José - Podes ir vel-a quando quizeres!
Ayda - Oh! o papae e tdo bom!

SCENA VI

Ayda, José, Jayme e 0 Creado

Creado - (Annuncia) O Sr. Jayme!
José - Manda-o entrar. (creado sae)
Jayme (entrando) - Sr. José boa noite. (para Ayda) Minha Sra....
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Ayda - (Correspondendo, ) Boa noite, Sr. Jayme!
Jose - Que boas novas o trazem por aqui?
Jayme - As saudades de todos, e especialmente de Adelaide para a Sra. D. Ayda.
(Pg. 19)

Ayda - Obrigado Sr. Jayme; minha irmd esta boa de saude?
Jayme - Perfeitamente bem, minha senhora.
José - Ainda agora estavamos fallando aqui a respeito de Adelaide. Ayda tem sentido muito a
falta d'ella.
Jayme - E 0 que sempre acontece com as pessoas que se amam.
Creado ( entra) - Patrdo tem gente na porta que lhe deseja fallar.
José - Quem serd?(levantando-se). VVou ver e ja volto. Esteja a vontade Sr. Jayme.

SCENA VII

Ayda e Jayme
Jayme - Entdo? tem estado muito triste durante todo este tempo?
Ayda - Muito por mais que fosse meu desejo estar alegre.
Jayme - Mas a sua melancolia esta preoccupando muito seu pae!

(Pg.20)

Ayda - Elle ja m"odisse, mas que quer, ndo posso reagir. Desde que Adelaide se casou, tornei-
me tao diferente que muitas vezes me extranho.
Jayme - Ama entdo muito a Adelaide?
Ayda - Muito, e com razao, pois foi ella que por muito tempo fez as vezes de minha mée.
Jayme - No entanto, ella ndo chorou muito esta separagéo.
Ayda - Comprehendo; ella é feliz, desposou 0 homem com quem sonhava .... que pode mais
desejar? Mas, eu....
Jayme - O que queria dizer?
Ayda - Que 0 amor é muito egoista; pensa somente em si.
Jayme - N&o era outra a expressdo que queria sair-lhes dos labios?
Ayda - (Confusa) Que fiquei s6, ao lado de meu pae e que me enfastio enormemente....

(Pg.21)
Jayme - Como! Pois o Adolpho....
Ayda - O Adolpho? Prefere deixar esta casa a lutar continuamente contra seus bons
sentimentos.
Jayme - Foi-se entdo embora?
Ayda - Ainda ndo, mas ja esta resolvido. J& vé pois que vou ficar s6.
Jayme - Néo diga isso, D. Ayda; ha quem a ama mais do que seu pae e talvez mesmo mais do
que seu irmdo Adolpho.
Ayda - Oh! Sr. Jayme! ......
Jayme - Sera preciso que lhe repita o que mais de uma vez ouvio?
Ayda - Mas...
Jayme - N&o se faca de ingenua, pois que esta bem longe de sel- o!
Ayda - Conhego 0s seus nobres sentimentos a meu respeito mas attribuia-os ....
(Pg. 22)
Jayme - A que?
Ayda - Ao effeito da compaix&o que Ihe inspiro (Como offendida) Creia, porém, que, quando
me acostumar & falta de minha irm4, tornarei a ser alegre e divertida como dantes. Cessara
entdo esta inquietacdo que tanto o incomoda....
Jayme - (Cahindo de joelhos.) A Sra. Interpreta muito mal as minhas palavras. Perdoe-me!
Devo este mau estar ao amor que pela primeira vez me fallou, & incerteza que tenho de ser
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correspondido. Oh! falle, Ayda! Diga que também me ama. Uma palavra sua, decidira da
minha vida.
Ayda - (A parte) Elle também me ama!(pensativa)
Jayme - N&o fala? N&o me ama ent&o? terme-hei enganado?
Ayda - Sim, amo-te. (abaixa a cabeca, chora)
Jayme com jubilo. - Obrigado! Mal sabes que felicidade acabas de conceder-me. Se ndo me
amasses eu morreria! (Ayda afasta-se d elle receiosa que entre o pae.)
Jayme (levanta-se longa pausa, outro tom) - O Sr. José estd demorando, ndo achas?

(Pg.23)
Ayda - Effectivamente; mas ndo me admira porque, elle distra-he-se muito em conversagdes!
(Pausa e passos fora)

SCENA VIII

Ayda, Jayme, José, Oreste e padre
José - Como estéo silenciosos, meus caros.
Oreste - Boda noite.
Jayme - Acabamos de commentar a sua longa ausencia....
(Ayda cumprimenta a Oreste)
José - Demorei-me entdo muito?
Ayda - O Sr. Jayme ja se teria ido, se eu ndo o impedisse.
José - Tinhas medo de ficar s0?
Ayda - N&o, mas simplesmente porque achava melhor que o Sr. o encontrasse ainda na sua
volta.
Oreste pa. Jayme - Admiro que tenha tido pressa de sahir; o Sr. josé o deixou em tdo boa
companbhia...
(Pg.24)
Jayme - E"verdade, a companhia é excellente, mas....
José interrompendo - Talvez que demorando-se muito, houvesse quem perdesse a paciencial
Oreste Maliciosamente - Alguma menina de cabelos louros e olhos azues, ndo é Sr. Jayme?
Jayme - E"este 0 sonho de quasi todos 0s moc¢os, ndo o nego; porem eu prefiro aos cabellos
louros, 0s negros como a noite sem luar.
Oreste - E aos olhos azues, quaes preferes?
Jayme - Tenho predileccdo pelos verdes, porque € a cor do mar e como elle denotam
magestade!
Jose - Olhem o poeta!
(De fora) Dao licenca?
SCENA IX
Ayda, José, Jayme, Oreste e o Padre
José - Entre. (vae encontral-o) B6a noite, Padre Fernando
(Padre inclina-se profundamente:) Oh! b6a noite. Que é da menina.
(Pg.25)
Ayda - (A parte) Que aborrecido, (alto indo encontral-0) Eis-me, reverendo. Bba noite.
Padre - Boa noite, menina, como vaes?
Ayda - Sempre bem, reverendo.
Padre - E0 que eu estimo. (avanga para o meio da sala e tira a caixa do rape, ) Vim
interrompel-0s. ndo € assim?
José - Pelo contrario, chegou em boa occasiéo!
Padre Offerece rapé. - Querem servir-se?
Todos recusam.
José para Ayda - Ayda, vae mandar fazer o cha.
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Ayda - Sim senhor! (inclina-se e sae.)
Padre - E entdo sr. José, esperava-me?
José - Naturalmente; eu ndo gosto de deitar-me sem primeiro ter apreciado
algumas das historias que o sr. costuma contar-nos;

(Pg.26)
Oreste - Devem ser bem interessantes estas historias.
José - Muito; o Reverendo costuma contar-nos pedacos de confissdo de mocas bonitas.
Padre - O que posso fazer sem commeter peccado, bem entendido....
Oreste - Oh! conte, conte; Reverendissimo,
Padre - Quasi todas estéo tristes; ou porque perderam o0 namorado; ou porque 0S paes néo
fazem gosto pelo casamento; ou....
Jayme interrompendo. - Perd&o, reverendo. Que pensa desses paes que prohibem aos filhos
que se casem com um, de preferencia a outro?
Padre - Penso, que sempre que 0s paes se oppdem ao casamento de seus filhos, tem um fim
plausivel.
José - Bravo!
Oreste - Muito bem.
Jayme - Por exemplo....

(Pg. 27)
Padre - Muitos seriam os exemplos a dar; porém, eu vou citar-lhes um dos mais importante.
Oucam: (Toma rapé.) Uma filha de familia rica, encapricha-se para casar com um mogo
pobre; ndo é uma vergonha para ella?
Jayme - Ndo acho, explique-se melhor.
Padre - N&o acha?! Esta familha rica, ligando-se por meio de um enlace matrimonial a outra
pobre, perde a dignidade, e desmente a sua soberania sobre o0s classes baixas. Quasi sempre,
estes filhos do povo séo analfabetos sem educacéo e por isto € de lastimar que o rico instruido
se ponha ao lado do pobre ignorante. (Para Jose e Oreste.) N&o é justo, meus Srs?
Oreste - Muito.
José - Tdo certo como dois e dois serem quatro.
Padre para Jayme - E o Sr. ndo falla? Ainda nao entendeu?
Jayme - O Sr. fallou bem claro, para que eu ndo compreendesse, mas, diga-me por favor: E se
em de vez de um capricho, como o Sr. citou fosse 0 amor que tentasse ligar dois coracdes de
differentes classes?
Padre rindo. - Ah ah ah! .. Qual amor, quaes coracdes, o Sr, cré muito. Com o ouro compra-
se: amor, honra, titulos, cora¢@es. Etc (rindo) Ah! A ah! como é ingenuo.

(Pg.28)

José e Oreste riem tambem.
José - Bravo, Reverendo
Oreste - Nao me enganei, o padre Fernando € muito divertdido
Padre - E moral, ndo é assim?
Oreste - Perfeitamente.
SCENA X
Os mesmos e Ayda que entra com uma bandeja com cha
Ayda - Sirvam-se senhores.
Todos servem-se.

Padre - E excellente este cha, menina!
Oreste - Sim; muito bom.
Ayda - Os senhores, querem lisongear-me.
Padre - Sabes que Padre Fernando ndo mente.
Ayda - Estou cagcoando Padre Fernando, desculpe-me (Sée).
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(Pg.29)
SCENA Xl
José, Oreste, Padre e Jayme
(Jayme V€ as horas e levanta-se para sahir.) - Senhores, eu retiro-me...
José - Queira esperar um momento, a menina volta ja; pode ser que ella tenha algum recado
para a irma.
Padre - Ndo gostou da conversa?
Jayme - N&o gostei, ndo reverendo; ndo sou da sua opinido. (Affasta-se.)
José para Oreste - E'um pobre que pretende levantar-se.
Padre - Nédo se zangue; venha c4, Jayme, conversemos....
Jayme - Ndo véle a pena, seria obrigado a contrarial-o.
Padre - Néo diga isso; pois atrever-se-ia, a contrariar um ministro de Deus? (Toma rapé.)
Jayme vem perto - Um ministro de Deus?! .... E ousa chamar-se, ministro de Deus, ousa
fallar no nome de um pobre, de um humilde como foi 0 Nazareno, o sr. que despreza a
pobreza, escarnece do amor, e ama o horgulho, a soberania?
(Pg.30)
SCENA XII
Os mesmos e Ayda

Ayda entrando. - O que € isto, sr. Jayme, esta zangado?
Jayme - N&o D. Ayda estava conversando e tenho o defeito de fallar alto.
Padre - N&o é verdade menina; o Jayme zangou-se commigo.
Ayda para Jayme - Porque?
Jayme - Porque o Padre Fernando esta a dizer blasphemias.
Ayda - Ah!
Padre - Néo faca caso, nao faca caso, menina; elle mente.
Jayme - N&o minto; quer que lhe explique: Ouca : o Padre Fernando, o ministro de Deus,
como elle se chama, admite que os homens sejam divididos em duas classes: os ricos que elle
adula e os pobres a quem despreza...
Ayda - Que horror!

(Pg.31)
Padre para Oreste e José - Oh! o sacrilego, ousa insultar-me, ousa censurar a vontade de
Deus, que assim creou 0 mundo!
Jayme para Ayda - N&o tem algum recado para Adelaide?
Ayda - Ja se quer ir?
Jayme - S&o horas; e melhor seria que tivesse ido antes.
Ayda - Diga-lhe que desejo vel-a 0 mais breve possivel.
Jayme - Serdo cumpridas as suas ordens. Senhores. Boa noite (inclina-se e sée.)
Todos: - Boa noite.

SCENA X111
Ayda, José; Padre e Oreste
Ayda suspira, senta-se longe do grupo.

Padre - Como € isso, menina, entristeces-te? Deixa-te disso padre Fernando perd6a tudo.
José - Deixa que Jayme se zangue, que nos importa isso? Ayda de cabeca baixa, Padre
levanta-se e chega a ella. E'pena, uma menina tdo bonita, estar tdo melancolica! Sé alegre,
que estas na melhor quadra da vida.

(Pg.32)
José - E'que Ayda deve estar fadigada; queres retirar-te ao teu quarto?

José - E porque néo?
Ayda levanya-se, inclina-se. - Entdo. B6a noite....
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Todos - Bba noite..... (Ayda Sae).
SCENA X1V
José, Padre e Oreste.
Oreste - A menina, sente-se mal?
José - Ndo mas .... de um certo tempo para ca anda muito triste: tudo a incommoda, e receio
muito pela sua saude....
Padre - Qual! Isso ndo é nada; parece-me é que estd muito apaixonada....
José - Ayda?
Padre - Sim.
José - E por quem?
Padre - Ora! o sr. ndo reparou que interesse ella tomou por Jayme?
(Pg.33)
José - Effectivamente, vi-a muito preoccupada, mas atribui isso ao....
Padre interrompe - Ao serem parentes?
José - Sim; e é muito natural; a saudade da irma, o de desejo de saber noticias suas...
Padre - Qual? queria ir para o inferno, se a menina lembrava-se da irmda. Pode acreditar que
que ella ama ao Jayme.
Oreste aparte - Sera verdade?
José - Oh! mas eu ndo quero; nunca consentiria n“esta unido! O Jayme nao possue nada.
Oreste - Desculpe, mas o que tinha Carlos? N&o séo irmao?.....

José interrompe - A familia d"elles era rica. Quando Carlos acabou os estudos casou-se com a
outra minha filha; e com o dote d"ella e um pouco de esforco d’elle conseguiram crear-se uma
boa posi¢do. O mesmo nédo acontece com o Jayme; quando estava prestes a conseguir o
diploma de doutor em medicina, ndo sei por que funesto acontecimento commercial, o pae
d“elles viu-se arruinado. Nada mais possuindo, foi obrigado a tirar Jayme da academia e dar-
Ihe um emprego, que elle acceitou de muito boa vontade para ajudar a seu velho pae!

(Pg. 34)

Padre - Eis o problema. O Jayme aspira & riqueza. A menina € muito ingenua; cré neste amor
que elle tdo bem sabe pintar-lhe aos olhos e deixa-se arrastar pela impetuosa corrente de suas
palavras fascinantes (com zombaria) Entdo eu hei de accreditar que € o amor que 0s attrahe &

ambos? N&o.... ndo.... € a ambicdo da parte de um e a ignorancia da parte de outra.
José - Tem razdo, Ayda é muito creanca, e ainda ndo tem experiencia nenhuma. N&o conhece
as etiquetas da sociedade!!! Nao sabe que um enlace humilhante, seria uma vergonha para
nos.
Padre - Certamente. (toma rapé) Mas se € muito inexperiente tem por compensacao a bella
virtude da obediencia. Eu hei de persuadil-a do erro em que incorre! (zombando.) Sera
possivel que este amor ... ja tenha se enraizado tanto?
José - Qual amor!... E"até uma loucura pensar nisso! Nunca Ayda contrahira um matrimonio
humilhante! A ndo ser assim, como poderia ser minha filha? .... Sou t&o inimigo das classes
baixas! Que diz, Sr. Oreste?
Oreste - Digo que o Sr. e 0 nosso Reverendo tém muita razéo!
Padre - Pelo que vejo, 0 Sr. é nosso correligionario....

(Pg.35)
Oreste - Sim. Correligionario devotadissimo e fiel defensor das suas boas ideias! Nunca me
casaria com uma mulher menos rica do que eu .
Padre - Ahi esta! Nem se o Sr. o procurasse ndo acharia outro homem téo leal!
José - Realmente. Estimo muito conhecer que € tdo digno da posi¢do que occupa na
sociedade. (outro tom) Mas, diga; qual é o fim para que me procurava pouco antes de
encontrarn-os a entrada da minha casa?
Oreste - Ndo o adivinha?
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José - N&o o posso adivinhar; pois pela primeira vez, faz-me a honra de uma visita...
Padre aparte. - Ja percebi! ... (alto para José) Quer que lhe diga?
Oreste - O Sr. sabe?
Padre com importancia - Como ndo! comprehendo os sentimentos juvenis pelo ar, como se
diz vulgarmente (sorrindo para José) O Sr. Oreste, veiu pedir-lhe....
Oreste interrompe. - A méo de D. Ayda.
José - O Sr?!
Oreste - Sim. O que han” isso de mal?

(Pg.36)
Jose - Nada. Mas.... se a conhece apenas ha poucas horas.
Oreste - Enganna-se. Conhe¢o-a ha muito tempo. Desde & primeira vez que a vi, sonhei fazel-
a minha espoza.
José - E qual o motivo que o ndo deixou vir aqui, até hoje?
Oreste - Um; muito simples; como via sempre aqui o Sr. Jayme, pensei que fosse namorado
da menina, e embora com muito desgosto fugia as occasides de poder vir aqui encontral-o.
Hoje afinal vim até aqui como impellido por uma forga mysteriosa. Acho-me agora bem
contente oxala tivesse vindo antes.
Padre - Entdo quer casar com a menina? ... Deixa estar que o Sr. ndo é tolo; Ayda é bem
bonita!
José fallando comsigo. - Preciso consultal-a antes de responder-lhe! Venha ...
Padre - Qual consultar .... Filhas ndo tem querer! Logo que o Sr. a casa, € porque entende que
seja bom para ella. Portanto, ja pode responder. N&o acha o Sr. Oreste digno de sua filha?
José - Sim.... ora, muito digno?!
Padre - Entéo.....

(Pg. 37)
Joseé - Entéo consinto. Dou-lhe a méo de Ayda sob minha palavra de honra.
(apertam-se as maos.)
Oreste - Obrigado, sr. Jos€; obrigado!
Padre - Lembre-se que a mim também deve obrigaces!
Oreste - Muitas, a prova € que o convido, desde ja, para ser meu padrinho.
José - Ja arranjou até o padrinho. Como hao de ser felizes os futuros noivos!
Oreste - Espero que este sorutuf ndo seja muito demorado...
Padre - Pois marca-se desde ja o dia do casamento; que diz Sr.José?
José - N&o, preciso primeiro fallar a minha filha.
Padre - Ora, para que; desde que o Sr. trate, a menina, nada tem a dizer....
José - Pois seja; (aparte) trés semanas para os pregdes e uma de vaga: um mez. (alto) De hoje
a um mez realizar-se-ha o casamento.
(Pg.38)
Padre para Oreste - Agora, cuidado heim?
Oreste - De que?
Padre - N&o se esqueca de rezar, para que seja feliz com a sua noiva.
Oreste - Ndo; e o sr. também me ajudara, ndo € assim?
Padre - Pois ndo,e vou comecar desde cedo.
Oreste levantando-se. - Entdo....
Padre - Retiramo-nos. Ja é muito tarde.
José - Querem retirar-se ja? A minha casa esta sempre as ordens.
Ambos - Obrigado (Saem)
José - Eu também vou recolher-me. (aparte) Mandarei o Henrique apagar as luzes.
Sahem todos. (o creado entra apaga as luzes, e Sae)
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SCENA XV
(Ayda entra pela outra porta com uma vela.) Como sou infeliz!! Deitei-me e ndo pude
repousar; dizia-me o0 coracao que aqui, n"esta sala, aonde ha poucas horas

(Pg.39)
ouvi murmurar a terna linguagem do amor, proferiram terriveis infamias! Prometteram a
minha mao! Nao sabem que s6 a mim pertence esse direito... (afflicta) Nao, ndo terdo o meu
consentimento! Eu ja ndo governo em mim! Este coracdo ja ndo me pertence! (pausa. Outro
tom) E dizer que foi o Padre Fernando que iniciou isto!! Elle conheceu que amo.... (exalta-se.)
Incubiu-se de fazer-me infeliz; de unir-me a um homem, repellido pelo meu coracéao. Para elle
basta que seja rico, para fazer a felicidade! .... Oh! o ouro! quanta influencia exerce sobre
estes hypocritas! Eu serei mais rica, e por conseguinte, mais feliz! Onde esta a felicidade!
Pobre de mim! Como meu pae esta longe de comprehender-me! Talvez nunca tenha amado!
Minha mae! Expiraste com 0 meu nome nos labios. Disses-te @ meu pae: Vela por nossos
filhos, fal-o felizes! (senta-se) Mas, Adolpho é odeado; Adelaide casou-se.... Sera feliz?
Ignoro-o. E, eu? .... Amo, nutro também, este sentimento que se chama amor. Sim. Amo a
Jayme com todas as forcas que tenho n“alma. (pausa) E porque ndo serei sua esposa? Porque é
pobre? Ah! sociedade impura. Hontem porque era rico era digno de mim, hoje porque é pobre
, humilho-me em desposal-o! Oh! ndo. Nunca consentirei que me fallem d’este modo: Dir-
Ihe-hei com orgulho que serei delle; somente d”elle! (pausa, outro tom) E este tal Oreste, que
meu pae trata tdo bem? Diz aborrecer a Jayme ... Muito bem! Indigne-se, embora, mas fique
sabendo que com todo o seu ouro, eu o desprezo! (pausa) E o padre? Oh! que cynico! que
verdugo! Ainda o vejo; parece-me ouvir-lhe o seu diabdlico riso, as suas tyranicas palavras: “
Filhas ndo tem querer” ,, Infame! Oh! Deus, perdoai-me! (ajoelha.) Ajudae-me a ser fiel, ou a
morrer!

SCENA XVI
Ayda e Adolpho

(Pg. 40)
Adolpho entrando - O que é isso, maninha! De joelhos? Rezas, aqui na sala? (olhando-a:)
choras? Diz-me;o que tens?
Ayda levanta-se - Sou muito infeliz!
Adolpho recuando - Explica-me;porque choras?
Ayda, enxugando os olhos - N&o tenho nada; precisava de chorar; agora estou melhor!
Adolpho - Quando sahi, entristeciam-te as saudades de Jayme agora que elle veiu que resta a
magoar-te?
Ayda - Viste-o quando d"aqui sahiu?
Adolpho - Vi-0 quando ia para casa. Mas ... agora que me lembro,passou por mim e mal
cumprimentou-me. Perguntei-lhe o que tinha, que tanto o agitava, e respondeu-me: ““ Dir-t"0-
hei mais tarde. Adeus”,, E desappareceu,correndo como um louco pela rua fora. Depois disto
ainda fui ao club; joguei o bilhar,assisti a varias partidas e em seguida vim para casa. Tinha
esquecido o Jayme. Pensei que aqui todos estariam dormindo, e quando hia recolher-me ao
meu quarto, vi luz n’esta sala. Dirigi-me para aqui e encontro-te n’este estado. Diz-me: o
papae maltratou o Jayme? Falla, ja comeco a impacientar-me...
Ayda - Com és bom, Adolpho! Perd6a-me eu sou muito desgracada

(Pg.41)
Adolpho - O que tens querida explica-te, eu t"o supplico!
Ayda - O Jayme foi insultado....
Adolpho - Insultado!! E por que?
Ayda - Porgue é pobre, coitado, se visses como estava agitado! E dizer que foi o Padre
Fernando, quem se incubiu d”isso.
Adolpho Heim? Aquelle maldicto Padre! E ousou insultal-o em tua presenga?
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Ayda - N&o. Tinha ido mandar fazer cha para eles; quando voltei achei o Jayme em pé a
gritar. Perguntei-lhe o que tinha; e as respostas que me dava respondia o padre: E mentira, nio
acredites! Depois 0 Jayme retirou-se e eu que ndo sei fingir, fiquei triste e pensativa. O papae
deu-me licenca para recolher-me. Entrei para 0 meu quarto, muito nervosa, deitei-me, mas nao
pude dormir. Levantei-me e conduzida por mao mysteriosa, herculea, quasi arrastada chegei
ate atraz d’esta porta, (indica) e fiquei como que petrificada! Oh! se ouvisses, maninho, se
ouvisses as palavras que sahiram da bocca do padre; tu que és bom e generoso, ndo terias
resistido ao desejo de avancar para intimar-lhe silencio! Oh! que horror!
Adolpho - Como tenho razéo de aborrecer estes homens de batina!

(Pg.42)
Ayda - Oh! sim. (outro tom). A proposito, conheces esse tal Oreste?
Adolpho - Oreste? Qual?
Ayda - Na minha agitacao tinha-me esquecido de dizer-te que aqui esteve um mogo gque ouvi
chamar por este nome. Pois bem; sabes do que foi capaz o padre? Contratou casamento entre
este tal Oreste e eu....
Adolpho - Sem consultar-te?
Ayda - Quando o papae, fallou em consultar-me sabes o que disse aquelle corvo do padre? ,,
Qual consultar o que Filhas ndo tem querer!,,
Adolpho - Oh! que hypocrita. E 0 que disse o tal Oreste?
Ayda - Aquelle deve ser tdo cynico como o proprio Padre. Disse que sentia-se feliz, e
convidou o Padre Fernando a ser padrinho do casamento, que segundo disseram realizar-se-ha
d"aqui a um mez!
Adolpho - E entdo! que pensa, heim? Na verdade € preciso ser corajoso!

(Pg.43)
Ayda - Parece-me que sonhei! E oxaléa fosse mentira, sonho ilusdo! Mas ¢ a pura verdade!
Ouvi com estes ouvido. Deus é testemunhal (exalta-se). Oh! o que serd de mim!? (chora.)
Adolpho - N&o te afflijas tanto; é impossivel que isso se realize VVée repousar, estas muito
fadigada. Vae, Ayda, vae nao tarda a despontar o dia.
Ayda - Irei, mas, ouve Adolpho, ouve. Eu amo o Jayme e jurei ser d"elle! Tu que és ainda o
unico que me comprehende, promette-me que me auxiliaras a conseguir, ou antes a manter o
meu juramento?
Adolpho - Prometto; entdo; duvidas do teu Adolpho?
Ayda - N&o. Confio em ti e espero em Deus. Mas se por ventura te faltarem as forgas para
ajudar-me, juro-te que antes de desposar outro homem, morrerei.
Adolpho - Pobre irmé, como esta exaltada.
Ayda - N&o; ndo estou exaltada, mas ndo deixarei nunca a minha diviza: Ou vencer, ou
morrer.

FIM DO 1°ACTO

(Pg.44)
ACTO Il
A mesma sala do | acto
Creado e José que esta escrevendo. E de manha.
SCENA |
Creado e José

Creado - O Sr. Jayme procura-o.
José aparte - Que me querera, este imbecil? (pausa)
Creado - Quer que 0 mande entrar?



132

José - Espera. Chama primeiro minha filha.
Creado (sae.)
SCENA 11
José e Ayda entrando. - Bom dia, papae,que precisa?
José - Queria perguntar-te se ja foste hoje ao jardim
Ayda - Ainda n&o porque?
José - Porque o jardineiro fallou-me a respeito da replantacéo de diversas flores e eu lhe disse
que tu indicarias os lugares apropriados. Ndo me pedis-te também, que mandasse fazer um
pequeno quiosque para passar as horas mais quentes do dia?
(Pg. 45)
Ayda aparte - Quanta amabilidade!
José - Pois bem; é preciso que Vvas dar as ordens necessarias para que o jardineiro aprompte o
lugar para isso. Que te parece?
Ayda - Irei mais tarde; serve papae?
José - Ndo. E"melhor que vas agora.
Ayda - Ja que o quer, obedeco. Até logo. (sahida falsa, aparte.) Porque esse interesse para
ausentar-me? hei de sabel-o! Sae
SCENA 11
José, creado e Jayme
José toca o timpano apparece o creado.
Creado - Senhor?
Jose - Manda entrar o Sr. Jayme. (Creado sae e entra o Jayme)
Jayme - Bom dia, sr. José.
José - Bom dia. Assente-se.
Jayme - D. Ayda esta?
Jose - Ndo sei ao certo, mas deve estar no jardim.
(Pg.46)
Jayme - Ah! é porque......
Jose - Que lhe queria?
Jayme embaracado - Talvez, que o Sr. ndo ignore....
José -lgnoro absolutamente; mas para que tanto mysterio (com dureza) Diga de uma vez: a
que devo a sua visita?....
Jayme - ......Deve-a, & honra que tenho....
José rude - A qual honra?
Jayme aparte - Onde estara ella? (alto) ao amor que sua filha mereceu-me!
José, cynico - Amor? O Sr. ama minha filha?....
Jayme - Sim. Loucamente.
José - Oh!ndo pode ser! Permittiu-se isso sem participar-m’o?
Jayme - Deixei de fazel-o hoje,porque s6 agora reconheco que a minha felicidade serad
incompleta enquanto ndo unir-me aquelle anjo que despertou em mim o primeiro e mais bello
sentimento, que me ensinou a balbuciar o ABC do amor mais puro.
(Pg.47)

José - A que?

Jayme - A pedir-lhe a méo de D. Ayda.

José aparte - E muita audécia! (alto). Desgosta-me demaziado n&o poder ceder a este seu
pedido.

Jayme - Como, pois recusa?

José - Sim, Ayda é muito creanga, ainda ndo tem quinze anos.
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Jayme - Se bem que dilacerando 0 meu coracéo, pela impaciéncia, esforcar-me-hei para
esperar que tenha a edade conveniente. (Ayda aparece a porta por um momento.
José - Qual! Nao espere. O Sr. é um rapaz elegante e podera encontrar melhor....
Jayme interrompe - Impossivel; ndo casarei se ndo for com ella.
José zangado - Nunca permitirei.... (ouve-se um tombo como de um corpo que cae). O que é
isto? (Vae ver, Jayme segue-0. De longe vé Ayda no chdo.) Ah! é ella. |Ouviu tudo!

(Pg.48)
Jayme - Ayda! Ayda!
José interrompe - Cale-se, 0 Sr. € a causa de todo este mal. Deixe a minha casa quanto antes!
N&o quero que ella o veja, quando torne & si....
Jayme - Nao, ndo posso obedecer-lhe, quero fallar-Ihe. (Tira do bolso um vidrinho.) Dé-lhe
de cheirar este remedio; ella se restabelecera de prompto.
José - Um remédio!? ..... obrigado, mas saia, saia!
Jayme, saida falsa - Uma forte commoc&o poderia ser-lhe fatal; por isso saio.
José sée para cuidar da filha
Jayme com dor ir6nica - Pobre do meu coragdo! Cala-te, cala-te! Suffoca o mais puro dos
amores! Nao vés que escarnecem de ti!? Saial!!l Saial! Me disse elle.... Oh! é demais, meu
Deus. Sae desesperado arrancando os cabellos.

SCENA IV

Jose, sO. Senta-se a meza para escrever - Ora com os diabos! O Reverendo ndo se enganou
qguando disse que elles se amam .... Que estupido, este mancebo! Vir contar-me que lhe tem
amor, quando bem sabe que eu ndo creio n’estas histdrias! .... Pensa que eu ndo conheco qual
¢ a raiz d"este amor! Sdo as muitas mil libras que Ayda possue. Oh! o amor faz muito, mas o
dinheiro faz tudo! (escreve) Ayda, ja estd em si, felizmente ndo se lembra de nada!
....Escreve

(Pg.49)

SCENAYV
José e Adolpho

Adolpho entra e approxima-se - Bom dia, meu pae, como passou desde hontem?
José - Oh! eu nunca passo bem
Adolpho - Porque? O que 0 encommoda?
José - Muitas cousas. Principalmente os teus passeios com o Jayme, ao Club e a toda a parte.
Adolpho - N&o creio que por isso tenha muito a queixar-se pois, raras vezes acontece de
encontral-o. Elle esta sempre muito occupado....
José - Ah! esta sempre muito occupado, heim? Quem mandou o pae d”elle botar féra no jogo,
guanto possuia?
Adolpho - Engana-se; a ruina do pae de Jayme €é devido a fallencia de outra casa commercial
que Ihe devia uma somma enorme.
José - Emfim, seja como for; elle agora é pobre, e certo ndo pode supprir &s despezas do jogo
ao qual vos entregaes quando ides ao Club; conseguentemente, és tu quem paga por elle. Eu
n&do quero isto, entendes? Porque aborreco, este Jayme. Bem adivinhava eu o fim de suas

(Pg.50)
visitas diarias. Teve o arrojo de pedir-me, ha pouco, a mdo de Ayda. E se lhe disse que ella
era muito creanca foi para mandal-o em paz, pois nunca darei 0 meu consentimento para
semelhante matrimonio!
Adolpho - E porque? N&o consentiu o Sr. que Adelaide desposasse a Carlos, que € irmao de
Jayme?
José - Foi um grande erro que commeti. Quando Adelaide casou, elles estavam na véspera da
ruina e eu ignorava-o. Mas, agora, na cahirei n"outra; ndo por certo. Ayda deve casar-se com
Orestes; este € homem para ella. Mas o tal Jayme? Que va esconder-se!
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Adolpho -E Ayda, j& deu o seu consentimento?

José - Ainda ndo, apezar de estarmos do dia marcado para as nupcias! Mas hoje vou fallar-lhe
seriamente. (mudando de tom). E um grande desgosto que ella me causa. Basta, porém, quero
crér que em todo o caso o Padre Fernando saberd arrancar-lhe o Sim que eu tanto desejo! .... é
0 pago que se tem com os filhos! Sacrificios para creal-os, e depois desgostos com
abundancia.

Adolpho - Perdde, papae, mas o Sr. faz mal em agir d"este modo.
José com raiva - Es o espirito de contrariedade!

(Pg.51)
Ayda (?) (ndo seria Adolpho? Grifo meu) - Seja; mas eu Ihe repito, que faz mal em obrigar
Ayda a despozar um homem que ella detesta.
José - Ella ndo o detesta; basta que eu prohiba ao Jayme de entrar n”esta casa, e ella mudara
de pensar.
Adolpho - E inltil esta precaucdo;porque ella 0 ama, e 0 amara sempre.
José - Cala-te! Que vens tu fallar-me em amor?
Adolpho - Sim; repito-lhe.
José - Desgracado! Se continuas d”este modo, expulso-te desta casa.
Adolpho - Sahirei d"esta casa muito contente, por este motivo, mas juro-lhe por Deus que nédo
conseguira que minha irma com esse cavalheiro de industria a quem chama pomposamente ,,
Senhor Oreste,,.
Jose furioso - Miseravel! Sae da minha casa, e ndo voltes mais. Sae, e ja.
Adolpho - Eu saio, mas lembre-se do que lhe disse!
Jose furioso

(Pg. 52)
Ja vou mandar-te por na rua, filho perverso! (Sae)

SCENA VI
Adolpho e Ayda. Entrando - O que succedeu, maninho, ouvi tua voz tdo alterado?
Adolpho - Oh! bendita sejas tu minha querida! Que esta triste e tdo agitada, e ainda pensas
em mim!
Ayda - Conta-me, 0 que houve?
Adolpho - Nada, maninha, descanca!
Ayda - A ser assim, como me explicas, que as tuas fei¢ces sdo bondosas, estejam n"este
instante tdo mudadas?
SCENA VII
Ayda, Adolpho e José

Jose de dentro - Elle sahira e é ja.
Ayda - Meu Deus! Quem? Quem sahira?
Jose furioso - E"o senhor Adolpho! Sahird d"aqui n"este mesmo instante, porque ndo quero
maiz vel-o. (Para Adolpho) saia!

(Pg.53)
Adolpho - Sim, eu saio....
Ayda interrompendo - E, para onde vaes? Papae; perdao, perddo para elle!
José - Ndo, ndolhe perdod, deixa que se va para o inferno!
Adolpho - Néo te afflijas, Ayda, eu vou, mas velarei por ti! Adeus! (sae correndo)
Ayda corre para elle - Ndo, Adolpho, ndo vae; ndo vae! (Péara na porta.). Oh! meu Deus! Que
sera de mim?! ... (Chora).

SCENA VIII

Ayda e José - Filha ingrata! Choras porque expulsei 0 mais perverso dos filhos!... perguntas,
0 que sera de ti! N&o sou eu teu pae? Ndo me amas entdo? nao trabalho eu tanto para fazer-te



135

feliz? Vamos, enchuga estas lagrimas e sorri porque amanha seras a mais venturosas de todas
as mulheres! Serés invejada; todos se inclinardo aos teus pés, porque serés rica, milionarial
N&o estas contente?
Ayda - Contente? Oh! meu Deus!
José - Entdo porque suspiras? O que é que te afflije? Pensas em Adolpho? Néo te assustes; 0s
maus ndo perecem nunca! (Pausa)
(Pg. 54)
Ayda pensativa
José - Vamos, Ayda, fica alegre, ndo tardam a chegar o Padre Fernando e o teu galante noivo.
Ouves? Vae completar a tua toilette, quero ver-te linda, encantadora, adoravel emfim. Quero
que todos te admirem; vae, filha, vae! -
Ayda - Para que?Assim esta completa a minha toilette, receberei as visitas n"estes trajes!
José - N&o: para que comprei-te eu aquelle linda vestido de seda cor do céu? Para a véspera
de teu casamento. Portanto vae vestilo ja, eu o exijo!
SCENA IX
Ayda, José e Padre
Padre de fora - Déo licenca? Bom dia!
Jose - Entre, bom dial
Padre - Bom dia. (olhando para Ayda) chorando hoje?
Jose - Creancices, reverendo, criancices! Néo faga caso, isto passa.
Padre - Menina, deixa-te disto, hoje deve ser dia de festa nesta casa!

(Pg.55)
José - Veiu confessal-a?
Padre - Sim, se quizer retirar-se!
José - Pois ndo; até ja. (Sae)
SCENA X

Ayda e Padre

Padre - E entdo, estas prompta?
Ayda - Para que?
Padre - Ora, ora, para que! E m”o perguntas?
Ayda - Realmente; ndo sei 0 que me quer...
Padre - Ayda, és tu quem falla deste modo? Pois ndo tenho a missao de confessar-te?
Ayda - Ah! confessar-me? ..... Ndo; ndo estou prompta.
Padre - Como assim, filha (bate-lhe com a méo nas costas e ella recua com horror.
Ayda com energia - Faga o favor de ndo me tocar.
Padre - Tens medo? N&o quero fazer-te mal.

(Pg.56)
Ayda - Peco-lhe que ndo avance mais; sua presenca hoje, horroriza-me!
Padre - Oh! que sacrilégio! Arrepende-te do que disseste commetteste um peccado mortal.
Ayda - Commettel-o-hia se lhe dissesse o contrario, porque diria entdo uma mentira.
Padre - Entdo, ndo queres confessar-te?
Ayda - N&o estou preparada, ja lhe disse.
Padre - E quando tencionas fazer esta preparagdo?
Ayda - N&o sei. Por emquanto, peco-lhe que me deixe so.
Padre - Manda-mes sahir?
Ayda - Ndo mando, peco.
Padre - Mas eu ndo sahirei emquanto nao tiver confessado; pois vim ca somente para isso.
Ayda - Repito-lhe que me nédo confessarei, e basta....
Padre - Para quando esperas entéo, se amanhd é o dia do casamento? Olha, que ndo se pode
casar ninguém sem primeiro confessar-se.
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(Pg.57)
Ayda - Oxald, assim fosse.
Padre - O que pensas? Vamos, ndo sejas tdo ma para commigo.
Ayda - Penso, como é que podem existir homens da sua tempera e, como a sociedade admitte
que se confundam no meio dos outros, homens que vestem trajes tdo singulares!
Padre - E"a divisa dos ministros de Deus.
Ayda - A’sociedade, compete averiguar se sao ministros de Deus ou do Demonio....
Padre quer interrempel-a - Oh! (persigna-se.)
Ayda levantando a voz - Os paes da familia que desejarem a honra e a tranquilidade do
proprio lar, devem fugir ao seu contacto. A presenca de homens que trazem sobre 0 corpo o
negro manto da hypocrizia, € sempre fatal...
Padre - E"demais!
Ayda - As palavras que me sahem dos labios, sdo banhadas na amargura que o Sr. me lango
no coracgéo. Era feliz, amava e era correspondida! Que mais tinha a desejar?! Para que veio 0
Sr. intrometter-se na minha vida intima?

(Pg.58)
Padre - Eras tentada pelo Demonio....
Ayda - Calle-se, Sr., eu o intimo. N&o venha fallar-me em tentagdo quando o Sr. mesmo é um
tentador maldicto.
Padre chega-se perto, Ayda recua - Affaste-se de mim! Odeio-0, como ao Demonio de quem,
é digno representante na terra.
Padre - Menina, commettes horriveis sacrilégios! Vem c4, eu te perdoo. (Chega-se)
Ayda - Né&o se approxime; faz-me medo.
Padre - Perdoo-te esta exaltagéo, esqueco, tudo, mas....
Ayda - Nada Sr, recuso este perddo que me offerece; nao o preciso! Odial-o-hei sempre!
Padre - Santa Paciencia! N&o me abandones, se ndo esta alma esta perdida.
Ayda - Evoque-a para salvar a sua, se é licito dizer que o Sr. tem alma.
Padre - Mas, o0 que tens hoje, menina? Fazez-me acredita....

(Pg. 59)
Ayda - N&o acredite nada; penso que o Sr. € um hypocrita, que sacrifica-me em holocausto ao
ouro que € o seu Deus. Mas eu saberei defender-me. (Sae).

SCENA XI
Padre, Creado e José

Padre (s0) - Ndo ha meio, ella ndo quer casar-se com Oreste. (Toca o timpano.)
Creado - O sr. chamou-me?
Padre - Sim. N&o esta o teu amo?
Creado - Esté aprontando-se para sahir. Quer que o chame?
Padre - Sim, diz-lhe que é o Padre Fernando quem manda.
Padre - Oh! mas como é tola esta menina! E dizer que ella € bem instruida! (Outro
tom)Mas.... agora que me lembro.....ella ndo quer casar-se ..... vou propor-lhe a entrada para o
convento... (esfrega as méos) Ah! ah! ah! mais uma pomba no pombal!
José entrando - Esta s6? E Ayda?
Padre - A menina parace muito encommodada, hoje, ficou tdo brava commigo!

(Pg.60)
José - Deveras?
Padre - Sim. Chegou até mandar-me sahir!
José - Oh! que horror! E ndo quiz confessar-se?
Padre - Qual o que! Disse-me que ndo estava preparada e que néo se prepararia téo cedo....
José - Pois ousou responder-lhe deste modo?
Padre - N&o me accredita?
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José - Deus me livre disso! Entdo ndo hei de crél-o0? (outro tom) Mas o procedimento de Ayda
preoccupa-me demasiado. Esperava que o Sr, conseguisse muito della, infelizmente tocou-
Ihe a mesma sorte que a mim! Que fazer agora? Dé-me um conselho Reverendo.
Padre - Encerre-a n"um convento. O rigor da disciplina monéstica, conseguira o que nao lhe
foi possivel de nenhum outro modo....
José - Desgosta-me isso, mas fal-o-hei quando tiver exgotado o ultimo recurso. (outo tom.)
Nem por isso o Sr. deve abandonar-me. Venha ca outra vez de tarde, pode ser que...
Padre - Sim, pode ser que consiga logo o que ndo consegui agora entretanto.....
(Pg. 61)
Jose - Nédo tem esperanca?
Padre - Mesmo nenhuma....
Joseé - Porem, eu ainda espero.
Padre - Queira Deus, que a sua esperanca se realize. (encaminha-se para a porta.)
José - Ja quer ir embora?
Padre - Ndo tenho mais nada a fazer aqui, por conseguinte....
José - Volta de tardinha, ndo é assim?
Padre - Pois ndo; sempre as suas ordens. Adeus!
José - Eu sahio também. (saem o0s dois)
SCENA XI11
A scena fica um instante deserta
Ayda, (s6. Desesperada) - Meu Deus! Oh! minha mée! Proteje-me, auxilia & tua filha, agora
que tanto precisa! (Chora) eis-me na véspera da minha eterna desgraca! Deus! N&o te
esquecas desta tua creatura! Nao facas que eu duvide da tua existéncia, da tua bondade! Tinha
uma mae que me amava loucamente, roubaste-m“a; a minha irma que esforcava-
(Pg. 62)
se por fazer suas vezes, deixou-me.... um irmao que me adorava, perdi-o. .....estou s6.S6! a
luctar contra tantos! VVencer-me-hao, pois que as minhas forgas estdo quasi exgotadas! Ja lutei
muito meu Deus! Bastalbasta! Nao posso mais! ( Chora. Longa pausa. Levante-se e vae &
janella.) E o Jayme? Pedi-lhe uma entrevista e ouso ainda esperar! ( com desespero..) Oh!
ndo! ingrata?eu? nunca! Serei d"elle ou morrerei. Sim, estou decidida. (vae & janella.) La vem
elle! Pobre Jayme, como estd mudado! Me amara elle ainda? Oh! Deus! Eu enlouquego!?
Ampara-me tu que és tdo piedoso! (Senta-se na cadeira e apoia a cabeca nas mdos. Como
accordando: ) Ougo passos! E elle, o Jayme! (olha.) Bate-me o coragdo, martel-la me o
cérebro, falta-me a coragem para encaral-o. (levanta-se e quer fugir, de repente para.) eu
fugir? Esconder-me? e porque?
SCENA XI11
Ayda e Jayme
Jayme - Entrando apressado, como que procurando:Ayda! Estas s6? (vé Ayda corre para
abracal-a)
Ayda - Jayme, meu querido; diz-me antes de tudo: amas ainda esta desgracada?
Jayme (recua) - Que dizes? Desgracada?
Ayda - Sim, desgaracada; mereco toda a tua compaixao! Oh! diz-me, diz-me, que me amas
ainda, falla Jayme, falla, ou me matas!
(Pg.63)
Jayme - Disseste que mereces a minha compaixao! Que fizeste?
Ayda - Oh! Jayme! Duvidas entdo da tua Ayda? Oh! esta duvida, esta duvida, fere-me mais
do que tudo (alterada) Deixe-me entdo so, vae, leva comtigo a arma com que me matas!
Jayme - (de joelhos.) Perdédo, é o amor que me cega n’este instante, € o cilme, o desejo de
vinganga!Eu te amo, mais do que nunca!
Ayda - (levantando-0) que te disse meu pae? (aparte) eu ja o sei.
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Jayme - Teu pae € o mais cruel dos homens! Disse-me que ndo consentia no N0sso casamento
porque és muito jovem ainda; disse-lhe que esperaria, respondeu-me, desenganando-me; quiz
protestar, apontou-me a porta ... Saia me disse elle, ndo quero que ella o vejal
Ayda - Oh! meu Deus!
Jayme - Mas, eu repito-te amo-te com um amor louco, desesperado
Ayda - Obrigado! Oh! obrigado!
Jayme - E, tu, ja ndo me amas?
(Pg.64)

Jayme - Custa-te entdo muito amar-me?

Ayda - Perdoa-me, eu ndo sei o0 que digo, estou louca, sinto que .... (chora)

Jayme - Creanga! Choras sabendo que te amo!?

Ayda - Entédo proteje-me; estou so!

Jayme - Juro que ndo te deixarei.

Ayda (outro tom) - Que dizes?

Jayme - Que ndo sahirei d"aqui, emquanto ....

Ayda interrompendo - N&o é possivel! Ndo quero que te exponhas a tantos perigos; meu pae,

Oreste ....

Jayme - Sempre elle; entdo 0 amas....

Ayda - N&o, Jayme, eu t"o0 juro; mas, vae-te... que meu pae nao te suprehenda. Vae....
(Pg. 65)

Ayda - Peco-te, peco-te pelo amor que me consagras, vae....
Jayme - Apellas para 0 meu amor? Obedeco-te, mas jura-me antes, que nao seras sua esposal!
Ayda firme - Juro, sim!
Jayme - Promettes manter este juramento?
Ayda - Deus, e a minha santa mae, sdo testemunhas. (beja-lhe as méos.) e este é o sello com
que fecho o meu juramento. Serei tua, ou morrerei!
Jayme -Nao, has de viver para mim! Seremos ambos felizes!
Ayda - Vae, Jayme, vae. Tenho medo!
Jayme - Oh! é preciso! Adeus! (sae desesperado)
Ayda cae na cadeira desalentada
SCENA X1V
Ayda, José entrando com Oreste

(Pg.66)
(José em tom de zombaria) - Ayda apresento-lhe o seu.... noivo
Oreste - Como tem passado formosa menina?
Ayda - Bem, obrigado, e o0 Sr.?
Oreste - Melhor; pois quem se queixara na vespera do casamento?
José - Muito bem; entdo, ndo tem mesmo nenhuma preocupacéo hoje?
Oreste - Em honra & verdade, devo dizer que sinto um certo mal estar, mas a que nao dou
importancia, sendo como sou, bom decifrador de enigmas.
José - Oh! os enigmas! Diga pois: Qual a solucéo deste?
Oreste - A impaciéncia que tenho de abracar a minha formosa noiva.
José - (Rindo) Ah! Ah!Ah! merece o premio!
Oreste - E recebel-0-hei ndo é assim meu bom sogro?
José - Diga.... fututo....
Oreste - Qual futuro; agora ja posso dizer presente. Que diz mimosa senhorita?

(Pg. 67)
Ayda - Falou commigo?
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Oreste - E entdo! o que € que a preoccupa? ( a parte.) Pensava que era a attencdo que a
impedia de tomar a palavra.
Ayda - Nada; que deve preoccupar-me?
José - N&o va zangar-se hoje, heim, futuro... ndo presente..... genro.
Oreste - Sempre alegre sr. José
José - Sim . Digo que ndo se zangue, porque hd um mez que frequenta a minha casa, ainda
ndo conhece Ayda; ella é assim mesmo, nada consegue tiral-a d” este estado de melancolia.
Entretenha-se um pouco, emquanto eu vou ver 1a fora um negocio. Ate ja. (para sahir)
Oreste - Até ja.
Ayda - Peco-lhe que se ndo demore muito!
SCENA XV
Oreste e Ayda
Oreste - Tem medo de ficar a sos commigo?
Ayda - N&o tenho medo mas prefiro evitar as occasides de fazel-o.
(Pg. 68)
Oreste - Entdo, quer morar com seu pae ainda depois de casada?
Ayda - Depois?.... ndo sei.... por emguanto......
Oreste - Ora, ora! Iremos fazer uma longa viagem, visitaremos as cidades mais importantes
do mundo, seremos felizes....
Ayda - (suspira) Ah....
Oreste - Suspira?porque? ndo Ihe agrada entdo passear?!
Ayda - (Com esforgo.) ndo, ndo me agrada!
Oreste - Porem tenho-a visto passear tdo alegre e despreoccupada que admira-me ouvil-a a
dizer que ndo gosta de passeio. (chega-se para perto dela e que pegar-lhe a méo.)
Ayda - (recua) Deixe-me senhor!
Oreste - O que € iss0?
Ayda - Vou explicar-lhe: Horroriza-me o seu contacto.
Oreste - Que diz?!
(Pg.69)
Ayda - Unicamente o que sinto. Sdo palavras que me sahem do coracdo. E"a indignacdo mal
reprimida até agora. Sim, eu o detesto! O sr, é a minha desgraga!
Oreste - Como?
Ayda - Como? Atreve-se a perguntar-m’o?
Oreste - Pois se eu ndo a comprehendo.
Ayda - Far-me-hei comprehender. Porque ndo me perguntou se eu acceitava 0 seu nome antes
de pedir-me com esposa a meu pae?
Oreste - Porque elle assegurou-me que era indtil; e porque me faz esta pergunta?
Ayda - Porque o Sr. exijo de mim o impossivel. Quer o0 meu cora¢do que ja ndo me pertence,
quer a minha mao que esta comprometida. Comprehende agora porque o odeio?
Oreste - Odeia-me? mas ha de amar-me! ha de ser minha esposa!
Ayda - Nunca; jurei, e ndo me tornarei perjura.
Oreste - O Padre Fernando quebrara o seu juramento.
(Pg. 70)
Ayda - N&o; deus e minha pobre mae sdo testemunhas sagradas, de que nunca me casarei se
ndo com o homem a quem dei 0 meu coragao!
Oreste - Ah! com elle? N&o, ndo conseguira. Ha de ser minha; dei minha palavra e hei de
cumpirl-a.
Ayda - Nunca, nunca!
SCENA XVI
Os mesmo e José
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José (entrando) - Meus parabéns, fut...ah! ndo, felizes noivos! Como se houveram na minha
auséncia?
Oreste - Muito mal; antes néo tivesse sahido.
José - Porque?
Oreste - Sua filha Ih"o dird; no entanto eu me retiro.
José - Espere; ainda é cedo.
Oreste - Nao, preciso dar algumas ordens; voltarei. Até logo. (sahe)
SCENA XVII
Os mesmos, menos Oreste.
(Pg.71)
José - Entdo o que ouve, minha fila?
Ayda - Nada, papae!
José - Como assim? Se Oreste sahiu tdo desgostoso?
Ayda - Peior para elle.
José - Ayda, exijo de ti uma explicacdo. Mandas-te-o sahir?
Ayda - N&o, disse-lhe somente que ndo me casaria.
José - (Furioso) E porque lhe disseste isto? Quem te autorizou?
Ayda - O senhor!
José - Gracejas commigo?
Ayda - Pelo contrario.
José - (Impaciente) entdo explica-te; jA comeco a impacientar-me.
Ayda - Que respondeu ao Jayme?
José - Ah! comprehendo agor.....
(Pg.72)
Ayda (interrompe) - Que ndo queria casar-me por ser ainda muito creanca.

Ayda (levantando a voz) - Pois bem, isso ndo quer dizer que deva casar-me com outro;
espero; e quando o Sr. julgar que eu tenho idade competente para isso, entdo casarei!
José - N&o, por Deus, deves casar-te amanha; ja esta tudo prompto.
Ayda - Com o Jayme?
José - Com o Sr. Oreste. Que o diabo leve este Jayme
Ayda - N&o casarei. Nao proferirei 0 Sim da minha desgraca....
José - Porem eu quero que te case, se ndo fechar-te-hei em um convento, longe do mundo e
da familia....
Ayda - Oh! ndo papae, eu odeio 0s conventos.
José - Tens um remeédio, casa-te.... (pausa) Estas decidida?
Ayda - Decidirei a manha. (sahe)
SCENA XVIII
José, Oreste e Padre Fernando
(Pg. 73)
(de fora) Déo licenca?
José (Vae a porta) - Entrem meus amigos!
Padre - E Ayda?
José - Retirou-se agora mesmo.
Oreste - O que pensa ella?
José - E feliz, pois amanhd sera noiva.
Oreste - Achei-a tdo differente hoje....
José - Ndo é nada; creio que ella esta muito doente, dahi o seu fastio por qualquer coisa.
Padre (toma rapé) - Isto passara logo depois de casados (para Oreste) N&o vao viajar?
Oreste - Tenciono ir passar a lua de mel em uma das cidades da Italia.
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Padre - Perfeitamente. O ar de la & muito bom, salubre, e restituir-lhe-ha brevemente as
primitivas forcas... mas, e, ndo se confessa?
José - N&o quer.....
(Pg.74)
Padre Oh! Néo pode casar sem confessar-se, commetteria um peccado mortal, a menos que o
senhor com uma grande quantia a absolvicao.
José - Quanto? Que importancia é preciso para isso?
Padre - Quinhentos mil reis para o Sr., porque € muito meu amigo... olhe que € um peccado
mortal, heim?....
Jose - Pois sim; amanha no acto do casamento os recebera.
Padre - N&o ha duvida... (aparte esfregando as maos) Mais quinhentos mil reis!
Oreste - Entdo podemos ir-nos embora. Amanha viremos bem cedo, para termos tempo de
embarcar no trem das dez e meia,
Padre - J& que 0 quer, vamos; 0 n0sso amigo deve precisar de repouso.
José - E'verdade. Hoje tive de dar muitas ordens, ver que tudo estivesse prompto... emfim fiz
as vezes da minha falecida esposa.
Padre - Entéo até amanh@.
Oreste - Até amanhd.
(Pg. 75)
Jose - Boa noite. Desejo-lhes um feliz repouso.
Oreste - Obrigado sr. José. |(sae com o padre)
José - (toca o timpano) E preciso que Ayda se case. Oreste possui uma grande fortuna e ndo a
deixarei escapar!
Creado - O sr. chamou?
José - Sim, chame-me minha filha.
Creado (sae)
SCENA XIX
José e Ayda
Ayda - Mandou-me chamar?
José - Sim! Senta-te perto de mim. Porque estas tao triste?
Ayda - (Muito melancolica)! Se é s6 isso que o sr. deseja saber, retiro-me!
José - Ndo; Ayda, vem ca, ouve-me, diz-me a verdade: cagcoavas commigo quando me dizias
gue amanha ndo te casarias; nao é assim?
(Pg.76)
Ayda - Pelo contrario.
José - Ndo sejas tdo ma para com teu paisinho que tanto te ama!
Ayda - N&o posso agir differentemente.
José (com raiva) - Dize antes que ndo queres.
Ayda (ajoelha) - N&o, ndo posso papae, tenha compaix&o de sua filha, ndo a sacrifique...
José - A que chamas tu sacrificio? Faco o possivel para unir-te a um homem digno de ti e
agora me agradecos d este modo? Vamos, pede-me perddo. Causaste-me muitos desgostos....
Né&o fallas? Conheces que tenho razdo ndo é assim? Pois eu perddo-te. Se soubesses como é
grande o coracdo de pae! Vamos levantando, enxuga essas lagrimas. Esquecerei tudo o que
me fizeste padecer.
Ayda - Meu pae, meu pae! (chora)

Ayda - Ndo me mate. (chorando)
José (com forga) - Como; eu mato-te?

(Pg. 77)
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José - Impossivel!? Ah! comprehendo! De nada valem as minhas palavras; teimas ainda em
nédo querer?
Ayda (vae para o lado do pae) - N&o teimo .... € que néo....
José (interrompe) - Nao chegues perto de mim. E's uma ingrata!
Ayda (cae de joelhos) - papae, pelo amor de Deus.
José - E"d"este modo que retribues os meus sacrificios?
Ayda - Meu bom pae, se € verdade que me ama, se se lembra da minha b6a mée, se cré emfim
que exista um Deus, oh! pelo amor d”este Ente sagrado....
José - (interr.) Basta ndo quero mais ouvir-te. O teu procedimento nao admitte a intervencéo
do amor que consagrei a tua mée; ella te ensinou a ser submissa e obediente, e tu és rebelde e
ndo me obedeces; sée, s&e que eu nao quero mais vér-te. Sael...
Ayda - Saio sim mas antes prometta-me....
José - Ousas exigir promessas? Ndo amanha ou casaras, ou irds para longe de mim para nunca
mais botares os pés n’esta casa.
Ayda - Perddo, meu pae, perdao!
(Pg.78)
José - Nao te perdoarei nunca o que acabas de fazer-me soffrer! (outro tom) Mas dize-me:
estas resolvida a casarte?
Ayda (com firmeza) - N&ao; ndo me caso.
José (com raiva) - Oh! cala-te ndo provoques por mais tempo o meu 6dio.
Ayda - Embora! Eu ndo me casarei; haja o que houver.
Jose - Filha rebelde! Has de casar-te apezar teu. Dei a minha palavra e hei de sustental-a!
Ayda - Nao; o sr. ndo o fara....
Jose - Fal-o-hei, por Deus, o juro....
Ayda - Ah! meu pae! Cae de joelhos.
Jose - Nem uma palavra.
Ayda (resoluta) - ndo casarei.
José (da-lhe uma bofetada e ella cae no chdo.) - Morre miseral, ndo mereces socorro.(sae
correndo)
Ayda (levanta-se) - Santo Deus!compadece-te de mim! Auxilia-me ou estou perdida!
FIM DO SEGUNDO ACTO
(Pg.79)

ACTO Il
A scena dividida. Uma parte representa o quarto de Ayda; uma cama, ou sofa, uma mesinha,
uma cadeira de bracos, uma bilha com agua e copo. A outra parte, uma sala elegante; mesa de

centro e cadeiras. Uma porta pde em communicacdo os dous aposentos.

SCENA
Ayda - (Fazendo toilette, vestida de noiva.) Nao pude encontrar repouso! Vesti-me de noiva,
preparei-me para o sacrificio. (Pausa) Oh! que sonhos horriveis tive esta noite... ainda tenho
medo! (Ouvem-se bater 5 horas.) Cinco horas! Todos dormem tranquillamente, no entanto,
eu.... Oh! como sou infeliz! Minha mée (Dirige-se a uma fotografia.) Se é verdade que depois
da morte ha outra vida; se dos céus vés esta tua desgracada filha, oh! santa mée, ampara-me.
Preciso mais do que nunca da tua protecdo, ndo m’a negues! Bem vés o quanto eu soffro,
foste testemunha sagrada das luctas que travei commigo mesma; assististe a este martyrio
porque passei; v&s que nao tenho forcas para continuar ... Minha mae! .... ndo sejas
impassivel; condoe-te de mim; auxilia-me! J& ndo te peco forcas para viver, para trilhar este
escabroso caminho, oh! ndo! eu ja odeio a vida. Irei ver-te no ceu, serei ainda feliz!(senta-se
na cadeira e parece adormecer.)

SCENA I

Adolpho e Jayme entram cautelosamente na sala
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Adolpho - N&o sei qual foi o santo que nos ajudou a chegarmos ate aqui sem incidentes....
(Pg. 80)
Jayme - Santo ou deménio, merece bem que Ih"o agradecemos.
Adolpho - Sim porque se meu pae nos descobrisse....
Jayme — Nada de sustos. Deus que Ié em nossos pensamentos, ha de nos proteger...
Adolpho - Ao menos, seja esta esperanca 0 n0osso apoio, e seremos gratificados salvando a
pobre Ayda.
Jayme - Sim, sim, coitada.... como soffrera!
Adolpho (perto da porta de communiccao) - Que silencio sepuchral! De certo ella dorme: ha
de estar summamente fadigada....
Jayme - E muito fraca, pois que hontem deixe-a em estado deploravel....
Adolpho - Oh! como deve ficar contente quando me ver; pobresinha, me amava tanto!
Jayme - O tempo passa, € nos ainda ndo sabemos agir.
Adolpho - E"verdade; o que mais de tudo € preciso é muita prudéncia. O minimo indicio pode
perder-nos.
Jayme - E a ella sobretudo.
(Pg. 81)
Adolpho - Pois bem; ocultar-nos-hemos neste quarto contiguo, a espera dos acontecimentos.
(apponta para o quarto oposto ao de Ayda.
Jayme - E se elles n6s descobrirem?

Jayme - Julgas que podermos entéo salval-a?
Adolpho - Estou plenamente convencido, porque quando ouvirmos ameacal-a, 0 que de certo
succederd, sahiremos logo em seu socorro....
(Batem 6 horas)
Jayme - Seis horas!
Adolpho - N&o tardam a chegar, porque querem casar-se cedo para partirem
Jayme - Oh! meu Deus!
Adolpho - O que tens? Coragem, que agora precisamos de muita. E” a nossa Unica arma; se
nos faltar,adeus, estamos perdidos!!
Jayme - Tenho um funesto pressentimento. Martella-me o coracéo, ferve-me o sangue nas
veias, tenho frio....
Adolpho - Deixa as supersti¢ces &s mulheres; n6s somos homens.
(Pg.82)
Jayme - Ouve? Vem gente.....
Adolpho - Occultemo-nos. (Sahem....)
SCENA 1
Ayda - (levanta-se e vae & janella..) E"quasi dia,a aurora com suas faces douradas abrilhanta a
natureza, que por sua vez parece cumprimental-a respeitosamente... Que linda manhé... No
entanto para mim tudo findou-se. Sim! Tudo, tudo! Oh! é bem triste! Moca ainda, na
primavera da vida, ja estou cancada, fraca, impotente para luctar. Na idade em que devia
amar... (outro tom) Amar! Oh! sim, amo, com todas as forgas, por este amor odeio, desprezo
tudo. Amo, e sou amada. Oh! sorte adversa! Cruel destino, porque tdo desapiedadamente me
persegues! Oh! Jayme, meu querido Jayme! Eu vou morrer feliz por ser-te fiel; por manter o
meu juramento; seria porem mais feliz se pudesse vér-te, falar-te pela ultima véz! Que ventura
para mim! Morro 6 Jayme, é para ti 0 meu ultimo suspiro, a minha ultima palavra!! Para ti
serdo todos 0s meus pensamentos, quando o effeito violento do veneno me impedir de proferir
ainda o teu adoravel nome. Para ti serd o meu Ultimo palpite do meu triste coragdo, para ti serd
0 meu derradeiro alento! Oh! Jayme!Adeus. (chora) Ja escrevi a minha carta de despedida...
quizera calar-me, mas seria muito consolo para os que adoram o ouro. Nao, que todos saibam
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de que funestas consequéncia é mensageiro este vil metal. Vou lel-a mais uma vez. (abre a
carta.. 1€: ) Meus parentes! N&o se inculpe a ninguém da minha morte; foi o Unico lenitivo que
eu achei, foi o Gnico braco que me amparou entre um matrimonio que eu execrava e um negro
convento

(Pg.83)
a quem em toda minha vida votei 6dio. Morro, votando o mais terrivel desprezo aos padres,
porque um d’elles foi a origem da minha desgraca! ...A vds meu pae, eu perddo, deixo-vos
ainda completamente feliz, pois com minha morte sereis ainda mais rico!.. sim mais rico!
Adolpho! Peco-te perddo, disseste-me que velarias por mim, mas eu nao pude mais continuar;
agora serei eu quem velara por ti, 14 no ceu, ao lado da nossa santa méde! Adelaide!minha
irma, adeus, adeus para sempre. E tu Jayme, meu adorado Jayme, morro porque te amo.
Morro com o coracgdo cheio deste amor casto e puro que meu pae recriminava; e morro feliz.
Te amo como sempre.Adeus! Se a minha morte te causar uma dor profunda, se me amas
como eu te amo, Jayme, vive para honrar a minha memoria! Sim é uma moribunda que to
pede, é a tua noiva que te diz: Vive para ella; e que a tua existéncia possa infundir o remorso
n"aquelles que te desprezam por seres pobre! Adeus! Acceita meus rogos! .... Companheiras;
a vos , emfim, um ultimo adeus! Um ultimo conselho: se por acaso, a sorte vos preparar um
caminho tdo espinhoso como aquelle que eu trilhei; luctai, luctai com forca, mas nunca vos
torneis perjuras, porque o remorso matar-vos-hia! Lembrae-vos sempre d’esta infeliz, que
n’este extremo instante vos dirige o ultimo adeus! ....”Oh! ndo posso mais! O tempo passa e
eu devo morrer! Avante, Ayda, € o ultimo passo no caminho d"este mundo vil, e enganador!
Para que seguir? A tregoa é necessaria depois de tanto combate. Irei repousar para sempre na
fria louza, perto de minha querida mae! (Pausa longa, fecha a janella e a porta & chave) esta
tudo fechado (P&e no copo agua, veneno e meche com a colher) bebe, Ayda, é o balsamo para
os teus males! (Bebe) poucos minutos ainda, depois serei completamente feliz! Sim! Feliz.
(senta-se na cadeira de bracos e contorce-se) Queimam-me as entranhas.... que dores
horriveis! (com medo.)

(Pg.84)
Calla-te, Ayda, que ninguém te ouca! Adeus, Jayme....a-d-e-u-s! Ai! ....de.....mim! a-d-e-u-s!
(Contorce-se, gemendo. Emquanto Ayda agonyza, ouvem-se de dentro vozes de José. Oreste
e Padre entram.)

SCENA IV
José Oreste e Padre

Oreste - Entdo, Ayda ainda ndo se levantou?
Jose - E"'muito cedo.
Oreste - Nem tanto assim, olhe que depois devemos embarcar e o trem ndo espera.
Padre - Tem tempo, tem tempo! Ja esta tudo prompto, o que custa casar?
Oreste - Ndo tenho pratica, mas....
Padre - Qual,, mas,, O que por emquanto devemos fazer é tratar-mos de beber alguma
cousa...
José (toca o timpano. Ao Creado) - Traz uma garrafa de “champanhe,, com trez tagas.
Padre - Quatro. A noiva ndo tarda a apparecer. Como deve ser bella!
Oreste - Olhe, sr. Reverendo, que eu tenho ciimes, heim?

(Pg.85)
José - Ora esta; tem ciimes antes de ser casado?
Padre - E demais, que nunca se deve ter ciimes dos padres, onde nds vamos, o lugar fica
santificado.
Oreste - Estava a gracejar ( 0 creado entra com o pedido.)
José - Prompto, srs.... (despeja o licor, e o padre pega umm calix)
Ayda (contorce-se e murmura) - Jayme!
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Padre - A"saude dos noivos!
Jose - A’sua felicidade!
Oreste - A'saude do meu sogro e do meu padrinho
Padre - Vivam os noivos!
Todos - Vivaaaa!
Oreste - (Vendo um célix cheio.) E esta taca?
José - E de Aydal!
Oreste - Porém, ella tarda a apparecer.
(Pg.86)
José - Que genro impaciente! Socegue, agora vou chamal-a.
Oreste - Se permite eu 0 acompanho.
José - N&o, chamo-a d"aqui mesmo. (vae a porta) Ayda! Ayda! Dormes ainda? Levanta-te que
ja é tarde.
Padre - Levanta-te menina; que o teu noivo esta muito impaciente.
Oreste - Nao responde!
Jose - Talvez ndo tenha ouvido. (Bate) Ayda! Ayda!
Oreste - Estara ainda encommodada como hontem? Talvéz recuse casar-se!
José (furioso) - Ella ndo fara isto...sendo.
Padre - N&o seja tdo furioso; perde-se em commentarios emguanto o tempo passa.
José (Bate furioso) - Abre, Ayda! Abre, Ayda! N&o respondes? Zombas de nds?
Espera...(Esforca-se para abrir.) Oh! a maldicta fechou & chave! Pensas que ninguém possa
abrir? (vae & mesa e toca o timpano. Ao creado - ) Chama o ferreiro em frente, diz-lhe que
traga al guma ferramenta. (o creado sae) Ayda, abre! Se ndo pagaras bem caro este insulto.
(Pg.87)
Oreste - Nada; ndo responde. ( Para o padre) o que sera isso?
Padre - N&o sei; agora veremos. (entra o ferreiro)
José (para o ferreiro) - Mandei encomodal-0?
Ferreiro - Encomodo nenhum; que precisa?
Jose -Que me abra esta porta!
Ferreiro (examinando a fechadura) - Perdeu a chave?
Jose - Sim, perdi!
Ferreiro - SO arrombando.
Jose - Pois arrombe, ndo ha duvida nenhuma. Apresse-se.
Ferreiro (arromba) - Prompto. Esta aberta. (Sae. Os trez entram no quarto.)
José (pega-lhe uma mao) - Ayda! Dormes ainda? (examinando de perto) Oh! meu Deus!...
Padre - O que tem?
(Pg. 88)
Oreste (Chega mais perto) - Esta morta!
José (desespero) - Morta?! Envenenada! corram depressa chamem um medico, tragam um
antidoto!
SCENAYV
Adolpho e Jayme atravessando a scena, e 0S mesmaos
Adolpho e Jayme - Morta!.... Envenenada!..
José (para Jayme) - Oh salve-a, salve-al
Oreste (aparte) - Elle aqui?!...
Jayme (examina Ayda. Accento doloroso.) - Infelizmente, ndo ha mais remédio!... Se fosse
mais cedo, talvez se pudesse salvar, agora... € tarde, muito tarde.... (chora). De repente com
gesto desesperado e irdnico). Resta-lhe um meio Sr. José...
Todos - Qual?
Jayme (amargamente) - O ouro ndo compra tudo?
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José - Ah! maldicao!(ajoelha-se aos pés da filha.) Minha filha! Minha filha! Perdoa-me!

Jayme (para o padre) - VVejam agora se conseguem comprar esta existéncia que mataram....
(Pg.89)

Padre - Paciéncia! Tenhamos fé em Deus! Agora preciso benzel-a, encommendar-lhe a alma,

Padre (vae para tocal-a)
Adolpho - N&o a toques, podes manchar o seu corpo immaculado! Infames, depois que a

José (levanta-se e vae perto de Adolpho) - Meu filho! Em nome d’ella...
Adolpho - Calle-se, néo profira o seu nome, poderia trazer-lhe o echo lugebre da vinganca!
Resta-lIhe agora, expiar o seu hediondo crime!
Jose (apontando para o padre) - Perddo, Adolpho! N&o sou o Unico culpado....
Adolpho - Ja sei. Onde passa o padre fica a tentagdo do deménio. Sirva este exemplo para que
todos os paes de familia afugentem os jesuitas! (Chora e vae ajoelhar-se perto de Ayda)
Padre - E"'muito, senhor....
(Pg.90)
Jayme (Interrompe) - N&o é muito, infame, que despedacas-te a minha felicidade, torpe
vendilhdo que aqui te introduziste para semear a mais horrivel desgraca em nome de um
Deus justo e misericordioso! Assassino, vé a tua obra execranda! Ah! a minha amada Ayda!
Victima da cobica d’esta negra seita. Vejam o exemplo fatal da passagem do jesuita pelo lar
domestico. (chora e ajoelha-se ao pé de ayda)
Adolpho (levanta-se e apresenta ao pae um revolver) - tome; mate a sua séde feroz de sangue!
Tome, ja que matou Ayda, mate-me também! (todos correm perto dos dois)
Jose (toma a arma e fica pensativo)
Padre - Senhores, acalmem-se, sejam razoaveis; ousam gritar tanto diante de um cadaver?
Adolpho (exaltado) - Profana-o mais do que tudo a tua presenca... Vampiro!! Sae!l... Leva
para longe o teu cynismo! Sae, sae, e maldicto sejas!
Todos
Sae (sahida falsa do padre)
Adolpho - Anathemas sobre os hypocritas e 0s usurarios!
Todos (menos Jose)
(para o Padre) sae! sae!
José (como falando comsigo.) - Usurario? Sim!! Eu sou um criminoso!! (aproveita o instante
em que todos estdo virados para o padre e suicida-se. Adolpho que esta perto ampara-o; todos
correm.) Morto, morto também!
(Pg. 91)
Jayme (pausa) - Eis as victimas dos eternos rivaes:
AMOR E OURO
FIM
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ERRATAS
Apezar da revisao, escaparam muitos erros de composi¢cdo que esperamos nos serao
perdoados pela bondade e intelliegencia do leitor.
N&o obstante ndo podemos deixar de corrigor aqui uma inteira palavra, que sendo
completamente invertida, tira a frase o seu verdadeiro significado. Na pag. 37, linha IX a
palavra em grifo sorutut , que deve ler-se futuros.
Tambem a pag. 58, linha VIII — onde tem — fei¢6es sdo bondosas, - deve-se ler —
feicOes to bondosas.
A authora.



