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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar a forma como as representacdes sobre
determinados tipos de infancias funcionam como instrumento pedagogico capaz de ensinar
ligdes, fazendo circular, em artefatos da cultura, algumas verdades sobre o universo infantil.
A pesquisa estd inscrita na Linha Culturas, Linguagens e Utopias do Programa de Pos-
Graduacao em Educag¢ao da Universidade Federal do Rio Grande e, como referencial teorico,
norteia-se a partir dos Estudos Culturais, dialogando com Hall (2015), Costa (2000),
Camozzato (2013), Andrade (2013), entre outros, os quais relacionam em suas pesquisas as
nogoes de representagdo, identidade, cultura, poder e governo. Foram selecionadas quatro
historias em quadrinhos da Turma do Snoopy, presentes em livros da editora LPM, dirigidos
ao publico infantojuvenil, publicados no ano de (2015). Procurou-se, entdo, responder a
seguinte questdo: Quais as representacdes sobre determinados tipos de infancias as historias
em quadrinhos do Snoopy e sua turma fazem circular na cultura contemporanea? Os achados
da pesquisa permitiram perceber que as historias em quadrinhos analisadas ensinam ligdes
aos leitores e parecem reforgar os valores neoliberais, uma vez que: 1.Ensejam a adultizagao
e o gerenciamento das emogdes; 2. Apontam para uma centralidade da escola no universo
infantil; 3. Reforcam um cotidiano idealizado da infancia contemporanea. Essas
representacdes nos permitiram problematizar o modo como funcionam as tecnologias
contemporaneas de governo da conduta que, por meio de determinadas pedagogias culturais,
intentam ensinar aos sujeitos, desde muito cedo, licdes que os tornem uteis ao

neoliberalismo.

Palavras-chave: Infancia, Cultura, Artefatos Culturais, Representacdo, Governo.



ABSTRACT

This work aims to investigate how representations about certain types of childhood function
as a pedagogical tool capable of teaching lessons, circulating in artifacts of culture some
truths about the infant universe. The research is inscribed in the Line Cultures, Languages
and Utopias of the Post-Graduation Program in Education of the Federal University of Rio
Grande, based on the theoretical framework of Cultural Studies, dialoguing with Hall (2015),
Costa (2000), Camozzato (2013). And Andrade (2013), among others, who relate in their
research the notions of representation, identity, culture, power and government. Four comic
books of the Snoopy Group were selected, present in books directed to the children and youth
public of LPM, published in the year of 2015. In this way, we tried to answer the following
question: What representations about certain types of childhood do Snoopy comics and their
class circulate in contemporary culture? The findings of the research made it possible to
perceive that the comics analyzed teach lessons to readers and seem to reinforce neoliberal
values, since: 1. they adore adultery and the management of emotions; 2. they point to a
centrality of the school in the infant universe; 3. they reinforce an idealized daily life of
contemporary childhood. These representations allowed us to problematize the way in which
contemporary technologies of conduct management work, which, through certain cultural
pedagogies, attempt to teach the subjects at an early age lessons that will make them useful

to neoliberalism.

Keywords: Childhood, Culture, Cultural Artifacts, Representation, Government



LISTA DE FIGURAS
Figura 1: Personagem Lucy Van Pelt.........c.cccooiiiiiiiiiiiiiiiiiicieeceeeeee e 26
Figura 2: Personagem Sally BrOWN..........cccoiiiiiiiiiiiieiiieicceeeeee et 26
Figura 3: Personagem Patty Pimentinha...........c.ccocooeiiiiiniiiiniiniicccceececeeee 27
Figura 4: Personagem MarCYe.........ccccvuieeiuireeiiieeeiieeeiieeeiiieesieeeessaeessseesssaeesseeessseeesssesesnnes 27
Figura 5: Personagem Frieda...........cccoiiiiiiiiiiiie e 27
Figura 6: Personagem VIOIEt.........cooiiiiiiiiiiiieie et 28
Figura 7: Personagem Menina RUiVa..........cocieiiiiiiiiiiiiiiieieeec et 28
Figura 8: Personagem Charlie BIOWN........c..ccoiiiiiiiiiiiieteeeeeeeee e 28
Figura 9: Personagem SCRro@der..........cc.oouiiiiiiiiiiiiiieieeseeeeseee e 29
Figura 10: Personagem LINUS..........coceiiiiiiiiniieienieeeeeeee e st 29
Figura 11: Personagem Franklin..........ccoccooiiiiiiiiiiiiieeeecececee e 29
Figura 12: Personagem Chiqueirinho...........cooccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciceeeeteeeee e 30
Figura 13: Personagem SHOODY........cccoouiiiiiiiiiiiiiee e 30
Figura 14: Personagem WoodstocK. ..........couiiiiiiiiii i, 30
Figura 15: Cena 1.0 cotidiano infantil idealizado............ccccooerviiniiiiniiniiiinnccceee, 58
FIGUIA 167 CONA 2.ttt sttt et st sttt 60
Figura 17: Cena 1. O processo de adultizag@o...........coouerriiriiiiniiiiiinieieeieceee e 61
FIgura 18: Cena 2......couviiiiiiiiiiiiciiieeecee et s 63
Figura 19: Cena 1 A infincia de Charlie Brown.........ccccocoviiiiiiiniiiiiieeeceee 64
Figura 200 Cena 2.......co.eouiiiiiiiiiiiniicieeeee ettt 65
FIGUIa 21: CeNa 3.ttt ettt ettt st 66
FIGUIa 22: CONA ...ttt ettt e e e et e e s aeeeesaee e nbeeennseeesseesnsaeennaeenas 67
FAgUIa 23: CoNa 5.ttt et ettt ettt et eeae e e nb e nteeabeeenaeenne 69
FIgUra 24: Cena O.......couevuiiiiiiiiiiiiieeieeee ettt 70
FIGUIA 25: CONA 7.ttt ettt ettt et st 71
FIgUIa 26: Cena 8........ooiiiiiieie ettt ettt ettt s 72
FIgUra 27: Cena 9......ooueiiiiieiieieeeeee ettt sttt 74
Figura 28: €Cena 10......c.ooiiiiiiiiiiiiiiee ettt 76



FIgUIa 29: Cena I 1.....oiiieiiieieeeee ettt ettt e e s e s e e ebeeeaaee e nseeensaeenneeens 77
Figura 30: €ena 12....c.oiiiiiiieeeeee et st 78
Figura 31: €ena 13 ..ottt s 79
FIgUIa 32: CeNa 14.....ooieeieeeee ettt et e s e e st e e s e e s abe e e aseeessee e naeeensaeenneeans 80
FIgUIa 33: Cena 15, ..ottt et s e e et e s e e s sbe e e aseeesaee e sseeensaeesneeans 81
FIgura 34: Cena 16.......coiuiiiiiiiiieieeeeee ettt st 82
FIgUIra 35: Cena 17...cceiiiieiieee ettt ettt e baeesa e e b e ssbeensaennae e 83
FIgura 36: Cena 18.......coiiiiiieiieeeetee ettt st 84
FIGUIa 37: Cena 19.....cooiiiiiiiieieeee ettt 85
FIigura 38: Cena 20 .....oiouiieiiieiieie ettt ettt ettt sttt s e e aeeenb e e saeenbaeenaeenns 86
Figura 39: Cena 21 ....oueoiiiiieieeeeeeee et st 88
Figura 40: Cena 1 Representacdes da EScola.........coovuiiiiiiiiiiiiiiiiieceee e, 92
FIGUIA 411 CONA 2.ttt st 95
FIgura 42: Cena 3.... .o ettt sttt et sttt es 96
FIgUra 43: Cena 4......ooueoiiiieeieeee ettt sttt ettt sttt 98
FIGUIA 441 CONA 5.ttt ettt sttt 99
FIGUIA 457 CONA 6.ttt sttt et et 100
FIGUIAa 46: CONA ...ttt ettt ettt 101
FIgura 47: Cena §.........ooiiiieie et 102
FIGUIa 48: Cena O.....ovviiiiiiiiiitee ettt 103
F1gura 49: Cena 10.......cooiiiiiiiiiiieeeeese ettt sttt e 104
Figura 50: Cena 11 .ottt et 105
FIgura 51: Cena 12.....ooiiiiiie ettt st ettt et 107
Figura 52: Cena 13 ..ottt st 108
Figura 53: Cenad......oouioiiiiiiieeeeeeee ettt st 109

FIgUIa 54: Cena 15, . .ottt ettt e e e e ae e e ta e e enbaeennaeeennaeesnneeas 111



LISTA DE TABELAS
Tabela 1: Apresentagao dos Personagens..........cecueeevierieeiieriieeiiienieeieeseeeieesieeeveesneeseens 26
Tabela 2: Tabela de Representagides NO1.........ooovieiiiiieeiieiieeieeee ettt 47
Tabela 3: Tabela de Representagies NO2.........veeveieeiiieeiieeeiie e eeiee e evee e vee e e e eaaeeens 49
Tabela 4: Tabela de Representacies N 3........occuiiviiiiiieiiieeieeieeeee ettt 50
Tabela 4: Tabela de RepresentagOes N%..........ccvieiieeiieiiieeie et 52
Tabela 5: Tabela de ANALISE.......c.uiieiiieeiiieciie ettt e e ere e et e e e veeeeareeeaneeens 54

LISTA DE GRAFICOS

Grafico 1; Grafico tabela L......cooovvviiiiiiiiiiee et e e e s e 48
Grafico 2: Grafico tabela 2........oooiiiiiiii e 50
Grafico 3: Grafico tabela 3........ooiiii e 51
Grafico 4: Grafico tabela 4.........cocoo it e 53

GTATICO 5: GIATICO A& ANALISE....n e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeraens 54



SUMARIO

INTRODUQGAO. ... e e eeeaens 10

UNIDADE I: SOBRE O OBJETO DE PESQUISA E O CAMPO DE ESTUDO DA
TEMATICA

CAPITULOI: Histérias em Quadrinhos como uma Pedagogia Cultural...............cccccevne....... 14
1. 1 Estado do CONhECIMENTO. .......ceiuuieiiiiiieiiieiie et 14
1.2 Charles Schultz e a criagdo da Turma do SHOOPY.......c..cccueeevieeiieciieeiieieeieee e 21
1.3 A cultura cOmoO PEAAOZIA. ... ..ceuuieiiiiiieiieeie ettt ettt ettt 31
CAPITULO II: Construgio tedrica- metodologica da pesquisa.............c.oveeweeeeeeeereeeeeenenenn. 34
2. 1 A construg@o social da INFANCIA............ccueieiiiiieiiiccie e e e 34
2.2 O3 EStUdOS CUIUTAIS. .....eeiiiiiiiiiiiieiieeie ettt ettt ettt s ate e e s 38
2.3 Representacao € Identidades........coc.eeieriiiiiniiniiiieiieicceteee s 42
2.4 POACT € GOVEINO....ceiiiiiieeiiieeiiieeriteeesteeeteeeteeeeaeeessaeessseeessseeensseeessseesnsseesnsseesnnseesnsseenns 43
2.5 Producao e organizacao dos dados da pesquisa............eeceereieriienieeniieniieiee e 46

UNIDADE II: SOBRE OS ACHADOS DA PESQUISA

CAPITULO III: O cotidiano idealizado do universo infantil e a adultiza¢io como formas de
naturalizacao de um determinado tipo de infancia util ao

TIEOLIDETALISINIO «. et e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeanaaaeeeaeerane 55

CAPITULO IV: Medicalizar para governar por meio do gerenciamento das

CITIOGOES .. ueetrereeeeeeeeeieerttrarraeaeeeaaaauaaaaaaaaaeesaaaesasaaaaaaeeeaaasssaasaaeaeesaaassstaasaeeaeeeeannrrtaanaaaaans 64
CAPITULO V: A centralidade da maquinaria eSCOIar................ocouvveevereeiueeeeereerseeenens 91
CONSIDERACOES FINAIS.......ooiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e senes s s s 112
MATERIAL DE ANALISE.......coovmiiiiiieeeeeeeee oo 114

REFERENCIAS.......oovieieeeeeeeeee e sen s, 115



10

INTRODUCAO

A presente pesquisa de Mestrado ¢ construida a partir de uma inquietagdo referente
ao modo como estdo naturalizados determinados tipos de infancias em um artefato da cultura
presente no cotidiano infantojuvenil e adulto. Refiro-me a colegao de livros de Historias em
Quadrinhos da Turma do Snoopy (2015) que, por meio de suas representagdes, prescreve
modos de organizagdo do universo infantil, sugerindo como se comportar e, também, como
se constituir na contemporaneidade. Problematizo tal material especialmente porque tem
sido meu foco desde o inicio do curso de Mestrado em Educacao, observando a abrangéncia
nas praticas de consumo com vistas a atingir e capturar um grande publico de consumidores.
Desse modo, associei as leituras que vinha realizando acerca do potencial pedagogico da
cultura com as representagdes da infincia que por ela circulam, as quais me levaram a
pesquisar, no campo da educacao, temas relacionados a cultura e a sociedade neoliberal,
mediante aprofundamento na area dos Estudos Culturais.

A partir de entdo, tenho me dedicado a analisar estas Historias em Quadrinhos (HQs),
a fim de responder: quais as representagdes acerca da infancia as historias em quadrinhos
fazem circular na cultura contemporanea? Com isso, pude problematizar as concepcdes de
determinadas infancias, produzidas e naturalizadas nestas tirinhas, procurando encontrar
relacdes que demonstrem como os sujeitos estdo se constituindo e aprendendo sobre como
se articula/organiza a sociedade contemporanea a partir das verdades entendidas aqui como:
“O conjunto de regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui, ao
verdadeiro, efeitos especificos de poder” (FOUCAULT, 2015, p. 53). Tais verdades acabam
por proliferar modos/jeitos de ser sujeito/crianga e, por fim, sujeito/adulto.

A escolha por este artefato se deve ao fato de estar na midia ha mais de sessenta anos
e, ainda assim, ser conhecido pelos sujeitos contemporaneos. De acordo com Veiga Neto
(2000), isso se deve ao fato de que, apds a Segunda Guerra Mundial, os mercados
consumidores foram incrementados, mas, de acordo com o autor, isso ndo parecia

Ser mais o suficiente para aumentar a acumulagdo capitalista [...], ndo
bastava tdo somente produzir mais e melhor, mas era preciso produzir de
maneira diferente; o que no caso significa produzir coisas diferentes. Mas
como ha um limite para a inventividade de novos produtos, descobriu-se
logo que era preciso novas e multiplas versoes de velhas coisas. (p. 194-
195)

Portanto, intensificou-se a fabricacdo de produtos ja criados e apresentados ao

publico, produzindo, como menciona Veiga Neto (2000), “um deslocamento do centro de
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gravidade (do capital) da producdo [...] para o produto— cuja circulacdo dependera do
mercado” (p. 195). Nesse caso, tratando-se das tirinhas dos Peanuts, estas sdo bem
recepcionadas pelo mercado consumidor e seus artefatos, tais como: livros, roupas, etc., que
aquecem o comércio de produtos para criangas e adultos fas da Turma do Snoopy.

Assim, analiso que, mesmo que este objeto ndo se trate de algo produzido pela cultura
nacional brasileira, pesquisad-lo se torna relevante na medida em que consumimos
diariamente a cultura americana por meio de desenhos animados, programas de radio e
televisdo, filmes e musicas. Por esse motivo, essa investigagdo (levando em consideracao
sua nacionalidade, sua cultura e o meio em que foi fabricado) me fez refletir de que modo, a
sociedade ¢ constituida, como suas verdades sdo fabricadas e como a identidade dos sujeitos
¢ produzida. Lembrando que, na atualidade, a cultura global ¢ constituida por diversas etnias,
crencgas e gostos. Nesse sentido, Hall (2015) explica que:

[...] a “globalizacdo” se refere aqueles processos, atuantes numa escala
global, que atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando
comunidades e organiza¢des em novas combinagdes de espaco-tempo,
tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado. (p.
39)

Argumento que as comunidades estdo conectadas, partilhando significados e
representacdes. A cultura em tal meio € diversa e, por conta disso, analisar materiais que
circulam por ela nos ddo pistas de como os individuos estdo sendo formados. Sobre isso,
Costa (2000) afirma que “[...] o poder € menos da ordem do afrontamento e da violéncia e
mais da ordem do governo, diz respeito a direcdo da conduta dos individuos ou grupos” (p.
79). Assim, suponho que somos governados pelas representacdes que nos saos ensinadas,
com as quais nos identificamos e aceitamos seus ensinamentos, passando a reproduzi-los de
forma usual. Ademais, tenho como hipotese que essas tirinhas apresentam elementos de
significagdo que envolvem seus leitores, prescrevendo manuais de como eles devem
conduzir suas vidas, criando, sobre os sujeitos infantis, modos de ser crianga, de viver e
conviver no espaco escolar e na sociedade.

A pesquisa centra-se na pergunta: Quais as representacdes sobre determinados tipos
de infancias, as HQs dos Peanuts, fazem circular na cultura? Foi necessario desdobrar a
pergunta para poder mapear as formas de como a infancia ¢ narrada no interior das HQs;

sendo necessario agrupar as representacoes por recorréncias a fim de identificar as categorias
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mais gerais; em um terceiro momento, foi preciso relacionar tais representacdes com as
formas mais naturalizadas de se conceber o universo infantil em nossos dias.

Com os resultados desta pesquisa, pretendo reunir elementos para discutir o papel
pedagogico que a cultura assume na contemporaneidade, compreendendo as relagdes de
poder que tornam possivel o estabelecimento de determinados tipos de infancias, em
detrimento de outros. Os achados da pesquisa indicaram a fabricagdo de um cotidiano
idealizado do universo infantil acrescido de um processo de adultizagdo, sendo este utilizado
como forma de naturalizagdo de um determinado tipo de infancia 1til ao neoliberalismo, que
se preocupa em gerir as emocdes dos sujeitos para poder governa-los, além de utilizar a
centralidade da escola como uma maquinaria para ensinar aos sujeitos determinadas ligdes.

Dessa forma, o trabalho que agora passo a apresentar estd organizado de modo que,
na Unidade I. Sobre o objeto de pesquisa e o campo de estudo da tematica, serdo
apresentadas como as HQs tém se tornado um artefato relevante de ser pesquisado, pois, a
medida que nos fornecem pistas sobre como a sociedade se constitui, também estdo sendo
constituidas por ela. No Capitulo I: Histérias em Quadrinhos como uma Pedagogia
Cultural, apresento como as tiras da Turma dos Peanuts funcionam como uma pedagogia,
tendo em vista que intentam ensinar aos sujeitos a partir de suas representagdes € 0 quanto
esse direcionamento acaba por governar os leitores. Na Secao 1. 1 Estado do conhecimento,
procuro, embasada em autores que trabalham com HQs, demonstrar como tal artefato ¢ capaz
de representar a sociedade contemporanea a partir de suas historias, constituindo, assim,
modos de ser e estar no mundo. Na Secao 1.2 Charles Schultz e a criacao da Turma do
Snoopy, apresento o cartunista e a Turma dos Peanuts, a partir de imagens, descricdo dos
personagens e categorizagdo do material empirico. Na Secdo 1.3 A cultura como
pedagogia, problematizo como a cultura estd transcorrida de forma intrinseca com as
pedagogias culturais.

No Capitulo II: Construciao tedrica- metodolégica, apresento os caminhos
tragados na constituicao do corpus empirico desta pesquisa. Na Secao 2. 1 A Construcao
da Infancia, discuto o fato de a infancia ser uma construcao social, que tem seu conceito
alterado de acordo com o periodo historico. Na secdo 2.2 Os Estudos Culturais, busco
apresentar as ferramentas tedricas que me propiciaram realizar este estudo. Na Secdo 2.3
Representacio e Identidade, apresento a forma como empreguei tais conceitos nesta

pesquisa. Na Secdo 2.4 Poder e governo, apresento os termos utilizados como potentes
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ferramentas teoricas, essenciais para explicar meu objeto de estudo. Na Sec¢ado 2.5 Producao
e organizac¢io dos dados da pesquisa, procuro demonstrar como foi realizada a organizagao
do material empirico, apresentando a metodologia utilizada para agrupar e, posteriormente,
analisar este material, detalhando, a partir de tabelas e graficos correspondentes, os artefatos
analisados Unidade II: Sobre os achados da pesquisa. No Capitulo III: O cotidiano
idealizado do universo infantil e a adultizacio como formas de naturalizacdo de um
determinado tipo de infincia util ao neoliberalismo, analiso como a infancia
contemporanea ¢ construida a partir da influéncia neoliberal, problematizando as questdes
que demonstram a representacdo da constru¢do neoliberal que ensina aos sujeitos, desde a
tenra infincia, a viver na contemporaneidade, contribuindo para o processo de adultizacao,
o qual tem por objetivo moldar um sujeito util ao sistema capitalista.

No Capitulo IV: Medicalizar para governar por meio do gerenciamento das
emocdes, ¢ analisada a gestdo das emocdes na contemporaneidade. Procuro evidenciar como
a medicalizacdo na contemporaneidade se tornou pega importante na arte de governar os
sujeitos. Apresento como as representacdes de um determinado tipo de Infincia intentam
direcionar essa fase da vida, produzindo discursos que delegam aos sujeitos formas de
aprendizado que visam a sua constitui¢do. Apresento, também, uma historia que demonstra
como ¢ representado o universo infantil na contemporaneidade e como se solidifica a
intencdo em governar os sujeitos, partindo das representacdes da medicalizacdo infantil e da
gestdo das emogdes.

No Capitulo V: A centralidade da maquinaria escolar, ¢ abordada a forma como
o poder e o saber precisam um do outro para que o governo seja exercido. Nele, apresento a
escola e sua representacdo ao longo do tempo e trago aspectos da instituicdo escolar, desde
sua criagdo. Procuro responder, a partir do cruzamento dos resultados, a pergunta norteadora
desta pesquisa: quais as representacdes sobre determinados tipos de infancias as HQs da

Turma do Snoopy (SCHULZ, 2015) fazem circular na cultura contemporanea.
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UNIDADE I:
SOBRE O OBJETO DE PESQUISA E O CAMPO DE ESTUDO DA TEMATICA

CAPITULO I:
Historias em Quadrinhos como uma Pedagogia Cultural

E o olhar que botamos sobre as coisas que, de certa maneira, as constitui.
Sao os olhares que colocamos sobre as coisas que criam os problemas do
mundo. (VEIGA-NETO, 2007, p. 30)

Neste capitulo, procurarei demonstrar o carater pedagogico das Historias em
Quadrinhos, apontando para suas caracteristicas especificas e linguagem particular como

elementos que potencializam a interacdo e identificagdo das mesmas com os leitores.

1.1 Estado do conhecimento

A fim de compreendermos o carater pedagogico das Historias em Quadrinhos',
acredito que seja necessario, primeiramente, demonstrar como esse artefato cultural veio se
legitimando como fonte de pesquisa no campo da investigacdo académica. Por pertencer a
area da Historia, optei por lancar mdo de alguns trabalhos realizados por outros
pesquisadores que se dedicam a essa mesma tarefa que eu, tomando emprestado alguns de
seus achados, com o objetivo de estabelecer didlogos em relagdo a pesquisa que ora
apresento.

Assim, amparada pelos trabalhos de Savio Queiroz Lima (2014), Roberto Elisio dos
Santos e Waldomiro Vergueiro (2012), Rozana Machado Bandeira Melo (1996), Sérgio R.
Pinho Junior (2015) e Ana Paula Simonaci Valentim (2014), apresento um entendimento
mais contemporaneo acerca das HQs e qual sua relevancia para as pesquisas que se propdem
a evidenciar como se constitui a sociedade em que vivemos. Lima (2014) menciona que:

[...] as histérias em quadrinhos vém conquistando cada vez mais espago
nas reflexdes académicas sobre diversas abordagens, sendo entendidas
tanto como objetos da historia quanto fontes de informacgdes
historiogréaficas. Nao se trata de uma maneira tdo inovadora, apenas de um
ponderar mais critico sobre as possibilidades de uso da midia. (p. 1814)

O autor afirma que, atualmente, dispomos de inimeros artefatos culturais possiveis
de serem pesquisados, estando as HQs entre eles por causa de sua aproximagdo com a

sociedade. O autor acompanha os avangos nas abordagens e nos métodos relacionados a

'A expressdo Historia em Quadrinhos sera substituida em alguns momentos por HQs, a fim de facilitar a leitura.



15

forma de produzir historia sobre a sociedade contemporanea, € expde que a pesquisa sobre
Histérias em Quadrinhos demonstra um vigoroso progresso em relagdo ao conhecimento.
Além disso, argumenta que “aprofundamentos teoricos e metodoldgicos sdo indispensaveis
para a seguridade de sua aplicabilidade enquanto objeto e fonte dentro das diversas
pesquisas” (LIMA, 2014, p. 1814). O autor elabora reflexdes sobre a natureza dos objetos-
fonte nas histérias em quadrinhos, e seu trabalho consiste em “ligar os fundamentos dos
tratos sobre objeto da historia e fonte historica com as histérias em quadrinhos” (LIMA,
2014, p. 1815).

Lima (2014) cita as transformagdes que a historiografia sofreu na transicdo do século
XIX para o século XX, explicando que o conceito de documento, nesse periodo, era
fortemente influenciado pela teoria positivista e, por isso, apenas era considerado objeto de
estudo o material que fosse produzido pelas maos de um especialista; no caso, o historiador.
O autor aponta que, com o passar do tempo e a partir da influéncia da Escola dos Annales, o
conceito de documento mudou e passou-se a considerar que ndo existe a ‘“histéria
verdadeira” ou a “histdria dos grandes homens”, e que todo objeto produzido e reproduzido
pelo homem ¢é considerado como objeto-fonte de pesquisa. A terceira geragdo da Escola dos
Annales atuou na construgdo desse pensamento e exigiu novos métodos e abordagens para
se analisar os objetos; com isso, a visdo do historiador foi ficando mais abrangente. Lima
(2014) evidencia que a “interdisciplinaridade foi fundamental na constru¢cdo de uma rede
segura de interagdes entre novas fontes e novas abordagens” (LIMA, 2014, p. 1817),
demonstrando os deslocamentos que o conceito de documento sofreu ao longo do tempo,
finalizando seu estudo através da confirmagdo de que:

As historias em quadrinhos carregam em sua natureza periodica e cultural
uma diversidade assombrosa de informagdes, desde o construto imagético,
dos discursos socialmente vividos e até mesmo das representacdes
elaboradas [...] assim como jornais, enciclopédias, novelas periddicas, as
historias em quadrinhos entram no Hall das novas fontes [...], mas ndo se
limitam a isso ja que carregam como um amalgama a sua natureza de
objeto da historia. (LIMA, 2014, p. 1826)

O autor menciona que as historias em quadrinhos sdo objetos-fontes historiograficos,
na medida em que sdo capazes de narrar e representar os modos de vida dos sujeitos,
demonstrando como eles constroem e reconstroem o espago social em que vivem. Considero
que tal artefato cultural captura seus leitores por meio de sua linguagem e imagem (na

maioria das vezes, coloquial) e, também, porque suas representacdes estdo na escrita e na
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figura, e sao normalmente elaboradas a partir de fatos cotidianos, propiciando que o leitor se
sinta participe dessa construgao.

Santos e Vergueiro (2012) expdem que as histérias em quadrinhos comegaram a
aparecer nas salas de aula brasileiras a partir dos anos de 1990. Discutem que, apesar dos
avangos conquistados pelas HQs, ainda ¢ preciso encontrar maneiras de adequa-las para
atender ao processo de aprendizagem. Os autores se dedicam a problematizar o uso
apropriado desse material, a fim de discutir praticas educativas e possiveis caminhos para
inserir as HQs no espaco educativo.

Justifico a escolha em incluir tal trabalho nesta se¢do porque, apesar de meu objeto
de pesquisa ndo se tratar da inser¢do das historias em quadrinhos em sala de aula, tenho
como finalidade pesquisar a representacdo sobre determinados tipos de infancias
evidenciados nas histérias em quadrinhos que circulam na cultura. Por isso, creio que seja
relevante pensar, juntamente com os autores, 0 quanto somos perpassados por tais materiais
e o quanto eles estdo imbricados com diferentes tipos de infincia na contemporaneidade,
pois a escola € um locus privilegiado na produ¢ao de identidades.

Em seu trabalho, Santos e Vergueiro (2012) afirmam que

A relagdo entre quadrinhos e educagdo nem sempre foi amigavel, passando
por momentos de grande hostilidade e outros de timida cumplicidade,
quando alguns professores mais ousados se atreveram a utiliza-los em sala
de aula. (SANTOS; VERGUEIRO, 2012, p.82)

Segundo eles, as HQs eram hostilizadas no Brasil, em 1928, porque suscitavam
costumes estrangeiros. Diversas manifestagdes contra os quadrinhos ocorreram na Europa e
nos Estados Unidos, todas com o intuito de censurar o artefato que, segundo as institui¢des
envolvidas, influenciavam os leitores com valores vistos como negativos para a época.
Entretanto, segundo os autores, a partir de 1970, pelo menos no Brasil, as HQs retornam a
ser comercializadas na sociedade sem serem hostilizadas, sendo possivel encontra-las
inclusive incluidas em livros didaticos.

Esta pesquisa de Santos e Vergueiro (2012) também apresenta os beneficios dos
quadrinhos que, segundo os autores, estimulam a leitura, suavizam a rigidez com que os
conteudos sdo apresentados nos livros didaticos, instigam para o debate, provocam o aluno
a pensar e refletir sobre determinado tema, além de promover no individuo o interesse em
aprender outra lingua. O artigo aponta como as HQs sdo produzidas e como a sua fabricacao

pode variar:
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As tiras de quadrinhos, normalmente humoristicas, desenvolvem uma
histéria curta apresentada em uma ou, no maximo, seis vinhetas. H4 uma
situacdo inicial e uma reversao das expectativas do leitor (presente no texto
ou na imagem), gerando o efeito comico. Ja os quadrinhos publicados em
revistas, albuns ou livros ocupam um espago maior (de uma a centenas de
paginas) € apresentam uma narrativa mais complexa. (SANTOS,
VERGUEIRO, 2012, p.85)

Segundo os autores, a forma como o cartunista seleciona e organiza as tiras para
publicacgao ¢ diferente da forma como sao organizadas as historias em quadrinhos publicadas
em livros ou revistas, pois as tiras precisam apresentar a ideia da historia, o enredo e o final
em apenas dois ou trés quadrinhos, fabricando, dessa forma, uma verdade que possa ser
entendida/interpretada pelo leitor, a partir dos enunciados dispostos nos quadrinhos
apresentados. Em contrapartida, as HQs em formato de livro dispdem de varios quadrinhos
para narrar uma historia, o que pode, segundo os autores, facilitar o entendimento da historia.

Na pesquisa de Melo (1996), a autora apontou que

As HQs permitem uma articulagio da pratica pedagdgica nos processos de
comunicacdo ¢ produgdo artistica, envolvendo cores, movimentos,
sensacdes e didlogos, em sintonia com o conhecimento cultural e
midiatico. (p.1)

Em seu trabalho, ela explica como surgiram os quadrinhos e quais sdo suas principais
caracteristicas. A pesquisa se identifica como exploratéria e apresenta formas de como
utilizar esse material no contexto educacional, levando em conta seu potencial cultural e sua
veicula¢do na midia. A autora também expde como as HQs sdo pensadas e construidas para

o maior entendimento do leitor:

As HQs sdo baseadas em roteiros escritos, com textos previamente
elaborados que reproduzem a fala dos personagens. Podem ser inventadas
ou baseadas em acontecimentos do cotidiano. Caracterizam-se pela
narracdo de fatos com dialogos naturais, por meio dos quais os personagens
interagem com palavras, gestos e expressoes faciais. O discurso ¢ direto,
em baldes, auxiliado por legendas e recursos lingiiisticos (palavras
onomatopéicas, sinais de pontuagdo), paralinguisticos (intensidade de
sons, velocidade de pronuncia e expressdio de emogdes) e visuais
(figuragao pictorica das emogdes nos personagens, nos baldes e nas letras).
(MELO, 1996, p. 03)

A autora demonstra como se constréi uma HQ e como os textos sdo criados e
produzidos a fim de capturar mais facilmente o leitor. Assim, percebo que ha uma estrutura
especifica para criar HQs, levando em conta uma série de detalhes que sdo imprescindiveis

para o entendimento da historia. Considero que essa criagcao nao ¢ isolada da cultura, e que
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a elaboracao de HQs sofre influéncias do meio no qual seu criador esta inserido, levando em
conta os habitos, costumes e a forma de como o individuo vive. A autora menciona a
potencialidade das HQs no contexto escolar e argumenta que as mesmas sdo um artefato
produzido e reproduzido pela cultura, partindo de relagdes diretas com os individuos. Além
disso, ela descreve a possibilidade de produzir HQs em sala de aula, a partir de desenhos
criados pelos alunos, a fim de explorar toda a subjetividade e significacdo que os mesmos
possam adquirir com tal trabalho.

A pesquisa de Melo (1996) me auxilia a analisar as representagdes da infancia nas
tirinhas do Snoopy, pois demonstra o quanto as HQs estdo inseridas no espago escolar e o
quanto os professores vém percebendo que a representacdo evidenciada nessa ferramenta
pode ensinar sobre a vida e a sociedade e que, por isso, tentam criar maneiras de utilizar esse
material como instrumento didatico. Apesar de meu objeto ndo se tratar da inser¢do de HQs
no espago escolar e nem da relevancia de produzir HQs em sala de aula, considero pertinente
perceber como as representacdes disponibilizadas neste artefato vém influenciando e
moldando as identidades dos sujeitos leitores e, assim sendo, transformando e modificando
também a postura dos professores em relagdo ao uso desse artefato como ferramenta
pedagdgica capaz de modificar as relagdes escolares, portanto, infantis.

Incluo aqui, também como referéncia para minha pesquisa, o trabalho de Pinho
Janior (2015), o qual discute sobre como as historias em quadrinhos do Chico Bento
apresentam esse discurso de natureza, que esta em voga atualmente. Afirma sobre o alcance
que as HQs sdo capazes de atingir e como seu discurso influencia seus leitores na

contemporaneidade.

[...] as HQs fazem parte da industria cultural contemporanea e t€ém um
alcance, muitas vezes, mais penetrante do que instituicdes como a escola,
por exemplo. Tais condigdes permitem afirmar que as criatividades
tematicas das HQs sdo constituintes de tendéncias cujas expressdes
definem as formas e as praticas culturais contemporaneas diante dos
problemas aceitos como verdadeiros, cujas solugdes sdo cruciais para a
preservacdo e o desenvolvimento da vida em sociedade. (PINHO JUNIOR,
2015, p. 16)

Na pesquisa de Pinho Junior (2015), ele problematiza a forma como as HQs, através
do discurso de Natureza, vém contribuindo para pensarmos sobre a Educagdo Ambiental.
Para seu estudo, ele selecionou HQs do personagem Chico Bento, da turma da Monica,
quadrinhos desenhados pelo cartunista Mauricio de Souza (entre os anos de 2009 e 2013)

que fazem referéncia a natureza. Ele evidencia a forma como esses discursos exibidos nas
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HQs de Chico Bento podem ser entendidos como uma construcao cultural, ou seja, sao
fabricados a partir da demanda social, que tem por objetivo levar os seus leitores a olhar com
mais relevancia esse campo da educagdo.

O autor argumenta que toda essa representagao evidenciada nas histdrias, referente a
ensinar aos sujeitos a preservacdo do meio ambiente e da natureza, s6 ¢ aceita como
verdadeira pelo publico porque se trata de um tema atual que faz parte da ordem do discurso
contemporaneo. Antes, o carater de entretenimento adulto sobre a infancia encerrava-se nas
intengdes primordiais; hoje, o consumo atrela-se ao exercicio de constituir, nos adultos, uma
representacdo da infancia. O autor também destaca a relevancia de olharmos para as HQs
como um artefato cultural importante capaz de auxiliar os sujeitos a enxergar a Educagdo
Ambiental. Ele justifica, também:

Tal dispositivo interpelando-nos a constituir modos de ser e de viver, diante
de saberes e verdades produzidas na e pela cultura, pois, diante dos
significados travados por meio da cultura, vamos engendrando nossos
modos de vida, bem como estabelecendo relagdes com o mundo em que
vivemos (PINHO JUNIOR, 2015, p. 1)

Nesse sentido, se percebe o quanto as HQs referentes as historinhas de Chico Bento
evidenciam um discurso que, de acordo com o autor, s esta sendo dito por que esta na ordem
do que pode ser dito. Esses discursos, produzidos e reproduzidos através da cultura,
demonstram o quanto somos constituidos por materiais que nos sdo apresentados,
demonstrando, desse modo, que nos apropriamos de verdades vinculadas a midia, formando
nossas identidades a partir do que consideramos como certo ou como errado. O autor,
embasado na abordagem foucaultiana, faz um potente didlogo entre os artefatos analisados
e os escritos do filosofo francés Michel Foucault.

O trabalho de Pinho Junior (2015) muito colaborou com esta pesquisa, pois, assim
como ele, busco demonstrar como as HQs evidenciam, através de seus personagens,
representacdes sobre a infancia que circulam na cultura contemporanea. Assim como o autor,
procuro compreender como esses artefatos culturais, publicados nos anos cinquenta, ainda
hoje se mantém na ordem do discurso. Investigo quais mecanismos esse artefato utiliza para
que seus discursos (demonstrados por meio das representacdes que ele evidencia) sejam
aceitos como verdadeiros e, sendo assim, capazes de moldar e governar as identidades dos

sujeitos.
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Nas Historias em Quadrinhos da Turma do Snoopy, assim como nas HQs de Chico
Bento em A Turma da Monica, sdo abordados temas contemporaneos que circulam na
cultura por serem relevantes, tais como: o cuidado com a natureza, o viver em sociedade, a
infancia, a escola, o trabalho, etc. Por conta disso, o discurso que ¢ produzido por esses
artefatos se torna legitimo para seus leitores, porque representa o que estd em voga no espago
social, fabricando, de forma sedutora e didatica, mecanismos de significagdo, intencionando
governar seu publico. Entdo, enfatizo que pesquisar esse material ¢ importante, pois, do
ponto de vista pedagogico, possibilita (por meio das representagdes sobre a infincia que o
material evidencia) supor transformac¢des e mudancas na identidade dos sujeitos leitores.

A partir dele, presumo como o ensino e 0 modo de vida apresentados sdo capazes de
ganhar significado na cultura contemporanea e o quanto sua maneira de descrever as praticas
aceitas social e culturalmente se fazem presente na atualidade. Em vista disso, assim como
Pinho Junior (2015), utilizo as HQs para analisar a forma como os sujeitos sdo nelas
apresentados. Todavia, foco minha pesquisa nas representacdes da infancia,
problematizando: quais as representagdes sobre determinados tipos de infancias as HQS dos
Peanuts fazem circular na cultura?

Na pesquisa de Ana Paula Valentim (2015), lemos que as HQs, “além de se
constituirem como um instrumento participe da construcdo social, elas sdo um objeto
imaggético cultural operador de memoria, podendo traduzir a visdo de mundo de seu tempo”
(p.11). Para a autora, esse artefato produtor e reprodutor de conhecimento também produz
historia, pois, a0 mesmo tempo em que ele participa da constru¢do da cultura, também ¢
capaz de narra-la.

A autora apresenta, em seu trabalho, a representagdo do cientista nos quadrinhos,
demonstrando como a cultura produz e reproduz determinados significados para diferentes
objetos, como tal artefato cultural ¢ capaz de ensinar, por exemplo, o funcionamento da
ciéncia, a constru¢do de um foguete e como deve se portar um cientista. Assim como
Valentim (2015), concordo que os quadrinhos educam, e essa educagdo transmitida através
dos conhecimentos veiculados por meio das imagens e dos textos sé se faz inteligivel aos
leitores porque faz parte da nossa vivéncia, sendo algo que foi produzido por nds seres
humanos.

Tanto o trabalho de Pinho Junior (2015) quanto o de Valentim (2015) demonstram

que as Historias em Quadrinhos sdo um artefato da cultura que, por sua linguagem e
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estrutura, podem facilmente assumir um carater pedagogico, ensinando conceitos variados-
Natureza e Ciéncia, por exemplo— para seus leitores. Ademais, cabe o destaque de que as
HQs, por serem comercializaveis (geralmente) sem custo elevado nos estabelecimentos mais
diversos, desde livrarias até supermercados, podem promover ensinamentos dentro e fora do

ambiente escolar, o que, por sua vez, potencializa seu carater pedagogico.

1.2 Charles Schulz e a criacdo da Turma do Snoopy

Apds me perguntar para quem este material foi produzido, percebi que o mesmo
parecia enderegar-se ao publico adulto, circulando na forma de tirinhas em jornais
americanos, a partir do ano de 1950. Entretanto, logo em seguida, por seus personagens
serem criancas, adquiriu popularidade entre o publico infantil dentro e fora do pais de
origem. Nesta secdo, dialogo com Davis Michaelis (2015) a partir de seu trabalho Schulz
&Peanuts: a bibliografia do criador do Snoopy, o qual apresenta um estudo bibliografico
de Charles Schulz, detalhando a vida e a obra do autor e, dessa forma, auxiliando meu
processo de investigacdo referente as tiras dos Peanuts. Sobre o cartunista, o autor afirma
que Schulz

Cursou por correspondéncia aulas de desenho na Art Instruction e aulas
noturnas de desenho na Minneapolis School of Art. Serviu como
comandante de esquadra de metralhadora leve na Franca e Alemanha
durante a segunda Guerra Mundial. Apds a guerra, tornou-se um bem-
sucedido colaborador do Saturday Evening Post, Instrutor da Art
Instruction, Inc., € cartunista do St. Paul Pioneer Press, onde Peanuts foi
criado. Seus quadrinhos publicados no Post foram reimpressos no EUA e
em muitos outros paises (MICHAELIS, 2015, p. 560).

Sobre o inicio da carreira como cartunista, Michaelis (2015) escreve que, em 1947,
Charles havia vendido tiras com o nome de Lil' Folks para o jornal St. Paul Pioneer Press?,
de sua cidade natal (Saint Paul, do Estado de Minnesota, nos EUA), sendo essas tiras
publicadas semanalmente, por dois anos. Porém, Charles gostaria que elas fossem diarias e,
por conta de seu pedido, foi despedido do jornal. Segundo Michaelis (2015), em 1948,Schulz
conseguiu vender suas tiras para o Saturday Evening Post’e continuou a vendé-las entre 1948

e 1950, até que, em 1950, o cartunista embarcou para Nova lorque, tendo como motivo uma

2 Link jornal: http://www.twincities.com/. Acessado em 02/12/16.
3 Link Jornal: http://www.saturdayeveningpost.com/2016/05/06/post-week-in-review/news-week-peanuts-
cracker-jack-unforgettable-ice-cream-song.htmlAcesso em 02/12/2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1947
https://pt.wikipedia.org/wiki/1948
https://pt.wikipedia.org/wiki/1950
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Iorque
http://www.saturdayeveningpost.com/2016/05/06/post-week-in-review/news-week-peanuts-cracker-jack-unforgettable-ice-cream-song.html
http://www.saturdayeveningpost.com/2016/05/06/post-week-in-review/news-week-peanuts-cracker-jack-unforgettable-ice-cream-song.html
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reunido na United Feature Syndicate*. No segundo dia de outubro de 1950, Charles inicia a
série de desenhos dos Peanuts ¢ os desenha por mais de cinquenta anos, tendo como
diferencial dos outros cartunistas o fato de criar e desenhar as tiras cuidando sozinho do
acabamento e de todos os detalhes para a sua publicacdo. Schulz nunca quis ter um assistente,
0 que possibilitou que suas tiras tivessem sempre 0 mesmo trago.

Assim que iniciei meu trabalho, me questionei: como um quadrinho criado para
adultos pode fazer sucesso entre as criangas? Encontrei a resposta em Ellsworth (2001), em
seu texto “Modos de enderegcamento: uma coisa de cinema; uma coisa de educagao também”,
no qual ela explica que:

Os filmes, assim como as cartas, os livros, os comerciais de televisdo, sdo
feitos para alguém. Eles visam e imaginam determinados publicos.
Entretanto, os diretores de cinema, os roteiristas, os produtores e os
proprietarios de salas de cinema estdo, com frequéncia, distanciados dos
espectadores “reais” ou “concretos”. (p. 13)

Os diretores e roteiristas imaginam um publico a partir das suas experiéncias,
vivéncias e desejos, esperando que o publico almejado partilhe os mesmos significados que
seus criadores. Porém, tal planejamento ¢ um “chute no escuro”, pois € improvavel que o
criador de algum artefato tenha ideia de quantos sujeitos seu objeto ira atingir. Nesse sentido,
parece ser possivel dizer que Schulz idealizava um publico adulto que, assim como ele, se
identificasse com tiras de humor protagonizadas por sujeitos infantis. Mas, devido ao fato
de todas as personagens serem criancas e, também, devido ao apelo comercial e a0 nimero
variado de produtos de consumo produzidos para esses sujeitos, foram permitidos uma
proximidade e o interesse de telespectadores/leitores das faixas etdrias infantis e
infantojuvenis.

De acordo com a autora, os roteiristas, produtores (ELLSWORTH, 2001), assim
como 0s escritores, estdo em certo modo distanciados do seu publico real, criando artefatos
culturais imaginando o seu publico alvo. Por vezes, correm o risco de ndo o acertar ou acertar

outros tipos de espectadores— como as criangas e os adolescentes. Para a autora, “o modo de

4A companhia United FeatureSyndicate “oferece comentarios politicos para editores eletrdnicos e impressos
nos Estados Unidos e internacionalmente; Artigo, em lineup de cartoons editoriais, o humor escrito, ¢ uma
selecdo de graficos e ilustragdes [...]. Ela também fornece quadrinhos de lingua espanhola; servigos de
consultoria; colunas sobre conselhos, automoveis, comentarios, consumidor/negocio/finangas, entretenimento,
alimentagdo/ nutrigdo, jogos, saude, horoscopos, casa/jardim, criangas/familias, animais de estimacao,
religido/espiritualidade e esportes” (BLOOMBERG, 26/01/2017). Tradug¢ao feita por mim sujeita a equivocos
de linguagem por se tratar de wuma lingua estrangeira. Para maiores informagdes,
http://www.bloomberg.com/research/stocks/private/snapshot.asp?privcap 1d=35996. Acesso em 26/01/2017.
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enderecamento nao ¢ visivel. [...] mas uma estruturagdo que se desenvolve ao longo do
tempo” (ELLSWORTH, 2001, p. 17), tendo em sua constituigdo uma potente fabricagao
politica, tedrica e cultural, a qual auxilia os sujeitos no processo de significacdo. Ellsworth
(2001) relata em seu texto que:

Os teodricos do cinema desenvolveram a no¢do de modo de enderecamento
para lidar, de uma forma que fosse especifica ao cinema, com algumas das
grandes questdes que atravessam os estudos de cinema, a critica de arte e
de literatura, a sociologia, a antropologia, a histoéria ¢ a educagao. (p.12)

Tratando-se de um dispositivo capaz de gerar sentido para a formagdo da identidade
dos sujeitos, o0 modo de enderegamento estd relacionado a questdes sociais e individuais,
perpassando as esferas culturais com o propdsito de criar significado para os artefatos. Nesse
sentido, “O modo de enderegamento ndo ¢ um momento visual ou falado, mas uma
estruturacdo — que se desenvolve ao longo do tempo— das relagdes entre o filme e seus
espectadores” (ELLSWORTH, 2001, p. 17). Em sua pesquisa, o conceito de modo de
enderegamento ¢ fundamentado na ideia de que, para um filme, um livro, uma musica, um
programa de televisdo, ou qualquer outro tipo de artefato cultural fazer sentido no processo
de significagdo dos sujeitos, este precisa concretizar uma relagdo individual e particular com
o individuo, possibilitando sua internalizardo, a fim de constituir e criar conhecimento.

Michael Ray (2016) afirma que a Turma do Snoopy representa temas cotidianos,
capazes de serem significados rapidamente pelos individuos. Para o autor, Schulz produzia,
em suas tiras, questoes atuais, as quais eram produto da sociedade em que ele estava inserido,
0 que proporcionava a interagdo com o publico leitor. Quanto a isso, Michael Ray (2016)
argumenta que as tiras de Schulz se mantiveram desde 1950 até a atualidade gragas a forca
de Peanuts, que ¢ demonstrada na profundidade de seus personagens e na capacidade de
Schulz de se conectar com seus leitores através deles.

Para o autor, os Peanuts ndo diferiam muito das tiras daquele periodo, mas traziam
em seu conteudo alguma piada, quase sempre a custa da personagem Charlie Brown, fazendo
com que o publico do menino se aproximasse, pois, representava sinceramente seus
sentimentos, tais como: angustias, medos, anseios, alegrias e tristezas. Segundo Ray (2016),
a conexao que as tiras exercem com seus leitores pode ser descrita pelo fato de que o tema
central das historias sdo assuntos relacionados a sociedade, ao convivio em familia, a escola,
ao lidar com as emocdes, operando, dessa maneira, quase como um manual prescritivo da

ordem da autoajuda. Por isso, ao analisar o material, se percebe que as tirinhas dos Peanuts
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sa0 muito proximas dos seus leitores por abordar temas que, embora tenham sido
tematizados em décadas passadas, ainda hoje sdo enderecadas e pertinentes a sociedade
contemporanea.

Athar Yawar (2015) menciona que Schulz apresentava, a partir da personagem Lucy,
a representacao do médico psiquiatra moderno, o qual vivia tentando fazer com que seu
principal paciente, Charlie Brown (o qual, segundo o autor, apresenta crises
psicossométicas),’ se adequasse a sociedade como os outros garotos da sua idade. O autor
explica que Lucy tenta fazer com que Charlie perceba sua importancia para o mundo, mas
que o garoto, afogado em sua depressdo, ndo consegue enxerga-la, pois se sente fora dos
padrdes que o meio social estipula. No artigo chamado “A loucura de Charlie Brown”, ¢
possivel perceber o quanto o tema das historias criadas por Schulz nos remetem a
acontecimentos contemporaneos, tais como as doengas psicossomaticas e a depressao
infantil®, constatando o quanto a cultura inspira o cartunista a produzir suas histérias que
sempre se tratavam de assuntos atuais. Para ele, a medida que o cartunista criava objetos
capazes de moldar identidades, ele proprio tinha a sua identidade moldada a partir da cultura
e do contato com o espaco sociocultural e que, por isso, suas histdrias enderegam os sujeitos
até hoje.

Stephan Lind (2014) relata que Schulz, em suas historias, representava a sociedade a
partir de seus personagens, demonstrando sua subjetividade e a forma como reconhecia o
espaco social no periodo histérico em que estava inserido. Segundo o autor, Schulz era
ousado e criava o repertorio dos personagens a partir da sua visdo de mundo, como no caso
em que ele recebeu uma proposta da distribuidora de bebidas Coca-Cola para vender um

programa de Natal com os personagens da Turma dos Peanuts, em 1965. O cartunista aceitou

5 Segundo Jose Moromizato, médico que hoje é considerado um dos grandes incentivadores da medicina
psicossomatica, “o corpo reflete o que as pessoas pensam e sentem”. Desse modo, “doengas psicossomaticas
sd0 as que tém um componente psiquico em sua origem. E uma manifestagio organica, mas provocada por
problemas emocionais, como a tensdo nervosa e a depressao, entre outros. ” (Veiculo: WMulher Se¢do: Home
Data: 10/01/2008, Estado: SP). O autor enfatiza, também, que esta doenga € caracteristica da vida moderna.
(http://abp.org.br/portal/clippingsis/exibClipping/?clipping=6060). Acesso em 11/11 2016.

Sobre a definigdo da depressdo na infancia, as autoras Schwan e Ramires (2011) apresentam que: “O Manual
Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais (American Psychiatric Association — APA, 2000) nao
diferencia os critérios diagnosticos dos transtornos depressivos para criangas, adolescentes ou adultos. Tais
transtornos estdo inseridos, nesse Manual, no grupo dos transtornos do humor, assim como os transtornos
bipolares”. (p. 458). Para conhecer mais sobre 0 assunto, acessar:
https://scholar.google.com.br/scholar?q=depress%C3%A3o0+em+crian%C3%A7as+tuma+brevetrevis%C3%
A3o+detliteratura&hl=pt-

BR&as sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwj YrNHvru3RAhWCHpAKHTubAU0QgQMI
GDAA. Acesso em 31/01/2017


http://abp.org.br/portal/clippingsis/exibClipping/?clipping=6060
https://scholar.google.com.br/scholar?q=depress%C3%A3o+em+crian%C3%A7as+uma+breve+revis%C3%A3o+de+literatura&hl=pt-BR&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwjYrNHvru3RAhWCHpAKHTubAU0QgQMIGDAA
https://scholar.google.com.br/scholar?q=depress%C3%A3o+em+crian%C3%A7as+uma+breve+revis%C3%A3o+de+literatura&hl=pt-BR&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwjYrNHvru3RAhWCHpAKHTubAU0QgQMIGDAA
https://scholar.google.com.br/scholar?q=depress%C3%A3o+em+crian%C3%A7as+uma+breve+revis%C3%A3o+de+literatura&hl=pt-BR&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwjYrNHvru3RAhWCHpAKHTubAU0QgQMIGDAA
https://scholar.google.com.br/scholar?q=depress%C3%A3o+em+crian%C3%A7as+uma+breve+revis%C3%A3o+de+literatura&hl=pt-BR&as_sdt=0&as_vis=1&oi=scholart&sa=X&ved=0ahUKEwjYrNHvru3RAhWCHpAKHTubAU0QgQMIGDAA
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a proposta ¢ vendeu o programa. Mas, segundo o autor, o periodo nao era o mais propicio
para esse tipo de representagdo, pois se debatia nos Estados Unidos diversas questdes sobre
o estado laico.

Por esse motivo, internamente, o programa foi rejeitado por seus patrocinadores que
temiam a critica do publico. Porém, devido a falta de tempo, Schulz decidiu que nao iria
modificar nada no seu programa e, desse modo, o planejado foi ao ar e fez, de acordo com o
autor, grande sucesso, inclusive ao gerar diversas mensagens positivas para a empresa que o
comprou. Lind (2014) argumenta que diversas mensagens se referiam ao fato de que alguns
cidaddos se sentiam representados com os personagens, pois eles trouxeram de volta a
televisdo o ritual de Natal que eles gostariam de ver. O autor também menciona que esse
programa ainda faz sucesso até os dias de hoje, indo ao ar na 7V todos os anos, na época
natalina.

Segundo o autor, Schulz conseguiu, a partir de seus personagens, promover o debate
em relagdo as festas religiosas, apresentando, em um programa de televisdo, suas figuras
recitando versiculos biblicos e encenando o nascimento do menino Jesus — influenciando na
constitui¢do da identidade dos telespectadores que assistiam ao programa e moldando, a
partir da visdo do cartunista, a forma de os sujeitos perceberem a data natalina. Sendo assim,
percebe-se que, mesmo em um momento de embate cultural em que a sociedade estava
discutindo sobre questdes relacionadas a religido e seus ensinamentos, Charles Schulz,
através da representacdo de seus personagens, exerceu sua relacdo de poder, divulgando
contetdo religioso na televisdo e mostrando para a sociedade como ¢ a representagdo do
Natal a partir da sua subjetividade.

Na verdade, tal material traz, de acordo com Tomaz Tadeu da Silva (2000), uma
amostra do quanto “qualquer instituicao ou dispositivo cultural que, tal como a escola, esteja
envolvida — em conexao com relagdes de poder — no processo de transmissao de atitudes
e valores, tais como o cinema, a televisao, as revistas, os museus etc.” (SILVA, 2000, p. 89)

pode governar os sujeitos a fim de moldar suas atitudes e identidades, exercendo relagdes de

poder.

Em entrevista a Charlie Rose (1997)7, Schulz afirmava que ndo via outras pessoas
continuando seu trabalho, afinal, ele era a esséncia dos personagens — isso realmente
7 Para assistir a entrevista de Charles Schulz com Charlie Rose,

https://www.youtube.com/watch?v=mjKhCk4jqKs Acesso em 15/01/2017


https://www.youtube.com/watch?v=mjKhCk4jqKs
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aconteceu, no que diz respeito as tirinhas. Hoje em dia, muitos jornais republicam classicas
tiras com os personagens, sendo que algumas passam por um processo de coloragdo, mas
ndo ha ninguém escrevendo novas historias que envolvam Charlie Brown e sua turma.
Charles Schulz, ap6s longos anos de dedicagao, se despediu dos leitores em quatro
de dezembro de 1999, anunciando sua aposentadoria. Segundo Michaelis (2015),
“abandonando sua participa¢do numa corporagdo mundial de multimidia, que rendia mais de
um bilhdo de doélares em vendas anuais” (p. 588). O cartunista estava acometido de um
cancer e veio a falecer aos setenta e oito anos de idade: no dia 13 de fevereiro de 2000, ele
deixou seu legado para a histéria e tornou o cartunista mais famoso do mundo.
Apos tanto mencionar os personagens criados por Schulz, considero importante

descrevé-los, a partir de suas representagoes:

Tabela 1: Apresentacdo dos Personagens

Lucy E representada como vizinha e amiga de Charlie Brown, ¢
T e concebida como uma menina moderna e inteligente; as vezes
HELP 54

um pouco debochada e ir6nica. Em algumas historias, aparece

como a psicologa da turma.

THE DocToOr ]
15 [N l

Figura 1: Lucy Van Pelt?

Sally E representada como a irmid cacula de Charlie Brown,

representa ser uma crianga que esta sempre alegre e sorridente.

e, Mas, em algumas historias, também ¢ representada como
e ionad bversiva. A I isodi
= - questionadora e subversiva. Aparece, em alguns episodios,

‘E& debochando do irmdo, demonstrando desconhecer que o

. mesmo representa sofrer de depressao.

Figura 2: Sally Brown’

8Figura 3: Imagem retirada em
https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-
x2gL.M%253A%253BFOGIH1VRO0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252
Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F &source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-
x2gL.M%253A%252CFOGIH1VRO0gg3pM%252C &usg=_rQSiSSL6EKTLO083yhS-
4rjckeci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_STUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=0AUsW
eVWBcWJng41ZugDA#1mgrc SRPADtMv-x2gLM.Acesso em: 29/05/2017.

Figura 4: Imagem retirada
em:https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3 o+os+peanutstimagens&tbm=isch&tbo=u&sour


https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-x2gLM%253A%253BFOGlH1VR0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F&source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-x2gLM%253A%252CFOGlH1VR0gg3pM%252C_&usg=__rQSiS5L6EKTL083yh5-4rjckci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_5TUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=oAUsWevWBcWjwgT4iZugDA#imgrc=SRPADtMv-x2gLM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-x2gLM%253A%253BFOGlH1VR0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F&source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-x2gLM%253A%252CFOGlH1VR0gg3pM%252C_&usg=__rQSiS5L6EKTL083yh5-4rjckci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_5TUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=oAUsWevWBcWjwgT4iZugDA#imgrc=SRPADtMv-x2gLM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-x2gLM%253A%253BFOGlH1VR0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F&source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-x2gLM%253A%252CFOGlH1VR0gg3pM%252C_&usg=__rQSiS5L6EKTL083yh5-4rjckci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_5TUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=oAUsWevWBcWjwgT4iZugDA#imgrc=SRPADtMv-x2gLM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-x2gLM%253A%253BFOGlH1VR0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F&source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-x2gLM%253A%252CFOGlH1VR0gg3pM%252C_&usg=__rQSiS5L6EKTL083yh5-4rjckci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_5TUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=oAUsWevWBcWjwgT4iZugDA#imgrc=SRPADtMv-x2gLM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-x2gLM%253A%253BFOGlH1VR0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F&source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-x2gLM%253A%252CFOGlH1VR0gg3pM%252C_&usg=__rQSiS5L6EKTL083yh5-4rjckci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_5TUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=oAUsWevWBcWjwgT4iZugDA#imgrc=SRPADtMv-x2gLM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+Lucy+vanpelt&tbm=isch&imgil=SRPADtMv-x2gLM%253A%253BFOGlH1VR0gg3pM%253Bhttps%25253A%25252F%25252Fbr.pinterest.com%25252Fexplore%25252Flucy-van-pelt%25252F&source=iu&pf=m&fir=SRPADtMv-x2gLM%253A%252CFOGlH1VR0gg3pM%252C_&usg=__rQSiS5L6EKTL083yh5-4rjckci4%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjrptjG_5TUAhXFkZAKHfjEBsQQyjcISQ&ei=oAUsWevWBcWjwgT4iZugDA#imgrc=SRPADtMv-x2gLM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts
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Patty Pimentinha E representada como uma menina divertida, engragada e que

tem otimo desempenho nos esportes, além de ser amiga de

Charlie Brown.

Figura 3: Patty Pimentinha!°

Marcye E representada como a mais inteligente da turma, podendo ser
interpretada pelos seus leitores como uma cientista ou nerd
(como é comumente mencionada pelos sites'? e blogs que

descrevem os Peanuts).

Figura 4: Marcye!!

Frieda E representada como uma menina de cachos loiros, que gosta
de decoracdo e que ndo se sai muito bem nos esportes. O
cartunista a descreve como uma crianga que se preocupa com

o cabelo e que ndo gosta de ser pressionada.

Figura 5: Frieda'?

ce=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp W VhpXUAhUH{fZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm
=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts Acesso em: 29/05/2017.

10 Figura 5: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o0+os+peanutstimagens&tbm=isch&tbo=u&source=
univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp W VhpXUAhUH{fZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=is
ch&q—s1tes+que+falam+sobre+os+peanuts Acesso em 29/05/2017.

Figura 6: Imagem retirada

em:https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A30+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&sour
ce=univ&sa=X&ved=0ahUKEwijp WVhpXUAhUH{ZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#img
dii=P8 WatmcOCgJEM:&imgrc=EbLwe3j0Jye GM. Acesso em: 29/05/2017.
12Site da Editora Abril apresentando os personagens de Peanuts. Acesso em 15/01/2017.
13 Figura 7: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o0-+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&s
ource=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#img
rc=J29NpOsYychJGM. Acesso em 29/05/2017.


https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=sites+que+falam+sobre+os+peanuts
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#imgdii=P8_WatmcOCgJEM:&imgrc=EbLwe3j0Jye_GM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#imgdii=P8_WatmcOCgJEM:&imgrc=EbLwe3j0Jye_GM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwjp__WVhpXUAhUHfZAKHSMZC8MQsAQIIQ&biw=1366&bih=662#imgdii=P8_WatmcOCgJEM:&imgrc=EbLwe3j0Jye_GM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#imgrc=J29NpOsYychJGM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#imgrc=J29NpOsYychJGM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#imgrc=J29NpOsYychJGM
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Violet E representada como distraida, demonstra nio ter habilidade

com praticas esportivas, além de nao saber lidar com a derrota.

Figura 6: Violet!*

Menina Ruiva E representada como o primeiro e grande amor de Charlie

Brown nas historias.

Figura 7: Menina Ruiva'®

Charlie Brown E representado como o protagonista da turma e como um
menino que ndo consegue lidar com as emogdes. Apresenta
crises de ansiedade, também  conhecidas como
psicossomaticas, € estd sempre tentando se encaixar na

sociedade.

Figura 8: Charlie Brown'¢

14 Figura 8: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tIWGBRb130LM%
253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253 A%25252F%25252Fbasher-the-
basilisk.deviantart.com%?25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=mé&fir=g3tl
WGBRb130LM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C &usg=_sloQcUlaBLgpnl53waZertY WIKY %3D
&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7djSXUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=IxYsWZHrN8Wow
ASylaron#1mgrc g3tIWGBRb130LM. Acesso em: 29/05/2017.

Figura 9: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A30+os+peanutstimagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&s
ource=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#img
rc=aiKb0QTCurdOhM. Acesso em: 29/05/2017.

Figura 10: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos-+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X


https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tlWGBRb13oLM%253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbasher-the-basilisk.deviantart.com%25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=m&fir=g3tlWGBRb13oLM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C_&usg=__sIoQcUlaBLqpn153waZertYWJkY%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7dj5XUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=lxYsWZHrN8WowASyiaroBw#imgrc=g3tlWGBRb13oLM
https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tlWGBRb13oLM%253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbasher-the-basilisk.deviantart.com%25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=m&fir=g3tlWGBRb13oLM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C_&usg=__sIoQcUlaBLqpn153waZertYWJkY%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7dj5XUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=lxYsWZHrN8WowASyiaroBw#imgrc=g3tlWGBRb13oLM
https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tlWGBRb13oLM%253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbasher-the-basilisk.deviantart.com%25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=m&fir=g3tlWGBRb13oLM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C_&usg=__sIoQcUlaBLqpn153waZertYWJkY%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7dj5XUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=lxYsWZHrN8WowASyiaroBw#imgrc=g3tlWGBRb13oLM
https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tlWGBRb13oLM%253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbasher-the-basilisk.deviantart.com%25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=m&fir=g3tlWGBRb13oLM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C_&usg=__sIoQcUlaBLqpn153waZertYWJkY%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7dj5XUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=lxYsWZHrN8WowASyiaroBw#imgrc=g3tlWGBRb13oLM
https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tlWGBRb13oLM%253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbasher-the-basilisk.deviantart.com%25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=m&fir=g3tlWGBRb13oLM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C_&usg=__sIoQcUlaBLqpn153waZertYWJkY%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7dj5XUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=lxYsWZHrN8WowASyiaroBw#imgrc=g3tlWGBRb13oLM
https://www.google.com.br/search?q=imagens+dos+peanuts+violet&tbm=isch&imgil=g3tlWGBRb13oLM%253A%253Budx4BB36wh4fPM%253Bhttp%25253A%25252F%25252Fbasher-the-basilisk.deviantart.com%25252Ffavourites%25252F62167011%25252FPeanuts&source=iu&pf=m&fir=g3tlWGBRb13oLM%253A%252Cudx4BB36wh4fPM%252C_&usg=__sIoQcUlaBLqpn153waZertYWJkY%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwjRkv7dj5XUAhVFFJAKHbKECn0QyjcIRQ&ei=lxYsWZHrN8WowASyiaroBw#imgrc=g3tlWGBRb13oLM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#imgrc=aiKb0QTCurdOhM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#imgrc=aiKb0QTCurdOhM
https://www.google.com.br/search?q=quem+s%C3%A3o+os+peanuts+imagens+frieda&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi2zfaljJXUAhWBWpAKHTuLDfMQsAQIIQ&biw=1366&bih=613#imgrc=aiKb0QTCurdOhM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj
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Schroeder E representado como um artista: 0 menino ¢ uma crianga que
gosta de tocar piano e que aparentemente, demonstra nao se
encaixar no perfil de crianga contemporanea, pois nao
representa gostar de esportes e de competi¢des, nunca aparece
ansioso e triste, representando encontrar seu equilibrio na

musica de Beethoven.

E representado como um menino inteligente, sensivel, que
precisa de seu cobertor azul para se sentir seguro. O garoto ¢

irmao de Lucy e amigo de Charlie Brown.

Figura 10: Linus'8

Franklin E representado como um garoto que gosta de praticar esportes
e mexer em computadores. Franklin ndo aparece em muitas

historias.

Figura 11: Franklin'®

&ved=0ahUKEwjtrDkwpjUAhUBjSAKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&g=imagem+t
urma-+dos+peanuts+charlietbrown&imgre=CTMaiYILFrSLRM: Acesso em: 30/05/2017.

Figura 11: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagem-+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X
&ved=0ahUKEwj-
trDkwpjUAhUBjSAKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem-+turma+dos+peanuts
+schroeder&imgre=HmIIDZIInRs1UM: Acesso em: 30/05/2017.

8Figura 12: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X
&ved=0ahUKEwjtrDkwpjUAhUBjSAKHQ6yBCO0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem+t
urma+dos+peanuts+Linus&imgrc=47il5hph7t6z4M: Acesso em: 30/05/2017.

YFigura 13: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?g=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X
&ved=0ahUKEwjtrDkwpjUAhUBjSAKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&g=imagem+t
urma-+dos+peanuts+charlietbrown&imgre=CTMaiYILFrSLRM: Acesso em 30/05/2017.



https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj-trDkwpjUAhUBj5AKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem+turma+dos+peanuts+schroeder&imgrc=HmIlDZIlnRs1UM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj-trDkwpjUAhUBj5AKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem+turma+dos+peanuts+schroeder&imgrc=HmIlDZIlnRs1UM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj-trDkwpjUAhUBj5AKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem+turma+dos+peanuts+schroeder&imgrc=HmIlDZIlnRs1UM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj-trDkwpjUAhUBj5AKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem+turma+dos+peanuts+schroeder&imgrc=HmIlDZIlnRs1UM
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj
https://www.google.com.br/search?q=imagem+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwj
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Chiqueirinho E representado como um menino que esta sempre sujo, com
moscas ao seu redor, enfatizando a sujeira no seu corpo.
Chiqueirinho também ndo ¢ um personagem que aparece em
muitas historias, demonstrando ser apenas personagem

coadjuvante.

Figura 12: Chiqueirinho®

Snoopy E representado como um o cachorro (raga Beagle) que pensa e
interage com os demais personagens, como nas fabulas.
Snoopy protagoniza algumas historias, sendo representado
como um animal extremamente inteligente, o qual supera seu

dono— Charlie Brown— na arte de viver em sociedade.

Figural3: Snoopy?!

Woodstock E representado como um passarinho amarelo que estd sempre
A [ conversando com Snoopy. Ele € o melhor amigo do cdo e quase
o sempre aparece com sua familia ao redor, demonstrando ter

W\

muitos amigos e viver uma vida bastante corrida e agradavel,

junto aos demais passarinhos e ao seu amigo Snoopy.

Figura 14: Woodstock®

Figura 14: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagem-+turma+dos+peanuts&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X
&ved=0ahUKEw;j-
trDkwpjUAhUBjSAKHQ6yBC0QsAQIIQ&biw=1366&bih=662#tbm=isch&q=imagem+turma-+dos+peanuts
+chiqueirinho&imgre=SUWI5aflkD3aVM: Acesso em: 30/05/2017.

2Figura 15: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagem+dos+peanuts+snoopy&tbm=isch&imgil=2AD2tXQDPFtn7M
%253 A%253BNPO3rzfM2LItIM%253Bhttp%25253 A%25252F%25252Fwww.papelpop.com%25252F2014
%25252F11%25252Fmorrendo-de-fofura-com-as-novas-imagens-de-peanuts-o-filme-do-

snoopy%25252F &source=iu&pf=mé&fir=2 AD2tXQDPFtn7M%253A%252CNPO3rzfM2LJtIM%252C &us
g=  1wraLTUe4tCo66Gwk2cIx9RWalE%3D&biw=1366&bih=662& ved=0ahUKEwif Mngz5jUAhXIWp
AKHQIADtMQyjclOw&ei=Y OwtWZ MGsilwQSCgLiYDQ#imgre=dU2cli3KNMTxYM:Acesso em:
30/05/2017.

Figura 16: Imagem retirada em:
https://www.google.com.br/search?q=imagem+dos+peanuts+snoopy&tbm=isch&imgil=2 AD2tXQDPFtn7M
%253 A%253BNPO3rzfM2LItIM%253Bhttp%25253 A%25252F%25252Fwww.papelpop.com%25252F2014
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1.3 A cultura como pedagogia

Nesta secdo, analiso as pedagogias culturais ferramenta conceitual que nos permite
problematizar o modo como as representagdes presentes nas HQs sdo constituidas na cultura
€, a0 mesmo tempo, nos constituem em sujeitos de determinados tipos. Para tal, apoio-me
nos estudos que Viviane Camozzato (2015) vem realizando na intengao de discutir os efeitos
para o campo da Educacdo, em especial, a area da Pedagogia, das répidas transformagdes
que estamos vivenciando no mundo hoje. Segundo Camozzato (2015), ¢ possivel verificar
um alargamento ou a proliferagdo do conceito, que vem sendo usado de uma maneira
bastante ampla por diferentes areas do conhecimento e, por isso, pode ser entendido “como
um conjunto de saberes e praticas postas em funcionamento para produzir determinados
modelos de sujeito [...] operar sobre eles para obter determinadas agdes, incitando a um
governo de si e dos outros” (CAMOZZATO, 2015, p. 505). Podemos usar o termo
pedagogias, no plural, afinal tem se multiplicado as agdes que visam a legislar sobre as
condutas e concepgoes dos sujeitos. Nesse sentido:

(...) a educagdo e a pedagogia estdo no cerne do que nos tornamos — uma
vez que atuam para dirigir e governar nossas condutas — implica reconhecer
que a sociedade tem se reconfigurado e que qualquer pretensdo de atuar
sobre os sujeitos implica tanto reconhecer esse processo quanto analisa-lo
para, exatamente, conseguir interpretar e assim melhor atuar sobre as
pessoas. (CAMOZZATO, 2015, p. 517)

A proposicao apresentada parte dos chamados Estudos Culturais em Educagao, dado
que corrobora a intrinseca relacao entre cultura e educagado. Para os estudiosos desse campo,
como demonstrarei no Capitulo 11, as aceleragdes das transformacdes culturais ocorridas nos
ultimos 50 anos oportunizaram novas interpretagdes acerca da cultura e das hierarquizagdes
culturais tradicionalmente construidas ao longo da histéria moderna. Em virtude disso, pode-
se perceber que nada que envolva a cultura ¢ natural e que, por isso, precisa ser analisado
pelo seu carater historico e contingente.

Ao observarmos os processos educativos e culturais da contemporaneidade
— 0s quais se solidificaram e s3o sustentados por relagdes sociais no
exercicio das pedagogias culturais em suas diferentes agdes, nuances e
estratégias —, verificamos que os mesmos criaram rachaduras a hierarquia
social da Modernidade. (BECK, HENNING e VIEIRA, 2014, P.91)

%25252F11%25252Fmorrendo-de-fofura-com-as-novas-imagens-de-peanuts-o-filme-do-

snoopy%25252F &source=iu&pf=m&fir=2 AD2tXQDPFtn7M%253 A%252CNPO3rzfM2LJtIM%252C &us
g=  1wraLTUe4tCo66Gwk2cIx9RWalE%3D&biw=1366&bih=662&ved=0ahUKEwif Mngz5jUAhXIWp

AKHQIADtMQyjclOwé&ei=Y OwtWZ_ MGsil wQSCgLiY DQ#tbm=isch&q=imagem+dos+peanuts+snoopy
+woodstock&imgdii=3bhiHuR96 A -y M: &imgrc=4aJqMs7jtljw-M: Acesso em: 30/05/2017.
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Sinalizo que, a medida que a sociedade muda, as maneiras de producdo de
significados também se modificam, transformando, assim, formas de pensar e viver. Desse
modo, a infancia, a partir de transformagdes ocorridas na sociedade, também se remodela,
criando e recriando para si inimeros objetivos; almejando ser capaz de dar conta das
demandas contemporaneas. Nesse sentido, também se transformam as func¢des pedagdgicas
da cultura, tomada como mais um meio no qual nos constituimos sujeitos.

Como acrescentam Marisa Costa e Paula Andrade (2013) “As pedagogias culturais
tém se mostrado uma produtiva ferramenta teorica que vem possibilitando a articulagdo de
varias areas com o campo da educagdo” (p. 50). Os Estudos Culturais (EC) e o campo da
educacdo, por meio de suas andlises, acabaram inserindo também a pedagogia “dentro de
uma rede de significagdes relacionadas com cultura, politica e poder” (ANDRADE; COSTA,
2015 p. 49).

Desse modo, segundo Costa e Andrade, “A pedagogia ndo ¢ [...] privativa das
praticas escolares, religiosas e familiares. H4, hoje, uma proliferagdo e pluralizacdo das
pedagogias, expressao de um refinamento das artes de governar, regular e conduzir sujeitos”
(COSTA; ANDRADE, 2013, p. 2). Segundo as autoras, as pedagogias culturais podem ser
entendidas como:

Uma ferramenta que permite mostrar quais € como outros espagos, para
além da escola, produzem agdes do sujeito, o subjetivam e o conduzem;
um processo também entendido como educativo, mas cujos objetivos sdo
distintos daqueles da educagdo promovida mediante o desenvolvimento de
experiéncias curriculares na escola. (ANDRADE; COSTA 2015, p.55)

O que decorre disso ¢ que ¢ possivel educar e ser educado por meio de propagandas,
livros, HQs, novelas, redes sociais e demais espagos em que o poder € organizado e exercido.
Segundo as autoras, as pedagogias culturais colaboram para a problematiza¢dao acerca do
modo como operam determinados artefatos da cultura na “constituicdo de sujeitos, na
composicao de identidades, na disseminagao de praticas de conduta, enfim, no delineamento
de formas de ser e viver na contemporaneidade” (ANDRADE; COSTA, 2015, p. 61). Aliés,
¢ importante enfatizar que essas praticas de conduta, aprendidas nos mais diversos espacos,
nos ensinam como devemos nos organizar, o que devemos consumir, onde devemos
trabalhar, enfim, como devemos proceder para nos tornarmos sujeitos competentes e

importantes na cadeia hierdrquica da sociedade.
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A partir das pedagogias culturais, pode-se analisar que as formas de perceber o
espaco social se tornam variadas, pois os individuos se constituem tendo em vista o que lhes
¢ ensinado a partir das inimeras pedagogias espalhadas pelo mundo, veiculadas pelas
diferentes midias com que temos contato. Nesse sentido, Andrade e Costa (2015) dissertam
sobre a relevancia das pedagogias culturais para o campo da pedagogia e o quanto:

[...] pedagogias culturais nos ajudam a entender os processos educativos de
modo mais amplo, complexo e matizado, [...] as pedagogias culturais em
nossa sociedade visam a garantir que a aprendizagem seja continua, ndo se
restringindo ao tempo e aos espagos da escola, permanecendo atuantes em
muitos lugares ao longo da vida. (p. 61)

Andrade e Costa (2015) apresentam o quanto os espacos t€ém se modificado e
evidenciam que o conhecimento (dito escolar) ndo se encontra mais exclusivamente em sala
de aula, podendo ser aprendido e internalizado em outros espagos sociais. Elas enfatizam
que o conceito de pedagogias culturais vem se mostrando produtivo para as pesquisas
realizadas a partir da teoria dos EC, influenciando, inclusive, pesquisadores brasileiros a
articular suas pesquisas e a utilizar varias areas do campo do saber. Sobre isso, Camozzato
(2013) identifica que:

Do enfoque no ensino-aprendizagem, marcadamente concentrado no
interior de espagos escolares, observa-se um crescente deslocamento para
analises e debates que sinalizam o quanto as pedagogias ocorrem em
diversificados espagos e artefatos que circundam, transcendem e também
atravessam a escola. (p. 23)

Para Silva (2005), a educagdo e a cultura “estdo envolvidas em processos de
transformagdo da identidade e da subjetividade” (SILVA, 2009, p. 139) dos individuos,

portanto, ambas sdo capazes de moldar e influenciar formas de pensar e de agir.
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CAPITULO 11

Caminhos tedrico-metodolégicos

[...] pesquisas poés-estruturalistas se organizam por movimentos e
deslocamentos, ao invés de priorizarem os pontos de chegada, e focalizam
suas lentes nos processos e nas praticas, sempre multiplas e conflitantes,
que vao conformando os — e se conformando — nos préprios “caminhos
investigativos”. (MEYER, 2005, p. 42)

Neste capitulo, apresento uma breve histéria da construgdo social da infancia e
caracterizo o campo dos Estudos Culturais, a fim de justificar a pertinéncia de minhas
escolhas relativas ao tema e ao corpus de pesquisa em um Programa de Pds-Graduagdo em
Educagao com énfase na Formacao de Professores. Delimito, também, o entendimento aqui
adotado acerca das nogdes de representacao e identidade, poder e governo, na medida em
que me possibilitaram analisar as licdes das histérias em quadrinhos como recurso

pedagdgico que ensina e rege condutas.

2.1 A construcio social da infancia

Inicialmente, preciso sublinhar que prevaleceu, nas representacdes encontradas nas
Historias em Quadrinhos analisadas nessa pesquisa a nogao de a infancia como um processo
de iniciacdo ao mundo adulto. Argumentarei, ao longo desse trabalho, que tal representagao
se constitui como estratégia de governo de um determinado tipo de infancia, util ao
capitalismo contemporaneo. Essa ¢ mais uma, dentre outras formas possiveis de significar a
infancia. Historicamente, temos transformado o modo como entendemos e lidamos como as
criancgas.

Sobre isso, Ariés** (1981) argumenta que o cuidado com a infincia, que
compartilhamos hoje, se iniciou no final do século XVII e que, anterior a isso, as criangas
nao eram reconhecidas como sujeitos com peculiaridades e maneiras proprias de vida. Eram,

segundo o autor, vistas como adultos em miniatura, uma vez que desempenhavam fungdes

23 Sobre a obra de Phellipe Ari¢s (1981) é preciso pontuar que seus materiais de pesquisa eram recursos
imagéticos desse nicho social. Evidente que sua contribui¢do ¢ inestimavel ao campo dos Estudos da Infancia,
em especial por nos convidar a problematizar as no¢des de invengdo da Infancia e sentimento de infancia.
Porém, me parece problematico anunciar que anterior & Modernidade inexistiam sentimentos de cuidado e
amparo a infincia e as criangas. Por isso, € preciso pontuar que, a obra muito difundida e seus escritos,
universalizados deve ser usada com cautela, pois, como recorte historico € preciso nao esquecer o seu publico
pesquisado.
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iguais as dos maiores, tendo obrigacdes de trabalhar, cuidar da casa e dos irmaos menores.

Conforme Ariés (1981):

[...] na sociedade medieval, o sentimento da infincia ndo existia — o que
ndo quer dizer que as criangas fossem negligenciadas, abandonadas ou
desprezadas. O sentimento da infincia ndo significa 0 mesmo que afei¢do
pelas criangas: corresponde a consciéncia da particularidade infantil, essa
particularidade que distingue essencialmente a crianga do adulto, mesmo
jovem. (ARIES, 1981, p.156)

No periodo medieval, o universo adulto era considerado o mesmo que o infantil: ndo
se identificavam essas diferencas que posicionam os sujeitos como frageis e em constante
risco, como fazemos na contemporaneidade, por exemplo. De acordo com Ari¢s (1981), as
criangas ndo eram reconhecidas, nessa época, como parte de um conjunto de individuos com
especificidades comuns, e que pudessem ser agrupadas em um conjunto visto como social.
Assim, as criangas dividiam os mesmos espacos ¢ tarefas dos adultos. Conforme Mota
(2010):

Tao logo passasse o periodo de maiores perigos e que a crianga ja pudesse
valer por si propria, ela compartilhava do mesmo mundo que os adultos,
misturando-se aos seus modos de vida. Isso quer dizer que assim que a
crianga passasse a conviver com os adultos, a aprendizagem, as
brincadeiras, os trabalhos também eram compartilhados com estes.
Também os modos de vestir imitavam os modos de vestir dos adultos e ndo
havia, nessa época, um sentimento de pudor com relagdo a crianga no que
diz respeito aos assuntos e condutas sexuais. (p.49)

Para Ariés (1981), um dos motivos em ndo diferencar a fase infantil da fase adulta
pode ser a alta taxa de mortalidade, a qual ndo possibilitava aos adultos criar afei¢des e
cuidados com os pequenos, pois a perda de uma crianga era considerado, em geral, como
algo normal, natural. Por isso, muitas familias tinham muitos bebés, na esperanca de que
algum sobrevivesse, porque eram poucas as chances de que eles crescessem e se tornassem
adultos. Em vista disso, pouco se pensava no futuro das criangas, desconsiderando, dessa
forma, que as mesmas poderiam colaborar para a melhoria da sociedade.

Segundo Mota (2010), “a infancia que conhecemos e as formas de pensa-la, que nos
parecem tdo naturais, sao uma inven¢ao da Modernidade” (p. 48), tratando-se de uma
producao cultural a qual possibilitou a “inven¢do da infancia” (p.48) como um periodo da
vida. A autora afirma que essa outra forma de enxergar a infincia estd fortemente implicada
na “constituicao da propria Modernidade” (p.48). Ela argumenta que a constitui¢do de uma

influenciou na constituicdo da outra — infancia e modernidade. Aries (1981) explica que foi
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a partir do século XVII que tal cenario comegou a se alterar, passando-se a perceber a crianca
em suas especificidades, enxergando-se o sujeito infantil ndo mais como coadjuvante, mas
sim, como protagonista do cendrio social vigente. O autor relata que a crianga passa a ser,
desde entdo, e cada vez mais o centro das atengdes no ambito familiar, pontuando que tal
mudancga na forma de reconhecer a infancia em um primeiro momento sé foi percebida entre
as camadas altas da sociedade. De acordo com Mota (2010),

A crianca passa a ser fonte de distragao e relaxamento para o adulto, sendo
paparicada por aqueles que com ela convivem. Por outro lado, ha também
uma fonte de interesse que ¢ externa a familia e que tem sua expressdo
representada, principalmente por eclesiasticos e moralistas no século XVII
que, preocupados com a disciplina ¢ a racionalidade dos costumes, também
voltavam suas atengdes a infancia. (p.50)

Convém destacar, conforme nos ensina Elisabeth Badinter (1985), que foi partir de
pesquisas demograficas da época (século XVII e inicio do século XVIII) que a Franga
comega a compreender a importancia das criangas para dar continuidade as conquistas
francesas relacionadas a economia, ao territorio € ao poderio militar. Essas pesquisas
levaram o Estado a acreditar que a Franga, em um dado momento, poderia deixar de existir,
pois as criancas ndo alcangavam a fase adulta. Desde entdo, as autoridades da época
passaram a conscientizar e ensinar aos sujeitos a cuidar das criancas, levando em
consideragdo sua importancia social.

Nesse viés, a infancia — que era concebida apenas como uma fase que abarcava
transformagdes bioldgicas — passou também a ser entendida como uma fase de iniciagdo ao
mundo adulto, devido ao interesse do Estado em criar individuos capazes de trabalhar em
prol da primazia do mesmo, assim como protegé-lo de invasores. Nessa direcdo, a infancia
passou a ser idealizada como uma espécie de treinamento capaz de preparar os sujeitos para
a vida adulta, tendo como objetivo servir ao Estado. Para Badinter (1985), ocorre que:

Ao lado das preocupagdes humanitérias desses grandes funcionarios do
Estado, existe um real interesse dos economistas pela produgdo em geral.
[...] A verdade é que a crianga, especialmente em fins do século XVIII,
adquire um valor mercantil. Percebe-se que ela €, potencialmente, uma
riqueza econdmica. (BADINTER, 1985, p. 153)

A autora acrescenta que esse novo modo do Estado pensar a infancia estava aliado
principalmente a questdes econdmicas e militares, passando, em seguida, a incluir as ideias
cunhadas pelo [luminismo, como a (liberdade e a fraternidade) A partir de entdo, ¢ difundido

o conhecimento sobre o amor, o cuidado com as criangas, idosos, conjuges, etc.,
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demarcando, dessa forma, a era da razao. Em vista disso, a partir de 1950, a infancia comega
a se transformar em algo parecido com o que vemos hoje, onde, de uma maneira mais geral,
prevalece a nogdo de infincia como uma fase em que as criangas devem ser ensinadas,
educadas e cuidadas para que assim possam se tornar sujeitos auténomos, capazes de
produzir conhecimento e dirigir o Estado.

Para Bujes (2002), essas transformacgdes ocorridas na forma de como os sujeitos se
constituem a partir da cultura sé sdo possiveis apos a virada linguistica, que foi a “[...]
responsavel por esse modo de conceber a linguagem, mostrando o papel fundamental que
estd desempenha na institui¢do dos sentidos que damos as (sic) coisas do mundo” (BUJES,
2002, p. 20). Para a autora, os significados que damos as coisas ndo sdo imutaveis, mas
produzidos pelos sujeitos a datar do periodo histérico em que eles estao inseridos e do modo
como estdo imersos na cultura. Sendo assim, a crianca, antes vista e narrada na cultura como
um adulto em miniatura, agora passa a ser considerada como um sujeito, com necessidades
e especificidades ligadas a sua fase da vida. Sobre isso, Bujes (2002) afirma que as criangas,
nesse momento:

Passam a se constituir como alvos do poder- pontos focais- de inimeros
discursos que criam um conjunto de normas para as relagdes entre adultos
e criangas, que ensejam sentimentos de piedade e ternura, que mobilizam
experiéncias de toda ordem voltadas para a sua educacdo e moralizacao.
Elas se tornam objetos de interesse de inimeras classes profissionais, de
distintas iniciativas governamentais, de praticas especializadas, de
legislacao, de regimentos, de estatutos, de convengdes. (p.64)

Para a autora, a infincia passa a ser objeto de investigac@o e posterior interven¢ao do
Estado, ao considerar a crianga “como um ser em falta- imaturo, débil, desprotegido, em
alguns casos necessitando de correcdo, em outros, de protecdo- que vai justificar a
necessidade de intervengdo e de governo da infancia” (p. 39). Desse modo, o Estado passa a
criar, de forma legitima, tecnologias para melhor governar as identidades dos sujeitos
infantis. E mais contemporaneamente, como pretendo demonstrar com essa pesquisa, a
infancia se torna também alvo de uma vontade de governo que visa sua adultizagdo, processo
posto em pratica através dos artefatos culturais que temos contato e das pedagogias culturais

que nos ensinam “coisas do mundo” e como ele funciona na contemporaneidade.
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2.2 Os Estudos Culturais

Inscrevo essa pesquisa no campo dos Estudos Culturais em Educacdo pois, a exemplo
do que os pesquisadores da area em questdo tém feito, tomo a cultura como uma potente
ferramenta pedagogica. Direciono meu esfor¢o como pesquisadora na tarefa de demonstrar
como as representacoes das tiras da Turma dos Peanuts sdo capazes de criar modos de
perceber e narrar a sociedade contemporanea.

De acordo com Silva (2000) esse campo de estudo que conhecemos como Estudos
Culturais foi criado como uma forma de se opor a Unica cultura aceita socialmente,
considerada como elitista. Ele explica que os EC sdo um campo de teorizacao e investigacao,
e tiveram sua origem a partir da fundacao do Centro de Estudos Contemporaneos e Culturais
— na Universidade de Birmingham (Inglaterra), em 1964— destacando que a orientagdo
teorica do mesmo vem sofrendo, ao longo de varias décadas, diversas modificagdes. Silva
(2000) explica que, nos primeiros anos de existéncia, a teoria marxista era a predominante
entre os intelectuais e o materialismo histérico era fortemente influenciado por alguns
teoricos, entre eles Althusser e Gramsci. Apos esse periodo, a producdao do Centro passou a
ser influenciada pela teoria pos-critica, que tinha como influéncia as contribui¢des de Michel
Foucault e Jacques Derrida, entre outros autores. Silva (2000) completa que:

Ao longo destas transformagodes, continuou sendo fundamental uma
concepe¢do que vé a cultura como campo de luta em torno do significado e
a teoria como campo de intervencdo politica. A ideia de Estudos Culturais
do CCCS expandiu-se consideravelmente nos tltimos anos, propiciando o
desenvolvimento de um campo importante e influente de teorizacdo e
investigacdo social. (p. 55)

Nesse sentido, ¢ possivel constatar que “Sob a 6tica dos Estudos Culturais, todo
conhecimento, na medida em que se constitui num sistema de significagdo, ¢ cultural. [...]
como sistema de significagdo, [...] esta estreitamente vinculado com relagdes de poder”
(SILVA, 2005, p. 139). Portanto, a fundac¢ao do Centro se deve ao fato de tentar langar luz
sobre uma parcela da sociedade antes silenciada, isolada, desfavorecida. Os trabalhos
resultantes desse campo de estudo, em geral, chamam a atengdo para aspectos da chamada
“cultura popular”, entendendo que tal binarismo (elite versus popular) acaba por naturalizar
a assimetria entre as classes sociais. Para Giroux (2005), os Estudos Culturais assumem as
praticas pedagogicas como uma ferramenta capaz de descentralizar o conhecimento,

construindo politicas interculturais capazes de favorecer o didlogo, bem como a troca

cultural entre diversas comunidades “entre fronteiras nacionais e entre limites regionais”
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(GIROUX, 2005, p. 94). Assim, os estudiosos desse campo, nos permitem pensar a
aceleragdo das transformacdes culturais ocorridas nos ultimos 50 anos, oportunizando novas
interpretagdes acerca da cultura e das hierarquizagdes culturais tradicionalmente construidas
ao longo da historia moderna. Nos anos 60, os movimentos sociais em expansao deram,
ainda, mais folego para o surgimento de um campo de estudos que observa as manifestagoes
culturais a partir de outro prisma. De acordo com Costa, Silveira ¢ Sommer (2003):

Os estudos culturais ndo pretendem ser uma disciplina académica no
sentido tradicional, com contornos nitidamente delineados, um campo de
producdo de discursos com fronteiras balizadas. Ao contrario, o que os tem
caracterizado ¢ serem um conjunto de abordagens, problematizacdes e
reflexdes situadas na confluéncia de varios campos ja estabelecidos, ¢
buscarem inspiracdo em diferentes teorias, ¢ romperem certas logicas
cristalizadas e hibridizarem concepg¢des consagradas. Os Estudos Culturais
disseminaram-se nas artes, nas humanidades, nas ciéncias sociais €
inclusive nas ciéncias naturais e na tecnologia. (p. 40)

Partindo dessa amplitude e pluralidade disciplinar, é conveniente supor que 0s
Estudos Culturais também sdo multiplos quanto aos seus métodos e corpus de andlise. A
abordagem teorica enfatiza o estudo da linguagem, a fim de identificar como funcionam os
processos de inclusdo e exclusdo de alguns significados. Pontuo que os Estudos Culturais
fornecem outras lentes para se enxergar o ensino, a escola, a infancia e as praticas sociais,
propiciando, a vista disso, transformacdes no campo educativo e social. Sobre isso, Silva
(2005) argumenta que:

[...], os Estudos Culturais concebem a cultura como um campo de luta em
torno da significacdo social. A cultura ¢ um campo de producgdo de
significados no qual os diferentes grupos sociais, situados em posi¢des
diferenciais de poder, lutam pela imposi¢do de seus significados a
sociedade mais ampla. A cultura é, nessa concepcdo, um campo contestado
de significacdo. (p. 133- 134)

Dessa maneira, podemos assumir que “A cultura ¢ um jogo de poder” (SILVA, 2005,
p. 134) em que se joga em prol de apresentar as identidades defendidas por diversos grupos,
cada qual protegendo a sua verdade e lutando pelo seu espaco; exercendo o seu direito de
externar a verdade; mantendo relagdes de poder uns com os outros. Seguindo pelo mesmo
raciocinio, Bujes (2005) afirma que devemos estar:

[...] atentos para um fendomeno muito comum aos campos tedricos
estabelecidos, a maneira como os regimes de verdade a eles associados
operam, realizando um estrito controle sobre os discursos ¢ levando a uma
naturaliza¢do dos conceitos— produzindo o apagamento das relagdes de
poder que os constituiram historicamente. (p. 184)
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Muitas matrizes teoricas estdo mais preocupadas em responder as perguntas
estipuladas pelos autores a partir de dedugdes pouco complexas do que verificar as causas
do problema. Ou seja, quando naturalizamos os discursos e generalizamos seus enunciados
a fim de categorizar os conceitos, podemos cometer erros, como dividir esses discursos em
apenas duas categorias, supondo, desse modo, que a pergunta possa ser respondida a partir
de relagdes sociais estabelecidas por meio de lutas de classe. Foucault (2015), explicou que
o poder nao ¢ algo que se detém, mas que se exerce, nao importando a posi¢ao social do
sujeito. Deve-se analisar cuidadosamente o objeto para que as relagdes de poder exercidas
por meio dele ndo sejam apagadas e simplificadas, a ponto de serem dadas como naturais
para a sociedade. De acordo com Veiga Neto (2000), os Estudos Culturais, inspirados no

pensamento foucaultiano:

Ja estabelecem s6lidos avangos na compreensao dos novos jogos de poder
pelos quais se estabelecem identidades, significados sociais e culturais. [...]
se apresentam como um campo capaz de articular disciplinas tradicionais
como a Sociologia e a Psicologia, atenuando suas tradicionais fronteiras,
do que [...] resulta uma maior poténcia analitica e estratégica. (VEIGA-
NETO, 2000, p. 53)

Concordo que os EC s3o um campo de investigagdo que analisa 0 modo como os
sujeitos interagem entre si, que “[...] defendem que existem pedagogias, modos de ensinar e
possibilidades de aprender nos mais diferentes artefatos culturais que se multiplicaram na
nossa sociedade” (PARAISO, 2012, p. 24).Parto do pressuposto de que, 2 medida que somos
interpelados pelos artefatos culturais, somos instigados, a partir da sua significacdo e
representacao, a consumir seus produtos, aceitando que eles conduzam nossas identidades e
subjetividades a partir de seus ensinamentos sedutores e fascinantes.

No que diz respeito a esse processo de representacao e a nossa maneira de ver e estar
no mundo, Hall (2015) argumenta que vivemos em um ambiente globalizado e que somos
perpassados pelas mais diversas maneiras de adquirir conhecimento e informacgao. De acordo
com o autor:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro
de nods ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes,
de tal modo que nossas 3 identificacdes estdo sendo continuamente
deslocadas. (p. 12)
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Segundo o tedrico, ndo possuimos apenas uma unica identidade imutavel, somos
capazes de construir identidades de acordo com os artefatos culturais e com as vivéncias
sociais e culturais com as quais temos contato, fabricando, assim, identidades que mais nos
agradam e que nos satisfacam. Por esse motivo, creio ser pertinente investigar artefatos
culturais na atualidade, pois, a medida que conhecemos os artefatos inseridos na cultura,
podemos problematizar sobre como os processos educativos sao produzidos e internalizados
pelos sujeitos, formando diferentes identidades.

Em vista disso, procurei inspiragdo para minha pesquisa em outros trabalhos
alinhados a perspectiva teorica que venho desenhando até aqui. Selecionei a dissertacdo de
mestrado de Camille Prates (2008), e Paula Ortiz (2008) que também se preocupam em
abordar artefatos que fazem parte do cotidiano direcionado ao publico infantil e
infantojuvenil. O trabalho de Prates (2008) sobre o complexo W.LT.H. (composto por
revistas e outros bens de consumo). Segundo a autora, captura garotas— a partir da magia
representada nas revistas e demais bens de consumo a elas atrelados— influenciando-as a
criar habitos e comportamentos a partir dos valores e ensinamentos que pdem em circulagao.
Prates (2008) aponta para o fato de as revistas terem o intuito de direcionar as garotas ao
consumo, fabricando, assim consumidoras de seus produtos, afetando, portanto, suas
identidades. Segundo a autora:

O Complexo W.LT.H. inscreve-se neste tempo e traz consigo essa
caracteristica volatil e descartavel que espetaculariza a magia a0 mesmo
tempo em que controla a vida das jovens garotas. Nesta conjuntura, o
Complexo constitui-se num rico, fascinante e envolvente artefato cultural,
que coloca em circulagdo discursos que vao forjando certos tipos de
identidades, regulando a vida das meninas e levando-as ao consumo de
diversos artigos. (PRATES, 2008, p. 93)

Relaciono a pesquisa de Prates com a minha, tendo em vista que também tenho o
interesse em apontar como as HQs do Snoopy criam, a partir de suas representacdes, modos
de ver a infancia, permeando diversos temas relacionados a cultura e que perpassam a vida
dos individuos. Observo que os artefatos, a partir de suas representagdes, sdo capazes de nos
constituir enquanto sujeitos sociais a partir da visao de mundo que produzem e reproduzem,
as quais nos identificamos e aceitamos seus ensinamentos.

A pesquisa de Ortiz (2008) aborda as representacdes da escola em um universo de
quatro peliculas de animacdo, destinadas ao publico infantil. Os filmes analisados sdo

Procurando Nemo (2003), O Espanta Tubardes (2004), Os Incriveis (2004) e O Galinho
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Chicken Little (2005). De acordo com a autora estes desenhos através de representagdes da
escola, ensinam aos sujeitos como este espaco se constitui. Ortiz (2008) apresenta os achados
da pesquisa afirmando que:

As aulas das escolas dos filmes de animacao sao “chatas”, desqualificando
sua funcdo na cultura e na vida das criangas. A escola é representada como
uma institui¢do que nao atende as necessidades dos alunos, ndo propicia
divertimento, prazer e interesse. Os filmes ensinam ainda que as criangas
devem ir para a escola, ndo para aprender alguma coisa com os professores,
mas para ter relacionamentos com os colegas. (p.1)

Assim, a autora aponta que mesmo sem ir a escola, as criancas através das
representacdes aprendem como este espago ¢ constituido. Ortiz (2008) relata que ndo ¢
possivel “ignorar os efeitos que a cultura da midia tem produzido nos individuos na
contemporaneidade, principalmente nas criangas e jovens que frequentam as escolas” (p.7).
E que por isso, deve-se analisar criticamente os artefatos, pois eles fazem parte do cotidiano
desses sujeitos. Desse modo, concordo com a autora na medida em que também considero

pertinente investigar artefatos da cultura que fazem parte do universo infantil

contemporaneo.

2.3 Representacio e identidade

Quando alguém ou algo é descrito, explicado, em uma narrativa ou
discurso, temos a linguagem produzindo “uma realidade”, instituindo algo
como existente de tal ou qual forma. Neste caso, quem tem o poder de
narrar o outro, dizendo como estd constituido, como funciona, que
atributos possui, ¢ quem da as cartas da representacdo, ou seja, € quem
estabelece o que tem ou ndo tem estatuto de “realidade”. (COSTA, 2004,
p, 77)

Assumo, nessa pesquisa, a no¢do de representacdo, admitindo que funciona como
instrumento pedagogico capaz de fixar identidades. Penso, entdo, ser pertinente ressaltar que,
desse modo, as HQs se destinam nao apenas a oferecer lazer e distragdo, mas, a0 mesmo
tempo, ocupam-se em gerenciar a vida de seus leitores, tendo em vista que, através das
representacdes evidenciadas nas tiras, as ideias e as reflexdes das personagens sobre suas
acdes podem influenciar e direcionar os modos de agir dos sujeitos. Seus ensinamentos (ser
um bom aluno, um bom trabalhador, aprender a gerenciar suas emogdes) sao dados como

naturais € acabam por instruir os sujeitos sobre como funciona o espago social e as diferentes
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posigdes de sujeito nele inscritos. Dito de outro modo, as HQs fazem circular significados
sociais construidos a partir da cultura contemporanea.

Por isso centrei meu olhar nas HQs da Turma do Snoopy, que hé muitas décadas vém
produzindo significados em nossa cultura por meio das representagdes de determinados tipos
de infancia. As HQs produzem efeitos nos sujeitos, pois nomeiam, posicionam e descrevem
os mesmos, indicando estratégias, modos de agir. Ao questionar como os individuos sio
conhecidos e apresentados nessas historias, supondo que assim estejam sendo constituidos,
concordo que o conhecer e o representar ndo sdo processos separaveis. Sobre isso, faco
minhas as palavras de Silva (2001), que afirma que “a representagao [...] compreendida aqui
como inscri¢do, marca, traco, significante e ndo como processo mental [...] ¢ a face material,
visivel, palpavel, do conhecimento” (p. 32).

A vista disso, ¢ possivel dizer que a representagio ¢ a maneira como diversos grupos
sociais sdo fixados na cultura, fabricando diferentes discursos e identidades socioculturais.
A cultura ¢ representada no espago social, que produz e reproduz ensinamentos de acordo
com ela. Tal processo pode ser chamado de deslocamento ou desdobramento, pois ora a
cultura esta incumbida de representar o espago social, ora o espago social representa e
reproduz a cultura, formando, assim, um elo que se desloca e que funciona como um
propulsor de conhecimento, encaixando-se nesse processo como pega-chave na constituicao
das identidades.

As representagdes, ainda que ndo sejam a realidade, se tornam a propria realidade do
sujeito que aceita ser governado por elas. Assim sendo, a representagdo age como um
espelho, o qual reflete a realidade que em alguns momentos ¢ produzida e em outros €
reproduzida pelos individuos. Outrossim, esse processo de criagdo das identidades esta
intimamente relacionado aos artefatos culturais e as relagdes de poder estabelecidas em
espacos onde os saberes circulam na cultura, intentando educar e governar os individuos de

forma instigante e sedutora, para que possam exercer o poder € governar os sujeitos.

2.4 Poder e governo

Essa era a forma juridica do poder soberano: o direito de um governante
De confiscar as coisas, 0 tempo, 0s corpos, ¢ em ultima instancia a vida
dos sujeitos. Era o modelo de poder que era codificado e generalizado na
filosofia politica classica — um modelo que permaneceu essencialmente
inalterado quando a “cabega do rei” foi deslocada do soberano para o
Estado. (ROSE, 2006, P.27)
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De acordo com Rose (2006), Foucault demonstrou, em seu estudo desde o periodo
classico, que o poder — entendido aqui como “uma pratica social e, como tal, constituida
historicamente” (FOUCAULT, 2015, p. 12)- se consolidava como uma rede com diversas
ramificagdes, as quais atuavam com o objetivo de “incitar, reforgar, controlar, monitorar,
otimizar e organizar as forcas sob ela” (ROSE, 2006, p. 27). Segundo Rose (2006), as guerras
e lutas travadas em nome de um soberano nada mais eram do que guerras ¢ lutas travadas
por motivos relacionados a existéncia dos sujeitos. Foucault (2015) defendia que o poder era
uma relacdo de forca exercida entre os sujeitos: o poder ndo era algo palpavel, mensuravel,
mas algo que se manifestava em meio as relacdes.

Pensando nessas relagdes de poder e na forma como elas eram exercidas, Rose (2006)
explica que Foucault cria um diagrama para evidenciar como se davam essas formas de poder
e através de quais redes elas se manifestavam. Para tanto, Rose (2006), exemplifica:

Nesse diagrama, um polo do biopoder foca em uma anatomopolitica do
corpo humano, buscando maximizar suas forgas e integra-lo em sistemas
eficientes. O segundo polo consiste em controles reguladores, uma
biopolitica da populagdo, enfocando nas espécies do corpo, o corpo
imbuido com os mecanismos da vida: nascimento, morbidade,
mortalidade, longevidade etc. Ele afirma que essa tecnologia bipolar, que
comega a ser desenvolvida no século XII, busca “investir na vida em todas
as suas dimensdes” (Foucault, 1978, p. 139). E, no século XIX, afirma
Foucault, estes dois polos foram unificados dentro de uma série de
“Grandes tecnologias de poder”, das quais a sexualidade era apenas uma.
Estabelecendo-se de tal maneira, novos tipos de disputa politica puderam
emergir, nos quais “a vida como um objeto politico” se voltava contra os
controles exercidos sobre ela, em nome das reivindicacdes de um “direito”
a vida, ao proprio corpo, a saude, a satisfacdo das necessidades. Neste
nivel mais geral, entdo, o conceito de ‘biopoder’ serve para trazer a tona
um campo composto por tentativas mais ou menos racionalizadas de
intervir sobre as caracteristicas vitais da existéncia humana. (p.28)

O filosofo francés nao relacionava o poder a uma ferramenta capaz de auxiliar apenas
uma parte da sociedade, ou classe dominante; para ele, o poder ¢ exercido em todos os

segmentos sociais. De acordo com Rose (2006):

Eis o ponto no qual Foucault comecou a desenvolver seu conceito de
‘governamentalidade’, um conceito cuja rationale era apreender o
surgimento e as caracteristicas de toda uma variedade de modos de
problematizar e agir sobre a conduta individual e coletiva em nome de
certos objetivos que ndo tém o Estado como sua origem ou ponto de
referéncia. ( p. 32)
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De acordo com Mota (2010), o conceito de governamentalidade aponta para um
“conjunto de tecnologias que possibilitam exercer uma forma especifica de poder cujo centro
sera a populagdo”. (p. 45). O exercicio do poder, antes centrado no direito a vida ou a morte
do sujeito, tudo de acordo com o que o seu soberano decidisse foi se modificando e, na
contemporaneidade, ele:

Procura individualizar estratégias e configuragdes que combinam trés
dimensdes ou planos: uma forma de discurso de verdade sobre os seres
vivos; um conjunto de autoridades consideradas competentes para falar
aquela verdade; estratégias de intervencdo sobre a existéncia coletiva em
nome da vida e da morte; e modos de subjetivacao, nos quais os individuos
podem ser levados a atuar sobre si proprios, sob certas formas de
autoridade, em relagdo a estes discursos de verdade, por meio de praticas
do self, em nome da vida ou da satide individual ou coletiva. (ROSE, 2006,

p-37)

No periodo histdrico contemporaneo, o conceito de governamentalidade aponta para
as diversas formas como se legisla a favor da vida, da saude, do cuidado com o corpo e com
a mente. A administra¢do da seguranca e da satide da populacdo se configura como um dos
objetivos do Estado, que governa menos para dominar mais. O governo, para Foucault
(2015), significa toda forma de regulacdo do individuo, seja através da familia, do Estado,
de instituigdes ou através do proprio individuo que se regula. Segundo Ortega (1999), pode
ser conceituado como

Um conceito redentor no aparelho conceitual arqueoldgico-genealogico de
Foucault, cuja incorporagdo, em 1977, permite fugir da fundamentacao
circular do poder e da resisténcia. Até este momento, ele ndo era capaz de
articular os pontos de resisténcia - que foram localizados no corpo e nos
prazeres - ante um poder cujo funcionamento consistia precisamente na
criagdo de corpos doceis e individuos submissos. Fundamentalmente,
mediante a introdu¢do do conceito de governo (deslocamento tedrico no
eixo do poder) como desdobra da linha de poder, sera possivel dobra-la
para dentro, produzindo uma autoafetagdo: o si ou a subjetivacdo. (p.24)

Assim, assumo aqui o entendimento de que o governo pode ser exercido através dos
intimeros discursos produzidos e postos em circulacao na sociedade, a qual tem, entdo, a
responsabilidade de cuidar de si, gerando a impressdo de que fazemos escolhas. Porém,

apenas escolhemos o que ja foi destinado para nds, dentro das regras sociais estipuladas.
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2.5 Producio e organizacio dos dados da pesquisa

Apresento aqui o0 modo como material empirico foi organizado, analisado e
categorizado para ser utilizado neste trabalho. O corpus da pesquisa consiste em quatro livros
de tirinhas da Turma do Snoopy, intitulados: “Snoopy Maneiro™; “Pow”; “Woodstock o
mestre do disfarce”; “Charlie Browne seus amigos”.

Todas as obras sdo parte de uma cole¢do da editora L&PM, publicados no ano de
2015, a qual traz as tiras em formato de livro. Os desenhos sdo todos criados por Charles
Schulz e, embora tal artefato esteja sendo comercializado no periodo atual, ele segue a linha
de desenho dos anos cinquenta, conforme exigido pelo cartunista as vésperas de sua morte.

A partir da breve apresentagdo do material empirico, apresento como mapeei e
categorizei meu objeto de estudo, a fim de responder a pergunta gerada em torno deste
artefato cultural que, de acordo com Santos e Vergueiro (2012), exige uma atencao detalhada
em relagdo aos temas representados. Assim, analisar estas historias nao se resume em apenas
ler baldes de didlogos, sendo necessario, um olhar minucioso, havendo foco na linguagem e
sua significacdo, para que a mensagem faca sentido e seja entendida pelo leitor. Dagmar
Estermann Meyer e Marlucy Alves Paraiso (2005) chamam nossa atengdo para isso, ao
afirmar:

O olhar, como uma relagdo social, sobrevive na representagdo e, nesse
sentido, ele € ndo apenas anterior a representacdo: ele ¢ também seu
contemporaneo. [...] 0 que nés vemos € o que aprendemos a ver no interior
das linguagens e das representagdes que nos constituem. (p. 36)

Para as autoras, aprendemos desde cedo a olhar e interpretar as coisas. Todavia, essa
interpretacdo s6 € possivel a partir do constante processo de aprendizagem que nos
submetemos: aprendemos diferentes modos de ver e interpretar o que vemos, € esses
entendimentos sao subjetivos, baseando-se “no interior das linguagens e das representagdes
que nos constituem” (MEYER, PARAISO, 2005, p. 36). Essas interpretacdes envolvem
relacdes de poder, pois dependem do meio em que estamos inseridos, abrangendo a cultura,
a politica e a sociedade de um modo geral. Nesse sentido, demonstro, por meio da anélise
dos desenhos, caixas de didlogos e demais componentes que formam as HQS, o modo como
se pretende ensinar aos leitores e as ligdes que as tiras trazem a partir de suas representagdes.
Para a realizacdo desta pesquisa, criei entdo:

a) quatro tabelas, uma para cada livro analisado, que resultaram da verificacdo das

questdes que eram mais recorrentes nos exemplares;
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b) quatro graficos correspondentes aos quatro livros analisados, identificando a
propor¢do em que essas representacdes apareceram em cada livro.

Além disso, a partir dessas quatro tabelas e seus graficos, elaborei uma tabela final
de trabalho, na qual pretendo relacionar todas as questdes que aparecem nas tiras,
produzindo, entdo, a categoria Infancia, juntamente com suas unidades, de acordo com os
temas que mais recorrem no corpus empirico.

Procurei agrupar as tiras em quatro grandes unidades que seriam: Universo Infantil,
Escola, Gestao das Emocgoes ¢ a Adultizagdo. A partir das recorréncias evidenciadas em tais
unidades, formei trés pecas de andlise: I. O cotidiano idealizado do universo infantil e a
adultizacdo como formas de naturalizagdo de determinados tipos de infincias uteis ao
neoliberalismo; II. Medicalizar para governar por meio do gerenciamento das emogoes; II1.
Centralidade da maquinaria escolar. A partir dessas pecas, reorganizei novas unidades, as
quais geraram meus capitulos porque dialogam com as recorréncias que encontrei nas obras.
Segue, abaixo, as quatro tabelas de representagdes relacionadas as obras analisadas,

respectivamente com seus graficos, demonstrando as recorréncias de cada obra

Tabela de Representacdes n°l
Livro: Woodstock o mestre do disfarce
310 tiras organizadas

REPRESENTACOES PAGINAS EM QUE TOTAL DE
RECORRENTES APARECEM AS TIRAS
RECORRENCIAS | ORGANIZADAS

Universo Infantil 34- 67-87-92-93-102- 33
(Aparéncia, amigo imaginario, fugir 115-138-139-140-174-
de casa, brincadeiras no parquinho, 175-176-181-182-183-
apresentaciao de fantoches, 184-190-195-196-197-
brinquedos e brincadeiras 198
imaginarias)
Escola 7-69-70-73 8

(Figura do professor, diretor,
competicio, relacoes entre aluno e
aluno e entre aluno e professor)

Gestao das Emocoes 8-26-79-80-81-92-94- 19
(Tristeza, angustia, depressao, 102-103-120-170-206-
ansiedade, caréncia, culpa, felicidade, 207-127

preocupacio, tensao,
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desentendimento, brigas, ciime,
amizade, carinho, frustracao,
competicao, relacao médico e

paciente)
Adultizacao 12-13-14-15-16-17-18- 49
(Dieta, exercicios, impostos, 22-23-35-38-39-40-41-
compromissos, dinheiro, festas, 48-57-61-62-63-64-77-

concursos, bens materiais, profissoes, 99-105-122-123-126-
salario, escritor, chefe, secretario, 128-129-142-143-149-
assistente) 157-164-165-181-198-

203-208

109

QGrafico - tabela 1

Tiras Organizadas 310
Tiras que envolvem a tematica Infancia 109

® Universo Infantil  ® Escola @ Gestdo das Emogdes @ Adultizagdo



Tabela de Representacdes n°2
Livro: Charlie Brown e seus amigos
343 tiras organizadas

49

REPRESENTACOES PAGINAS EM QUE TOTAL DE
RECORRENTES APARECEM AS TIRAS
RECORRENCIAS | ORGANIZADAS
Universo Infantil 23-24-25-26-27-94- 36
(Aparéncia, amigo imaginario, fugir de 95-96-97-100-101-
casa, brincadeiras no parquinho, 102-103-104-105106-
apresentacio de fantoches, brinquedos 107-116-117-118
e brincadeiras imaginarias)

Escola 14-39-40-42-43-44- 29
(Figura do professor, diretor, 45-46-47-92-107-108-
competicio, relacoes entre aluno e 112-114-160-166-167-
aluno e entre aluno e professor) 168-175-187-197-200-

201
Gestao das Emocoes 1-14-32-36-37-50-51- 54
(Tristeza, angustia, depressao, 55-59-63-73-79-88-
ansiedade, caréncia, culpa, felicidade, | 89-92-93-94-108-109-
preocupacio, tensiio, desentendimento, | 121-123-124-125-139-
brigas, ciime, amizade, carinho, 140-141-151-178-181-
frustracdo, competicio, relacio médico | 182-185-186-188-189-
e paciente) 190-191-192-199-207-
209-210-211
Adultizacio 8-13-58-61-62-106 8

(Dieta, exercicios, impostos,
compromissos, dinheiro, festas,
concursos, bens materiais, profissoes,
salario, escritor, chefe, secretario,
assistente)

127




QGrafico - tabela 2

Tiras Organizadas 343

Tiras que envolvem a tematica Infancia 127
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Tabela de Representacdes n° 3
Livro: Snoopy maneiro
3209 tiras organizadas
REPRESENTACOES PAGINAS EM QUE TOTAL DE
RECORRENTES APARECEM AS TIRAS
RECORRENCIAS ORGANIZADAS
Universo Infantil 21-22-23-26-27-33-44- 14
(Aparéncia, amigo imaginario, fugir | 45-46-47-48-49-51-81-
de casa, brincadeiras no parquinho, 95-120-121-156-164-
apresentacido de fantoches, 174-175-176-192-193-
brinquedos e brincadeiras 206-207-208-210-211
imaginarias)
Escola 18-19-129-130-131-132- 12
(Figura do professor, diretor, 172-174-175-176
competicdo, relacoes entre aluno e
aluno e entre aluno e professor)
Gestao das Emocoes 9-11-15-20-31-32-58-60- 32

(Tristeza, angustia, depressao,
ansiedade, caréncia, culpa, felicidade,

69-72-78-79-82-83-96-
97-103-106-109-121-
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preocupacio, tensao,
desentendimento, brigas, ciime,
amizade, carinho, frustracio,
competicio, relacio médico e

127-150-152-155-169-
174-177-193-201

paciente)
Adultizacao 3-7-14-15-16-17-22-43- 65
(Dieta, exercicios, impostos, 50-52-53-59-71-74-75-
compromissos, dinheiro, festas, 76-77-78-81-82-85-86-
concursos, bens materiais, profissoes, | 87-88-89-90-91-92-93-
salario, escritor, chefe, secretario, 94-96-103-110-122-126-
assistente) 127-128-132-135-143-
145-148-152-153-155-
156-157-158-159-162-
163-178-179-205
123

Grafico - tabela 3

Tiras Organizadas 329
Tiras que envolvem a tematica Infancia 123
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Tabela de Representagdes n°4
Livro: Pow:
337 tiras organizadas

52

REPRESENTACOES PAGINAS EM QUE TOTAL DE
RECORRENTES APARECEM AS TIRAS
RECORRENCIAS ORGANIZADAS
Universo Infantil 133-135-206-207 5
(Aparéncia, amigo imaginario, fugir
de casa, brincadeiras no parquinho,
apresentacio de fantoches,
brinquedos e brincadeiras
imaginarias)
Escola 206 1
(Figura do professor, diretor,
competicio, relacoes entre aluno e
aluno e entre aluno e professor)
Gestao das Emocoes 5-8-9-11-12-13-14-15- 107
(Tristeza, angustia, depressao, 19-20-21-23-26-27-29-
ansiedade, caréncia, culpa, felicidade, | 30-31-32-35-37-40-41-
preocupacio, tensio, 42-43-46-47-48-49-54-
desentendimento, brigas, ciiime, 55-58-59-60-61-63-64-
amizade, carinho, ansiedade, 65-66-75-76-77-78-81-
frustracao, relacao médico e 82-84-85-87-93-94-95-
paciente) 97-99-105-107-112-115-
119-123-132-134-142-
144-145-146-147-165-
166-168-173-176-180-
181-182-187-188-189-
190-191-193-195-196-
199
Adultizacio 5-7-10-21-22-23-39-50- 24

(Dieta, exercicios, impostos,
compromissos, dinheiro, festas,
concursos, bens materiais, profissoes,
saldrio, escritor, chefe, secretario,
assistente)

56-69-83-103-104-116-
123-136-142-149-162-
163-176-190

137
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Grafico - tabela 4

Tiras Organizadas 337
Tiras que envolvem a tematica Infancia 137
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Procurei destrinchar o material para poder enxergar com detalhes as representagoes

e as respectivas recorréncias referentes a categoria Infancia. Portanto, segue abaixo o

processo de identificagdo, articulagdo e experienciagdo do material empirico relacionado a

Infancia, o tema norteador desta pesquisa.

IIL.

II1.

Os achados da pesquisa apontaram para “O cotidiano idealizado do universo
infantil e a adultizacdo como formas de naturalizacdo de um determinado tipo de
infancia 1til ao neoliberalismo”. Aqui, reuni representagdes que apontam para
diferentes formas de constituir sujeitos treinaveis, direcionados e educados pela
cultura neoliberal.

Verifiquei ainda um conjunto de representacdes da infincia que se relacionam a
unidade que nomeei como “Medicalizar para governar por meio do
gerenciamento das emogdes”. Selecionei tirinhas que indicavam o modo como
os sujeitos devem, ainda na infincia, aprender a lidar com suas emocgdes para
melhor viver em sociedade ¢ também observei o modo como a medicalizagao
infantil ¢ banalizada e justificada na era contemporanea.

Por fim, reuni representagdes acerca da infancia no cenario escolar e nomeei

como “A centralidade da maquinaria escolar” A categoria onde mais
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recorrentemente escola era narrada nas HQs, o que acabou por destacar o papel
da mesma como instituicdo que ensina ¢ educa de forma 1til ao sistema
neoliberal.

A partir dessas trés categorias, entdo, criei a tabela final abaixo:

Tabela de Analise
Recorréncias Infancia

L. O universo O cotidiano idealizado do universo infantil e a
infantil e a adultizacdo como formas de naturalizacdo de
adultizagdo um determinado tipo de infancia util ao

neoliberalismo

IL Gestao das Medicalizar para governar por meio do
emocoes gerenciamento das emocgoes

I11. Escola A centralidade da maquinaria escolar

QGrafico de Analise

Grafico de Analise

B O cotidiano idealizado do universo infantil e a adultizagdo
como formas de naturaliza¢do de um determinado tipo de

infancia util ao neoliberalismo
B Medicalizar para governar por meio do gerenciamento das

emogoes

B A centralidade da maquinaria escolar

Como consequéncia de tal mapeamento, constitui-se, assim, meu corpus documental,
a ser analisado com base nessas trés unidades que compdem a categoria que denominei
Infancia. Apresento este ultimo grafico em formato de circulo porque percebo que estas trés

unidades estao relacionadas entre si, agindo ciclicamente na constitui¢ao dos individuos.
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UNIDADKE II:
SOBRE OS ACHADOS DA PESQUISA

CAPITULO III:

O cotidiano idealizado do universo infantil e a adultizacio como formas de
naturalizacio de um determinado tipo de infancia util ao neoliberalismo
Levando em conta os processos que envolvem a cultura e como os individuos se

apropriam das representagdes para formar suas identidades, percebe-se que, desde que a
sociedade concebeu a infancia como uma das primeiras fases da vida e uma das mais
importantes para a constitui¢do dos sujeitos, foram muitas as maneiras utilizadas pelos
individuos para educar e ensinar essa parcela da populagao.

Entre eles, as historias em quadrinhos, sendo entendidas como um género textual que
“caracteriza- se em especial por (...) interagdo dindmica, criativa e harmoniosa entre historia,
palavras e imagens/desenhos/ilustracdes” (RAMOS; BUFFON, 2014, p. 4). Abarca uma
linguagem coloquial e uma leitura dindmica e ilustrativa, que ganha a preferéncia das
criangas, por apresentar uma leitura menos densa e mais criativa.

Problematizo este cotidiano idealizado do universo infantil, o qual propde aos
sujeitos um determinado modo de ser crianga na contemporaneidade, procurando evidenciar,
por meio das tirinhas, como essa representagdo se manifesta. Também, questiono os ideais
propostos pelo neoliberalismo, que de acordo com Veiga Neto (2000), originou-se na
segunda metade do século XX, quando o liberalismo desdobrou-se em duas tendéncias: o
ordoliberalismo na Alemanha e o liberalismo norte americano.

Ambos se constituiram como uma critica ao Estado de Bem-Estar e seus
excessos em termos estatais e estatizantes. De um lado, o ordoliberalismo
empreendeu uma desnaturalizagdo das relagdes sociais e econdmicas, pois
entendeu que uma economia de mercado deveria ser "organizada (mas ndo
planificada, nem dirigida) no interior de quadros institucionais ou juridicos
que, por um lado, oferecesse as garantias e as limitagdes da lei e, por outro,
assegurasse que a liberdade dos processos econdmicos nao produzisse
distorg¢do social" (Foucault, 1997, p.95). De outro lado, o liberalismo norte-
americano mostrou-se muito mais confiante nas proprias forgas ¢ na
racionalidade do mercado, a ponto de ndo apenas querer afastar o Estado
de qualquer tipo de ingeréncia sobre a economia, como, logo em seguida,
querer que toda a vida social se subordinasse a logica do mercado.
(VEIGA-NETO, 2000, p. 6)
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Desse modo, os sujeitos desde a infancia, sdo orientados sobre como devem se
comportar com vistas a serem cada vez melhores, competindo com o0s outros € consigo
mesmo, contribuindo dessa maneira para o processo da adultizagao.

Sobre a Infancia, se cria desde muito cedo a imagem do sujeito perfeito, aquele que
ird tirar boas notas na escola, que ird praticar esportes, ter uma vida saudavel e feliz, para
que na proxima etapa — fase adulta—, ele seja capaz de corresponder as expectativas que
foram criadas para ele. E noés, sujeitos adultos, compramos essas expectativas como se
fossem nossas, pois fomos convencidos de que ser constituido dessa forma ¢ algo bom e
natural para a infancia.

Dessa forma, molda-se o desenvolvimento das novas maneiras de se
relacionar consigo mesmo e com 0s outros, assim como com o seu proprio
Estado e com suas praticas de governo. Um novo modo de vida que a
biopolitica apresenta no desenvolvimento do liberalismo e do
neoliberalismo no contexto do capitalismo entendido ndo a partir de uma
analise da ideologia, mas da pratica dos individuos e as relacdes de poder
que promovem. (LEAL, 2015, p. 72)

Assim, o que se deve analisar sdo as artimanhas que essas tecnologias utilizam por
meio do mercado, o qual busca, de forma abrupta e eloquente, ensinar de forma sedutora,
aos sujeitos, as regras do jogo capitalista, norteadas pelo comércio, pela competigdo e pelo
consumo. De acordo com Veiga- Neto (2000) essa “maneira de fazer politica” (p.7),
instituida pelo neoliberalismo ¢ orientada e regulamentada pelos objetivos propostos pelo

mercado indicando que:

O neoliberalismo ndo representa a vitdria liberal do horror ao Estado. Ao
contrario do que muitos tém dito - ai incluidos economistas, politicos,
socidlogos e a midia -, ndo ha nem mesmo um retrocesso do Estado, uma
diminui¢do do seu papel. O que esta ocorrendo ¢ uma reinscrigdo de
técnicas e formas de saberes, competéncias, expertises, que sao manejaveis
por "expertos" e que sdo uteis tanto para a expansdo das formas mais
avancadas do capitalismo, quanto para o governo do Estado. Tal
reinscrigdo consiste no deslocamento e na sutilizagdo de técnicas de
governo que visam fazer com que o Estado siga a logica da empresa, pois
transformar o Estado numa grande empresa ¢ muito mais econdmico -
rapido, facil, produtivo, lucrativo. (VEIGA-NETO, 2000, p. 14)

Dessa maneira, os ideais propostos pelo neoliberalismo instigam os sujeitos a
produzir, consumir e obedecer as regras, sendo castigados — caso isso ndo ocorra— com o
julgamento da sociedade e a puni¢do pela conduta social. Assim, o Estado deixou a cargo

dos sujeitos se vigiarem e se adequarem. Coagindo-os, de forma pedagogica, a seguir as

regras. O Estado governa de longe, pois a figura do soberano — ou seja, as regras do Estado
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— ja estdo internalizadas no individuo, que acredita que se autogoverna, passando a se vigiar
e a se punir, de acordo com o que € aceito socialmente.

Nesse contexto, ¢ que se pode notar o poder de disciplinar, construindo
corpos individuos com suas liberdades fundamentalmente economicas,
doceis e produtivas; os dispositivos de seguridade, organizando a
manutencdo da vida da populagdo através de um saber estatistico; o poder
de policiar panopticamente cada um nas suas atividades cotidianas, em seu
trabalho, no que fazem em suas casas ou do seu tempo livre; o poder
psiquiatrico que delimita tdo bem o normal enquanto busca inibir, controlar
ou mesmo excluir as anormalidades que consequentemente se constituem
nesse processo, ameacando-o; enfim, todo um saber-poder de uma politica
para a vida que encontra na ideia de homo oeconomicus a sua centralidade,
a fonte de seu movimento continuo, crescente e cada vez mais irresistivel.
(LEAL, 2015, p.14)

Problematizo o conceito de adultizacdo, utilizado enquanto ferramenta para exercer
o governo dos individuos, e identifico que, no século XXI, a sociedade passou por diversas
transformagdes culturais, econdmicas, sociais e politicas e que, por isso, a forma como
compreendemos a infancia foi se modificando, criando, produzindo e reproduzindo
conceitos e significados, tornando as pessoas produtoras de si. Nesse sentido ¢ relevante:

Conhecermos os modos pelos quais somos governados € nos governamos,
bem como os limites em que se ddo as a¢des de governo — ou, como prefiro
dizer, se dao tais governamentos. Ainda que ndo seja condigdo suficiente,
saber como nos governam e como nos governamos ¢ condi¢do necessaria
para qualquer agdo politica que pretenda colocar minimamente sob
suspeita aquilo que estdo fazendo de nods e aquilo que nés estamos fazendo
de ndés mesmos, justamente num mundo em constantes transformacdes,
onde tudo isso se torna mais dificil e perturbador. (VEIGA-NETO, 2011a,

p-37)

Por conta disso, creio ser pertinente para este estudo analisar como esse processo de
adultizacdo se estabeleceu na contemporaneidade. Penso ser importante conceituar o termo
e, para isso, utilizo o trabalho de Weber e Francisco- Maffezzolli (2016), que relatam:

Diante dessas transformagdes, assim como com o facil acesso a
informacgdes e conteudo que permitem a tecnologia, observa-se uma
difusdo de fronteiras entre os mundos adulto e infantil (BUCKINGHAM,
2006; POSTMAN, 2012; PROUT, 2010). Essa nebulosidade entre fases
faz com que estimulos adultos atinjam criangas das mais diferentes idades,
géneros e classes sociais. Esses estimulos muitas vezes contribuem para
que criangas internalizem comportamentos, atitudes, habitos, formas de
lazer, cuidados, responsabilidades e agdes tipicas de uma vida adulta.
Quando essa apropriagdo acontece, compreende-se o fenomeno da
adultizacdo, manifestado por meio da agdo social. (p.1)
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Nesse sentido, de acordo com as autoras, o fendmeno da adultizacao ¢ produzido e
disseminado pelos adultos para as criangas, por meio da cultura; ou seja, através do meio
social, se possibilita e se incentiva esse processo de adultizacdo, com o objetivo de educar,
treinar e ensinar os sujeitos a se constituirem na atualidade. Pois, quanto mais se investir nas
criancas, mais elas serdo uteis a sociedade neoliberal capitalista. Sendo assim, para
apresentar tais recorréncias relacionadas a um cotidiano infantil idealizado e perpassado por
um processo de adultizagdo com vistas a remodelar a infincia tornando-a ttil aos ideias

neoliberais, selecionei duas historias, que passo a apresentar a seguir.

DECIDI QUE ESTOU
MAIS INTERESSADO EM
BEETHOVEN DO QUE EM
BEISEBOL!

VOU PRA CASA VOCE o
TOCAR PIANO. QUE?

iy L5 POR QUE VOCE FICA
ENTAO EU VOU
DESISTRR E R PRA VOCE 0 REPETINDO SEMPRE

2 A MESMA COISA,
CASA TOCAR PIANO.. QUE?! ) cuarLE BROWN?

Figura 15. Cena um: O cotidiano infantil idealizado

Na tira (SCHULZ, 2015, p. 17), Charlie Brown e seus amigos estdo jogando uma
partida beisebol, Schroeder comunica Charlie que vai para casa tocar piano, decide que esta
mais interessado em tocar o instrumento do que praticar o esporte. Charlie Brown nao
acredita que o garoto tomou essa decisao e fica repetindo “Vocé o qué?” (SCHULZ, 2015,
p. 17) quatro vezes, demonstrando, com suas expressoes faciais, irritagdo e
descontentamento. Neste episodio, o cartunista também trocou a roupa de Charlie, pintando
de vermelho a sua camisa (na maioria das histdrias, ela esta pintada de amarelo). De acordo
com isso, Baldissera e Fabian (2016) apontam que a cor vermelha “estimula a agitacdo, a
atividade e evoca diversos sentimentos” (BALDISSERA, FABIAN, 2016, p. 4). E possivel

perceber, ao longo da pesquisa, que sempre que o personagem Charlie Brown esta envolvido
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em uma situagao de estresse, sua camiseta ¢ colorida na cor vermelha: supde-se que essa seja
uma pista deixada pelo cartunista para que o leitor tenha maior entendimento da cena.

A historia narra uma crianga que prefere tocar piano e ouvir o som de Beethoven, ao
invés de jogar e competir. O amigo, Charlie Brown, o qual carrega a responsabilidade de
treinar o time, ndo consegue entender as preferéncias do garoto, pensando somente que o
time estara desfalcado sem ele no campo e, por isso, destinado a derrota. Desse modo,
Charlie demonstra estar disciplinado em relacdo a como as coisas funcionam no mundo atual,
confirmando, segundo Veiga- Neto, (2000) que:

O papel da disciplina foi fundamental para o jogo do pastor. E a disciplina-
enquanto “anatomia politica do detalhe” (Foucault, 1989, p. 128) - que
funciona como um operador, como uma técnica, em bloco (Marshall,
1994), capaz de colocar para dentro de cada individuo o olhar do soberano.

(p. 185)

Assim, Charlie parece estar disciplinado pela cultura neoliberal, mas, ao mesmo
tempo em que produz e reproduz as regras do jogo, ndo consegue compreender de forma
definitiva porque as coisas sdo desse modo. O garoto ¢ representado como uma crianca
acometida por crises de ansiedade, a qual demonstra uma grave depressao infantil, isso
sinaliza que, mesmo ensinado e treinado sobre os preceitos neoliberais, ele ndo se encaixa
nesta logica contemporanea, mas, mesmo assim, ele busca se inserir e, por isso, ndo consegue
enxergar o mais importante: competir € uma obrigagdo, no interior da cultura neoliberal. Ele
também ndo percebe que seu amigo Schroeder ¢ mais feliz tocando piano do que jogando
beisebol, desconsiderando, desse modo, que a normalidade de uma determinada visdo
idealizada de infancia ¢ pratica de atividades fisicas, esportes competitivos € a obtencao de
bons resultados em tudo que o sujeito pensa em fazer.

Tocar piano, apenas pelo prazer de tocar e ouvir o som, ndo faz parte do ideario
neoliberal de mercado. Nele, desde a tenra infancia, todos precisam se instrumentalizar para
que, na fase adulta, consigam um bom emprego, uma boa casa, para que sejam felizes e
plenos.Com isso, percebe-se que, a cada fase do desenvolvimento, novos ideais neoliberais
sdo propostos para que possamos obter o tdo sonhado final feliz. Porém, quando Linus
pergunta “Por que vocé fica repetindo sempre a mesma coisa, Charlie Brown?”” (SCHULZ,
2015, p. 17) demonstra que ele ainda ndo esta totalmente convencido sobre como as coisas
funcionam na contemporaneidade, evidenciando que esse governamento ¢ exercido apenas

por aqueles que sdo atraidos por tais formas de governar.
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Dessa forma, nesta tira, percebe-se que Schroeder e Linus ainda ndo estdo
disciplinados o bastante para serem dominados pelas tecnologias de governo atuais, pois
ainda fazem escolhas e questionam as situagdes dadas como naturais, obedecendo — no caso

de Schroeder — a sua vontade de tocar piano, apenas pelo prazer que isso lhe causa.

e
DESCULPA, CHARLIE
BROWN, MAS ACHO
QUE O PIANO E MAIS
IMPORTANTE QUE ¢
BEISEBOL!

QUE 6OLPE TERRIVEL! QUANDO O ERA PRA SER O NOSSO G6RANDE
TIME ESTAVA COMECANDO A SE ANO.. PARECIA QUE ESTE ANO A
ENTROSAR... GENTE (A CONSEGUIR MARCAR O

PRIMEIRC PONTO!

Figura 16. Cena dois

Na tira (Schulz, 2015, p. 17), Schroeder ja esta em casa tocando seu piano, o garoto
pede desculpas para Charlie Brown e argumenta que acha tocar piano mais importante do
que jogar beisebol. Nesta cena, ndo identifico em que grau de importincia o garoto da ao
piano, mas penso, de acordo com a analise feita em outras histdrias, que o garotinho se sente
representado, que ele acredita ser mais importante pelo fato de fazé-lo feliz. Porém, Charlie
ndo entende o que isso significa, pois no contexto social em que estd inserido, preocupa-se
apenas em ser aceito e, para isso, pensa que precisa atingir bons resultados para se enquadrar
na sociedade.

Ao receber a confirmacao de que nao voltaré a jogar, Charlie d4 um profundo suspiro,
estd desolado, ndo acredita no “golpe terrivel” que levou, e ndo para de pensar na competi¢ao
e nos resultados dos proximos jogos, pois, para ele, competir € o que importa. E, por isso,
estabelece metas e resultados ao brincar, demonstrando que ja internalizou alguns valores
neoliberais como verdade, devendo segui-lo para que possa ser aceito neste mundo

contemporaneo.
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Aqui, apresento outra historia da Turma dos Peanuts, que demonstra, por meio da
sua representacdo, esse direcionamento com vistas a adultizar o sujeito, tornando-o um

individuo que se dedica e se esforca para conseguir o que deseja.

TEMOS UMA TEMPORADA LONGA E
DIFICIL PELA FRENTE! NAO VAI SER
NADA FACIL! O QUE EU QUERO DE
VOCES E SACRIFICIO, DEDICAGAO E
TRABALHO DURO!

CERTO, TIME...
VAMOS PRESTAR
ATENCAO!

[0 QuE Ev QuUERO DE vOCES E |
QUE CHEGUEM AO LIMITE DE POR FAVORZ
‘ SUAS FORCAS!

Cyq

sy 2l 2

Figura 17: O processo de Adultizagio

Na historia acima (SCHULZ, 2015, P. 10), o que se vé€ ¢ uma crianca falando (de
forma adulta) com seus colegas, cheia de objetivos e metas para a temporada de beisebol.
Como mencionei anteriormente, sdo recorrentes nas tiras da turma dos Peanuts a
representacdo das criangas como sujeitos que estdo sendo educados para competir e a
sobreviver no espaco social contemporaneo. E evidente, através da fala do personagem
Charlie Brown “Temos uma temporada longa e dificil pela frente! Nao vai ser nada facil! O
que quero de vocés ¢ sacrificio, dedicagdo e trabalho duro! ” (SCHULZ, 2015, p. 10), que
as criancas representadas nestas historias recebem ensinamentos adultizantes, os quais
moldam suas identidades e as preparam para a a competicdo do mundo do trabalho. Sobre o
espaco das HQS, em especial, as historias sobre jogos e competi¢des, podemos recorrer ao
que Veiga Neto (2000) nos ensinou:

Em suma, talvez a escola esteja deixando de ser a condi¢do necessaria para
que se cumpra o primeiro imperativo hipotético da pedagogia kantiana. Se
isso € assim ¢ porque hoje ha muitos outros dispositivos de controle social,
cada vez mais baratos e mais disseminados. “Talvez ndo precisemos mais
da escola como maquina panoptica simplesmente porque o proprio mundo
se tornou uma imensa ¢ permanente maquina pandptica” (Veiga- Neto,
2000b, p. 18). A imagem ideal da sociedade moderna como uma sociedade
de cristal, materializada pontualmente no panoptico (Varela, 1996), parece
estar se tornando uma realidade. (Veiga- Neto, 2000, p. 208)
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De acordo com o autor, as diversas tecnologias espalhadas a baixo custo na sociedade
trabalham como disseminadoras de ensinamentos e estdo, a cada dia que passa, nos
moldando para que sejamos mais bem governados. A adultiza¢do da infincia ¢ apenas um
processo de ensino aprendizagem, o qual busca ensinar os sujeitos a viver € a continuar
produzindo, de forma natural e naturalizante, esses ensinamentos aos demais. A fala “O que
eu quero de vocés ¢ que cheguem ao limite de suas forgas!” (SCHULZ, 2015, p. 10) ¢ um
exemplo de sistema neoliberal, pois este nos educa para que possamos competir e chegar até
o limite de nossas for¢as no trabalho, em prol de gerar lucro e crescimento econdmico ao
Estado; no limite de nossas for¢as nos estudos, visando a producao de conhecimento e a
busca por melhores condigdes sociais. Junto a isso, acredito que nos esforgamos ao limite
para sermos bons cidaddos, para que assim ndao venhamos a infligir as regras sociais;
dedicamos- nos em sermos bons pais, bons filhos, bons conjuges, para que assim possamos
cuidar de nossa prole e parentes, ndo deixando a responsabilidade de tais cuidados sujeitos
ao Estado.

E quando nos desencaixamos desse imenso quebra-cabecgas, formado pelos diferentes
artefatos da cultura que repetem a mesma li¢do, “todos precisamos aprender a competir” —
em que cada um tem uma posic¢ao na relagdo de poder - somos convidados a nos educar mais
formalmente por meio dos centros de educagdo e reabilitacdo, tais como a escola e a prisao.
Podemos, também, ser diagnosticados como doentes identificados como anormais, quando
1sso ocorre, somos submetidos a exames e remédios para que possamos participar novamente
do jogo da competicdo e do consumo. Desse modo, vamos sendo condicionados pelas
verdades estabelecidas acerca do melhor e mais adequado de jeito viver a vida na

contemporaneidade.



63

VOCE EXIGIR
GENTE SACRIFICIO

DEDICAGAO E

05 LIDERES SA0 MESMO TODOS IBUAISH E! O QUE VOCE ESTA QUERENDO?
ESTAO SEMPRE TENTANDO MANPULAR AS DEIXAR O TIME PREOCUPADO?
PESSOAS! POR QUE VOCE NAC FAZ O SEU

TRABALHO E DEIXA A GENTE EM PAZ?Z

Figura 18: Cena dois
Nacena (SCHULZ, 2015, P. 11), as criangas que jogam beisebol com Charlie Brown
questionam a sua exigéncia em relagdo a pedir que os colegas se sacrifiquem, se dediquem
e trabalhem duro. As mesmas criticam sua fala e comparam o garoto a um lider politico, o
qual tenta exercer seu poder de forma opressiva e autoritaria. Nesse sentido, a fala de uma
das meninas, representa o ideal pos-moderno, imediatista, que deseja a vitoria sem

preocupar-se com 0S custos, com O pre¢o a pagar.
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CAPITULO IV
Medicalizar para governar por meio do gerenciamento das emocoes

Comeco este capitulo problematizando o modo como percebemos a infancia e toda
sua historia. Alerto para o fato de muitas vezes naturalizarmos as relacdes que a infancia
estabelece com o universo adulto, aceitando, desse modo, um processo de adultizacao
constante, como se a infancia fosse um periodo de estagio obrigatorio para o mundo adulto—
o mundo do trabalho, das responsabilidades socioecondmicas familiares, sentimentais e
financeiras— ocasionando, nos sujeitos infantis, a ansiedade e a depressdo, doencas
naturalizadas na contemporaneidade e que, através da medicalizagdo, sao tratadas e
controladas pela sociedade para que “a anormalidade” dos sujeitos ndo acabe por prejudicar
0 espago social.

Comego pontuando que, nesta série de tirinhas, é possivel identificar questdes que
nos remetem a representagao de um determinado tipo de infincia, apresentado pelo material,
fazendo referéncia a contemporaneidade. Apresento uma histéria que nomeei como “A

Infincia de Charlie Brown”.

6-12-01 ONTEM DE MANHA,

EU ACORDE!

T BEM CEDINHO...
PSIQUATRICA SIMPLESMENTE NAO
2l : CONSEGUIA DORMIR.,
a8 T :

MEU QUARTOC FICA VOLTADO PRO LESTE, |
ENTAO DEU PRA VER 0 SOL NASCER.,
56 QUE NAC ERA O SOL.. ERA UMA |

BOLA DE BEISEBOL GIGANTE!

ACHO QUE EU POSS0 ESTAR PIRANDO..
ACHO QUE ESTOU PERDENDO A CABECA
DE VEZ.. E, PRA COMPLETAR, ESTOU ME

SENTINDC TERRIVELMENTE SOZINHO..

CERTO, ASORA ME FALA MAIS SOBRE |
A BOLA DE BEISEBOL GIGANTE..

(& i

Figura 19: A infancia de Charlie Brown
Nesta historia (SCHULZ, 2015, p. 94), se percebe, no primeiro quadro, que o menino
Charlie Brown esta profundamente preocupado com o fato de ver uma bola de beisebol toda
vez em que observa o sol. Por isso, marca uma “consulta” com sua vizinha e amiga Lucy —
a qual possui uma banca na rua onde se 1€ “Ajuda psiquiatrica” (SCHULZ, 2015, p. 94) —
para que ela o ajude a descobrir o seu problema.
Em alguns momentos de sua narrativa, como veremos mais adiante, ele chega a

mencionar que pode estar pirando, “perdendo a cabeca de vez” (SCHULZ, 2015, p. 94) e
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que, além disso, ele esta se sentindo “terrivelmente sozinho” (SCHULZ, 2015, p. 94). Nesta
parte da tira, os gestos da crian¢a ja& demonstram, no momento em que ela abre os bragos e
por meio do traco de sua boca, muita preocupagdo e ansiedade: o cartunista representa
Charlie Brown como uma crianga depressiva e que demonstra essas crises ao longo de toda
a historia.

As expressoes faciais do menino sdo uma estratégia do autor, utilizada para confirmar
0 que esta exposto nos baldes. E possivel identificar que a cena acontece na rua, pois Schulz
destaca a grama mais clara no chdo, assim como uma pequena planta ao lado de Charlie
Brown, além de que o azul claro representando o céu € bastante evidente. O quadrinho que
compde a historia € confeccionado a partir de texto e imagem, sendo 0s recursos visuais
indicadores explicativos para o leitor: eles demonstram, através da expressdo facial de
Charlie Brown, todo o desconforto e a preocupacdo sentidos pelo menino toda vez que vé
uma bola de basebol em vez do sol. Nota-se que a expressdo facial de Lucy também
demonstra inquietacdo e interesse em ajudar o garoto. Nesta historia, o que se observa sdo a
angustia ¢ a aflicdo do garoto que parece sofrer de ansiedade, por conta de se dedicar
demasiadamente ao beisebol e de ndo conseguir, devido a cobranca que ele mesmo cria para
si, lidar com suas emogdes. Por causa disso, 0 menino acaba precisando se confessar para
outra pessoa, com o objetivo de organizar seus pensamentos. Desse modo, ocorre que
Charlie Brown, de acordo com Foucault (2015), esta sendo governado a partir de tecnologias

do eu, criadas a partir do seu disciplinamento.

6-13-01

VOCE DEYIA R
LA FORA DAR
UMA OLHADA,

ACHO QUE
VOU MESME..
OBRIGADC... /

A LUA ESTA
LINDA HCJUE,
RMAOCZAQ...

Figura 20: Cena dois
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No quadro acima, Charlie estd com sua irma mais nova, Sally. O menino esta sentado
em frente ao que parece ser uma TV, enquanto que a menina caminha até ele e diz: “A lua
estd linda hoje, irmaozao [...], vocé deveria ir 14 fora dar uma olhada” (SCHULZ, 2015, p.
94). Charlie caminha até 14 fora e encontra a lua com o formato de uma bola de beisebol. A
histéria, em um primeiro momento, se passa dentro da casa, dando a entender que o comodo
pode ser uma sala ou um quarto. Em seguida, o garoto caminha para fora de casa, na cena
em que aparece a lua com formato de bola de beisebol. Atentemo-nos & cor da pintura,
escura, representando a escuridao da noite. Segundo Pedrosa (2010), “Preto, branco e cinza—
Estdo ligados ao inconsciente” (MUSEU DA VIDA, CASA DE OSVALDO CRUZ?),
significando, neste caso, que a bola de beisebol que Charlie Brown vé sempre que olha para
0 sol ou para a lua esta relacionada a algum sentimento que vem do seu inconsciente,
passando a ser projetado, pelo garoto, como algo concreto e existente. As expressoes faciais
de Charlie demonstram que ele ndo estd compreendendo o que estd acontecendo, e isso deixa

o leitor ainda mais instigado em entender o que se passa com a personagem.

QUE TAL UM ;
SORVETE DE SERIA OTIMO, OBRIGADO...

CASQUINHA
IRMACZAQZ

UM SORVETE DE -
CASQUINHA SAINDO!

Figura 21: Cena trés

Na cena acima (SCHUTZ, 2015, p.95), predominam as cores azuis ¢ verdes que,
segundo Pedrosa (2010), transmitem, respectivamente, “a introspeccao, a razao e a intui¢ao”

(MUSEU VIDA, CASA DE OSVALDO CRUZ) e a “Adapta¢ao ao ambiente” (MUSEU

240 Museu da Vida ¢ um museu de ciéncias, localizado dentro da Fundagdo Osvaldo Cruz, que busca dialogar
com a sociedade assuntos de ciéncias, tecnologia e satide. Criado em 1999, o Museu da Vida é parte da Casa
de Oswaldo Cruz, um centro dedicado a preservagdo da memoria da Fio Cruz e as atividades de divulgacao
cientifica, pesquisa, ensino e documentacdo da historia da saude publica e das ciéncias biomédicas no Brasil.
Para mais informagdes, acessar: http://www.museudavida.fiocruz.br/index.php/sobre-o-museu Acesso em:
17/02/2017.


http://www.museudavida.fiocruz.br/index.php/sobre-o-museu
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VIDA, CASA DE OSVALDO CRUZ). Nesta cena, Sally pergunta se seu irmao gostaria de
um sorvete de casquinha. Charlie, sentado em frente a TV, agradece a irma e aceita o sorvete;
porém, quando o garoto pega a casquinha, enxerga na bola de sorvete uma bola de beisebol.
Nesta cena, além das expressoes faciais do menino—que, logo no inicio, ao ser convidado a
tomar o sorvete, aparece com um gesto sorridente e tranquilo —aparecem, na cena seguinte,
com um ar de desentendimento. Nota-se que a cor azul (aqui, com um tom um pouco mais
escuro, comparado aos outros quadrinhos da mesma historia) ¢ parte de uma estratégia do
autor para demonstrar o momento em que ele observa seu proprio estado mental, tomando
consciéncia do que esta vivendo e ficando cada vez mais assustado com o seu problema. Ao
que se supde, Charlie comega a perceber que enxergar uma bola de beisebol em tudo que vé
pode ndo ser algo considerado como “normal” pela sociedade da qual ele faz parte. A
preocupacao da crianga ¢ evidente e deixa o leitor ainda mais instigado a compreender o que

S€ passa com O menino.

E AGORA A MINHA CABECA ESTA
COCANDO.. ACHO QUE ESTOU COM
UMA ALERGIA OU COISA DO TIPO..

i TU0o QUE EU VEJO
7 [ parece vma BoLA
o DE BEISEBOL..

A

(

i ACHO MELHOR VOCE MARCAR UMA
R S
ARLIE BROWN!

Figura 22: Cena quatro

Nesta cena (SCHUTZ, 2015, p.95), Charlie Brown comenta com Linus que tudo que
ele vé se parece com uma bola de beisebol e que sua cabeca ndo para de cogar, o que sugere
que possa ser alguma alergia. Linus pede que Charlie vire de costas para que ele possa
verificar o que se passa e, no momento em que Charlie o faz, o leitor percebe que a cabeca
do menino também se parece com uma bola de beisebol. A historia tem fundo humoristico,
mas representa, ao mesmo tempo, a aflicdo e o incomodo sofrido pelo garotinho, e faz com

que o leitor se surpreenda com o problema (que Charlie tentara resolver ao longo das tiras).
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Neste cenario, os gestos e expressoes de Linus (que representa estar seriamente preocupado
com o desenho de uma bola de beisebol na cabeca do amigo) fazem com que ele oriente o
menino a procurar um pediatra. Esta representacdo de “doenca” da personagem atrelada a
fonte da cura (ou seja, o saber médico) aponta para um processo mais recente sob o qual a
infancia vem passando. Com isso, estou me referindo a medicalizagdo das criangas. Sobre
isso, Bujes explica:

Outras instancias concorrem igualmente para regrar as relagdes
adulto/crianca: os agentes de uma medicina social nascente, com a familia
colaborando para esta medicalizacdo, um aparato legal e judiciario (com
uma organiza¢do do tipo policial). As disciplinas concorrem para um
processo de individualizacdo que distingue cada pessoa por suas marcas,
suas medidas, seus sinais proprios. Individualizacdo esta que, a0 mesmo
tempo, possibilita sua comparagio com os demais. E este jogo que coloca
em confronto o individuo e o grupo, que permitird ordenar, seriar,
classificar, enfim, normalizar. Individualizagdo e totalizagdo, duas
estratégias de composicao do singular (o corpo individual) e do plural (o
corpo social). (BUJES, 2010, p. 167)

Em vista disso, as angustias, temores e aflicdes dos sujeitos infantis acabam tratadas
pelos pais e pela escola como “caso clinico”, o que vemos internalizado no seu amigo Linus
que, diante da inesperada visdo de uma bola de beisebol, logo recomenda ajuda médica a
Charlie Brown. Esse tipo de tratamento dado as questdes mais enigmaticas do pensamento
infantil coloca sob o saber médico certo estatuto de verdade, remetendo ao diagnostico
médico a sentenca do que supostamente se passa com a crianca. Porém, como aponta
Alvarez- Uria (1996):

Os saberes cientificos ndo somente estdo submetidos a revisoes,
retificagdes e reformulagdes, sendo que também sdo produtos de interesses,

de violéncia, de resisténcias. Em seu interior aninha-se a pesada e sempre
coercitiva materialidade. (p. 34)

Assim, quando a sociedade legitima o saber médico, aceitando seu discurso, acaba por
aceitar a dominacao que lhe ¢ imposta socialmente.

Os gestos de Charlie Brown demonstram angustia ou desalento, os baldes vazios em
cima da sua cabega também se referem a “pensamentos vazios”, ou seja, 0 menino ja nao
sabe mais no que pensar sobre o seu dilema. Os dois tracos ao lado da cabeca de Charlie
Brown “[...] permitem-nos interpretar que esta tremendo ou se sacudindo, em situagdo de

desespero ou algo que remeta a aflicdo” (RAMOS; BUFFON, 2014, p. 11). Conclui-se,
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somando a expressdo facial do personagem aos tragos € ao que estd escrito no baldo, que
Charlie esta bastante aflito com sua atual condigao.

A escolha da cor de fundo nesta cena também foi algo pensado pelo cartunista, pois,
segundo McCloud (1995), “Em preto e branco, as ideias por tras da arte sio comunicadas de
maneira mais direta. O significado transcende a forma” (p. 192). Por isso, o cartunista optou
por um tom de azul mais claro, quase um branco, na intengao de deixar o didlogo realizado
pelas personagens mais direto e objetivo, diminuindo a dispersdo ocasionada pela
intensidade dos tons mais fortes, os quais poderiam desprender o leitor do enredo da historia,
causando prejuizos ao seu entendimento. Por fim, percebemos que a tira demonstra um
determinado tipo de infancia que vem se constituindo na contemporaneidade, a qual tem sua

identidade moldada pelo saber médico/cientifico.

erAe=dl SIM, SENMHORA...

TENHO UMA
CONSULTA COM O
MEDICO...

TODO COMEGOU NUMA NOITE EM.
QUE NAC CONSEGUI DORMIR E FUI
VER O S0L NASCER, MAS NAQ
ERA O 50L.. ERA UMA BOLA DE
BEISEBOL! .

POR QUE EU ESTOU COM UM SACO
NA CABECAZ BOM, EU ESTOU COM
UMA ALEREGIA OU COISA DO TIPO,

SABE, E...

ENTAC, SENHORA, A GENTE N
PRECISA MESMO DISCEL'TER 1550 NA
FRENTE DO CONSULTORIO !NTEHEO?

ke

Figura 23: Cena cinco

Nesta parte da historia (SCHUTZ, 2015, p.96), Charlie Brown aparece com um saco
na cabeca em um espaco representado como um consultério médico, falando com uma
pessoa do sexo feminino (pois ele a chama de “senhora”), representando, dessa forma, tratar-
se de uma mulher que trabalha como uma secretaria responsavel pela agenda do pediatra de
Charlie. Nota-se que em nenhum momento a pessoa aparece na historia e a mesa aparece
pela metade: porém, através dos baldes de texto, dos gestos do menino e do cenario, o leitor
nao precisa ver a mulher sentada a mesa para interpretar que ela esta 14.

O garoto gesticula, abre os bragos, com a intengdo de mostrar a importancia do seu

problema e de conseguir uma consulta com o pediatra. A tira também apresenta o
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constrangimento que o garoto sofre ao ser exposto pela secretaria, pois teve que explicar o
porqué de estar usando um saco na cabeca, exposto a todas as pessoas que estavam no
consultorio o seu caso particular. Este quadro evidencia que Charlie fez o que Linus lhe
aconselhou na tira anterior, ou seja, foi procurar, apds a conversa, a ajuda de um especialista
para tratar do que ele considera ser uma alergia. Essa representagao da vergonha no momento
de exposicao da doenca aponta para o ritual médico que faz do ser humano doente apenas
um corpo que precisa ser investigado, perscrutado: ha o despeito do custo emocional que um
exame da “patologia” ird trazer ao sujeito e ele estd disposto a enfrentar tal exame, na

esperanca de obter a cura para a sua enfermidade.

i AGRADECO POR ME

_RECEBER AS5IM DE
ULTIMA HORA, DOUTOR,
PORQUE EU PRECISO
MESMO DE AJUDA...

ESTOU COM UMA ALERGIA OU COISA DO
TIPO, E AGORA A MINHA CABECA ESTA
PARECENDO UMA BOLA DE BEISEBOL,.,

POR QUE ESTOU USANDO PORQUE TENTARAM AUTOGRAFAR
ESSE sACO? A MINHA CABEGCA! |

Figura 24: Cena seis

Na tira acima (SCHUTZ, 2015, p.96), Charlie aparece sentado a beira de uma mesa
bastante parecida com a mesa no bloco anterior, porém, esta contém um tom mais alaranjado
e os baldes de texto apresentam com quem o menino estd conversando, pois, logo no inicio
do primeiro baldo, ele diz: “Agradeco por me receber assim de Ultima hora, doutor, porque
eu preciso mesmo de ajuda...” (SCHULZ, 2015, p. 96). A caixa de texto, nesta primeira
leitura que o leitor faz no quadrinho, serve para situar o mesmo que Charlie estd em outro
cenario: agora ele esta na sala do seu médico e ndo mais na recep¢ao do consultorio. Nota-
se que imagem e texto se completam neste momento. Quanto a isso, McCloud (1995)
considera que “Na verdade, ndo importa muito qual ¢ mais usada, desde que funcione” (p.
139). O autor ainda argumenta que esse tipo de linguagem utilizada nas HQs, combinando
texto e imagem, ¢ algo considerado como natural pelos cartunistas, pois “E normal nesta

sociedade que criangas combinem palavras e figuras para se expressar’ (MCCLOUD, 1995,
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p. 139). Nesse sentido, a linguagem disposta nas HQs apresenta um direcionamento ao seu
publico alvo, ou seja, as criangas.

Sobre a historia, Charlie estd no consultério médico conversando com seu pediatra
que, assim como a secretaria, nao aparece para o leitor, mas sabe-se que ele esta ali presente.
O médico escuta a queixa do menino sobre sua suposta alergia e também pergunta o porqué
de o garoto estar usando um saco na cabecga: Charlie responde que decidiu coloca-lo porque
tentaram autografar a imagem da bola de beisebol desenhada em cima da sua cabega. Neste
quadro, o artista comega a desenredar aos poucos a historia, pois, quando Charlie surge com
0 saco na cabeca, deixa o leitor surpreso, sem saber o motivo de ele ter tomado tal atitude —
parecendo uma mascara, a qual representa o garotinho triste e desolado com a sua aparéncia.
J4, na tira acima, o autor explica o porqué de ter introduzido o saco na histéria. Nota-se que
Schulz (2015), ao passo que langa as surpresas e gera perguntas ao leitor, apresenta, no bloco

seguinte, as respostas € as causas que o levaram a criar tal acontecimento.

["25 QuE NAO ERA © SOL, ERA UMA
BOLA DE BEISEBOL GIGANTE!"
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LOBA DO TIPO APARECEU MA MINHA
CABECA E.. BOM...
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Figura 25: Cena sete

Na cena acima (SCHUTZ, 2015, p.97), Charlie Brown aparece explicando para o
doutor como tudo comeg¢ou. Ao lado, ele aparece em sua cama, sendo acordado pela luz do
sol, e detalha para o médico o momento em que viu o sol como uma “Bola de beisebol
gigante” (SCHULZ, 2015, p. 97). Evidencia-se a no¢do de temporalidade para o leitor, que
percebe, a partir da diferenca da caixa de texto e das aspas no inicio e no fim da sua fala, que
se trata de uma lembranga, de algo que ja aconteceu e que s6 pode ser reproduzido porque
esta na memoria de Charlie Brown. Por isso, o autor utilizou a caixa de texto e ndo os baldes.

A mesa em um quadrinho e a cama no outro também passam a temporalidade dos



72

acontecimentos, pois, nos quadros anteriores e posteriores ao da cama, aparece a mesa do
pediatra, levando o leitor a entender que a parte em que aparece a cama trata-se de uma
lembranga, um acontecimento ocorrido no passado.

O menino, entdo, segue contando para o médico que, depois de ver o sol igual a uma
bola de beisebol, viu a lua com a mesma forma. Charlie Brown finaliza, perguntando: “Eu
estou pirando, doutor? E o tltimo arremesso da temporada para mim?” (SCHULZ, 2015, p.
97), demonstrando tamanha preocupagdo em relacdo aos jogos de beisebol, esporte que
pratica. Aqui, nesta cena, o autor sugere de forma sutil que as visdes do menino se tratam de
preocupacdes relacionadas a cobranga ocasionada pelo esporte, comprovando como as
relacdes na infincia contemporanea sdo perpassadas por questionamentos, afli¢des,
angustias e crises de identidade, as quais submetem as criangas a agir e a produzir de acordo
com o esperado, obedecendo a sua faixa etaria, seu meio social, etc. Por tais razdes, formam-
se sujeitos infantis direcionados a competir, ocasionando, em alguns individuos, devido a
cobranga e pressao, fragilidades e ansiedades, as quais sdo enquadradas pelo saber médico
como doengas psicossomaticas, conhecidas como depressao infantil. Na tira seguinte, o autor

descreve o que o menino foi orientado pelo seu médico a fazer.

MEU MEDICO RECOMENDOU QUE EU
FOSSE PRO ACAMPAMENTO.. DISSE
QUE SERIA BOM DESLIGAR MINHA
CABECA UM POUCO DO BEISEBOL.

POR. QUE VOCE ESTA
ARRUMANDO A
MALA, RMACZAC?

JA VI VOCE JOGAR.. VOCE VAl FAZER UM BAITA
A0 Piveci qvE A ) OBREPOA | | SUCESSO NO ACAMPAMENTO

IR0 Ao soime T DAQUI A DUAS | |COM ESSE SACO NA CABECAY

Figura 26: Cena oito
Na historia acima (SCHUTZ, 2015, p. 97), Charlie aparece arrumando uma mala em
um cdmodo da casa, o qual representa ser um quarto. Em cima da cama, estdo dispostas
meias e um tubo de algo que deduzi ser um tubo de creme dental, deixando evidente, pelo
autor, que Charlie esta fazendo as malas porque pretende sair de casa; o creme sugere ao

leitor compreender que esta saida ndo sera passageira, pois o personagem pretende dormir
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no local para onde vai. Nesse contexto, Sally pergunta por que o garoto esta arrumando a
mala e ele responde que estd obedecendo as recomendagdes médicas, pois 0 mesmo cré que
Charlie precisa ir para um lugar calmo e tranquilo, como um acampamento, para “Desligar
minha cabega um pouco do beisebol” (SCHULZ, 2015, p. 97). No proximo quadro, a irma
diz que j& o viu jogar e ele ndo parecia estar com a cabega “tao ligada™ ao beisebol, o que
pode ser considerado como uma critica se referindo as derrotas de Charlie em relagdo a este
esporte ou, também, pode se referir a0 menino ndo ser um bom jogador, deixando, nesse
caso, o leitor livre para escolher sobre o que a menina estava se referindo. Mas, ainda sobre
a representagdo da fala do menino, nota-se o quanto o direcionamento e a opinido de um
especialista — no caso, o médico— sdo aceitos como verdade pelo garoto que, mesmo sem
gostar de acampamento, decide ir visita-lo, na esperanca de que, vendo outras paisagens e
respirando outros ares, ele consiga se desprender da inquietagdo, angustia e ansiedade que o
esporte esta lhe propiciando. Nesse momento, Charlie ¢ governado pelo médico, que busca
ajudar o garoto a se livrar do seu problema.

Nessa situacdo, Sally, ao ver o irmdo andando em direcdo a porta, fala: “Vocé vai
fazer um baita sucesso no acampamento com esse saco na cabe¢a” (SCHULZ, 2015, p. 97).
Neste baldo de texto, as letras aparecem em negrito e a letra estd em um tamanho maior,
representando que a garota estd falando alto e sua expressao facial demonstra que a garota
esta rindo, o que pode ser considerado pelo leitor como uma brincadeira ou deboche
relacionado a aparéncia atual do menino. Percebe-se, no Ultimo quadro deste bloco, que o
autor ndo utilizou o recurso das onomatopeias para expressar a piada/brincadeira, deixando
para o leitor a interpretacdo da cena a partir dos elementos —considerados, por ele, sutis—

para descrever uma brincadeira entre irmaos.
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NTAO AQul ESTOU
EU, NO ONIBUS PRO
ACAMPAMENTO.,,

PRA ALGUEM QUE DETESTA O

ACAMPAMENTO, EU PASSO UM
TEMPAO POR LA.. TALVEZ EU TENHA
PROCURADO O MEDICO ERRADO..,

TODO VERAQ ELE OBRIGA A FAMILIA ATE SEl O QUE VAI ACONTECER

A PASSAR CINCO SEMANAS COMIGO... QUANDO EU NAO TIVER
ACAMPANDO.. A SOLUCAO DELE PRA| |MAIS IDADE PRO ACAMPAMENTO vOU
QUALQUER COISA E ACAMPAR!

SER RECRUTADO PELO BATALHAQ DE
INFANTARIA!

Figura 27: Cena nove

Seguindo com a histdria, na tira acima (SCHUTZ, 2015, p.100), Charlie esta dentro

do 6nibus, dialogando consigo mesmo sobre a decisdo de estar indo para o acampamento.

No quadro ao lado, o 6nibus aparece andando, com um baldao de texto em cima do teto, o

que significa que Charlie estd 14 dentro, pensando: “Para alguém que detesta o acampamento,

eu passo um tempao por la... Talvez eu tenha procurado o médico errado” (SCHULZ, 2015,

p. 100). Verifica-se, agora, que o menino passa a duvidar da orientacao profissional, mas,

mesmo com essa desconfianga, decide respeitar sua prescri¢do, tratando-se, dessa maneira,

de uma relagdo de poder que Charlie decidiu aceitar —o médico, em sua posi¢do, governa

Charlie. Esse governo da vida pode ser entendido como uma marca da contemporaneidade.

Rabinow e Rose (2006) argumentam que Foucault afirmava que o poder na era classica

significava uma vantagem conferida ao soberano, pois ele ¢ quem tinha o direito de decidir

sobre a morte de seus stditos em momentos em que ele estivesse sendo intimidado por
inimigos:

[...] o direito de um governante de confiscar as coisas, 0 tempo, 0s corpos,

e em ultima instincia a vida dos sujeitos. Era o modelo de poder que era

codificado e generalizado na filosofia politica classica — um modelo que

permaneceu essencialmente inalterado quando a “cabega do rei” foi
deslocada do soberano para o Estado. (p. 27).

Porém, uma série de transformacdes deslocou o polo de forgas na rede de poder entre
soberanos e suditos e, por conta dessa transformacao, Foucault, segundo os autores, afirma
que o poder agora ¢ “situado e exercido ao nivel da vida” (RABINOW; ROSE, 2006, p. 28).

Busca-se governar os sujeitos ndo mais legislando para a morte, pois interessa ao Estado, na

atualidade, o governo sobre o ser em vida, de modo que esse sujeito possa render mais e
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custar menos a ele. Neste caso, trata-se do governo da crianca sadia, sem problemas de saude
relacionados ao estresse, a depressao, a ansiedade, etc.

Charlie ainda menciona que todo verao o médico obriga a familia a acampar e que
essa ¢ a solugdo do pediatra para qualquer problema que a familia venha a se queixar. Na
fala, fica evidente, por meio da expressao “obriga a familia a acampar”, que esse governo
que o médico exerce sobre a familia de Charlie concerne a uma relagdo de poder nada
sedutora na visao da crianga — que a descreve como sendo algo for¢ado ou “obrigado”, como
a propria palavra descreve. Deve-se levar em conta que esta prescricao médica representa a
forma como vivemos na contemporaneidade, tudo por causa da correria do dia a dia e do
nivel de estresse e cansago em que os sujeitos vivem. Além de tudo, a prescri¢do indica,
também, como nossa era vem se afastando da natureza, passando cada vez mais tempo
aprisionada em cidades de concreto, nao aproveitando, desse modo, toda a paz e
tranquilidade que a natureza pode propiciar ao ser humano.

Assim sendo, o saber médico legisla de modo a orientar e governar os sujeitos. Mas,
¢ no ultimo baldo de texto, comovemos acima (SCHUTZ, 2015, p 100), que o menino
relaciona a obrigacao, estipulada pelo pediatra, de ir para o acampamento com a obrigagao
de servir ao exército, estipulada pelo Estado: “Até sei o que vai acontecer comigo... quando
eu ndo tiver mais idade pro acampamento, vou ser recrutado pelo batalhdo de infantaria”
(SCHULZ, 2015, p. 100).

Neste quadro, o autor demonstra, através da personagem Charlie Brown, a nocao de
tempo e espago, ensinando que, a partir de uma idade estipulada pela sociedade, a crianga
deixa de pertencer exclusivamente ao espago do acampamento, da praca, do entretenimento
e lazer para pertencer ao espago dos adultos, do trabalho, das for¢as armadas, etc. A historia
ensina que, para todos os momentos vividos, existem demarcagdes de tempo, ou seja, para
cada fase da vida, devemos agir de tal modo e, assim, nos acostumamos a criar uma
identidade para cada fase estabelecida, gerando sujeitos a impressao de que estamos
decidindo e fazendo escolhas a respeito da condug¢do de nossas vidas. Porém, ao nao
conseguir alcangar os ideais tragados pela contemporaneidade, os sujeitos passam a obter

sentimentos de ansiedade e depressao.
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PREDIO PRINCIPAL!
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PRA ELEGER O PRESIDENTE
DO ACAMPAMENTO!

TENHO UMA 6RANDE IDEIA... YAMOS
ELEGER ESSE 6AROTO AQUI COM ©
SACO NA CABECA!

Figura 28: Cena dez
No quadro acima (SCHUTZ, 2015, p. 100), Charlie acaba de chegar ao acampamento

e ainda estd com o saco na cabeca, mas isso ndo parece incomodar o garoto que passa por
ele e avisa que a reunido ja vai comecar. A cor de fundo ¢ o vermelho que, segundo Pedrosa
(2014):

E uma cor tinica e sem limites, a mais facil de destacar, que nio pode ser
clareada, pois perde suas caracteristicas e ao ser misturado ao amarelo se
torna laranja, ou clareada com o branco a cor vermelha cria a rosa, € o
principio da vida e significa tanto a valentia, ousadia, alegria e a trégua da
Cruz Vermelha Internacional, como também indica perigo, crueldade,
colera e guerra. (p. 118-121)

Conforme o enredo da historia €, possivel perceber que o autor utilizou a cor
vermelha neste quadro para descrever os sentimentos de perigo e apreensao que Charlie esta
sentindo no momento em que chega ao acampamento.

Nota-se que, nos quadros seguintes, a cor de fundo volta a ser o azul, demonstrando
que o medo que Charlie estava sentindo na chegada j4 havia passado e ele ja esta se sentindo
mais calmo. Na cena seguinte, ele aparece sentando na sala onde acontece a reunido e os
meninos ao seu lado conversam sobre o que estdo fazendo, enquanto que Charlie apenas os
observa. Os meninos decidem eleger Charlie como o “Sr. Saco”, para ser o presidente do
acampamento. As expressdes dos garotinhos demonstram seriedade e comprometimento

pela escolha do novo lider.
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Figura 29: Cena onze

Charlie ¢ eleito o presidente do acampamento e, nessa parte da histéria (SCHUTZ,
2015, p. 101), percebe-se, através do baldo com o ponto de interrogacdo, que ele ndo
entendeu o porqué de ter sido escolhido para esta fun¢ao. A cor de fundo desta cena ¢ o azul,
porém, o autor utilizou a cor preta na parte de cima para destacar que algo ndo esta certo e,
através dessa estratégia visual, ele d& pistas para que o leitor fique atento aos proximos
quadros.

Em seguida, outros meninos caminham até Charlie para lhe dar os parabéns por ter
sido eleito. As proximas trés cenas possuem a cor laranja de fundo, sendo que duas também
possuem a cor preta. De acordo com Baldissera e Fabian (2016), a cor laranja “Significa
alegria, [...] e vitalidade, ¢ uma cor quente que [...] inspira e proporciona criatividade, pois
sua utilizagdo desperta a mente para novas visdes ajudando na assimilagdo de novas ideias,
traz energia e entusiasmo” (p. 4). Por outro lado, a cor preta, segundo os autores, “provoca
peso na consciéncia, pois é a cor da condenagao. E classificada como a auséncia de cor, por
isso possui um aspecto triste”. (BALDISSERA; FABIAN, 2016, p. 4). Desse modo, o leitor
percebe que mesmo que Charlie esteja instigado sobre a sua elei¢ao, € possivel concluir,
através da estratégia visual utilizada pelo cartunista a partir do uso da cor laranja, que ele
comega a ficar entusiasmado com o acampamento € que acredita que coisas boas podem
acontecer com ele neste espago.

Porém, a cor preta identifica que, mesmo comegando a se entusiasmar, ele ainda
permanece triste por conta da sua suposta alergia na cabeca e também pelo fato de enxergar
uma bola de beisebol em tudo que vé. Esta informagao a respeito do estado de espirito da

personagem so foi possivel de ser percebida a partir dessas estratégias visuais utilizadas por
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Schulz, pois, com o saco na cabeca, o leitor ndo pode visualizar as expressoes faciais do
menino. No ultimo quadrinho, abaixo deste bloco, Charlie Brown representa o
questionamento sobre como os meninos estdo lhe chamando, pois parece que o fato de ele
estar com um saco na cabeg¢a nao atrapalha o modo de se relacionar com as outras criangas,
pois as mesmas parecem estar tranquilas, demonstrando normalidade em relacdo a isso, o
que dé a entender que os sujeitos infantis convivem com a imaginagdo e com o faz de conta,

sendo capazes de aceitar as escolhas e as identidades dos individuos.

« 1Y LEMBRA QUE EU FALEI
S QUE NAC CONSEGUIA
ENCONTRAR MEU
SAPATOZ

INTAO, EU FIZ 0 QUE VOCE FALO... VOCE E UM OTiMo

OLHEL DEBAIXO DA CAMA DE NOVO, PRESIDENTE DE
E ESTAVA LA ACAMPAMENTO, SR,

Figura 30: Cena doze
Nesta cena, Charlie Brown anda sozinho pelo espago, predominam as cores verdes e
azuis as quais significam:

Verde ¢ a cor que representa o repouso, a calma e o crescimento por
remeter-se a (sic) cor da clorofila presente na natureza [...], azul estimula a
calma e a seriedade por ser uma cor fria, além de instigar a imaginacao.
Possui um caréater refrescante e em excesso pode remeter a (sic) tristeza.
(BALDISSERA; FABIAN, 2016, p. 3)

Em vista disso, enquanto Charlie Brown caminha solitdrio entre a paisagem,
demonstrando descanso e tristeza, um garoto vem correndo em sua direcdo: este, através de
sua expressao facial, aparenta estar contente, pois Charlie o ajudou a encontrar seus sapatos.
Brown acha estranho ser chamado de Senhor Saco ¢ tal informagao ¢ obtida através dos

tracos que envolvem o texto dentro do baldo, o que significa, para McCloud (1995), que “as
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emogdes podem ser visiveis” (p. 118) nas historias em quadrinhos. “O mundo invisivel das
emocdes também pode ser representado entre ou dentro do quadro” (McCloud, 1995, p. 121).

Assim, o menino do acampamento narra que fez o que Charlie falou: procurou os
sapatos embaixo da cama e os encontrou. O menino, quando narra o acontecido, finaliza
dizendo que Charlie ¢ um 6timo presidente de acampamento; sai da cena correndo - com o
que parece ser um sorriso no rosto, mostrando para o leitor que esta feliz. Mesmo assim,
Charlie continua intrigado por ser chamado de Senhor Saco, demonstrando ainda nao ter se

adaptado ao novo ambiente e aos colegas do acampamento.

QUER SABER,
SACO, ATE QUE 0
CAFE DA MANHA
NAO FOI RUIM!

NO ANO PASSADO A COMIDA
ESTAYA UM HORROR!

APOSTO QUE VOCE DEU UM JEITO
NISS0, NAO FOI MESMO, SACO?
APOSTO QUE VOCE MANDOU
MELHORAREM A COMIDA DAQUI QU
CABECAS [AM ROLAR, NAO FOIZ

VOCE E UM BOM PRESIDENTE | |
DE ACAMPAMENTO, SACO!

Figura 31: Cena treze

Na tira acima (SCHUTZ, 2015, p. 102), um garoto narra que o café¢ da manha do
acampamento melhorou — tendo em vista o café servido no ano passado— e atribui ao Senhor
Saco a melhora da refeicdo, dizendo: “Vocé ¢ um bom presidente de acampamento, Saco!”
(SCHULZ, 2015, p. 102). Através da cor laranja, utilizada como fundo em todos os quadros,
nota- se que Charlie Brown esta entusiasmado com o lugar. Tal pista (dada pelo autor, a
respeito dos pensamentos de Charlie Brown) so6 pode ser obtida por meio da cor de fundo,
porque com o saco na cabega nao fica evidente as expressoes faciais e corporais, ainda mais
que o mesmo nao possui baldo de texto neste bloco, o que possibilita que o leitor tire suas
proprias conclusdes sobre o que esta acontecendo com Charlie, interagindo com a histéria

que esta lendo.
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Figura 32: Cena catorze

Nesta outra cena (SCHUTZ, 2015, p. 102), o autor esclarece a pista que deixou na
tira anterior, comecando o bloco com Charlie Brown escrevendo uma carta para sua familia
e explicando o que estd acontecendo com ele no acampamento. Essa primeira informacao ¢
obtida através da fonte da letra—que ¢ diferente das demais fontes dos baldes e também
chama a aten¢do porque ndo possui baldo de texto—, além de Charlie estar com algo que
parece ser um bloco de papel e uma caneta na mao, demonstrando que estd escrevendo
alguma coisa para alguém. A partir disso, nota-se que texto e imagem explicam juntos os
significados do quadro, pois, mesmo que o leitor ainda nao tenha lido o que esta escrito no
texto do primeiro quadro, por meio das imagens e do modo como o texto foi escrito, ele pode
tirar (em um primeiro momento) a conclusao do que estd acontecendo.

Na segunda tira, um garoto entra no quarto onde Charlie esta e pergunta se deve se
inscrever para fazer trilha ou nadar. Brown responde que nadar ¢ melhor que fazer trilha.
ApOs obter a opinido de Charlie, o menino sai correndo do quarto com uma expressao feliz,
agradecendo o Senhor Saco e o chamando de inteligente. Charlie, nesta cena, ndo fica mais
surpreso pelo fato de ser chamado de Saco, parece que ele ja se acostumou e esta gostando
do novo nome, o que significa que:

O proprio processo de identificagdo, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, varidvel e
problematico. Esse processo produz o sujeito pos-moderno,
conceitualizando como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma “celebragdo movel”: formada e
transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
(HALL, 2015, p. 11-12)
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Em vista disso, o leitor comega a compreender que a personagem Charlie Brown, no
momento em que compreende que as criancas do acampamento estdo lhe dando atengdo,
elogiando sua inteligéncia, demonstrando admiragdo e consideragao, ele adquire a identidade
de Senhor Saco como sua, sentindo- se contente com ela, pois, no espaco o qual ele esta
inserido, esta identificagao supriu suas necessidades enquanto crianga que quer interagir, se
sentir amada e reconhecida por seus iguais.

Nota-se, também, que nesse espago ndo existe competicdo, e que as brincadeiras
acontecem de forma agradavel e tranquilizadoras, o que possibilita que Charlie esquecga a
cobrancga e a pressdao do esporte que pratica, propiciando descanso e descontragdo. O autor
evidencia esses aspectos na ultima cena, em que Charlie aparece terminando de escrever a
carta, na qual narra: “A vida aqui no acampamento esta uma maravilha” (SCHULZ, 2015,
p. 102), demonstrando que a identidade de Senhor Saco estd fazendo com que ele se sinta
muito bem. Porém, mesmo com esses beneficios aparentes, Charlie ainda ndo consegue
retirar o saco da cabega para aproveitar o ambiente ao seu redor, demonstrando fragilidade

e medo de ndo ser aceito pelas criangas.
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Figura 33: Cena quinze
Neste bloco de imagens (SCHUTZ, 2015, p. 103), Charlie Brown esta pescando a
beira do lago, acompanhado de um garoto no final de um trapiche. Entre as cores de fundo,
predomina o azul, variando apenas do tom mais claro para o tom mais forte. Na cena, Charlie
esta conversando sobre cartuns com o colega e brinca narrando um didlogo entre pai e filho.
E possivel perceber que Charlie, em outras historias da Turma dos Peanuts, raramente

aparece descontraido, dizendo ditados e brincando com os colegas. Nesta cena, ele aparenta
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tranquilidade, porém, a cor preta demonstra, segundo Baldissera e Fabian (2016, p. 4), “um
aspecto triste”: Charlie ndo estd acostumado a ser descontraido com seus amigos; entao,
quando age desta forma, espera algum tipo de reprovagdo por parte dos colegas.

Nota-se isso nas imagens posteriores, quando o garotinho parece estar alegre e narra
que o Senhor Saco ¢ engragado. Charlie, representando ser o Senhor Saco, parece se sentir
melhor do que sendo ele mesmo, pois, como Charlie Brown, todos ao seu redor -familia e
amigos- demonstram nao se importar com os habitos e gostos do rapaz, porém, como Senhor
Saco, as criancas do acampamento representam gostar da sua companhia e isso se evidencia
na fala do garotinho: “Vocé ¢ uma 6tima companhia, Senhor Saco” (SCHULZ, 2015, p.
103). Assim, expde-se para o leitor que a identidade de Senhor Saco lhe traz mais afeto,
carinho e beneficios do que sendo ele mesmo.

Essa representagdo nos remete aquilo que Hall (2015) j4 mencionava acerca de nosso
tempo, no que diz respeito as multiplas identidades que cada individuo pode assumir— em
oposi¢do ao que vimos ocorrer durante boa parte da histéria moderna, em que se supunha
que um individuo podia ter sua vida marcada por tragcos de uma identidade que “nascia com
ele” e lhe acompanhava por toda a sua vida e, mesmo diante de pequenas transformagdes,

permanecia idéntico.
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Figura 34: Cena dezesseis
Aqui (SCHUTZ, 2015, p. 103), o autor demonstra, por meio do ponto de interrogagao
no baldo de texto, que Charlie esta intrigado. Ele ndo d4 muitas pistas de onde o menino esta,
porém, no mesmo quadro, se 1€ trés vezes a palavra “BRIGA, BRIGA, BRIGA” (SCHULZ,

2015, p. 103). A forma da letra, escrita em caixa alta e com um ponto de exclamagdo ao
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final, demonstra que alguém esta gritando; o fato de as palavras estarem escritas em cores
diferentes demonstra que mais de uma pessoa esta gritando; ha a cor vermelha, a qual
“estimula a agitacdo, a atividade e evoca diversos sentimentos” (BALDISSERA, FABIAN,
2016, p. 4); o preto, que esta representando a tristeza. Olhando para a pintura das letras,
identifica-se que se trata de algo relevante de ser averiguado: Charlie logo identifica os
brigdes e outro menino vai verificar o que houve.

Podemos ver que o menino que foi averiguar a briga conta para Charlie Brown que
disse para os colegas que estavam brigando que o presidente do acampamento ia dar um jeito
neles se ndo parassem com aquilo. Logo, o garoto menciona que o acampamento esta bem
melhor desde que Saco assumiu a presidéncia. Novamente se percebe, através dos dois
baldezinhos ao redor de Charlie Brown, que ele fica pensativo, sem entender porque neste
lugar ele ¢ ouvido e respeitado, além de que o simples fato de ele se aproximar de uma briga
fez com que os garotos que estavam brigando parassem imediatamente. Schulz (2015)

evidencia esses pensamentos de Charlie através do cenario e das cores.

i ESTA VENDO AQUELAS DUAS
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0 QUE Fa,
SR. SACOZ

Figura 35: Cena dezessete
Na cena acima (SCHUTZ, 2015, p. 104), o autor representa, com o cendrio, a
escuridao da noite, pois predomina a cor preta. Charlie aparece sozinho, um menino surge e
pergunta para o Senhor Saco qual das estrelas ¢ a Estrela Polar; ele a mostra para o colega e
0 menino narra que foi incrivel conviver com o Senhor Saco, por conta de seu conhecimento.

O cendrio neste quadro ¢ completamente escurecido, deixando até a cor azul em um tom
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mais forte. No quadro posterior, Charlie Brown, com um andar aparentemente triste,
caminha na frente do garoto e fala: “Nado ha profeta sem honra sendo na sua patria”
(SCHULZ, 2015, p. 104). Nesta frase, Schulz (2015) apresenta um trecho biblico, tratando-
se do evangelho de Marcos 6:4, onde se lé:

Contudo Jesus lhe afirmou: Somente em sua propria terra, junto aos seus
parentes ¢ em sua propria casa, ¢ que um profeta ndo ¢ devidamente
honrado. (BIBLIA PORTUGUES?, 2012, CAP.6, VERCICULO. 4)

Na passagem biblica, Jesus destacava a hipocrisia do seu povo, que nao reconhecia
ser ele um profeta. Antes, rendiam louvores a estranhos que prometiam cura, enquanto seus
milagres ndo eram reconhecidos pelas autoridades judaicas. Charlie Brown, ao narrar essa
passagem, evidencia que, na sua casa, assim como os profetas, ele ndo poderia obter honra
sobre seus méritos, conseguindo alcancar honra apenas fora dela. Nesta tira, o autor da
algumas pistas de que Charlie pretende trocar novamente de identidade, mas isso € o que

veremos na proxima cena.
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UMA PICAPE DE ENTREGAS!

Figura 36: Cena dezoito
Nesta parte da historia (SCHUTZ, 2015, p. 104), Charlie comeca a dar sinais de que
quer voltar para casa, anunciando que sua cabeca ndo co¢a mais e que, se a alergia tiver
curada, ele ir4 tirar o saco. Nota-se que ele pensa que se abandonar a identidade de Saco e
voltar a ser Charlie Brown, deixara de ser o presidente do acampamento. Porém, ele mesmo

justifica sua vontade em querer novamente ser reconhecido como Charlie Brown, no

ZPara mais informagdes, acessar: http://bibliaportugues.com/mark/6-4.htm Acesso em 19/02/2017.
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momento em que narra que ndo pode ficar com o saco na cabega para sempre, pois pode ser
confundido com um saco de compras em alguma quitanda. Percebe-se que as cores de fundo
escolhidas pelo autor revelam tristeza e ansiedade— a cor preta, a qual demonstra a saudade
de casa e também a angustia de ndo querer ir embora, por conta do tratamento que recebe
dos colegas do acampamento.

Neste caso, a cor marrom significa, segundo Baldissera e Fabiam (2016),

A cor da moderagdo, da estabilidade e da solidez. Geralmente esta
associada ao conforto, assim como o bege, ¢ uma cor que instiga a
simplicidade e o antigo. Ele traz tranquilidade (sic) devido a sua associa¢ao
com a natureza e com a terra. (p. 4)

Ou seja, aqui, o autor demonstrou, por meio dos baldes de textos e, também, das
cores, que a personagem estd sofrendo porque nao sabe com qual identidade ela deseja ficar,
pois sente saudades de casa, mas também gosta do novo ciclo de relacionamentos que
conquistou, sendo o Senhor Saco no acampamento. A cor marrom ajuda a demonstrar que,
mesmo triste, Charlie esta moderado, estavel e lucido para tomar sua decisao. Percebe-se, ao
longo das andlises, que as cores narram o estado de espirito da personagem, demonstrando

seus sonhos, angustias, medos, anseios e alegrias.
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SE FOR 0 50L MESMC, SEI QUE
ESTOU CURADO.. SE FOR UMA BCOLA
DE BEISEBOL, AINDA ESTOU COM
PROBLEMAS. .

i wh |

El SR, SACO, O
QUE VOCE ESTA
FAZENDO DE PE
TAO CEDOZ

2 =

» ELE NAC ESTAVA COM O SACO ELE £ O PRESIDENTE DO
NA CABECAZZI77 ACAMPAMENTOZZ

Figura 37: Cena dezenove
Finalmente, na cena acima (SCHUTZ, 2015, p. 105), Charlie toma sua decisdo e
resolve abandonar a identidade de Senhor Saco, presidente do acampamento, para voltar a
ser Charlie Brown. A tomada de decisdao acontece na madrugada, evidenciando, a partir da

tira anterior, que o menino ndo dormiu, pois passou toda a noite pensando em que atitude
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tomar. Ao ser perguntado pelo colega de quarto sobre o que esta fazendo, ele explica que vai
ver o sol nascer e, se ele realmente o vir, sabera que esta curado.

Charlie entdo aparenta sair do alojamento em polvorosa, deixando seu colega de
quarto bastante intrigado com o que esta acontecendo, se perguntando: “Ele ¢ o presidente
do acampamento?” (SCHULZ, 2015, p. 105). A crianca permanece na cama, demonstrando
que ainda estd sonolenta e que por isso esta confusa com a situagdo. Charlie, em um impeto
de coragem, se retira do dormitério e sai no meio da noite para tentar compreender suas
questdes mais intimas e instigadoras, afinal, quem Charlie pensa ser? Como ele tomou essa
decisdo? Sera saudade de casa? Dos amigos? Da competicdo e da pressdo envolvidas nos
jogos de beisebol, do qual ele ¢ o técnico? Esta tira deixa o leitor bastante instigado a

procurar responder a essas perguntas e, também, se ele ndo ird mais ver uma bola de beisebol.

EU DEVO HOJE E QUATRO DE JULHO, E
ESTAR EU ESTOU SENTADO SOZINHO
NO ESCURG, ESPERANDO O SOL
NASCER.

A VIDA E MESMO ESTRANHA... O QUE EU VIM FAZER
I! DIZEM QUE A BENTE 50 VIVE NESTE MUNDO?
UMA VEZ.

Figura 38: Cena vinte

Nesta, que ¢ a penultima tira (SCHUTZ, 2015, p.105) que compde esta historia,
Charlie esta sentado sozinho no meio do acampamento, na escuridao. A sombra azul nos
quadros pretos representa a luz da lua e deixa evidente, através dos tons escuros, toda a
tristeza e a soliddo que o garoto estd sentindo. As expressdes faciais do menino também
evidenciam sua dor, por meio do traco de sua boca no segundo quadro superior, da esquerda
para a direita, em que se pode perceber uma representacao de choro e cansago.

Os baldes de texto também expdem o drama quando se 1€, no primeiro quadro: “Eu
devo estar maluco...” (SCHULZ, 2015, p. 105), no qual a personagem demonstra que tem

consciéncia do que esta fazendo, ndo aprovando sua atitude de sair da cama no meio da noite
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para sentar no chao, no meio da floresta, para ver o sol nascer. Charlie lembra que ¢ quatro
de julho, dia da independéncia dos Estados Unidos e que, por tratar-se de um feriado, todos
deveriam estar comemorando e brincando com seus amigos, enquanto que ele, pobre Charlie
Brown, estd sozinho no escuro.

No terceiro quadro, nota-se que ele comeca a se questionar como a vida € estranha,
pois esté sentindo a dor de ter que escolher uma identidade para usar: ele ainda € uma crianga,
mas ja sofre por ter que decidir quem ele vai ser no mundo. Charlie se sente pressionado e
sem respostas, indaga o que veio fazer nesta vida, causando, no leitor, tristeza e desolagao.
O menino estd se machucando, a procura de respostas que lhe orientem a seguir em frente,
a0 passo que precisa passar por este treinamento para se tornar um sujeito adulto.

E interessante identificar o quanto esse processo de adultizagdo pode causar
sofrimento e desolag@o ao ser estimulado pelo meio social e cultural, pregando, aos sujeitos,
que tais ensinamentos sdo naturais e essenciais para a sociedade. Percebe-se que, na
sociedade contemporanea, o discurso de que cada um tem o seu tempo para aprender e se
constituir sujeito com habilidades e competéncias nao esta realmente internalizado, pois
vemos, nas representagdes, que os individuos sdo configurados a partir de um padrdo pré-
determinado, produzindo, assim, certo tipo de infincia, a qual naturaliza os processos
confeccionados. O objetivo disso € amadurecer e adultizar os sujeitos infantis para que eles
possam crescer e produzir de acordo com o que ¢ estipulado pelo neoliberalismo. Identifico
que essa forma de educar os sujeitos (para que eles aprendam como a vida social funciona),
em muitos momentos, acaba por adoecé-los e desmotiva-los em relagdo a vida, fazendo com
que os mesmos sejam medicados para que possam continuar sobrevivendo no meio social

contemporaneo.
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Figura 39: Cena vinte € um

Entdo, na ultima tira (SCHUTZ, 2015, p.106), Charlie Brown espera para ver o Sol
nascer, coma esperanca de ndo ver uma bola gigante de beisebol. Percebe-se que a cor branca
predomina no fundo das cenas, demonstrando, segundo Baldissera e Fabian (2016), “a
pureza” (p. 4), mas o branco também “[...] € uma cor sem temperatura que muitas vezes
expressa duvida devido a imensidao de possibilidades que ela proporciona” (p. 4). Através
da cor branca e das expressoes faciais da personagem, o autor demonstra o quanto Charlie
estd em dlvida, inseguro, pois ndo tem certeza se ird enxergar a bola em vez do sol.O menino
chega a fechar os olhos, torcendo para que tudo dé certo, mas, no terceiro quadro, o leitor
percebe que algo deu errado: Charlie demonstra vontade de chorar, e o baldo com o ponto
de exclamagdo esclarece que ele esta espantado com o que viu.

Enfim, no ultimo quadro desta Ultima cena da histdria, o suspense acaba e o autor
revela que Charlie Brown ndao v€ mais uma bola de beisebol, porém, agora, enxerga o rosto

do Mad?®. Nota-se, com esse desfecho, que Schulz demonstra que Charlie estd realmente

2Mad é uma palavra inglesa, que significa louco, raivoso, maluco. Mad também é o nome de uma revista
estadunidense de humor, “fundada em 1952 pelos editores Harvey Kurtzmane William Gaines, langada como
um livro de quadrinhos antes de se tornar uma revista. Foi amplamente imitada e influente, afetando a midia
satirica, bem como a paisagem cultural do século 20, com o editorAl Feldstein, aumentando leitores para mais
de dois milhdes durante o seu pico de circulacdo de 1974.A partir de janeiro de 2017,Mad publicou 544
questdes regulares, bem como centenas de reimpressao "Specials", paper backs de material original, livros de
compilacdo e outros projetos de impressdo. A revista € o Ultimo titulo sobrevivente da linha EC Comics,
oferecendo satira sobre todos os aspectos da vida e da cultura popular, politica, entretenimento e figuras
publicas.Seu formato ¢ dividido em uma série de segmentos recorrentes, como parddias deTV e filmes, bem
como artigos de forma livre. A mascote de Mad ¢ Alfred E. Neuman, ele geralmente ¢ o ponto focal da capa
da revista, com o rosto substituindo muitas vezes a de uma celebridade ou personagem que ¢ satirizado dentro
do assunto”. Texto retirado de Wikipédia, acesso em: https://en.wikipedia.org/wiki/Mad (magazine). Acesso
em: 20/02/2017. Para mais informagdes, acessar: http://www.madmagazine.com/books. Acesso em
20/02/2017. Atualmente, os episoddios de Mad, sao apresentados diariamente pelo canal Cartoon Network, pelo
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maluco. Essa informacao ¢ percebida no momento que o leitor reconhece o rosto no sol,
evidenciando que o mesmo se trata de uma revista de satiras, reconhecida mundialmente.

Schulz preferiu terminar a histéria de forma comica, fazendo graca dela propria.
Poderia ele estar apenas usando o icone da revista, que tem como nome a palavra “maluco”,
para representar que Charlie estd realmente louco? Ou poderia estar fazendo uma satira da
sua historia? Schulz deixou o final reservado para que o leitor pudesse tirar suas proprias
conclusdes a respeito do fim. Logo, analiso, nesta histdria, como as questdes apresentadas
nas tiras perpassam a infancia e o quanto a sociedade banaliza esses processos, por entender
que sejam naturais.

Desde os primeiros quadros até o ultimo, a historia evidencia que ha todo um conflito
da personagem com o meio em que esta inserido: Charlie demonstra inquietagdo e
desolamento, precisando, em alguns momentos, de ajuda médica para obter orientacao sobre
o que fazer. Em um primeiro momento, ele solicita conselhos a amiga Lucy, depois a Linus
e, por ultimo, a seu pediatra, que lhe prescreve uma forma de curar ou amenizar seu
problema. Nesse momento, ¢ evidenciada a forma como o menino necessita de um governo,
de um guia que explique como agir em determinadas circunstancia da vida. Tal situag¢do
significa, segundo Deleuze (1992):

O que esta sendo implantado, as cegas, sdo novos tipos de sangdes, de
educacdo, de tratamento. [...], pode-se prever que a educagao serd cada vez
menos um meio fechado, distinto do meio profissional, [...], mas que os
dois desaparecerdo em favor de uma terrivel formagdo permanente, de um
controle continuo. (p. 216)

Nesse sentido, o autor alerta para o fato de estarmos nos constituindo sujeitos
acostumados a ser controlados e governados continuamente. Quanto a esse governo,
Rabinow e Rose (2006) explicam que, desde o século XII até o XIX, “o biopoder foca em
uma anatomopolitica do corpo humano, buscando maximizar suas forgas e integra-lo em
sistemas eficientes” (RABINOW; ROSE, 2006, p. 28). Além essa ideia, o biopoder consiste
em controles regulares, criados para gerir a vida dos sujeitos. Os autores explicam que o
filésofo pensava que essa tecnologia biopolar poderia influenciar na vida dos sujeitos de

forma totalizante e que esse diagrama foi constituido a partir de um encadeamento de

titulo Mad, em 1 minuto. Para mais informagdes, assistir: https://www.youtube.com/watch?v=SillLgl ZdNk
Acesso em 20/02/2017.
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tecnologias de poder, capazes de criar novas disputas politicas e requerendo direitos
referentes ao controle da vida, do corpo e demais cuidados individuais.

Neste nivel [...] o conceito de “biopoder” serve para trazer a tona um campo
composto por tentativas mais ou menos racionalizadas de intervir
sobre as caracteristicas vitais da existéncia humana. As caracteristicas
vitais dos seres humanos, seres viventes que nascem, crescem, habitam um
corpo que pode ser treinado e aumentado, e por fim adoecem e morrem. E
as caracteristicas vitais das coletividades ou populagdes compostas de tais
seres viventes. E, enquanto Foucault ¢ de algum modo impreciso em seu
uso dos termos no campo do biopoder, podemos usar o termo “biopolitica”
para abarcar todas as estratégias especificas e contestacdes sobre as
problematizacgdes da vitalidade humana coletiva, morbidade e mortalidade,
sobre as formas de conhecimento, regimes de autoridade e praticas de
intervengdo que sdo desejaveis, legitimas e eficazes (RABINOW; ROSE,
2006, p. 28)

Sendo assim, o conceito de biopolitica abarca, de forma geral, essas relagcdes de poder
exercidas em todos os ambitos da sociedade e que lutam contra essas tecnologias poderosas
que almejam governar os individuos a partir dos espacos sociais, culturais e, principalmente,
politicos. Através desses espacos, essas tecnologias sdo disseminadas e internalizadas como
conhecimento capaz de moldar padrdes estéticos, nos quais os individuos tém que se

enquadrar. Segundo Silva (2005):

Do ponto de vista pedagogico ¢ cultural, ndo se trata simplesmente de
informac¢édo ou entretenimento: trata-se, em ambos os casos, de formas de
conhecimento que influenciardo o comportamento das pessoas de maneiras
cruciais e até vitais. (p. 140)

Contudo, ndo importa se o artefato ¢ um objeto utilizado pelo curriculo escolar ou
pela midia, se ¢ produzido com a inten¢do de educar ou, simplesmente, para entreter: a
medida que ele ganha o mercado, seus enunciados passam a estar na ordem do discurso,
influenciando, dessa maneira, os sujeitos a conduzirem suas condutas a partir do que estd em
voga na sociedade atual.

Procurei, ao longo deste capitulo, apresentar como determinados tipos de infancias
se tornam peca principal na arte de governar os sujeitos, gracas a sua inicia¢gdo ao mundo
adulto. Tentei demonstrar como as questdes relacionadas ao governo, ao poder e ao ensino
estao relacionadas e, assim, procurei evidenciar seus mecanismos de controle e governo
sobre os sujeitos, afim de gerenciar suas emocgdes, com o objetivo de conduzi-los ao mundo

adulto.
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CAPITULO V:
A centralidade da maquinaria escolar

Em toda a parte, se estd em luta.
(FOUCAULT,2003, p. 232)

Neste capitulo, procuro demonstrar como as representagdes da escola, enquanto
maquinaria, estdo funcionando para educar os sujeitos. Nao tenho neste texto a intengdo de
fazer nenhum tipo de juizo de valor, pois, juntamente com Veiga- Neto (2000) penso que
todas as formas que a instituicao utilizou e utiliza para educar os sujeitos sdo produzidas a
partir de causas imanentes € que, por isso, precisam ser analisadas e problematizas pelo seu
carater contingente.

A epigrafe de Foucault (2003), que muito corrobora com o tema desta dissertacao,
me propde a pensar, assim como o filosofo, nas técnicas e relagdes de poder produzidas e
difundidas na contemporaneidade. Permito-me, entdo, problematizar e evidenciar os lugares
onde se estd impreterivelmente em luta, tanto pelo conhecimento quanto pelo direito de ser
ou de fazer o que se quer. Concordo com o filésofo, quando ele escreve que “Em toda a parte
se estda em luta” (FOUCAULT, 2003, p. 232), mas penso que, em uma dessas partes, a luta
¢ mais acirrada e constante.

Refiro-me a escola contemporanea e a toda sua historia de luta e dominagao que,
de acordo com Veiga Neto (2013), significa que “relagdes de violéncia e relagdes de poder
podem ser compreendidas como modalidades de relagdes de dominagdo e que tais
modalidades sdo qualitativamente- € ndo quantitativamente —diferentes uma da outra” (p.
17). Reporto-me, nesse contexto, a forca do Estado e dos conhecimentos pré-determinados
para serem trabalhos e do quanto o mito da conduta escolar perfeita e homogénea foi
difundida, internalizada e executada até os dias de hoje pela sociedade. Busco evidenciar,
por meio de uma historia em quadrinhos, como esse artefato da cultura produz verdades
acerca da escola, disseminando determinados sentidos em detrimento de outros, € como essa
fabricagao pode constituir modelos, podendo influenciar na constitui¢do da identidade de um
determinado tipo de sujeito.

Nao me preocupo em dissertar sobre como podemos trabalhar os quadrinhos em
sala de aula, mesmo sabendo que utilizar esse artefato como ferramenta pedagdgica

possibilita uma forma ludica e didatica para trabalhar conteudos relacionados as diversas



92

areas do conhecimento. Tenho como objetivo nesta pesquisa, deflagrar como a imagem

dessa instituicao € produzida para os sujeitos leitores, como se pode ver na histdria abaixo:

VOCE ESTA Al TORCENDG PRA QUE
AMANHA CHEGUE LOGO, PRA VOCE
PODER TORTURAR UM MONTE DE
CRIANGAS INOCENTES!

ESCOLA \
DioTA! |
B

ORA, VOCE NAQ b = R
VAL CONTINUAR ALGUEM
FAZENDQ 1550 TIRA ESSA
IMPUNEMENTE - MENINA
PRA SEMPRE! : DAQUI!

(B

Figura 40: Representagdes da escola

Na tira (SCHULZ, 2015, p.39), a garotinha Sally, irma de Charlie Brown, esta
conversando com as paredes da escola. Percebe-se que a cor predominante neste quadro € o
azul, o qual, de acordo com Baldissera e Fabian (2016), “estimula a calma e a seriedade por
ser uma cor fria, além de instigar a imagina¢@o. Possui um carater refrescante e em excesso
pode remeter — 4 tristeza” (p.3). Analisando este quadro, em um primeiro momento, fica
evidente que a crianga, a partir da sua imaginacdo, pensa que estd conversando de fato com
a instituicdo escolar e ndo apenas com as suas paredes de tijolos, tratando-se de um ser
inanimado, masque a, partir da imaginacao da crianca passa a ser real. As cores do prédio
(laranja e amarelo) remetem, principalmente pela cor amarela, a sensagdo de aconchego,
capaz de proporcionar inspiracdo nas pessoas. Segundo Baldissera e Fabian (2016), o
amarelo

Ajuda na assimila¢do do conhecimento, na concentrag@o e na atengdo por
isso, sua utilizagdo em areas de estudo é extremamente satisfatoria bem
como em escritorios. E o simbolo da luz sendo o mais quente das cores, é
uma cor intensa que em excesso perturba a mente humana. (p. 3-4)

A cor laranja ¢ “alegria, sucesso e vitalidade” (BALDISSERA e FABIAN p. 4, 2016) e
por ser, também, uma cor quente, “inspira e proporciona criatividade, pois sua utilizagao

desperta a mente para novas visoes ajudando na assimilagao de novas ideias, traz energia e
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entusiasmo” (BALDISSERA e FABIAN, 2016, p. 4). Tais fatores estimulam o aprendizado
e facilitam a internaliza¢do do conhecimento pelos educandos.

Sabemos que a institui¢do escolar, como a conhecemos na contemporaneidade, ¢ fruto
das muitas mudangas. Na Grécia Antiga, a educacao era em tempo integral e as disciplinas
tinham a ver com o preparo do corpo e do espirito do aluno, privilegiando as questdes
militares e politicas. A retorica e o debate intelectual também eram priorizados pelos mestres
(professores), que tinham o papel social de transferir o conhecimento que tinham acumulado
para seus discipulos. Porém, nesse periodo, a educagao era para poucos, porque s6 aquele
que tinha tempo livre — ndo necessitando arcar com a sua subsisténcia-participava das aulas.
Na Era Classica, de acordo com Varela e Uria (1992):

Os poderosos buscavam em épocas remotas ¢ civilizagdes prestigiosas,
especialmente na Grécia ¢ na Roma classicas, a origem das novas
instituicdes que constituem os pilares de sua posi¢do socialmente
hegemonica. Desta forma, procuram ocultar as fungdes que as instituicdes
escolares cumprem na nova configuracao social, a0 mesmo tempo em que
mascaram seu proprio carater adventicio na cena socio-politica. Este habil
estratagema serve para dotar tais institui¢des de um carater inexpugnavel,
ja que sdo naturalizadas, a0 mesmo tempo em que a ordem burguesa ou
pos-burguesa se reveste de uma auréola de civilizagdo. (p. 1)

Ja no final do Periodo Medieval, a Igreja passa a se preocupar com a expansao dos Estados
e, por 1sso:
Os moralistas ¢ homens da Igreja do Renascimento, no momento em que
comecam a se configurar os Estados administrativos modernos, colocaram
em acdo todo um conjunto de taticas cujo objetivo consiste em que a Igreja
possa continuar conservando, e se for possivel aumentando, seu prestigio
e seus poderes. (VARELA; URIA, 1992, P. 69)

A Igreja sente-se ameacada pelo poder absolutista, necessitando criar medidas que
assegurem seu status de institui¢do “da salvagdo”, objetivando ndo perder o controle sobre
os sujeitos. Para isso, a Igreja recorre a tatica de manipulacdo, padronizagdo e
individualizagdo das identidades, almejando governar as almas. Nesse periodo, catolicos e
protestantes também disputavam os fiéis; a Igreja catolica passava a preocupar-se com a
educacdo dos individuos e, com isso, procurava manter seus privilégios perante o Estado,
por ser uma institui¢do que tem seus discursos aceitos pela populagdo. Na tira, a garota
representa, através de seus gestos, sua irritacdo em relacdo a instituicdo, no sentimento de
que de a escola: “[...] esta ai torcendo para que amanha chegue logo para vocé poder torturar

um monte de criangas inocentes!” (SCHULZ, 2015, p. 39). Esta representagdo da escola, tal



94

qual ¢ demonstrada pelo cartunista, confirma as andlises de Varela e Uria (1992), quando
analisam textos escritos por padres jesuitas que prescrevem a seus pupilos:

Sejam todos, modestos € bem cristaos, falem em suas conversas de Deus
ou de coisas dirigidas a seu servigo, procurem bons companheiros, ougam
missa todos os dias, confessem cada més se for possivel com o mesmo
confessor, faca exame de consciéncia diario, tenham especial devogao
cotidiana ao anjo da guarda, ndo entrem na escola com armas, ndo jurem
juramento algum, ndo joguem jogos proibidos, sejam obedientes ao Reitor
e a seus professores e saibam que, por suas faltas, se sio meninos serdo
castigados pelo corretor, € se sdo grandes serdo repreendidos publicamente,
e se ndo se emendarem expulsos com ignominia da escola. (p. 7)

Essa pratica de se confessar, de acordo com Foucault (2014), se refere que:

[...] nessa grande economia das relagdes de poder, se desenvolveu um regime de verdade
indexado a subjetividade? Por que, o poder (e isso ha milénios, em nossas sociedades)
pede para os individuos dizerem ndo apenas “‘eis- me aqui, € eis me aqui, que obedeco”,
mas lhe pede, além disso, para dizerem “eis o que sou, eu que obedeco, eis 0 que sou, eis
0 que Vi, eis o que fiz” (p. 76)

Dessa forma, sugerindo que o sujeito confesse seus atos, 0 governo dos mesmos transpde o
governamento dos corpos, atuando, também, no governo das almas, fazendo com que os individuos, ao se
confessarem, digam a verdade sobre o que viram e fizeram, evidenciando quem s3o e como poderdo ser
governados, pois, a medida que a subjetividade do sujeito passa a ser conhecida, as estratégias para enquadra-
lo a0 padrio tormam-se mais eficaz.

No quadro abaixo, quando a garota fala “Ora, voce ndo vai continuar fazendo isso impunemente pra
sempre!” (SCHULZ, 2015, p. 39), o prédio representando a instituicao escolar responde: “Alguém tira essa
menina daqui!” (SCHULZ, 2015, p. 39), evidenciando a forma como a institui¢do escolar ¢ representada

nessa tira por seu carater autoritaria e sem didlogo, ndo deixando espago para criticas e desabafos, objetivando,

apenas, que todos os alunos sigam as regras e respeitem a instituigao.
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Figura 41: Cena dois
Natira (SCHULZ, 2015, p.40), Sally questiona a escola pelo motivo de ela dizer
que ¢ um espaco de ensino e pede para que a institui¢do pense em todo o sofrimento que ja
causou, remetendo o espago escolar a um espaco de sujei¢do e calvario para os sujeitos que
ali estdo inseridos. Sobre isso, Veiga Neto (1996) afirma:

A escola- enquanto aparelho de transmissdo de saberes- disciplina para a
formacdo, para determinadas maneiras de ver, pensar e entender o mundo
e a si mesmo; enquanto conformadora de atitudes, percep¢des, esquemas
de resposta, as escolas também disciplinam para normalizar. Também o
hospital, o manicomio e a prisdo- enquanto aparelhos para a corre¢ao do
fisico e da conduta- disciplinam principalmente para a normalizag¢do. Cada
funcdo ndo ¢é exclusiva a cada tipo, pois ha algumas superposigdes
possiveis. Além disso, todos esses aparelhos sdo produtivos: ajustam
socialmente e criam forgas para o trabalho. (p. 263)

De acordo com isso, compreende-se a afirmagdo da escola que, na representagdo em
questao, afirma: “Eu preciso ganhar a vida!” (SCHULZ, 2015.p.40), como uma forma de
justificar suas atitudes em relagdo aos sujeitos. A institui¢do funciona como um espago
formal, onde o conhecimento ¢ produzido e reproduzido; também atua como um espago
normalizador, o qual ajusta os individuos para governa-los e agrupa-los como forca de
trabalho, para atuarem na criagdo e conservacao do espago social. Conclui-se, de acordo

com o autor:

A produgdo desses parelhos se da a) pelo controle dos tempos de cada
individuo: b) pelo controle dos corpos, [...]; e ¢) pela circulagdo dos
poderes (econdmico politico e judiciario). (VEIGA-NETO, 1996, p. 263)
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Desse modo, quando Sally diz: “Vocé ainda diz que € um estabelecimento de ensino”

(SCHULZ, 2015, p. 40), ela questiona, com admira¢do, como a instituicdo pode tomar tal

atitude, tratando- se da posicdo que ocupa. Mas nao deviamos nos surpreender, como a

representacao sugere, afinal, como explica Veiga Neto (2000):

A escola € o /6cus onde novas tecnologias sdo tanto inventadas quanto
aplicadas; ela ¢, além disso, a instituicdo que mais ampla e precocemente
se encarrega de “capturar” os individuos e disseminar tais tecnologias. (p.
189)

Assim, ¢ justamente pela escola ser a instituicdo que € que ela desempenha esse

papel de maquinaria em prol da fabricacdo de sujeitos uteis para o Estado.

56 PORQUE E
UMA ESCOLA
VOCE ACHA QUE E
IMUNE A CRITICAS!

ACHO QUE ESTA NA HORA
DE EXAMINARMOS MAIS DE
PERTO ALGUMAS DAS NOSSAS

SE ME EXAMINAR ™\
MAIS DE PERTC,
EU DEIXO CAR UM
= TIWOLO NA SUA
N‘STITUICOEé! CABECA!

—

Figura 42: Cena trés

Natira (SCHULZ. 2015 p.40), a menina segue criticando a institui¢do, mencionando:

“So6 porque € uma Escola vocé acha que € imune a criticas?” (SCHULZ, 2015, p. 40). Ela

problematiza, dessa forma, a estrutura hierarquizada na qual a institui¢ao ¢ construida. A

menina reforca sua indignacdo, ao falar: “Pelo contrario!” (SCHULZ, 2015, p. 40),

sugerindo que a institui¢do deve ser examinada e questionada por suas atitudes disciplinares.

Assim sendo:

Reconhecer a contingéncia e historicidade desses mesmos dispositivos €
adotar um ponto de vista genealdgico. Dessa perspectiva, a pedagogia nao
pode ser vista ja como um espaco neutro ou ndo-problematico (sic) de
desenvolvimento ou de mediagdo, como um mero espago de possibilidades
para o desenvolvimento ou a melhoria do autoconhecimento, da autoestima
(sic), da autonomia, autoconfianga, do autocontrole, da auto regulacdo
(sic), etc.,mas como produzindo formas de experiéncia de si nas quais os
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individuos podem se tornar sujeitos de um modo particular. (LARROSA,
1996, P. 57)

E por meio dessas particularidades que os sujeitos vio sendo disciplinados, podendo
“dizer que as disciplinas sdo técnicas para assegurar a ordenacdo das multiplicidades
humanas” (FOUCAULT, 2010, p. 191). Mas, como apontou Foucault (2010), a disciplina
ou os processos de disciplinamento ndo sdo os vildes das institui¢des, pois, para o tedrico, a
disciplina ndo se trata de algo prejudicial ou negativo que necessite ser banido das
instituicdes; para ele, o grande problema € o que os sujeitos fazem com esses processos de
disciplinamento quando os exercem. Interessa, nessa perspectiva, a positividade do poder
exercido nessa instituicdo, ou seja, o que se produz a partir desse exercicio de poder sobre
os sujeitos nela enclausurados. Segundo Foucault (2010):

Temos antes que admitir que o poder produz saber (e ndo simplesmente
favorecendo-o porqué o serve ou aplicando-o porqué ¢ util); que poder e
saber estdo diretamente implicados; que ndao ha relagdo de poder sem
constitui¢do correlata de um campo de saber, nem saber que ndo suponha
e ndo constitua ao mesmo tempo relagdes de poder. (p. 30)

Foucault (2010) afirma que as relagdes de poder estdo imbricadas com as relagdes do
saber. Além disso, o0 autor aproxima ao maximo sujeito e objeto para tentar explicar os
acontecimentos, buscando demonstrar que poder e saber sdo essenciais para que haja a
dominacgdo e o governamento dos individuos.

Como ndo ha como estar fora de toda e qualquer relagdo, ndo ha um “fora
do poder”; mas isso ndo implica que se esteja sempre ao alcance dessa ou
daquela acdo de dominagdo, ou irremediavelmente preso em suas
armadilhas. Sempre ¢ possivel exercer uma resisténcia, nesse caso
entendida como uma (re) agdo ou, se quisermos, como uma acdo de
contrapor. Resistir a uma acdo de Poder significa problematizar tal acao,
valendo-se, para isso, também do poder. (VEIGA-NETO, 2013, p. 22)

Na tira, quando a garota critica a escola, estd envolvida em uma relagdo de poder com

a instituigdo, pois problematiza sua postura e atitudes em relacdo aos sujeitos, exercendo o
poder de expressar sua opinido e indigna¢do em relacdo a tais atitudes, resistindo a
dominagdo que lhe € imposta socialmente. Ao mesmo tempo, quando propde que se
(13 b 29 : . ,
examine” ou seja, que se conhega, mais de perto a escola, recebe um ameaga. A escola ¢
representada como instituicdo que deseja conhecer, mas nao pretende dar-se a conhecer.

Talvez porque isso a torne vulneravel. Pelo menos ¢ o que a representacao sugere. O que
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aponta para uma contradi¢do, afinal, o que pode uma garotinha contra uma solida (tijolos e

cimento) institui¢do, como a escola?

POR QUE? PELO MENOS ELA ME
ESCUTA! TENHO CERTEZA DE QUE NAO
ADIANTA NADA FALAR COM 0 DIRETOR,
A APM OU A DIRETORIA DE ENSING!

- U g

SE CONTINUAR AQUI FALANDO i
COM AS PAREDES DA ESCOLA,
TODO MUNDO VAl PENSAR QUE
VOCE ESTA MALUCA! /

©

PELO MENOS, QUANDO FALO COM
A ESCOLA, ELA ESCUTA O QUE EU
TENHO PRA FALAR!

INFELIZMENTE,
MENINA, NAO E
NADA QUE EU JA
NAO TENHA CUVIDO

Figura 43: Cena quatro
Na tira (SCHULZ. 2015 p.42), Charlie Brown, irmdo de Sally, alerta a garota para o
fato de que, se ela for pega por alguém falando com a escola, podera ser vista como maluca.
Ao falar isso, ele deslegitima a conversa da garota com as paredes da instituicdo,
corroborando com o pensamento de Rose (2010), que problematiza:

Entdo, a psicologia se tornou parte da maquina de governanga, no sentido
mais amplo de governanga. E isso estaria ocorrendo com a biologizacdo do
psi neste século XXI? E em que medida ou de que maneiras esses modos
psicologicos de pensar estao sendo suplantados ou sustentados por essas
maneiras neurobiologicas de pensar? E certamente podemos ver
empreendedores- tanto morais como financeiros- querendo encorajar isso.

(p. 312)

Assim, a sociedade busca, por meio da psicologia, criar formas para legitimar sua
padronizagdo social, “tratando como doenca”, toda forma de pensamento que esteja fora do
que ¢ estipulado e aceito moralmente pelos 6rgaos de governanga. No decorrer da histoéria,
Sally menciona para o irmdo que a escola pode escutd-la e afirma que tem um didlogo com
a mesma, o que demonstra que, apesar de ser representada como uma institui¢ao autoritaria,
a escola, em alguns momentos, escuta os sujeitos que convivem nesse espaco, abrindo
precedentes que demonstram que a instituigdo ndo ¢ tdo autoritdria em relacdo as
experiéncias dos sujeitos (ao contrario do que as tiras anteriores mostravam). A garota
também menciona que ndo adianta falar com o diretor ou a professora, considerando que

eles ndo poderiam compreender o que ela teria a dizer.
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Figura 44: Cena cinco

Na tira (SCHULZ. 2015 p.42), a garota analisa a escola e percebe que “seus tijolos
sdo bacanas” (SCHULZ, 2015, p. 42), demonstrando algum tipo de carinho em relagdo a
instituicdo, sentimento construido através das diversas formas de governamento executadas
pela instituicdo. Em alguns momentos, o ambiente escolar pune as més condutas que regram
0s corpos, mas, a0 mesmo tempo, se relacionam com as familias, criam projetos de protegdo
aos jovens (escolas de periferia, onde predominam estudantes de baixa renda e em condigdes
de vulnerabilidade social), gerando uma dominagao passiva.

Retornando-se aqui, o conceito de governamento, pois “o poder, no fundo,
¢ menos da ordem do afrontamento entre dois adversarios, ou individuos
de um com relagdo ao outro, do que da ordem do governo” (FOUCAULT,
2015, P.244).

Dessa forma, “A maquinaria escolar” (VEIGA-NETO, 1996) e (VARELA & URIA,
1992), trabalha com diversas pecas e encaixes “que se manifestam como praticas discursivas
e nao-discursivas que compdem a institui¢do chamada escola moderna” (VEIGA NETO,
1996, p. 265).
Nunca é demais lembrar o uso que o filosofo faz da palavra governamento:
a saber, um modo de a¢do que ndo € nem guerreiro nem juridico, mas que
¢, sim, estruturante do “eventual campo de agdo dos outros” (idem). Desse
modo, nunca ¢ demais insistir: Foucault retoma o verbo governar também
na sua acepg¢ao classica de, além de gerir os Estados e o funcionamento da
politica, gerir a conduta das pessoas —naquilo que elas faziam em termos
de trabalho, lazer, satde, higiene etc—quer no ambito individual, quer no
ambito da familia e dos pequenos grupos humanos. (VEIGA-NETO, 2013,
p. 25)

De acordo com Veiga- Neto, a escola funciona (2000) como “a maquinaria de

governamentalizagdo que se coloca simultaneamente a servigo do jogo do pastor e do jogo
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da cidade” (p. 191). Ou seja, ¢ a institui¢ao que se coloca no meio, entre o poder do Estado

e a populagao.

AQUELA
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Figura 45: Cena seis

Natira (SCHULZ, 2015, p.43), o autor busca demonstrar o sofrimento da instituicao,
pois, aos finais de semana, as criancas ndo vao para a escola, configurando uma
representacdo da escola no qual se destaca a falta que as criangas fazem nesse espago, ou
seja, a dependéncia da escola em relacdo as criangas. Se a escola parece nao ter sentido sem
0s sujeitos a serem ensinados, podemos pensar que também, o melhor lugar para estarem os
sujeitos que precisam ser educados, ¢ a escola. Essa representagdo contribui para reforgar o
carater centralizador que a escola possui no universo infantojuvernil. Nessa idade, até por
forca da Lei, ndo se pode escapar dela. Assim, de acordo com Veiga Neto (1996):

[...] considerando que o disciplinamento se estende, se ndo rigorosamente
a todos, pelo menos a grande maioria, enfim o que se observa ¢ que todo o
espago social tende a uma maior homogeneidade e a uma maior
previsibilidade em termos de comportamentos individuais, tempos,
espacos, ritmos, etc. (p. 254)

Nesse sentido, a escola desempenha o papel de civilizar, conter e regular os corpos,
0os movimentos, as expressoes, as condutas e as almas, colaborando para o processo de
transformar estudantes nado civilizados em sujeitos educados, disciplinados e aptos para o
trabalho e o governo dos Estados. Mas isso, de todo modo, ndo pode ser considerado como
algo ruim, “intencional, ardiloso” (VEIGA-NETO, 1996, p. 253). “Em suma, ¢ preciso
remeter as disciplinas, a saber, a uma dimensdo social mais ampla, onde elas sdo
compreendidas, inclusive como elementos que asseguram uma maior coesao do individuo

com a sociedade” (VEIGA-NETO, 1996, p. 254).
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Figura 46: Cena sete

Nesta cena (SCHULZ, 2015, p.43), a garota aparenta estar doente, seus gestos
demonstram cansago e por isso ela decide ficar em casa. O cartunista, ao colorir estas cenas,
utilizou tons de roxo e violeta. De acordo com o Portal do Marketing, a cor roxa €75 vezes
mais procurada por criancas do que outras cores®’, e a cor violeta, de acordo com Baldissera
e Fabian (2016) “E a cor do equilibrio entre 0 amor e a sabedoria. Tem aspecto frio e
geralmente ¢ relacionada a inteligéncia. E a cor da renovagio, ligada a meditacio e & calma.

” (P.4). A partir dessas informagdes, € permitido que o leitor perceba que a garota ficou em

casa para meditar, descansando calmamente em seu quarto.

Nas cenas abaixo, a escola sente falta da menina que a critica e dialoga com ela,
demonstrando que as criticas da estudante representam interesse pelo espago educacional.

Tal atitude, ao que parece, ¢ reconhecida pela institui¢do, que sente falta da aluna quando

ela ndo se faz presente.

27
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: NAO FUI LA HOUE!
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| AQUI FALANDO Com
' A PAREDE.,

/ ESSE TAMBEM \
NAG E ¢ PONTO |
ALTO DA MINHA

\ VDA, 6AROTO! b

Figura 47: Cena oito

Na cena (SCHULZ, 2015, p.44), Sally pergunta se seu irmao avisou a escola de que
ela ndo estava se sentindo bem. Charlie menciona que sim, avisou a professora da irma.
Porém, a garota menciona: “Quem se importa com a professora? Trata de voltar 14 e avisar
a escola por que eu ndo fui hoje!” (SCHULZ, 2015, p. 44). A fala da menina representa que
a professora ndo precisa ser avisada, pois ela ndo ¢ a figura mais importante. Nesta
representacao, a escola ¢ a autoridade maxima, pois € importante apenas que ela saiba que
Sally nao foi a aula. Nota-se, a partir do discurso da aluna, que a escola contemporanea ainda
reproduz e produz conceitos que desautorizam os professores. Se analisarmos mais de perto,
veremos que a institui¢do escolar sempre exerceu um papel politico, agindo como um brago
do Estado, disciplinando os sujeitos, desde a infancia, para que eles desenvolvam habilidades
e competéncias que sejam satisfatorias. De acordo com Veiga Neto (1996):

O curriculo implica, por si mesmo, uma logica disciplinar, isso ¢, uma
logica de disposi¢des, aproximagdes, afastamentos, limites, hierarquias,
contrastes que, por si sé e silenciosamente, também engendram regimes de
verdade. Trata-se, nesse caso, de uma outra fragdo, menos visivel e
manifesta, e que faz parte daquilo que se convencionou denominar
curriculo oculto. (p. 256)

O curriculo age como “mecanismo de objetivagado e subjetivagao” (VEIGA —-NETO,
1996, p. 256), capaz de tornar os individuos: “ Sujeito enquanto objeto de si mesmo e sujeito
enquanto sujeitavel ao poder disciplinar”. (Idem). Aqui, o professor se torna apenas uma
figura que dispoe das técnicas pedagogicas utilizadas para efetuar o disciplinamento e
governamento destes sujeitos. Nesse sentido, esta cena representa o professor como sujeito

sujeitdvel ao poder disciplinar, pois ele aceita as regras, as normas, os conteudos
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programaticos e desempenha sua fungdo. Porém, ndo sejamos ingénuos de pensar que essa
forma de aceitar o poder disciplinar seja calma e passiva, pois ela ¢ repleta de relagdes de
poder, nas quais os envolvidos estdo sempre em constantes embates para que suas verdades
sejam ouvidas e aceitas pelo poder disciplinar da institui¢do e do Estado que as governa.
Abaixo, vemos Charlie se sentindo um idiota por estar ali, passando um recado para
as paredes da escola, pois ele, ndo consegue acreditar que € possivel conversar com a escola
e que ¢ possivel manter um didlogo critico, com o objetivo de intervir nas relagdes de poder.
Em resposta, a escola pensa que também j4 se sentiu uma idiota, deixando o leitor sem saber
se esse sentimento esta relacionado as suas agdes em relagdo ao disciplinamento e
autoritarismo, ou se ¢ em relagdo a manter um didlogo com os alunos e professores, o que

seria estranho a sua natureza autoritaria também, diga-se de passagem.

MINHA RMAZINHA NAO ESTAVA SE
SENTINDO BEM, POR 1550 NAC VEIO
PRA ESCOLA HOJE.. COMO VOCE JA
SABE... JA QUE E A ESCOLA.

| EsTOU AQUI
PORQUE TENHO|

UM RECADO

PRA VOCE...

ENFIM, ERA ESSE O RECADO...
ESPERO NAO TER INCOMODADO NEM
NADA DO TIPG., PROVAYELMENTE
VEJO YOCE AMANHA...

Figura 48: Cena nove
Na cena (SCHULZ, 2015, p.44), Charlie decide falar o recado que sua irma lhe pediu
para dar a escola. Relata que ela ndo foi a aula porque nao estava se sentindo bem e que
provavelmente ird encontrar a escola no dia seguinte. O prédio manifesta sua resposta através
de baldes de pensamento, demonstrando que a escola vai estar sempre ali, pois ela ¢
formalmente o espago onde o conhecimento ¢ produzido e aprendido por todos,
representando que muitas coisas ndo irdo mudar e que a escola tem seu lugar garantido na

sociedade contemporanea, como instituicao que disciplina e educa para a vida adulta.
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B7i%bg SERID MESMO QUE

VOCE ESTAYA FALANDO
COM A PAREDE DA
ESCOLAZ

ERA (560 MESMO, NEZ VOCE PIROU
DE VEZ, NE, CHARLIE BROWN?

50 SENDO MALUCO PRA FICAR
PARADC AQUI FALANDC COM A5
PAREDES!

Figura 49: Cena dez
Na historia (SCHULZ, 2015, p.45), Lucy ndo acredita que Charlie estava

conversando com as paredes da escola, e diz: “S6 sendo maluco pra ficar parado aqui falando
com as paredes!” (SCHULZ, 2015, p. 45). Essa postura, de acordo com Torres Santomé
(1994), indica que o curriculo atua na construgao do individuo, através de métodos e técnicas
de controle, propiciando ao sujeito um determinado modo de enxergar a realidade.

A forma mais classica de organizagdo do conteudo, ¢ ainda dominante na
atualidade, ¢ o modelo linear disciplinar, ou conjunto de disciplinas
justapostas, na maioria das vezes de uma forma bastante arbitraria. [...] o
conhecimento disciplinar [...] € usualmente considerado e referido em
relacdo a um conjunto de estruturas abstratas e leis intrinsecas que
permitem classificagdes particulares de conceitos, problemas, dados e
procedimentos de verificacdo em conformidade a modelos de coeréncia
assumidos. [...] as disciplinas sdo, portanto, um dos marcos dentro dos
quais se organiza se exercita, se cria e se transforma o pensamento, a
percepcao da realidade e a agdo humana, utilizando, para isso, linguagens
e métodos especificos. Elas simbolizam as principais maneiras de analise
e intervencado na realidade. (p. 104-105)

Nesse sentido, o curriculo exerce um papel de extrema influéncia na vida do sujeito
e, de acordo com (VEIGA-NETO, 1996) ¢ (TORRES SANTOME, 1994):

O que mais interessa salientar, aqui, ¢ o fato de que a acdo do
disciplinamento chega ao aluno, conformando-o, tdo mais eficientemente
quanto mais forte for a classificacdo que norteia a concepgao dos curriculos
do tipo colecado. (p. 259)

As palavras acima justificam o fato de Lucy ndo conseguir se comunicar com a
institui¢ao e de acreditar que ela ndo pode falar com as paredes. Essa justificativa se dé pelo

motivo de que Lucy nao foi ensinada para isso, nao foi instruida a pensar que pode falar com

a instituicdo e que, assim como Sally, pode intervir no espago escolar, ou seja, a garota
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precisa se reconhecer como um sujeito objeto de si para que possa atuar de forma incisiva
nas relagdes de poder, travadas em diversos espacos sociais, culturais, etc.

Ao final da cena, a escola € representada por seu carater autoritario. A cena também
pode representar forga e insatisfacao, pois, ao ser questionada sobre seu didlogo com as

criangas, ela se vinga (ou se defende), permitindo que um tijolo caisse em cima da menina.

S DETESTO IR PRA DIRETORIA!

SEMPRE FICO COM A IMPRESSAO DE
QUE NUNCA MAIS VOU YOLTAR, QUE
NINGUEM NUNCA MAIS VAL ME YER...

PRA DIRETORIAZ
EUZ! SIM,
SENHORA....

BOM DIA.. ME
MANDARAM VIR } EU TENHO

| AQUI FALAR COM O f | DIREMO A UM
DIRETOR... TELEFONEMAZ

Figura 50: Cena onze

Nesta cena (SCHULZ, 2015, p.45), Charlie foi mandado para a direcdo para falar
com o diretor da escola. A cor laranja nas paredes demonstra entusiasmo ou ansiedade, pois,
como ele mesmo menciona: “Detesto ir para a diretoria! Sempre fico com a impressao de
que nunca mais vou voltar, que ninguém nunca mais vai me ver” (SCHULZ, 2015, p. 45).
Ele demonstra receio ao ir falar com o diretor, pois, assim como os orfanatos, prisoes,
hospicios, a instituicdo escolar tem a missdo de disciplinar os sujeitos, possibilitando que
eles sejam iguais em relagdo a norma, a lei e as regras estipuladas pela sociedade. Que suas
singularidades desaparecam em meio a multiddao, devidamente homogeneizada pela
maquinaria escola. Neste caso, a regra que Charlie acaba de infringir ¢ a da normalidade,
tendo em vista que falar com as paredes da escola ndo ¢ considerado algo normal, portanto,
faz parte do disciplinamento exercido nesta institui¢do fazer com que o sujeito confesse ao
diretor sobre o porqué de tomar tal atitude.

Sobre 0 medo de nunca mais ver alguém, devemos pensar que, em periodos
anteriores, a escola era instituida através de castigos —um deles era ficar no internato, durante
longos periodos, sem poder ver a familia e os amigos. Outra situagdo era a de ser castigado

com a palmatoria. Se compararmos a escola, em seu inicio, com a instituicdo prisional,
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percebemos que as duas muito se parecem em questdes disciplinares, pois ambas castigavam
e internavam os individuos para educa-los. Assim sendo, quando Charlie pergunta se tem
direito a um telefonema, presume-se que ele esteja fazendo referéncia a prisao.

Examinando a genealogia dessa maquinaria que € a escola moderna, pode-
se compreender tanto a ligacdo entre os dois eixos disciplinares- o corpo ¢
0 cognitivo-, quanto o papel da escola como constituidora de um tipo de
sujeito e de sociedade. Mas, além de tudo isso, a escola moderna também
pode ser vista como o mais eficaz conjunto de maquinas capaz de executar
aquilo que Hoskin (1990), denominou nexo entre poder e saber.
Progressivamente estabelecida na Europa a partir do século XVI, a nova
escola- com seus rituais de espagos, tempos, poderes, permissoes,
siléncios, passagens- operou a divisdo ou separagdo das criangas segundo
suas idades, ritmos de aprendizagem, interesses, etc. Além dessas divisoes,
a escola também operou segregagoes sociais mais amplas e as vezes quase
invisiveis- econdmicas, étnicas, de género, profissionais, religiosas, etc.
Ela, de certa maneira, trabalhou para topologizar o espago social. Além
disso, todas essas divisOes se deram intimamente associadas a uma
topologizacdo também do conhecimento. Assim, do imenso jogo de
relacdes de forcas a que denominamos poderes resultaram ndo so
determinados saberes como, também, determinadas formas de saber, tudo
isso em parte produzido pela maquinaria escolar e por ela disseminado
mundo afora. (VEIGA-NETO, 1996, p. 274-275)

Dessa maneira, as formas como construimos nossas vivéncias e experiéncias do
mundo e como nos relacionamos com ndés mesmos € com os outros estao indissoluvelmente
implicadas com as formas de disciplinamento as quais fomos submetidos. Por isso, falar com
as paredes de um prédio — nesse caso, as paredes da escola— o que representa dialogar com
a autoridade j4 estabelecida da escola, questionando suas atitudes, pode ser visto como algo
anormal, pois ndo fomos constituidos para aceitar esse tipo de atitude, por isso, a institui¢do
necessita conversar com o sujeito e, posteriormente, tratar sua suposta anormalidade, tendo
em vista que precisamos nos enquadrar nas regras convencionais. Seguido disso, a partir do
agrupamento com os demais humanos “normais”, podemos ser segregados em divisdes que

ocorrem de acordo com o nosso capital cultural, capital mental, capital financeiro, etc.
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[F7e700
EU? RABISCANDO A PAREDE DA ESCOLAZ

NAG, SENHOR, EU NAQ RABISQUE! NADA
NA PAREDE DA ESCOLA! NAY, SENHOR, DE
JETO NENHUM!

O QUE EU ESTAVA FAZENDO (A7

BOM, EU ESTAVA... ESTAVA.. BOM,

EU ESTAVA... ESTAYA MEIO QUE...
ESTAVA...

CONVERSANDC COM AS
PAREDES DA ESCOLA!

Figura 51: Cena doze

Aqui (SCHULZ, 2015, p.46), Charlie Brown esta se confessando para o diretor, que
busca a verdade do aluno por meio de um interrogatorio. Nota-se que as cores das paredes
estdo pintadas de cinza, que € a jungdo das cores e preta e branca. O preto significa “peso na
consciéncia, pois ¢ a cor da condenagdo. E classificada como a auséncia de cor por isso possui
um aspecto triste” (BALDISSERA e FABIAN, 2016, p. 4) e o branco representa, de acordo
com os autores, a pureza. Percebe-se que a mesa, na tira anterior, era marrom, que “¢ a cor
da moderacao, da estabilidade e da solidez. Geralmente esta associada ao conforto [...] e ao
antigo. Ela traz tranquilidade devido a sua associagdo com a natureza e com aterra”
(BALDISSERA e FABIAN, 2016, p. 4). Nesta tira, a mesa do professor ¢ da cor preta, o que
remete o leitor a “condenagao” de Charlie Brown.

O diretor faz perguntas relacionadas ao motivo que levou o menino a estar tao perto das
paredes da escola: percebe-se que ele pergunta trés vezes se 0 menino estava rabiscando a parede,
pois, tal ato, mesmo que seja ilegal, ¢ aceito como algo normal para criangas da idade de Charlie.
Certamente, se esse fosse o caso, o diretor iria punir Charlie com a auséncia de intervalo, ou
limpar os rabiscos que fez, ou chamaria seus pais para uma conversa sobre 0 mau comportamento
do filho em relagdo ao cuidado com a escola, que ¢ de todos. Porém, Charlie fugiu a regra e
obrigou o diretor a interrogéa-lo para descobrir a verdade.

Quanto a isso, Veiga Neto (2000) argumenta:

Os discursos podem ser entendidos como historias que, encadeadas e
enredadas entre si, se complementam, se completam, se justificam e se
impoem a nos como regimes de verdade. Um regime de verdade ¢é
constituido por séries discursivas familias cujos enunciados (verdadeiros e
nao-verdadeiros) (sic) estabelecem o pensavel como um campo de
possibilidades fora do qual nada faz sentido- pelo menos até que ai se
estabelega um outro regime de verdade. (p. 57)
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Neste sentido, se percebe o quanto essas verdades sdo construidas a partir de
pequenos enunciados (que ndo precisam ser, necessariamente, escritos, mas que podem ser
falados, desenhados, entre outros) que ajudam a compor o discurso, repleto de significados
capazes de intervir na conduta dos sujeitos. Para Veiga Neto (2000), o tedrico Michel
Foucault (2010) se preocupou em mostrar como as instituigdes (tais como escolas, hospitais,
presidios, asilos e etc.) funcionavam como fabricas que visavam a moldar a conduta dos
sujeitos a partir de mecanismos disciplinares, a fim de melhor poder governa-los. Nesse
sentido, a escola ndo ¢ mera coadjuvante, mas protagonista na trama sociocultural em relagdo
a pratica do exercicio do poder, gerando conhecimentos aceitos como verdades capazes de
dominar os individuos.

Assim, a verdade aceita e construida socialmente ¢ a de que ndo se pode conversar
com as paredes da escola, pois € uma atitude anormal e, por isso, o diretor, ap0Os interrogar
Charlie Brown, acredita que o garoto esteja maluco, visto que ele esperava uma confissao
de uma outra atitude — rabiscar paredes, entendida como “normal” na vida das criangas em
idade escolar. Como resultado, quando a resposta fugiu de seu entendimento, ele preferiu

classificar a crianga como maluca ou anormal.
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1550 FOI POR SUA CAUSA! ESPERC EU ESTOU ol
QUE VOCE SAIBA QUE EU SOFRI SOFRENDO EM ) EETESRE
TUDC 1550 EM SILENCIO! SILENCIO HA ]
——Z( SESSENTA i T
ANOS, —1 1
GAROTO! T
%\ T
: R o
Bl it

Figura 52: Cena treze
Nesta parte da histéria (SCHULZ, 2015, p.46), Charlie comenta com sua irma: “Eu
fui visto conversando com as paredes da escola e contaram pro diretor! Ele acha que eu sou
maluco... quer que eu va ao médico...” (SCHULZ, 2015, p. 46). O diretor, legitima o discurso
médico, passando para este profissional a decisao de estigmatizar o aluno como anormal ou
ndo, pelo fato de ele estar conversando com as paredes da escola, confirmando o que Rose

(2010) denomina como governar pelo cérebro:
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Suponho que estou procurando explicar a emergéncia de uma maneira
especifica de pensar que torna certas intervencdes possiveis; que possibilita
que problemas sejam entendidos de certa maneira e serem gerenciados de
certa maneira. Nessa dire¢do, de certo modo, tudo volta a ser uma questao
de governanga. [...] No Reino Unido, a soma dessa ideia ¢ a de capital
mental, e o argumento ¢ que as sociedades e os politicos t€ém que
maximizar seu bem-estar por meio da compreensdo de todo tipo de
problemas sociais- quer sejam problemas de praticas educativas na
infincia, ou problemas de agressdo- em termos de coisas do cérebro;
procurando agir sobre, por meio do cérebro - governar pelo cérebro. (p.
311)

Dessa maneira, quando o sujeito ndo se encaixa no ambiente, destoando dos demais,
ele ¢ encaminhado para um profissional da area da satide mental, para que ele, a partir do
seu discurso legitimado, possa diagnosticar o que o individuo possui — a partir do que ¢
estipulado social e culturalmente como normal — propiciando o governo pelo cérebro, como
escreveu Rose (2010). Charlie também relata que sofreu em siléncio, ao ser chamado pelo
diretor, e também por ter recebido um pré-diagnostico de maluco. Em contrapartida, a escola
também relata que estd sofrendo em siléncio ha sessenta anos, possibilitando que o leitor
pense nas fabricagdes e producdes ocorridas nesse espago. O cartunista, a partir dessa
representacdo, permite a reflexdo sobre diversos fatos relacionados a escola hé sessenta anos,

incluindo o sofrimento que a institui¢do sofreu e causou durante esse periodo.

VOCE
MUDOU A

EU DETESTAVA VIR A ESCOLA,
MAS, DESDE QUE CONHECI VOCE
MELHOR, TUDO MUDOU,

MINHA VIDA!

1
i ACREDITO... J_)[’/J”/%
Chee I . I ALGUEM ME 7
Lo joE ]

Figura 53: Cena catorze
Na tira (SCHULZ, 2015, p.47), Sally relata que a escola mudou a sua vida,

mencionando que detestava ir para a institui¢ao antes de conhecé-la melhor. A escola, nesta
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cena, representa estar emocionada ao perceber que alguém lhe ama, corroborando com Veiga

Neto (2013), quando argumenta:

O efeito maior do poder disciplinar ndo € o de se apropriar violentamente de um
corpo para dele extrair energia, afetos, submissao e trabalho, mas ¢, sim, o
de adestra-lo. Certamente, o objetivo do adestramento ¢ promover aquelas
extragdes, mas isso ndo ¢ feito as custas de uma diminui¢do ou anulagdo
das forgas daquele que sofre as acdes do poder; ao contrario, o poder
disciplinar “procura ligar [todas as forcas], para multiplica-las e utiliza-las
num todo” (Foucault, 1980, p. 153). Tal multiplicagao e racionalizagdo das
forcas significa que o poder disciplinar implica uma apreciavel economia
numa relagdo de dominagdo; trata-se de uma economia cuja magnitude ¢é
desconhecida numa agdo de violéncia. Isso € assim porque, em termos
politicos, as disciplinas agem discretamente: encobrem, sobre o manto dos
saberes que clas mesmas organizaram, o poder a que tais saberes ddo
sustentacdo e colocam em funcionamento. (VEIGA-NETO, 2013, p. 27)

Assim, a menina, quando passa a conhecer melhor a institui¢ao e exerce relagdes de
poder com a mesma, ¢ seduzida através de técnicas de controle e disciplinamento suaves, as
quais nao impdem o governo, operando apenas por meio das disciplinas mediadoras entre os
conhecimentos produzidos e aceitos socialmente. Assim sendo, tais disciplinas possibilitam
“um ajuste cada vez mais controlado — cada vez mais racional e econdOmico— entre as
atividades produtivas, as redes de comunicacdo e o jogo das relagdes de poder”
(FOUCAULT, 1995, p. 242).

Portanto, quando Sally relata que depois que passou a conhecer melhor a escola
comecou a gostar dela, estd demonstrando o que Veiga Neto (2013) chama de “absoluta
efetividade do poder disciplinar” (p.27) que, segundo o autor, “suspende toda e qualquer
vontade de resistir e, assim, cancela toda e qualquer possibilidade de resisténcia” (Idem, p.
27), ou seja, o disciplinamento “fabrica individuos” (FOUCAULT, 2010, p. 153),
objetivando governamentaliza-los a partir da conjuntura social construida. Entdo, quando
vemos a garota convencida do papel da institui¢do, observamos que ela ja esta seduzida e

sendo governada por seus discursos.
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5720700 L VOCE E TAO MALUCA

MAS QUE PUXA! QUANTO 0 SEU IRMAO!
NAC VAl ME DIZER
QUE A SUA FAMLIA
INTERA CONVERSA
COM A5 PAREDES!

Figura 54: Cena quinze

Na ultima cena da histéria (SCHULZ, 2015, p.47), Lucy menciona: “Mas que puxa!
Nao vai me dizer que a sua familia inteira conversa com as paredes! Vocé€ ¢ tao maluca
quanto o seu irmao!” (SCHULZ, 2015, p. 47). Sally representa ndo se importar com a
colocagdo da amiga, virando as costas e indo embora sem expressar nenhum tipo de
sentimento ou atitude, pois, como mencionei com relagdo ao quadro anterior, a menina ja
aceitou ser governada pela escola, portanto, os comentarios de Lucy ndo fazem mais sentido
para a ela. Porém, a escola representa ndo ter gostado da colocagdo de Lucy e joga um tijolo
na cabeca da menina, por conta da sua falta de disciplina e respeito com a instituicdao. Quando
a escola expressa sua indignagdo, anunciando que “todo mundo tem suas maluquices [...]”
(SCHULZ, 2015, p. 47), deixa evidente que Sally, a partir de agora, estd enquadrada como
todos que se encaixam no padrao de normalidade estipulado pela sociedade; o fato de
conversar com as paredes da escola a coloca no grupo em que todos possuem algum tipo de
maluquice. Assim, a escola utiliza um conceito de totalidade para legitimar sua estratégia de

governo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Finalizo essa pesquisa ensaiando uma tentativa de sintese acerca dos resultados
obtidos. Primeiramente, sinalizo que, ao privilegiar as representagdes sobre a infincia nas
tirinhas, imaginei que iria encontrar imagens relacionadas ao cotidiano ou universo infantil,
que para mim, assim como para a maioria das pessoas, esta naturalizada como a idade da
fragilidade, do cuidado, do brincar. Porém, ao passo que lia os textos dos tedricos
mencionados nesta pesquisa, um mundo diferente e que eu ndo conhecia se abria a cada
leitura. Eu precisei desconstruir e duvidar dessas categorias, até que me vi usando a nog¢ao
de infancia flexionada no plural, infancias.

As tirinhas ensinam algumas potentes ligdes aos leitores, quer sejam adultos, jovens
ou criangas. Todos podem ou precisam aprender que, nossa principal tarefa social € competir.
Desde muito cedo ja podemos nos habilitar para aprender as regras do jogo e vencer. Dessa
maneira vemos tais representacdes naturalizando ou refor¢ando um determinado tipo de
infancia que nomeei como “util”, pois adutultizada, preparada para executar sua fungdo no
neoliberalismo contemporaneo.

Outras tirinhas ensinaram-me licdes acerca do modo como opera o fenomeno da
medicalizagdo do social, o que ¢ acompanhado, em nossos dias, pela proliferacdo de
diagnosticos médicos, tratamentos terapéuticos e ingestdo de pilulas para tratamento das
criancas consideradas anormais. As representacdes desse grupo apontam para a necessidade
cada vez mais naturalizada entre nds de aprendermos, desde a infancia, a gerenciarmos
nossas emocoes, lidarmos com as frustracdes, exercermos o autodominio ¢ desenvolvermos
a inteligéncia emocional.

Destaco, ainda, como as li¢des que a Turma do Snoopy faz circular na cultura das
HQS, apontam para a centralidade da maquinaria escolar no universo infantil, conferindo a
escola protagonismo na vida das criangas. Na verdade, parecendo mais como uma peca
essencial para a propagacdo das ideias neoliberais e disciplinamento dos corpos € menos
como espaco da criagdo e da duvida, do didlogo e da pesquisa.

Nesse sentido, foi possivel perceber, ao final dessa pesquisa, que as pedagogias
culturais, a partir das representagdes que circulam nas HQS da Turma do Sroopy, sugerem
padrdes de comportamento para as criangas. A visao de mundo que esse artefato evoca em

sua esséncia demonstra afinidade ao regime neoliberal, fazendo-o parecer natural e a-
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histérico. Lima (2014) me fez esse aviso, quando 14 nos primeiros meses de pesquisa me
deparei com a seguinte afirmagao:

Os objetos sdo os vestigios do passado passiveis de manuseio mais
direto e proximidade para o inquérito. As historias em quadrinhos
confortavelmente sdo inseridas nessa categoria, pois sdo registros diretos
ou indiretos de discursos e valores, representam diversos
imaginarios das realidades sociais e culturais que propdem narrar
entre textos e imagens. Produtos de um mercado com vivacidade carregam
facilmente uma Dbiblioteca e somam imensurdveis conjuntos
de obras, de autores, artistas, produtores, etc. Fazem isso com
intensidade maior que outras midias da Industria Cultural, como o
cinema e a televisdo, pois possuem semelhanca com jornais e novelas (p.
9)

De acordo com o autor, as Histérias em Quadrinhos atingem um publico superior ou
igual ao jornal e as novelas, possibilitando um alcance maior sobre os sujeitos, promovendo
a disseminagdo de ensinamentos e objetivando um melhor viver em sociedade. E pertinente
lembrar que, ainda segundo Lima, esses preceitos ensinados serdo os vestigios de sociedade
que iremos deixar para as geracdes futuras.

Identifiquei, pelo menos trés licdes que talvez estejamos deixando gravadas nas
geracdes que nos seguirdo: 1. A de que precisam aprender, desde cedo, a serem adultos; 2.
A de que ¢ preciso gerenciar suas emogdes, mesmo que isso implique a medicalizagdo
generalizada e indiscriminada; e 3. A de que precisamos respeitar a autoridade escolar no
disciplinamento com vista a nos civilizarmos, nos educarmos. Portanto, penso que, em um
programa de mestrado com énfase em formacgdo de professores, torna-se pertinente
problematizar como os sujeitos infantis estdo se constituindo. Conhecer os modos como esse
processo se da €, na minha visdo, o primeiro passo para resistir a ele. Espero que este estudo,
dentro de seus limites, fornega pistas aos educadores que, assim como eu, devem estar
atentos aos modos como, cada dia com mais intensidade, nossas criangas sdo capturadas
pelos artefatos da cultura, entendendo-os ndo apenas como distracdo ou lazer, mas
reconhecendo seu potencial pedagdgico, desnaturalizando algumas de suas ligdes mais
repetidas, para que dessa forma possamos tornar mais plural os modos como os sujeitos

infantis se constituam no futuro.
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