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A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdao quando estamos deprimidos, nos
tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer
compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo,
uma técnica de cuidados com a alma; porém, revelagdo do mundo, ela pode também,
em seu percurso, nos transformar a cada um de nos a partir de dentro.

(Tzvetan Todorov)



A ti, meu pai,

que me ensinaste, durante tua vida e no momento da tua morte,
que “All we are is dust in the wind”,

tal como o refrdo da musica de que tanto gostavas.

A ti, minha mae,

que ndo viveste tempo suficiente sequer para ver eu me tornar Mestre...

Mas é, justamente, a presenca das tuas palavras de amor, orgulho e incentivo
0 que me faz continuar escrevendo esta minha historia.
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RESUMO

Esta tese versa a respeito do ensino de literatura, através da analise diacronica de livros
didaticos voltados para essa disciplina, em um escopo de aproximadamente cem anos,
dos seguintes autores: Alfredo Clemente Pinto, Estévdo Cruz, José Cretella Junior,
Fébio Freixieiro, Célio Escher, Carlos Faraco e Francisco de Moura, Jodo Domingues
Maia e Douglas Tufano. A investigacdo propde-se a apresentar as concepgdes de
literatura que se concretizaram na elaboracdo dos manuais selecionados como corpus,
tentando compreender de que forma os determinantes historicos e as expectativas acerca
da formagdo escolar em cada época estdo evidenciados nesses materiais. Para isso,
inicialmente, foram estudados pressupostos tedricos sobre leitura, literatura, leitor e
ensino, além de trabalhos de critica quanto a producdo de obras didaticas elaboradas
para essa disciplina. Também foram consultados documentos oficiais que traziam
diretrizes para o ensino de literatura. Em uma segunda etapa, desenvolveu-se a analise
de um conjunto de livros, ordenados pela década de sua primeira edicdo. Foram
relevantes aspectos do contexto histérico mundial e nacional. A fim de entender o
projeto que orientou a confecgdo das obras, as andlises detiveram-se nos prefacios, cujas
premissas foram buscadas nas licdes propostas aos estudantes, observando os aspectos
tedricos elencados, os textos literarios escolhidos e as atividades praticas sugeridas. O
objetivo final foi tracar um panorama historico do livro didatico de literatura no Brasil,
apontando avangos e retrocessos quanto a promog¢ao do efetivo contato dos estudantes
com o texto literdrio em ambiente escolar. Com isso, pretende-se trazer a discussdo
questdes referentes ao ensino de literatura na atualidade, reforcando a relevancia dessa
disciplina para uma formag¢ao mais critica e humanizadora.

Palavras-chave: Ensino de literatura. Livro didatico. Leitura. Histéria da literatura.
Formacao leitora.
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RESUMEN

Esta tesis versa sobre la ensefianza de literatura, por medio del andlisis diacrénico de
libros didacticos destinados a esa asignatura, en un periodo de aproximadamente cien
afios, de los siguientes autores: Alfredo Clemente Pinto, Estévao Cruz, José Cretella
Janior, Féabio Freixieiro, Célio Escher, Carlos Faraco y Francisco de Moura, Jodo
Domingues Maia y Douglas Tufano. La investigacion propone presentar los conceptos
de literatura que se concretizaron en la elaboracion de los manuales seleccionados como
corpus, intentando comprender de qué manera los determinantes historicos y las
expectativas para a formacion escolar en cada época estdn evidenciados en esos
materiales. Para eso, inicialmente, se estudiaron presupuestos teoricos sobre lectura,
literatura, lector y ensefanza, ademas de trabajos de critica en cuanto a la produccion de
obras didacticas elaboradas para esa asignatura. También se consultaron documentos
oficiales que traian directrices para la ensefianza de literatura. En una segunda etapa, se
desarroll6 el andlisis de un conjunto de libros, ordenados por la década de su primera
edicion. Fueron relevantes aspectos del contexto histérico mundial y nacional. Con la
meta de entender el proyecto que orientd la confeccion de las obras, los analisis se
detuvieron en los prefacios, cuyas premisas fueron buscadas en las lecciones propuestas
a los estudiantes, observando los aspectos tedricos mencionados, los textos literarios
elegidos y las actividades practicas sugeridas. El objetivo final fue trazar un panorama
histérico del libro didactico de literatura en Brasil, registrando avances y retrocesos en
la promocion del efectivo contacto de los estudiantes con el texto literario en el
ambiente escolar. Con eso, se pretende traer a discusion cuestiones referentes a la
ensefianza de literatura en la actualidad, reforzando la relevancia de esa asignatura para
una formacidén mas critica y humanizadora.

Palabras clave: Ensenanza de literatura. Libro didactico. Lectura. Historia de la
literatura. Formacion lectora.



ABSTRACT

This thesis writes about the teaching of literature, through a diachronic analysis of
textbooks of the following authors: Alfredo Clemente Pinto, Estévao Cruz, José Cretella
Junior, Fabio Freixieiro, Célio Escher, Carlos Faraco and Francisco de Moura, Jodo
Domingues Maia and Douglas Tufano, all of which are literature-based and within
approximately a one-hundred-year time span. The research proposes to present the
conceptions of literature that have materialized during the creation of these selected
manuals as corpus, trying to perceive how the historical determinants and the
expectations about the school formation of each era are evidenced in these materials. To
do so, initially, theoretical assumptions about reading, literature, reader and teaching
were studied, as well as critic works on the production of didactic works elaborated for
this subject. Official documents which provided guidelines for teaching literature were
also researched. Secondly, we developed an analysis of a set of books, ordered by the
decade of their first edition. Relevant aspects of the historical context in both world and
national basis were also considered of relevance. In order to understand the project that
guided the elaboration of the works, the analyzes were based on their prefaces, whose
premises were sought in the proposed lessons to the students and observing the above
listed theoretical aspects, the chosen literary texts and the suggested practical activities.
The final objective was to draw a historical overview of the literature textbook in Brazil,
pointing out progresses and setbacks regarding the promotion of the effective contact of
students with the literary text in a school environment. With this, we intend to discuss
issues regarding the teaching of literature in the present time, reinforcing the relevance
of this subject leading to a more critic and humanizing formation.

Keywords: Literature teaching. Textbook. Reading. History of literature. Reading
formation.
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Introducio

Italo Calvino, em sua obra Por que ler os classicos, de 1993, ja destacava que a
escola tem por papel fazer com que os alunos conhegam um certo nimero de cléssicos,
e que nenhum livro pode falar tdo bem de uma obra literaria a ndo ser a propria obra
literaria.

Pensando nisso, nesta pesquisa, proponho discutir o papel desempenhado pelo
livro didatico de literatura entre o final do século XIX, ao longo do século XX e inicio
do século XXI. Utilizado por alguns professores como o principal — sendo o Unico —
recurso para que seus estudantes tenham contato com o universo literdrio, verifiquei
que, ao longo das décadas, esses manuais vém adequando-se as urgéncias de seu tempo.
Mudam as motivacdes, mas resta a davida: o livro didatico de literatura contribui com o
trabalho do professor para a formacao de leitores? Eis o que pretendo investigar,
adotando uma abordagem diacronica, mediante algumas teorizagdes a respeito das
caracteristicas das obras que se dedicam ao ensino de literatura e das politicas
educacionais que se sucederam na histéria nacional.

Minha relagdo com os livros didaticos ¢ bastante proxima, da infancia a idade
adulta. Aluna de escola publica desde a Educacdo Baésica, ainda guardo a cartilha
Pipoca, com que fui alfabetizada, na Escola Municipal Frederico Ernesto Buchholz, em
Rio Grande-RS. Mantenho nas prateleiras de casa, também, os livros de gramatica e de
literatura brasileira que meus pais precisaram comprar para mim quando cursei o
terceiro ano do curso de Magistério no Instituto Estadual Juvenal Miller, na mesma
cidade.

Entre os anos 2000 e 2003, graduei-me em Letras Portugués-Espanhol pela
Universidade Federal do Rio Grande (FURG). Fui bolsista da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul (FAPERGS), em um projeto de pesquisa
intitulado A Heterogeneidade na Constru¢do da Identidade dos “Caros Amigos”, sob
orientagdo da Profa. Dra. Solange Mittmann.

Devido ao meu envolvimento com a pesquisa em Analise do Discurso de linha
francesa, em 2004 ingressei no Mestrado em Estudos da Linguagem do Programa de
Pos-Graduacao em Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), na
area de concentracdo Teorias do Texto e do Discurso. Sob a orientagdo da Profa. Dra.

Maria Cristina Leandro Ferreira, ¢ com o apoio financeiro da Coordenagdao de
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Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), em 2006 defendi a dissertagao
intitulada Mulher, uma questdo de identidade: a perspectiva discursiva.

Concluido o Mestrado, comecei a atuar como docente. Iniciei na propria FURG,
como professora substituta do Departamento de Letras e Artes (atual Instituto de
Letras), ministrando disciplinas de Produgao Textual e Portugués Basico. Permaneci na
institui¢do por dois anos.

Enquanto ainda trabalhava na FURG, fui nomeada em um concurso da Secretaria
da Educagao do Rio Grande do Sul, quando comecei a trabalhar na Educa¢ao Bésica —
mais precisamente, no Ensino Médio. Ministrei as disciplinas de Lingua Portuguesa e
Literatura Brasileira por mais de trés anos. Nesse momento, entdo, comegou a revelar-se
a necessidade do meu envolvimento no universo literario, a fim de que meus alunos
pudessem ser conduzidos com seguranca pelas veredas abertas por Alencar, Machado,
Mario de Andrade...

Em 2010, ingressei como docente efetiva no Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul — IFRS, Campus Rio Grande, para
ministrar, em um unico encontro semanal com dura¢ao de duas horas-aula, as
disciplinas de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira para turmas de seis diferentes
cursos técnicos integrados ao Ensino Médio. O desafio foi grande e, mesmo depois de
quase dez anos, ainda me vejo, a cada aula que preparo, impelida a buscar propostas
diferenciadas de trabalho, que possibilitem aos meus alunos o aprimoramento de suas
competéncias comunicativa e leitora. Com a tentativa de buscar atividades que
contribuam com a minha prética docente, muitas vezes recorro aos livros didaticos.

As proximas paginas sao o limiar da concretizagdo de um projeto de escrita que se
esbocou ainda em 2013, quando surgiu a ideia de pesquisar manuais antigos de ensino
de literatura. A época, devido & minha atuagio como professora da disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira nos Cursos Integrados ao Ensino Médio do IFRS —
Campus Rio Grande, fui motivada pela curiosidade sobre a abordagem de um mesmo
conteudo em diferentes livros didaticos, ao longo dos tempos: o que mudava? O que se
repetia? Haveria discordancia entre as informagdes apresentadas? Como o texto literario
figurava nas atividades dirigidas aos alunos? Por que venho notando que, com o passar
dos anos, esses manuais vém dedicando um espaco maior as imagens do que aos textos
literarios? Nao estaria o texto literario “perdendo espago” para a imagem, nessa nova
proposta? Aqueles alunos que alegam ndo gostar de ler ndo estariam indiretamente

sendo incentivados a deixar de lado o exercicio de concentracdo e imaginacao que a
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leitura literaria impde para simplesmente contentarem-se com a leitura fragmentada de
um poema ou romance?

Alguns meses, muitas leituras e conversas depois, no inicio de 2015, finalmente,
consolidou-se meu projeto de tese, Cem anos de uma pedra no caminho? O livro
didatico no ensino de literatura, visando ao Doutorado em Historia da Literatura do
Programa de Pds-Graduacdo em Letras da FURG. Aproximando minhas hipoteses ao
material que pude analisar na Biblioteca Rio-Grandense (em Rio Grande),
principalmente, nas visitas a sebos em Porto Alegre e em pesquisas on-line, a questao
norteadora da minha escrita configurou-se em torno da preocupacdo com a formagao
leitora: lembrando-me do poema de Carlos Drummond de Andrade, haveria “pedras no
caminho” entre os alunos e a leitura literaria? Nesse sentido, o intuito passou a ser
realizar um levantamento diacronico de obras voltadas ao ensino de literatura em
contexto escolar.

Delimitando um escopo pouco maior que um século, empenhei-me em buscar as
marcas que pudessem descrever o que pensaram os autores desses compéndios acerca
dos objetivos do ensino literario. Assim, selecionei oito obras, sendo cada uma delas
representante de uma década — do final do século XIX aos primeiros anos do século
XXI: Seleta em prosa e verso, de Alfredo Clemente Pinto (primeira edicdo: 1884;
edicdo analisada: 56%, de 1982); Historia universal da literatura, de Estévao Cruz
(1944); Portugués para o colégio, de José Cretella Junior (primeira edi¢dao: 1952;
edicao analisada: 4%, de 1957); Iniciagdo a andlise literaria, de Féabio Freixieiro (1965);
Portugués: lingua & literatura, de Célio Escher (1979); Literatura brasileira, de Carlos
Faraco e Francisco de Moura (1988); Literatura. textos & técnicas, de Jodo Domingues
Maia (1995); e Literatura brasileira e portuguesa, de Douglas Tufano (2012).

Estruturei o presente trabalho de tese da seguinte forma: na parte inicial, fago um
levantamento teorico acerca de assuntos relativos a leitura, a contribuicdo da arte
literaria na constituicdo da sensibilidade e da criticidade (ou seja, dando atenc¢do
especial ao momento de recepcdo), a presenca da Literatura no curriculo escolar (e nos
documentos oficiais que a mencionam) e ao papel dos livros didaticos elaborados para
as aulas dessa disciplina. Serviram como pressupostos teoricos autores como Antonio
Candido, Hans Jauss, Marisa Lajolo, Osman Lins, Regina Zilberman, Rildo Cosson,
Tzvetan Todorov e Umberto Eco.

Provida dos embasamentos que orientardo meu olhar, na segunda parte desta tese

dedico minha ateng¢do a andlise das oito obras didaticas mencionadas, com o objetivo de
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averiguar se suas proposi¢des se mostram como “pedras no caminho” rumo a formagao
leitora. Sempre que possivel, tentei acessar a primeira edi¢ao desses compéndios, a fim
de tornar minhas consideracdes ainda mais fidedignas ao momento historico vivido
pelos autores enquanto organizavam suas propostas de ensino. O critério de escolha que
adotei foi a relevancia desses autores para o contexto educacional brasileiro, seja quanto
a quantidade de obras didaticas que eles escreveram ou ao nimero de edicdes que uma
determinada publica¢do recebeu. Também me ative nos titulos dos compéndios, cujos
termos me suscitaram um estudo mais detalhado do conteudo que propunham.

Ao final, pretendo que esta tese possa contribuir com a pratica docente,
principalmente no campo de atuacdo da Educacdo Basica, fornecendo aos professores
de literatura alguma instrumentacdo tedrica que os oriente nas escolhas que se
concretizardo em seus planejamentos. A responsabilidade da escola com a formagao
leitora ¢ grande, dada a realidade em que vivemos. E a tarefa de selecionar
adequadamente as a¢des que virdo a promover o efetivo contato dos educandos com a

palavra literaria tem se tornado tao dificil quanto imprescindivel.
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1 Do ato de ler

A cigana I¢é a palma da mao e prevé o futuro. O sensor do caixa eletronico 1€
impressoes digitais e reconhece pessoas. A lente do aparelho de DVD player 1€ o disco e
dele extrai sons e imagens em movimento. Os dedos de um deficiente visual deslizam
sobre pontos salientes e leem mensagens. O musico 1€ a partitura para integrar-se ao
concerto. O critico 1€ a conjuntura atual da sociedade, da economia, da politica e emite
opinido. O conceito de leitura, portanto, ¢ multiplo, capaz de se moldar a distintos
contextos. Comum a todos eles, a atividade de decodificacdo de um codigo para
determinado fim. Contudo, ¢ a leitura da letra escrita aquela capaz de nos levar aos
patamares mais elevados de nossa existéncia; ¢ poder interagir com a historia,
registrando o presente, conhecendo o passado e vislumbrando o futuro, através da
palavra materializada.

A partir do momento em que somos alfabetizados, um mundo novo se abre para
n6s: o mundo da escrita. Panfletos, fachadas, cartazes, outdoors, placas... Ao caminhar
pela rua, nada mais nos passa incélume; ler se torna algo tdo injuntivo quanto
espontaneo. Se até entdo captdvamos a realidade unicamente através dos sentidos, a
capacidade de decodificar letras e combina-las permite que estabelecamos diferentes
relacdes com a realidade, passando a atribuir significado a objetos e situacdes antes
imperceptiveis ou ignorados.

Aos poucos, vamos percebendo que os signos da lingua nao sdao “um espelho do
mundo”. Nos perspectivamos a realidade; criamos conceitos, categorias. E essa maneira
como nds enxergamos o que nos rodeia revela muito de quem somos, preparando-nos,
inclusive, para bem lidar com o desconhecido.

Dentre as novidades que o acesso a escrita nos facilita, esta a possibilidade de ler
um livro. E claro que antes da alfabetizagio ja nos era possivel “ler”, quando cridvamos
narrativas e faziamos rimas simplesmente acompanhando as ilustragdes, ou naqueles
momentos magicos de contacdo de historias por um adulto. No entanto, a autonomia da
leitura proporcionada pela alfabetizacdo faz com que nos sintamos agentes na interagao
com aqueles simbolos escritos que, outrora, nos eram silenciosos. E o contato com os
livros se reveste de importancia, inclusive reafirmando nossa personalidade, na medida
em que manifestamos preferéncia por determinados géneros, temas e titulos.

A experiéncia da leitura ¢ tUnica e solitdria. Embora existam dindmicas que

incentivem a leitura em grupo, principalmente no que tange ao contexto escolar, os



119

sentidos que emergem do ato de ler e seus efeitos sdo responsabilidade do proprio
sujeito, de modo intransferivel. E particular a maneira como as palavras ressoam
naquele que 1€, desencadeando sentimentos os mais diversos e que necessitam, entdo, de
reflexdao e organizacao — processos esses reveladores de idiossincrasias e, em paralelo,
constitutivos de identidades. Disso decorre a importancia de que o sujeito leitor tenha
alguma expectativa prévia ante o que sera lido.

Outra caracteristica constitutiva da leitura ¢ o seu carater interdisciplinar. Ler
implica mobilizar sentidos oriundos de distintos campos do saber que, no texto,
convergem para dar a ele a impressao de “um todo fechado”. O leitor dialoga com esses
saberes quando produz sentido para o que 1€, “abrindo” o texto. E esse didlogo sera tao
frutifero quanto for a maturidade, isto ¢, quanto maior for a trajetoria de leituras de
quem lé.

Cada leitura retroalimenta um conjunto de memorias, a0 mesmo tempo em que ¢
preciso valer-se dessas mesmas memorias para construir sentidos. Portanto, a leitura ¢
um processo dinamico, em que leitor e texto inserem-se em uma rede de discursos
respaldados pelos valores da cultura. Por conseguinte, nem o leitor nem o texto sdo os
mesmos apos um gesto de leitura; ambos se modificam, se reedificam e contribuem para
a movimentagao continua do patrimdnio simbolico que os legitima.

A leitura que deixa marcas no sujeito ¢ justamente aquela que tem o maior poder
de desacomodagio, seja por agrado ou por desagrado. E bastante comum que aquele
texto que desencadeou boas sensagdes seja retomado, se nao em todo pelo menos nos
trechos mais relevantes. Por outro lado, uma leitura que, em um primeiro momento,
causou repudio, podera ser retomada pelo mesmo sujeito leitor em outro tempo, a fim
de ratificar ou mudar a primeira impressao. Assim, a questdo do gosto, algo tdo
subjetivo, nao ¢ fator determinante para o abandono de um texto. Na pratica de leitura, o
leitor ¢ soberano em suas escolhas e preferéncias, até mesmo no ritmo de leitura; no
entanto, ndo tem controle sobre os sentimentos que nele afloram ante o que 1€. Na
relacdo leitor-texto, tem-se uma autonomia relativizada.

A interagdo do leitor com o texto consiste basicamente na tentativa de
preenchimento das “lacunas de sentido” que se distribuem pela superficie textual. Essas
lacunas se devem ao carater simbodlico da linguagem verbal. Entdo, a partir delas, o
leitor ¢ instigado a conferir-lhes um contetido, ainda que provisorio, através de

inferéncias, a fim de construir significado ao que 1€. Esse exercicio de preenchimento
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depende muito do grau de envolvimento do leitor com o texto, bem como de suas
expectativas e de seu conjunto de memaorias.

Todo leitor ¢ um formador de leituras. A partir do momento em que a leitura lhe
diz algo, ha a possibilidade de o sujeito socializar os sentidos que vivencia. E a
interacdo, que inicialmente ocorreu apenas entre o texto ¢ o leitor, expande-se para os
demais sujeitos, garantindo um alcance maior do objeto lido e, também, fortalecendo
uma cadeia de memorias. Pela experiéncia do sujeito leitor, o texto diz o mundo e para o
mundo retorna: “Ler ¢ realizar a experiéncia de se pensar pensando o mundo” (YUNES,
2005, p. 25).

Ainda no que diz respeito a interatividade imbricada no processo de leitura, a
autora Eliana Yunes da énfase aos chamados “circulos de leitura”, entendidos como a

pratica da leitura solidaria, uma possibilidade de resgate do prazer de ler:

Na proposta do circulo de leitura, alcangamos por assim dizer as segundas
historias, ou seja, um momento em que a recep¢ao do texto ndo reflui a uma
interioridade emotiva e de perplexidade apenas, amparada na voz do outro,
mas aqui ja se desdobra uma interatividade de ordem mais ampla entre o
texto e diversos leitores, simultaneamente. (YUNES, 2005, p. 37, grifo da
autora)

A leitura socializa. Pela leitura, portanto, ¢ possivel compartilhar reflexdes acerca
de si mesmo e do mundo. E, nesse compartilhar, o texto se torna veiculo de
(re)construg¢do de identidades, uma vez que falar do lido ¢ uma extensdo do falar de si
proprio — dividir experiéncias, impressdes, angustias, memorias e delas tomar
consciéncia.

O ato de ler ¢ um gesto cientifico, estético, ético e politico, ja postulara Freire
(2011). Essas quatro dimensdes incutidas na leitura apenas reforcam seu poder
transformador: nenhum sujeito sai inerte do contato com um texto, pelo potencial de
reflexdo que constitui a escrita. Por conseguinte, a leitura promove a ampliacdo das

mentes; a fuga do lugar-comum:

[A leitura] é um ato de despojamento do pensar e pensar-se longe dos pré-
juizos e pré-conceitos com que o senso comum ilude a maioria dos
alfabetizados de quaisquer linguagens em leituras prontas por antecipagdo,
taxando as demais segundo um juizo de falso e verdadeiro que ndo subsiste
objetivamente, pois ha que se levar em conta o sujeito — que produz e recebe
— ¢ suas circunstancias. [...] A fluidez da leitura nos ensina a necessaria
humildade para lidar com o ilimitado. (YUNES, 2005, p. 39)
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Ler, nesse contexto, permite uma tomada de consciéncia da agao da historicidade,
abrindo a percepcdo, inclusive, para os embates ideoldgicos que determinam tanto a
constitui¢do dos sentidos como, até mesmo, das subjetividades. O poder de significagao
das palavras ressoa a distdncias imprevisiveis, cujos rumos sdao igualmente
incontrolaveis. Pelo ato de ler, o sujeito se insere nessa jornada, procurando seu lugar.

Ha, entdo, diferentes modos de dizer o mundo, e a palavra escrita ¢ um deles.
Conforme Paulo Freire, a leitura da palavra escrita implica a consciéncia critica ante a

realidade, mesclando liberdade e comprometimento:

[...] a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta
implica a continuidade da leitura daquele. [...] este movimento do mundo a
palavra e da palavra ao mundo estd sempre presente. Movimento em que a
palavra dita flui do mundo mesmo através da leitura que dele fazemos. De
alguma maneira, porém, podemos ir mais longe e dizer que a leitura da
palavra ndo é apenas precedida pela leitura do mundo mas por uma certa
forma de “escrevé-lo” ou de “reescrevé-lo”, quer dizer, de transforma-lo
através de nossa pratica consciente. (FREIRE, 2011, p. 29)

Na perspectiva do educador Paulo Freire, a leitura ¢, entdo, um processo
dinamico, no qual atuam a criatividade (oriunda da imaginac¢do) e a responsabilidade (o
pacto do leitor com o texto, na tentativa de atribuir-lhe um sentido). Ler um texto ¢
voltar-se para o mundo, em duas dire¢des: buscando os referenciais que a memoria de
leituras guarda (e que o texto ativa) e devolvendo uma gama de sentidos, fruto do gesto
de leitura empreendido.

Nessa mesma direcdo estd a proposta de Vicent Jouve (2002), para quem a leitura
deve ser concebida como um processo de cinco dimensdes: a neurofisiologica (ja que
ler ¢ uma acao observavel, que ndo prescinde da atividade cerebral); a cognitiva (ler
implica decodificagdo, compreensao e relagdes de sentido); a afetiva (ler desperta
emocdes); a argumentativa (ler ¢ deixar-se convencer por uma ideia, ou nio); e a
simbolica (ler € religar-se com valores culturais).

Como podemos notar, a criticidade esta atrelada a leitura. Tanto Eliana Yunes
quanto Paulo Freire e Vicent Jouve destacam o fato de que a leitura significativa ¢
aquela que mexe com o sujeito, implicando uma tomada de posi¢do a respeito do texto,
do mundo e, por consequéncia, de si mesmo. Nao hd como passar incolume por um
texto. A leitura ¢ um exercicio de intuigdo critica. E o movimento de interpretagdo, que

reconstréi o lido, jamais € neutro.
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A dimensdo temporal também ha de ser considerada no ato de ler, uma vez que
ela atua na produ¢do de sentidos. O distanciamento temporal entre a escrita e a leitura
implica que os sentidos se transformem desde o tempo do autor até o tempo do leitor,
sendo mais um imperativo no gesto de interpretagdo e (des)construcao do texto. Trata-se
do efeito da historicidade, respaldando os sentidos e determinando seus contornos.

Se um mesmo texto ¢ capaz de suscitar diferentes leituras, seja por fatores
subjetivos e/ou histérico-sociais, adentrar a superficie textual para interpreta-la é,
também, perceber que ha diferentes modos de dizer o mundo. Com isso, o exercicio de
interagir com os recursos de linguagem constitutivos de um texto propicia que o leitor
possa internalizar multiplas estratégias de escrita, as quais lhe serdo uteis na recepgdo de
outros textos, como também na producao dos proprios textos. Os recursos da linguagem
escrita levam a efeitos de sentido que nao tém como ser premeditados por quem
escreve, € quem lé interpreta essas palavras e internaliza-as, enlagando mais um fio na

sua rede de memorias de leitura.
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1.1 O conceito de leitor-modelo

Para uma sintese dessas ideias que venho levantando, o que me parece mais caro €
o principio de que o ato de ler ¢ construtivo. Os sujeitos se reconstroem a medida que,
enveredando pelas palavras de um texto, atribuem sentido aos signos linguisticos que
um autor lhes proporcionou. Por consequéncia, a realidade em que estdo inseridos ¢
mentalmente reconfigurada, pois nuances antes despercebidas podem ser postas em
vista. E até mesmo o proprio texto ganha contornos atualizados.

A leitura traz em si o potencial emancipador, uma vez que se trata de um exercicio
de autonomia. Umberto Eco, escritor e tedrico italiano, entende que a leitura ¢ uma agao
cooperativa. Conforme as primeiras linhas da obra Leitura do texto literario. lector in
fabula, todo texto ¢ um projeto sintatico, semantico e pragmatico. Disso, decorre que o
gesto de interpretagdo ¢ agdo ja pressuposta na propria elaboracdo do texto. Autor e
leitor interagem em prol da compreensao do sentido daquelas palavras que,
organizadamente arranjadas, integram um projeto textual que se estende até mesmo ao
que ndo esta explicitamente contido nele.

Nessa mesma obra, algumas paginas mais adiante, Eco especifica a fun¢do do

leitor no que tange ao ato de atualizagdo. Atualizar um texto ¢ agir em duas diregoes:

Na medida em que deve ser atualizado, um texto esta incompleto, e isto por
duas razoes. [...] o destinatario é sempre postulado como o operador (ndo
necessariamente empirico) capaz de abrir, por assim dizer, o dicionario a
cada palavra que encontra, e de recorrer a uma série de regras sintaticas
preexistentes para reconhecer as fungdes reciprocas dos termos no contexto
da frase. Podemos entdo dizer que toda a mensagem postula uma
competéncia gramatical por parte do destinatario. [...]

Porém, um texto distingue-se de outros tipos de expressdo por uma maior
complexidade. O motivo principal dessa complexidade é o proprio fato de ser
entretecido de elementos ndo-ditos |...].

O texto esta, portanto, entretecido de espagos em branco, de intersticios a
encher [...] um texto pretende deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, ainda
que habitualmente deseje ser interpretado com uma margem suficiente de
univocidade. Um texto quer que alguém o ajude a funcionar. (ECO, 1979, p.
53-55)

Partindo da incompletude das palavras e, por conseguinte, dos textos, Eco situa o
leitor como sendo o agente que revela o texto. Valendo-me de uma metéafora, entendo
essa defini¢ao de leitor como aquele quem abre uma caixa, desatando os lagos que a
sustentam e que guardam determinado conteudo. O leitor ideal, portanto, consegue
transitar dentre a cadeia estruturante do texto, resgatando seus recursos expressivos, de

modo a acrescentar o que naturalmente lhe falta (seja por limitagcdes de espaco, seja
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porque o excesso de informacdes embaca a leitura, seja porque as palavras carregam
ndo-ditos). E esse movimento responderd, de alguma forma, a expectativa do autor ante
seus leitores, j4 que se deseja que as escolhas efetuadas no momento da producio
tenham sucesso na percep¢ao do sentido do dito, reconstruindo-o. Em virtude de sua
esséncia comunicativa e significativa, ler um texto ¢ aceitar seu convite a atualizacao,

conforme as diretrizes disponibilizadas pelo autor:

Para organizar a propria estratégia textual, um autor deve referir-se a uma
série de competéncias (expressdo mais vasta que “conhecimento dos
c6digos™) que conferem contetido as expressdes que utiliza. Deve assumir
que o conjunto de competéncias a que se refere ¢ o0 mesmo do seu leitor. Por
conseguinte, devera prever um Leitor-Modelo capaz de cooperar na
atualizacdo textual como ele, o autor, pensava, e¢ de se mover
interpretativamente tal como ele se moveu generativamente. (ECO, 1979, p.
58)

Contudo, ainda que prevista, a acdo do leitor ndo ¢ totalmente controlada pelo
autor ou limitada pelo texto, uma vez que “a competéncia do destinatdrio ndo ¢
necessariamente a do emissor” (ECO, 1979, p. 56). As estratégias de que o leitor ira se
valer para interpretar o texto podem até ser previstas pelo autor, mas ndo ha garantias
quanto a maneira como elas serdo captadas. Produzir um texto, desde sua concepgao até
o momento de sua atualizacdo, requer ter em vista a virtualidade semantica que lhe ¢
caracteristica.

Em suma, o autor e o leitor-modelo sdo, para Eco, estratégias textuais, porque
ambos tém existéncia em razdo do momento de produ¢do de um texto. Cada um desses
termos ¢ fruto das hipoteses e das antecipagdes imaginadas pelo outro. Autor e leitor sdo
esbocos de um ato comunicativo materializado em um texto; ndo sdo sujeitos
individuais.

Em se tratando de textos literarios, considerar as no¢des de autor ¢ de leitor-
modelo de Umberto Eco ¢ algo fundamental no que tange a recepcao das obras. Do
mesmo modo que o autor tem um receptor em potencial para o que produz,
operacionalizando estratégias que sirvam tanto para dar vazdo ao seu potencial
artistico/criativo, quanto para captar a aten¢ao do receptor do inicio ao fim de seu texto,
o leitor, quando se depara com uma obra, alimenta sobre ela um conjunto de
expectativas que advém daquilo que pressupde acerca de seu autor e de sua escrita.

Logo, se as instancias do autor e do leitor ndo podem ser deixadas de lado quando

se reflete a respeito da razdo de ser das obras literarias, o planejamento de uma aula de
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literatura implica, também, ter aten¢dao sobre o modo como os alunos-leitores poderao
transitar pelos caminhos que o texto literario ird lhes mostrar. Nesse sentido, a recepgao
da literatura em ambiente escolar requer instrumentalizar os estudantes para agirem na
direcao de cooperar com o texto, a fim de bem interagir com os recursos de expressao
que levam as estruturas significativas mais profundas e, assim, promover a atualizagao
do escrito. Ao mesmo tempo, com tal agdo, os estudantes podem alargar suas
expectativas iniciais, exercitando a reflexdo, e instaurar novos pressupostos de
compreensdo de si mesmos e da realidade social de que fazem parte.

Portanto, tendo em vista meu objeto de estudo — os manuais de literatura —,
entender como se processa 0 momento da recep¢do de um texto literdrio exige uma
reflexdo no que tange ao imagindrio de uma aula de literatura contido nos autores dos
manuais, nos professores que se valem desses manuais para planejar suas aulas e nos
alunos que tém a Literatura como disciplina constante em seu curriculo. Estando todos
eles atravessados pelas estratégias de autor e de leitor-modelo que qualquer texto
institui, qual ¢ o alcance da recepcdo de uma obra? De que maneira a atualizagdo do
sentido de um texto pode por em um dialogo cooperativo autores e leitores separados
por tempos, as vezes, tdo longinquos? Trago, a seguir, alguns postulados da Estética da

Recepcao, buscando dar prosseguimento a essas questdes.
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1.2 Estética da Recepc¢ao: a atualizacio textual ampliando os horizontes do
leitor e reescrevendo a relaciio entre literatura e historia

Planejar uma aula de literatura requer ter claro o conceito de literatura. Se se
acredita que literatura ¢ arte, toda obra literaria ¢ produto de uma convencao; ¢ fruto da
cultura, de uma heranga que ressoa e se reafirma. Os valores vigentes em uma sociedade
sdo instancias legitimadoras do que é ou ndo arte; por conseguinte, estabelecem o que
tem valor literario ou ndo. A arte tem naturezas e pretensdes distintas.

Assim, um exercicio de reflexao que se concentre apenas na observagao dos tracos
composicionais de uma obra serd incompleto, pois partird da premissa da imanéncia dos
sentidos. Por outro lado, uma analise literaria que se detenha unicamente em avaliar o
quanto uma obra consegue revelar sobre marcos da vida do sujeito que a produziu
também serd parcial, deixando excluidos os recursos artisticos € seu arranjo para a
promocao do sentido. Logo, o fendmeno literario necessita ser pensado no ambito do
processo de comunicagdo, ou seja, considerando os sujeitos envolvidos pela obra, com
seus tempos, valores e expectativas, fatores esses capazes de guiar os leitores em meio a
materialidade linguistica dos textos.

Na tentativa de somar, a pratica da analise literdria, as consideragdes acerca da
produgdo e da apresentacdo das obras através da perspectiva do leitor e da historicidade,
¢ que surge, no final dos anos 1960, a proposta teérica de Hans Robert Jauss, escritor e
critico literario alemao. Seus postulados ficaram conhecidos como Estética da Recepgao
e embasaram-se nas reflexdes antes desenvolvidas por estudiosos da Hermenéutica,
como os filosofos Martin Heidegger e Hans Georg Gadamer.

Estudar o fendmeno da recep¢ao de uma obra literdria ¢ atentar para a experiéncia
da compreensdao, ou seja, tentar resgatar a pergunta a que o texto literario, como
manifestagdo artistica, responde. Contudo, no horizonte dessa pergunta esta o proprio
intérprete, na medida em que tanto a formulagdo da pergunta quanto a possivel resposta
que se dé a ela dependem dele, de suas expectativas e seu modo de interagir com os
artificios estéticos do texto. Qualquer gesto de interpretacdo representa um
questionamento efetuado por um sujeito, atravessado pelas convengdes e referéncias da
tradicdo, através da linguagem.

A consideragdo do momento de recep¢do do texto literario também repercute na
figura do autor, haja vista que sua condi¢@o ndo o exime de ser, também, um leitor. Uma

consolidada trajetoria de leituras ¢ fator determinante na construgdo do “ser autor”, pois
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sua producdo ird ndo apenas responder a suas proprias indagagdes como também se
somar aquelas outras com as quais ele, como leitor, tomou contato.

Outrossim, levar em conta os postulados da Estética da Recepcdo mostra-se
importante quando se observa que a grande maioria dos manuais didaticos da atualidade
pauta-se pela perspectiva da histéria da literatura na proposicao dos contetidos e das
licdes a eles vinculados. Em minhas analises, pretendo estudar o quanto e de que modo
esse procedimento se manteve ao longo dos tempos. E, se a teoria de Jauss lancou um
novo olhar para a relacdo entre a historia e a literatura, sera interessante averiguar se os

manuais pds-anos 1970 conseguiram aderir a esse ideario.

1.2.1 As teses de Jauss: pressupostos

O fio condutor das sete teses que Jauss desenvolveu na conferéncia intitulada “A
histéria da literatura como provocacio da ciéncia literaria”', na Universidade de
Constanga, em 1967, estd na tentativa de conferir um novo patamar para o ensino de
historia da literatura, isto é, coadunar os principios da Poética e da Hermenéutica na
compreensdo da literatura, pelo viés da historicidade. Nas quatro primeiras sec¢oes, 0
estudioso fornece os pressupostos que orientam seu projeto, o qual ¢ realmente
delineado nos trés ultimos topicos”.

Na introdugdo de seu estudo, Jauss constata que a historia e a literatura estavam
afastadas uma da outra tanto nas metodologias de carater marxista quanto nas de carater
formalista. Nas marxistas, porque elas consideravam a literatura como mera extensao
dos problemas sociais, pouco se ocupando dos quesitos estéticos. Nas formalistas, em
razdo da tentativa de separacdo do texto literario da vida pratica, como se a literatura
respondesse por si mesma aos sentidos que reune. Para o pesquisador alemao, era
necessaria uma teoria que situasse a compreensao da obra literaria na sua propria
historia e na maneira como ela se insere no sistema literario. Assim, o momento da
recepg¢do e o destinatario passam a ganhar notoriedade.

Conforme Jauss, as historias da literatura durante o século XIX estavam voltadas
a afirmacao das individualidades nacionais, enquanto que no século XX sua presenca

ainda se justificava em razao dos exames universitarios, das antologias e dos trabalhos

! Conforme ZILBERMAN (1989, p. 29), o titulo original desse trabalho ¢ “O que ¢ e com que fim se
estuda historia da literatura”.

2 As afirmacgdes que virdo a seguir estardo embasadas tanto em apontamentos registrados a partir de
minha leitura, como no material impresso distribuido no curso livre “A Estética da Recep¢do em suas
Teses”, ministrado pelo Professor Dr. Carlos Alexandre Baumgarten, na Universidade Federal do Rio
Grande (FURG), entre os dias 4 ¢ 6 de dezembro de 2018.
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monograficos, sem muito rigor nos métodos empregados. O historiador contemporaneo
a Jauss estaria perdendo a objetividade, ao sustentar suas analises em emissoes de juizos
de valor — algo que, para o pensador alemao, caberia somente ao critico literario, ndo ao
historiador.

No intuito de buscar motivos para a desconsideragdo de que a historiografia
literaria passou a ser alvo, Jauss propde um levantamento da filosofia da histéria ao
longo do século XIX. Segundo ele, foram frustradas as tentativas de aproximar as
analises estéticas das historicas no tratamento do objeto literario. Isso se deu porque os
periodos literarios foram tratados como fechados em si mesmos, ou seja, sem que o
historiador problematizasse a ligacdo do passado com o presente, € também em virtude
de uma exacerbagao no tratamento dos fatores externos na analise de uma obra literaria.

Na sequéncia, Jauss dedica-se a compreender a incompletude das teorias de
orientagdo marxista no estudo do fenomeno literario, ja que elas olham para a literatura
de modo muito especular com relagdo aos fatos historicos mais gerais. Tal atitude ¢
entendida como reducionista, porque ndo apenas fatores economico-sociais respondem
pelo fazer literario; por conseguinte, tampouco podem sustentar sua analise. O mundo
criado por um texto literario tem a ver com a realidade; no entanto, a existéncia desse
mundo se justifica unicamente pela obra em que esta.

Jauss aponta também os problemas que observou nas teorias formalistas voltadas
para o estudo da literatura. Ele afirma que o Formalismo tratou de por a parte da leitura
das obras literarias os seus determinantes historicos, centrando-se fundamentalmente na
identificacdo e na apreciagdo dos artificios artisticos. Houve uma primazia da técnica
literaria, que levou a abdicag¢do dos fatores histéricos condicionantes da producio e,
consequentemente, da recepgao.

E a partir desses pressupostos, entdo, que Jauss tentard esbocar um projeto que
visa unificar os conhecimentos historicos aos estéticos na analise das obras literarias,
pondo o leitor como um elemento estruturante do fazer literario, ao situé-lo no mesmo

patamar do autor e da obra em si.

1.2.2 As sete teses de Jauss: a razio da literatura esta no leitor

A agdo da leitura ¢ 0 momento em que a obra se integra ao sistema literario, haja
vista que reforca os lacos com o horizonte de experiéncias de que faz parte, além de dar
possibilidade a criagdo de novas normas estéticas. H4 uma relacao de troca entre texto e

publico, o que instaura o processo dialdgico da literatura. Nao se trata de tdo-somente
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decodificar um texto, mas, sim, de recrid-lo, na medida em que ha uma compreensao
critica por parte do leitor, procurando determinar as perguntas a que a obra literaria
tentou responder, pois ndo had um codigo artistico consolidado, Uinico e invaridvel ao
longo dos tempos.

Sem o publico com o qual dialoga, uma obra literaria ndo tem razao de existir.
Pelo viés da recepgdo, Jauss tenta aproximar os aspectos historicos dos estilisticos no
estudo das obras literarias. A interpretacdo dos primeiros leitores, daqueles que
coincidem com o tempo de producdo, segue ressoando continuamente, vindo a aumentar
a ponto de constituir uma tradicdo de recepgdes. A recuperacdo do processo de
comunica¢do imanente ao fazer literario demonstra como as interpretagdes de uma obra
variam no tempo e fundamentam distintos juizos de valor. E, também, provam que, a
cada interpretacdo, uma mesma obra renasce, enquanto que se (re)integra a sequéncia do
sistema literario. Trata-se de recepgdes sucessivas e transformadas, mas sem chegar ao
extremo de apagar a identidade do texto.

Na primeira tese, Jauss argumenta que o unico elemento mutavel nesse processo
de comunicagdo que a recepcao da obra literaria instaura ¢ o leitor, quem busca no
passado os esclarecimentos para aquilo que o tempo transformou em presente — a
atualizac¢do. O contexto histérico € um exercicio de observa¢do, ndo uma mera conexao
de fatos. Jauss parte da constatagdo de que tanto o critico literario, quanto o autor e o
historiador, sdo, primeiramente, leitores: o leitor ¢ o primeiro destinatario de qualquer
obra literaria. Portanto, ele nao pode ser encarado como um elemento passivo, uma vez
que seu papel como forca criadora imprime vida a palavra literaria. E pelo leitor que a

historicidade da literatura age:

A obra literaria ndo é um objeto que exista por si s6, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata de um
monumento a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela ¢, antes, como
uma partitura voltada para a ressonincia sempre renovada da leitura,
libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe existéncia atual.
[...]

A historia da literatura ¢ um processo de recepgdo e producao estética que se
realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os recebe,
do escritor, que se faz novamente produtor, ¢ do critico, que sobre eles
reflete. (JAUSS, 1994, p. 25)

Logo, uma obra literdria tera longevidade na medida em que sua recepcdo se
estenda por geragdes futuras; enquanto houver leitores, guiados pelas mais distintas

razoes: o leitor “comum”, que se apropria das obras buscando respostas para os
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chamamentos de seu tempo; os autores, que buscam modelos para copiar, ultrapassar ou
contestar; os criticos, que necessitam de matéria para o desenvolvimento de suas
divagacdes. As obras t€ém de seguir oportunizando experiéncias.

A Estética da Recepgdo ndo trata a experiéncia literaria por meio de um viés
psicologista. Conforme a segunda tese de Jauss, a recep¢ao de uma obra literaria parte
de um sistema de referéncias, em que o leitor se pauta por trés aspectos/conhecimentos
prévios para embasar suas expectativas: género, forma e tema com que uma
determinada obra se mostra, no momento historico de seu aparecimento. Somente assim
¢ que o “novo” se faz possivel de ser compreendido, experienciado.

O valor estético de uma obra literaria ¢ o tema da terceira tese da Estética da
Recepcao. Atender, superar, decepcionar ou contrariar as expectativas do seu publico
inicial fard com que uma obra forneca critérios para os juizos de valor que sobre ela
incidirao: “A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja conhecido da
experiéncia estética anterior ¢ a ‘mudanga de horizonte’ exigida pela acolhida a nova
obra, determina, do ponto de vista da estética da recepgdo, o carater artistico de uma
obra literaria” (JAUSS, 1994, p. 31).

Por decorréncia, se a distancia entre a expectativa do leitor e os significados do
texto literario for pequena, ou seja, se a palavra literaria ndo desafiar nem desacomodar
o leitor, o didlogo com a obra tornar-se-a previsivel e, assim, sua qualidade literaria sera

questionada, bem como sua capacidade de seguir ressoando ao longo dos tempos:

A medida que essa distincia se reduz, que ndo se demanda da consciéncia
receptora nenhuma guinada rumo ao horizonte da experiéncia ainda
desconhecida, a obra se aproxima da esfera da arte “culinaria” ou ligeira. Esta
ultima deixa-se caracterizar, segundo a estética da recepgdo, pelo fato de nao
exigir nenhuma mudanga de horizonte, mas sim de simplesmente atender a
expectativas que delineiam uma tendéncia dominante do gosto, na medida em
que satisfaz a demanda pela reproducao do belo usual, confirma sentimentos
familiares, sanciona as fantasias do desejo, torna palataveis — na condi¢é@o de
“sensacdo” — as experiéncias ndo corriqueiras ou mesmo langa problemas
morais, mas apenas para “soluciona-los” no sentido edificante, qual questdes
jé previamente decididas. (JAUSS, 1994, p. 31-32)

Na Estética da Recepcao, o momento da leitura deve proporcionar a edificagdo do
sujeito leitor, enriquecendo suas experiéncias ante o mundo. Algo novo necessita ser
apr(e)endido — nisso reside o valor estético de dada obra e sua perenidade no tempo. Um
texto “previsivel” pode até resolver questdes momentaneas; entretanto, dificilmente

deixard marcas profundas na constituicdo do leitor, uma vez que ele ndo precisa
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mobilizar sua criticidade nem sua competéncia interpretativa para chegar a camadas
mais profundas de significagdo, uma vez que elas nao existem.

Esse pressuposto de novidade que qualquer obra literaria deve ter em potencial
também ¢ responsavel pela renovacdo do canone. Se as perguntas das sociedades
mudam ao longo dos tempos, ou se simplesmente ganham outros prismas, novas obras
se somam a tradi¢do, na tentativa de responder aos “novos” anseios. Por decorréncia, o
canone ¢ revistado, reabastecido e reconfigurado, fazendo com que as historias da
literatura ndo possam se contentar em apenas reproduzir o que ja foi dito. O valor de
obras consagradas se transforma ao longo dos tempos, em razdo do horizonte de
expectativas de seus leitores.

A quarta tese de Jauss d& continuidade a esse principio de enriquecimento da
experiéncia leitora através da recepgao. O estudioso alemao defende que, no ato da
recepcdo, o leitor do presente tem condi¢des de levantar suposigdes acerca das
perguntas a que o texto respondeu a época de sua producdo (o autor, situado no
passado), ademais de conjecturar a respeito do publico que a recebeu outrora. Com isso,
Jauss evita o conceito de “espirito de uma época”, haja vista que cada época passada
sera descrita conforme o olhar que o0 momento presente destine a ela. Passado e presente
se integram na recepcdo; hd uma “fusdo de horizontes” em qualquer processo
interpretativo; a recepcdo efetivada no presente contém as marcas das recepcdes do

passado:

O “juizo dos séculos” acerca de uma obra literaria ¢ mais do que apenas “o
juizo acumulado de outros leitores, criticos, espectadores e até mesmo
professores”; ele € o desdobramento de um potencial de sentido virtualmente
presente na obra, historicamente atualizado em sua recepcdo e concretizado
na histéria do efeito, potencial este que se descortina ao juizo que
compreende na medida em que, no encontro com a tradigdo, ele realize a
“fusdo de horizontes” de forma controlada. (JAUSS, 1994, p. 38)

Conforme Jauss, essas consideracdes implicam trés aspectos, a saber: (i) a inter-
relagdo das recepcdes ao longo dos tempos confere diacronia ao processo recepcional
(tema da tese numero cinco); (ii) a possibilidade de que obras concebidas em uma
mesma época compartilhem um mesmo sistema de referéncias legitima a sincronia do
ato de recep¢ao (assunto da tese nimero seis); e (iii) o fazer literario tem vinculagao
com o processo de evolucao da historia geral (foco da tese niumero sete).

Nesse sentido, a tese numero cinco versa sobre o fato de que o sentido e a forma

de um texto literario sdo compreendidos por meio da variabilidade histérica de suas
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interpretagdes, o que constitui a “historia dos efeitos”, antes mencionada. Assim, para
que tal acdo se concretize, ¢ necessario situar a obra em sua sequéncia literaria, o que
requer uma postura ativa por parte do receptor. Atuando criticamente sobre a obra, indo
além da época de sua producdo, o leitor reconhecera os momentos de prestigio e de
depreciagdo de que ela foi alvo, aliando as categorias estéticas as historicas como

imprescindiveis ao processo recepcional e 8 mediag¢do que lhe € intrinseca:

[...] a fim de conhecer o problema legado para o qual a obra nova na série
literaria constitui uma resposta —, o intérprete tem que lancar mao de sua
propria experiéncia, pois o horizonte passado da forma nova ¢ da forma
velha, do problema ¢ da solugdo, somente se faz reconhecivel na
continuidade de sua mediagdo, no horizonte presente da obra recebida.
(JAUSS, 1994, p. 43)

E pela analise diacronica de uma obra que o novo assim se faz perceber, no
presente.

Em contrapartida, a sincronia tampouco deixa de exercer papel no processo
recepcional. Na sexta tese, Jauss investiga a recepcdo literaria tentando elucidar o
sistema de relagdes responsdvel pela circulagdo de obras heterogéneas em dada
contemporaneidade. Para ele, isso € possivel porque, apesar de escritas em momentos
distintos, ¢ na instancia do leitor, com seu horizonte de expectativas, que obras do
passado e do presente tornam-se, todas, obras “do presente”, atuais, simultineas. E o
publico quem relaciona as obras uma com as outras, o que implica a recomposi¢ao de
uma multiplicidade na unidade de um horizonte. Experiéncias de tempos distintos, na
recepcao, convergem para o momento presente, retomando lembrangas e alimentando
antecipagoes.

Embora passe despercebida pela instdncia do autor, ¢ através dos leitores que a
heterogeneidade das diferentes fases da literatura se revela. Obras até entdo “do
passado” passam a ser “do presente”, porque respondem as perguntas — as expectativas
— do presente, permanecendo na tradi¢do e gerando novos significados.

Ao mesmo tempo, em virtude de que a estruturagdo das historias da literatura
também esta no escopo da teoria de Jauss para a recepcao, considerar a historicidade da
literatura como a fusdo da diacronia e da sincronia também incorre na possibilidade de
que a tarefa do historiador literario seja revista. Cabera a ele ndo mais reunir fatos
isolados, mas, sim, captar os acontecimentos comuns em dada época e que foram

capazes de causar rupturas na série literaria. Ele devera estar atento aquilo que implicou
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uma mudanca na continuidade, configurando-se como um resultado histérico que
propiciou a evolucdo literaria. A historia da literatura, entdo, perde seu carater de
linearidade, adequando-se aos avangos e aos recuos tipicos do movimento dos sujeitos
no tempo. A leitura de uma obra literaria ¢ uma experiéncia de renovagao de sentidos.
Por fim, a fung¢ao social da literatura ¢ o tema da sétima e ultima tese da Estética
da Recepcao proposta por Robert Jauss. Para o pesquisador alemdo, o papel da
literatura, pelo carater comunicacional que tem, estd além da andlise de uma obra pelas
vertentes diacronica e sincronica e dos sistemas que elas coadunam. Tampouco se
restringe a ser o mero retrato histérico-social e artistico de uma época, com suas

tipificacdes, idealizagdes, satiras e utopias. Pela Estética da Recepcao,

A funcdo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de
sua vida pratica, pré-formando seu entendimento do mundo e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social. (JAUSS, 1994, p. 50)

A historia particular do leitor se mescla a historia geral, gracas ao dialogo
implementado pela obra com o seu leitor. Através da experiéncia da recepg¢ao, o leitor
adquire as habilidades e as competéncias necessarias para sua inser¢do no mundo, pois
aprimora seu olhar ante a realidade, amplia seu horizonte de expectativas. Vivenciar a
leitura ¢, também, reconhecer a existéncia de obstaculos, frustrar-se, ver esvaidas as
suposicdes, cometer equivocos e, com tudo isso, manejar melhor a praxis da vida.

Aquele que 1€ esta melhor equipado para as mazelas do cotidiano:

[...] ante o (hipotético) ndo-leitor, o leitor tem a vantagem de [...] ndo precisar
primeiramente topar com um novo obstaculo para, entdo, adquirir uma nova
experiéncia da realidade. A experiéncia da leitura logra liberta-lo das
opressoes e dos dilemas de sua praxis de vida, na medida em que o obriga a
uma nova percep¢do das coisas. O horizonte de expectativa da literatura
distingue-se daquele da praxis historica pelo fato de ndo apenas conservar as
experiéncias vividas, mas também antecipar possibilidades nao
concretizadas, expandir o espaco limitado do comportamento social rumo a
novos desejos, pretensdes e objetivos, abrindo, assim, novos caminhos para a
experiéncia futura. (JAUSS, 1994, p. 52)

A literatura proporciona reflexao acerca de aspectos da sensibilidade (da estética)
e da moral (da ética) de uma época; portanto, ndo se esgota na representacdo da
realidade. A experiéncia da recep¢do reafirma a fungdo constitutiva que a literatura

exerce na sociedade, trazendo a tona tabus, dilemas, desejos e demais problemas da vida
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pratica e, em paralelo, oferecendo instrumentos para a reflexdo necessaria a solugdo e a
superacao.

Através do fendomeno da evolucdo literaria, perceptivel através da experiéncia do
ato de recepcdo da obras ao longo dos tempos, literatura e histéria se reencontram,
significativamente. A literatura contribui diretamente para a emancipagao dos sujeitos e
dos lagos que eles mantém com a natureza, a religido e a propria sociedade de que
fazem parte.

Estudando esses pressupostos da Estética da Recepg¢do e aproximando-os do
objeto de estudo de minha tese — os materiais didaticos no ensino de literatura —, noto
um olhar um tanto utopico por parte de Jauss. Para esse pesquisador, a obtengdo do
conhecimento ¢ pré-requisito fundamental para a libertagdo/emancipagdo dos sujeitos, o
que revela o carater iluminista de sua teoria. E inegavel a contribui¢do do conhecimento
na evolu¢do humana; contudo, circunscrever a apreensao do saber ao que esta nas obras
literarias, hoje em dia, parece-me denegar todo o potencial de aprendizagem que a
experiéncia das relagcdes sociais € o contato com as tecnologias e outras manifestacdes
artisticas, por exemplo, podem proporcionar. A leitura literdria ¢ um recurso
diferenciado para a aprendizagem, mas que, quando empregado na escola, necessita ser
bem conduzido, para revelar todo o seu potencial formador.

Ademais, a Estética da Recep¢do presume a atuagao de um “leitor ideal”, ou seja,
aquele que ¢ especializado, que executa os procedimentos citados pelas teses e que
aponta suas impressoes ante as obras lidas. Os criticos e os historiadores literarios, que
compartilham o mesmo horizonte de expectativas do leitor “comum”, entdo, t€ém papel
importante na configuracao do conjunto de obras que circula em dada época, haja vista
a tarefa permanente de registro da experiéncia da recepcao que deles se espera. Porém,
esse papel nao ¢ decisivo, porque, se assim o fosse, determinadas leituras ficariam
cristalizadas, rompendo com o processo da historia dos efeitos.

A escrita do livro didatico de literatura, nesse contexto, necessita ser alvo de
algumas questdes. A primeira delas esta no fato de que seu autor, sendo também ele um
leitor, valer-se-4 dos modelos de historias da literatura e livros didaticos com que teve
contato. Contudo, na tarefa de reunir estudos acerca das obras que elenca em seu
proprio manual, ndo deve se esquecer de que a literatura ¢ uma dentre outras
manifestagdes artisticas e, assim, obriga-se a estar em didlogo constante com elas, pois €
nesse processo que se podem observar as questdes levantadas pelos sujeitos ao longo da

histéria e que as obras literarias, a sua maneira, tentaram responder. A recep¢ao de uma
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obra ¢ heterogénea, porque sofre influéncias diversas (inclusive, de outras formas de
arte) e continua, indicando momentos de maior ou menor prestigio. Os estudantes
precisam ser instrumentalizados a notar essas nuances.

A segunda questao reside no cuidado do autor de manuais ante a repeticdo de ja-
ditos disponiveis em outras obras de mesmo intuito (ou em outras histérias da
literatura). Assim como uma obra literaria deve proporcionar a modificagdo/ampliacdo
do horizonte de expectativas de seus leitores, um manual didatico também deveria
priorizar a superagdo das afirmacdes que se repetem na linearidade do género “livro
didatico”, ndo confirmando o conhecido, mas, sim, renovando-o. A recepc¢ao do publico
a que essas escritas se voltam — professores e alunos, primeiramente — seria enriquecida
e se evitaria a perpetuacdo de equivocos, seja no que se refere ao teor das informagdes,
seja quanto a qualidade questionavel das atividades propostas aos estudantes, em
consonancia com o desejavel abandono das obras que se encaixam na chamada “arte
culindria”.

A Estética da Recepgdo pode contribuir muito para que o ensino de literatura
volte-se a preocupagdo com a formagdo leitora. O ideario de Jauss coloca o leitor na
pratica da analise literaria, somando-o aos aspectos ligados a producao (a autoria) e a
apresentacdo (a linguagem em sua funcdo poética). Desse modo, com os pressupostos
da teoria recepcional, os autores de manuais poderiam direcionar sua proposta de
abordagem dos saberes literarios a partir do principio do carater comunicacional da
literatura, propondo ndo apenas as atividades, bem como a organizacdao dos contetidos,
de maneira a contemplar os interesses dos leitores em formagdo. Afinal, quer o leitor
especializado, quer o leitor “comum”, ambos (geralmente) compartilham uma época e
tém um horizonte de expectativas bastante proximo, pois as indagacgdes ante a vida sao,
em sintese, praticamente as mesmas.

Outro conceito aprofundado por Jauss e que se avizinha com o tema de minha tese
¢ o de evolugdo literaria. Tendo em vista que analisarei os manuais didaticos situando-
os na linha do tempo, serd possivel pautar minhas observacdes em critérios diacronicos
— ou seja, comparando os manuais publicados em épocas distintas e demarcando os
pontos de ruptura ou mesmo de reafirmagdao de propostas metodoldgicas para a
abordagem do literario — e em critérios sincronicos — comparar um dado livro didatico
com outros da mesma época de producao. Com esses dois movimentos, estarei pondo

em voga aspectos que dizem respeito a historicidade da minha recep¢do, dando a
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conhecer o horizonte de expectativas do meu tempo enquanto pesquisadora, construindo
minha identidade dentro da historia da literatura.

E, por fim, a ultima tese de Jauss traz a reflexdo a funcdo social da literatura. Se o
ensino de literatura necessita estar voltado para a ampliacdo do horizonte de
expectativas dos estudantes, os manuais ndo devem perder de vista a formacao plena
desses sujeitos, dando-lhes a oportunidade de constru¢do de saberes que os
instrumentalizem para a vida pratica. O exercicio da reflexdo estética e ética, o estimulo
a percep¢ao da acdo da historia sobre a cultura e a arte e o convite para o sujeito-aluno
escutar a si proprio deveriam constituir o cerne da proposta metodologica para a
recepcao das obras literarias em contexto escolar. No proximo item, proponho-me a

aprofundar esse tema.
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1.3 A leitura literaria na escola: do entretenimento ao conhecimento

Com tantas peculiaridades, ter a tarefa de propiciar que os sujeitos tenham acesso
a leitura € algo revestido de nobreza e comprometimento. Alfabetizar ¢ uma operagao de
responsabilidade e engajamento, tendo em vista as consequéncias que dela decorrem. A
alfabetizacdo transforma uma trajetoria de vida; refor¢a a cidadania para quem estava
inerte; da voz a quem se sentia emudecido. Assim, a leitura dentro do contexto escolar
requer planejamento, devendo estar associada ao exercicio constante da criticidade.

No que tange ao Ensino Médio, tendo em vista o escopo das andlises a serem
empreendidas neste trabalho de tese, os documentos oficiais mencionam a necessidade
de promocao de atividades que visem ao fomento da pratica leitora. Tomando por
exemplo as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio, no volume dedicado a area
das Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, de 2006, ¢ possivel notar a associagdao
entre leitura e as no¢des de memoria e cultura do pais, bem como a reafirmacao de que
o ato de ler critica e ludicamente ¢ essencial a formagao cidada. Logo, saber interagir
com os diferentes sentidos que emanam de um texto contribui para empoderar e incluir

0s sujeitos no meio social:

[...] prevé-se que os eventos de leitura se caracterizem como situagdes
significativas de interagdo entre o aluno e os autores lidos, os discursos ¢ as
vozes que ali emergirem, viabilizando, assim, a possibilidade de multiplas
leituras e a constru¢do de varios sentidos.

Sob essa orientagdo, ressalte-se, buscam-se praticas que propiciem a
formagdo humanista e critica do aluno, que o estimulem a reflexdo sobre o
mundo, os individuos e suas histdrias, sua singularidade e identidade.
(BRASIL, 2006, p. 33)

A formagao leitora na escola pode, ainda, ser uma acao catalisadora, na medida
em que o aluno leitor se torna o facilitador entre os livros € o meio familiar, naqueles
contextos em que a sala de aula é o tnico espago em que o estudante tem acesso ao
universo letrado. Levar um livro para casa e promover a interagdo dos membros da
familia com esse “objeto pulsante de sentidos” pode influenciar nao-leitores a mudar
sua perspectiva. Afinal, a afetividade também ¢ fator constitutivo da leitura.

Os lagos de afeto sdo, para muitos sujeitos, a via de acesso ao mundo das palavras
desde cedo. Por conseguinte, ¢ preciso que as praticas de leitura em ambiente escolar
ndo venham a tolher a identidade leitora: ndo sdo raros os casos em que criancas
chegam a escola gostando bastante de ler, mas logo mudam de opinido quando sdo

submetidas a leituras pouco significativas ou a atividades inexpressivas e intransigentes
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para o momento pos-leitura, cerceando a frui¢do. Nesse contexto, ser um leitor e passar
a ndo o ser ¢ uma fronteira ténue.

A formagdo leitora dos educandos acaba por ser, muitas vezes, uma competéncia
atribuida exclusivamente ao professor. Cabe a ele ser criativo na selecao de leituras e na
proposi¢ao de atividades, ndo raro necessitando de formulas inovadoras para que a
leitura consiga chegar eficazmente em sua sala de aula’. No entanto, é preciso ressaltar
que tal atribui¢do pode converter-se em um fardo, na medida em que, no atual contexto
da educagdo brasileira, esse profissional precisa desdobrar-se entre turmas cada vez
mais numerosas ¢ uma jornada de trabalho dividida entre diferentes instituigdes,
restando-lhe pouco tempo para o planejamento adequado de suas aulas — e, menos
ainda, para que ele proprio possa desfrutar de momentos de leitura. Logo, ¢
imprescindivel que instancias publicas e privadas também se envolvam na tarefa de
formar leitores — seja através de patrocinio para a distribuicdo de livros entre os
estudantes e a recuperacao de bibliotecas, ou da oferta de cursos para formacao docente
no que tange a praticas de mediagdo de leitura.

Regina Zilberman, ha quase duas décadas, ja salientava que a relagdo dos
brasileiros com materiais impressos era deficitaria, devido a altas taxas de
analfabetismo, baixo poder aquisitivo, politicas culturais ineficientes e crescente
influéncia dos meios de comunicacdo de massa, dentre algumas causas. A partir dessa
realidade, a autora afirmava que o Estado, os docentes e as editoras estavam engajados
na tentativa de reverter tal quadro; contudo, as acdes eram tao extremadas e precipitadas
que acabavam por cercear o prazer no ato de ler. Em decorréncia, a situagdo da leitura
no pais se mostrava desoladora. E a escola surgia, assim, como uma possibilidade de
mudancga de panorama.

Entretanto, a escola, ainda que imbuida pelos ideais de estimulo a leitura, nao
poderia se deixar contaminar pelas leis de mercado. Favorecer a leitura sem converté-la
em algo comercial, beneficiando os leitores em formacdo e ndo o capital editorial; eis,

para Zilberman, desde muito tempo, o grande desafio da institui¢ao escolar:

? Pensando no papel do professor na mediagdo literaria, a professora Cristina Maria Rosa propds o
conceito de “alfabetizagdo literaria”, descrito como “[...] o processo de apresentagdo da literatura — seus
atributos e ritos — a todos: bebés, criangas, adolescentes, jovens, adultos e idosos. Composto por trés
atributos que a adjetivam, a alfabetizagdo literaria prescinde de deliberagdo (desejar, imaginar, planejar e
propor), constancia (ler frequentemente) e qualificacdo (selecionar obras e atuar com habilidade). Isso
significa dizer que a formagao do gosto por ler literatura ndo pode ser aleatdrio, eventual e desprovido de
critérios.” Disponivel em: <http://crisalfabetoaparte.blogspot.com/2019/01/pequeno-glossario-
alfabetizacao.html>. Acesso em: 03 ago. 2019.




139

[...] quando a leitura perde o escudo protetor conferido pela escola, que
legitima a funcdo formadora do livro, esse revela-se e avilta-se enquanto
objeto de consumo. Noutra formulacdo, ¢ ainda em consequéncia do papel
exercido na educagdo que o livro mostra-se primeiramente valido; desprovido
desse alibi, degrada-se, nivelando-se aos demais produtos em circulagdo no
mercado, cujo valor advém de sua capacidade de ser adquirido em
proporg¢des crescentes. (ZILBERMAN, 1991, p. 20)

Ainda que algum tempo nos separe dessas ideias levantadas pela autora, o
contexto social brasileiro ndo mudou a ponto de permitir apontar alteragdes em tal
conjuntura. A escola continua sendo encarada como o vetor para a formagao leitora, os
meios de comunicagdo de massa e, principalmente, a Internet, muitas vezes promovem
um desservigo a pratica da leitura critica, e o mercado editorial se engrandece por duas
vias: por impressos que vendem muito, mas que carecem de um texto de qualidade, ou
por obras de alto valor cultural, porém, de custo proporcionalmente elevado,
dificultando a aquisi¢do por uma grande parcela da populagdo. Dada essa realidade,
promover a leitura em sala de aula — e, principalmente, torna-la um habito prazeroso —
continua a ser uma tarefa ardua.

A rede mundial de computadores, com suas diferentes redes sociais, promove, de
fato, um convite a leitura. Afinal, é necessario informar-se sobre o assunto do momento
a fim de poder emitir opinido em blogs, chats e outros espagos de expressao. Dada essa
realidade, talvez até seja possivel afirmar que “nunca se leu tanto” como hoje em dia.
Contudo, resta refletir ndo apenas quanto a qualidade do que ¢ publicado e lido — a
Internet ¢ democratica o suficiente para que qualquer sujeito possa criar uma pagina e,
nesse espaco, divulgar ndo somente seus juizos de valor acerca do momento histérico-
social em que vive, mas também as produgdes que considera literarias, tais como contos
e poemas, de sua propria autoria, ou ndo. H4 que se pensar, inclusive, sobre o modo
como ocorre a leitura. Se o material impresso exige do leitor um movimento linear, com
o intuito de que a coeréncia do texto ndo se esvaeca, a leitura na Internet, pelo contrario,
parece fomentar a leitura fragmentaria e dispersa, deixando a linearidade e a unicidade
em segundo plano. O leitor do texto impresso tem, obviamente, a liberdade de realizar
os “saltos de leitura” que lhe convierem; porém, com tal gesto, ele assume o risco tacito
de acabar corrompendo sua compreensdo. No universo virtual, por sua vez, essa
autonomia do leitor parece hipervalorizada, uma vez que ja ndo importa tanto a
sequéncia logico-temporal do que se 1€; basta, apenas, ler, e quanto mais diferenciados

forem os conteudos, mais auténtica sera a rede de informacao.
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Com o apelo da Internet e da publicidade para a leitura fragmentada, as agdes do
professor a fim de incentivar a pratica de uma leitura “mais tradicional” (contemplando
materiais impressos; em especial, o livro) em sala de aula se mostram indispensaveis.
Afinal, ¢ no ambiente escolar que os estudantes podem aprimorar suas estratégias de
constru¢do de sentido, atentando para informagdes implicitas, intertextos, figuras de
linguagem e afins. E tais recursos, certamente, contribuirdo para otimizar até mesmo a
referida leitura fragmentada. Trata-se, logo, de tentar coadunar campos de acgdo
aparentemente opostos, mas que podem, pelo principio da subjetividade, constitutivo de
ambos, convergir para um bem maior: a formacao leitora, pautada pela autenticidade,
criticidade e autonomia.

Ernani Terra (2014) destaca que, ao ler, o sujeito aciona saberes de quatro planos
distintos: o enciclopédico, o linguistico, o textual e o interacional. Saberes
enciclopédicos dizem respeito as informagdes coletadas do mundo, isto €, sdo de carater
contextual, historico-social: entender como uma comunidade lida com a ocorréncia da
morte, por exemplo. Os saberes linguisticos demandam atentar para as estruturas que
sustentam o texto e como elas agem na promocdo do sentido. O saber textual, por sua
vez, corresponde ao reconhecimento dos géneros discursivos, das tipologias textuais e
dos intertextos. E, por fim, os saberes interacionais ddo conta do ato comunicativo
implicado no gesto de leitura, ou seja, atentar para os sujeitos envolvidos na produgdo e
na recep¢ao de determinado texto, expectativas, intengdes. Desse modo, Terra conclui
que a leitura ¢ uma a¢ao autoalimentadora, na medida em que o sujeito precisa se valer
de conhecimentos prévios ao mesmo tempo em que os atualiza por meio de sua agao.
Portanto, tem-se, com essa referéncia de Terra, mais um argumento para o incentivo a
formacdo leitora na escola: a possibilidade de que os estudantes possam abastecer-se
daqueles saberes que lhe serdo imprescindiveis ndo somente para a leitura formal,
institucionalizada, como, também, para as leituras que o mundo e a vida em sociedade
lhe impdem.

O livro ¢ um mundo, ja salientara o critico Roland Barthes. Compagnon (2014),
no entanto, vai além dessa afirmacdo e conclui que, em verdade, o mundo ¢ um livro,
pois todo livro fala sobre o mundo e precisa, ainda, lidar com o arbitrario da lingua
como ferramenta. Novamente, reforca-se a premissa de que a leitura em ambiente
escolar ¢ fundamental para auxiliar na formagdo de leitores capacitados para bem
manejar esse arbitrario, através da compreensao acerca do funcionamento do sistema

linguistico.
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Se o leitor esta contido no mundo, o livro ndo apenas comunica algo sobre o
mundo ao sujeito, mas também permite que o sujeito se volte a si mesmo. Concordando
com isso, Compagnon (2009) faz referéncia aos postulados de Proust. Para o autor de
Em busca do tempo perdido, a leitura de um livro promove, na realidade, uma leitura do
sujeito sobre si mesmo, sendo a obra tdo somente um “instrumento de oOtica” que
proporciona que esse sujeito atente a sensagdes e informagdes que talvez, sem o livro,
ndo percebesse.

Em decorréncia, sendo o sujeito quem manipula tal instrumento, ndo ha como
negar o principio da liberdade que constitui a leitura: liberdade para tomar a iniciativa
de ler ou de simplesmente abandonar uma leitura; fazer avancos no texto; retroceder a
trechos que ainda tém o que lhe dizer: “O leitor ¢ livre, maior, independente: seu
objetivo ¢ menos compreender o livro do que compreender a si mesmo através do livro;
alias, ele ndo pode compreender um livro se nao se compreende ele proprio gragas a
esse livro.” (COMPAGNON, 2014, p. 142). Eis, entdo, a marca da subjetividade
constitutiva da leitura em seu modo mais evidente.

Capacidade para realizar as proprias escolhas de titulos, temas, géneros;
possibilidade de realizar as leituras no ritmo, no lugar ¢ do modo que melhor lhe
convierem. A autonomia do leitor, nesses aspectos, ¢ evidente. Contudo, como a leitura
em ambiente escolar pode se aproveitar de toda essa autonomia, sem prejudicar, por
exemplo, os programas curriculares? A resposta estd na relagao que professores e alunos
estabelecem na constru¢do conjunta de um projeto de leitura, com o curriculo nao

necessitando ser abandonado, desde que discutido e, assim, ressignificado:

Para escapar dos demonios didaticos do formalismo, € preciso levar mais em
conta a dimensdo subjetiva da leitura e as realizagdes efetivas dos sujeitos
leitores, alunos, estudantes, professores. A implicagdo do sujeito da sentido a
pratica da leitura, pois ela é, ao mesmo tempo, o signo de apropriagdo do
texto pelo leitor e a condi¢@o necessaria de um didlogo com o outro, gragas a
diversidade das recepgdes de uma mesma obra. Uma tal perspectiva didatica
[...] se contrapde a uma tradi¢do escolar antiga, mas ainda viva [...].
(ROUXEL; LANGLADE, 2013, p. 23)

O respeito a subjetividade ¢ peca-chave, o que implica flexibilizar os curriculos.
Pela observagdo e pelo didlogo, o professor pode promover a constru¢do conjunta do
curriculo com seus alunos, a fim de, sempre que possivel, contemplar os anseios, as
necessidades e as curiosidades desses leitores em formagdo. Leituras impostas pouco

tendem a contribuir para o estimulo ao habito de leitura; por outro lado, leituras
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negociadas, ou seja, bem estimuladas e propagandeadas, podem convencer at¢ mesmo
quem, inicialmente, preferiria ndo ler ou ler algo diferente do que lhe foi “imposto” — e
isso ¢ valido tanto para o professor, que necessita estar ciente do que seus alunos estdo
lendo, quanto para os estudantes, que ndo podem simplesmente denegar a existéncia das
orientagdes de um curriculo a ser seguido. O dialogo se mostra eficiente, assim, no
principio e no final do processo de leitura: no instante de selecdo do que se propde para
ler e, claro, no momento de recepcdo, quando se discutem as diferentes impressdes que
o texto despertou. O didlogo ¢ elemento importante na constru¢do da subjetividade;
lanca luz sobre a liberdade que o sujeito tem acerca de sua formagdo e, também,
esclarece os limites — e as consequéncias — de suas escolhas e agdes.

A importancia do didlogo como elemento formador da subjetividade no processo
de leitura também j& fora destacada por Bordini e Aguiar (1993). Para as autoras, a
apropriacao do lido pelo sujeito passa, inevitavelmente, pela dimensdao do outro, via

dialogo:

A ampliagdo do conhecimento que dai decorre permite-lhe compreender
melhor o presente e seu papel como sujeito historico. O acesso aos mais
variados textos, informativos e literarios, proporciona, assim, a tessitura de
um universo de informagdes sobre a humanidade ¢ o mundo que gera
vinculos entre o leitor € os outros homens. A socializagdo do individuo se
faz, para além dos contatos pessoais, também através da leitura, quando ele
se defronta com produgdes significantes provenientes de outros individuos,
por meio do codigo comum da linguagem escrita. No didlogo que entdo se
estabelece o sujeito obriga-se a descobrir sentidos e tomar posi¢des, o que o
abre para o outro. (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 10)

Uma vez que o livro € o objeto que, em se valendo da linguagem verbal em sua
modalidade escrita, registra e conserva os produtos da consciéncia humana, as autoras
concluem que, pela leitura, os sujeitos se aproximam daqueles saberes que lhe estdo
distantes no tempo e no espago. E o didlogo representa, assim, juntamente a
receptividade do outro, uma forma de aprimoramento na assimilacdo do que foi lido.
Novos sentidos vém a emergir, tendo em vista que o contato com o outro pode iluminar
trechos de um texto que, seja por qual razdo, ndo conseguiram “falar” ao sujeito. Além
disso, o dialogo se mostra como possibilidade para que surja, entre os sujeitos, alguma
vinculagdo por meio de temas de interesse comum, instaurando uma cadeia de interesses
que tende a reforcar o habito de leitura.

A leitura motivada no ambiente escolar representa, dadas as condi¢des para sua

ocorréncia, um desafio para todos aqueles que ela envolve. Na instdncia do sujeito
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leitor, o desafio estd em penetrar a materialidade linguistica e a partir dela extrair
sentidos, que podem, inclusive, mexer com os arquivos da memoria e atuar em
instancias antagoOnicas: ressuscitar traumas ou rememorar alegrias. O conhecimento
novo que se instaura através do lido também pode causar estranhamento ao leitor,
desacomodando-o a ponto de fazé-lo resistir a dada leitura ou at¢é mesmo abandona-la.
E, em meio a tudo isso, é necessario estar disposto para acolher uma proposta de leitura
advinda de outrem, algo em que até mesmo estados de animo e humor sdo fatores
relevantes. Iniciar uma leitura por iniciativa propria ¢ diferente de necessitar acolher
uma solicitacdo exterior. Na esfera do professor, os aspectos a serem vencidos sdo a
selecdo dos textos versus o interesse e a maturidade dos estudantes, a criacdo de um
ambiente favoravel para a leitura em ambiente escolar e, claro, o convencimento dos
leitores em formacao quanto a relevancia do que lhes € proposto para ler. A respeito da
selecdo, ¢ fundamental que o professor seja, ele proprio, um leitor ativo e critico. Além
disso, Bordini e Aguiar (1993) salientam o mérito da pesquisa de interesse junto aos
alunos, a fim de se elaborar um perfil de leitor predominante em um contexto
especifico, averiguando leituras anteriores, atuais e expectativas. Com base em tais
dados, o material a ser lido em classe pode ndo apenas atender a questdes de curriculo,
mais imediatas, como, inclusive, ajudar na formacdo do gosto pelo ler. A abordagem
proposta pelo professor para o texto lido também necessita de planejamento prévio, a
fim de que a leitura seja aproveitada ao maximo. Atividades muito singelas ou
complexas ao extremo podem colocar todo um projeto de leitura a perder e, pior, alijar o
leitor que vem em um processo de conquista do habito de ler; o professor precisa estar
atento ao que solicita a partir da leitura proposta. Nesse sentido, mais uma vez, uma
conduta didatica pautada pelo didlogo entre o professor e seus estudantes pode auxiliar
na organizagao das atividades para discussao do texto, estimulando a troca de opinides,
a aceitacdo do diferente e a percep¢do da multiplicidade de sentidos que a linguagem

verbal pode acarretar:

Quando o ato de ler se configura, preferencialmente, como atendimento aos
interesses do leitor, desencadeia o processo de identificacdo do sujeito com
os elementos da realidade representada, motivando o prazer da leitura. Por
outro lado, quando a ruptura ¢ incisiva, instaura-se o didlogo e o consequente
questionamento das propostas inovadoras da obra lida, alargando-se o
horizonte cultural do leitor. O dividendo final é novamente o prazer da
leitura, agora como apropriagdio de um mundo inesperado. (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p. 26)
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Logo, a leitura sera tao efetiva quanto for o grau de envolvimento dos estudantes
com o texto. O conforto de ler algo previamente conhecido e esperado propicia que o
sujeito se identifique imediatamente com o texto, enquanto que o ter de lidar com algo
novo e inesperado abre margem para a aquisicdo de conhecimentos e propicia
experiéncias e sentimentos diferentes. Com isso, o habito de ler tende a robustecer-se,
seja para adquirir informacdes ou por lazer, porque o sujeito percebe que a leitura vai
além da decodificacdo. Preencher os vazios que todo texto traz em si ¢ uma atividade
dinamica e, por que nao, instigante.

As agoes de leitura desenvolvidas no ambiente escolar servem até mesmo como
critério para representar a instituicdo na comunidade em que estd situada. Projetos de
leitura inovadores e variados tornam-se uma boa vitrine da qualidade do trabalho
desenvolvido pelos professores na escola. E, quando tais atividades conseguem integrar
a comunidade externa, mais significativa a leitura acaba por ser. Dai a responsabilidade
das escolhas efetuadas pelo formador de leitores.

E inquestionavel a importancia do incentivo a leitura, seja no ambiente escolar ou
fora dele. No entanto, o professor ha que ser critico e seletivo o suficiente para ndo cair
em “armadilhas mercadologicas”, ou seja, promover leituras simplesmente para atender
exigéncias de editoras ou por apelos de campanhas midiaticas de grandes empresas. O
fato de que a leitura a ser proposta deve trazer algo de enriquecedor para os sujeitos em
formacgao ¢ um critério que o professor — e quem opera com a leitura fora da sala de aula

—nao pode perder de vista.
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1.4 Os documentos oficiais na educacio brasileira: o que ditam para a leitura
literaria desenvolvida em contexto escolar

A leitura de textos literarios na escola ¢ uma agdo compulsdria, tendo em vista
que o curriculo, particularmente no Ensino Médio, trata a Literatura como uma area de
saber (uma disciplina) e elenca contetidos a serem estudados. Como consequéncia, os
programas de concursos vestibulares e de provas como o Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM) trazem questdes acerca desse saber.

Os programas de algumas instituicdes de ensino optam por nao indicar um espago
exclusivo para o estudo da literatura. Nesse caso, os saberes literarios ficam restritos as
aulas de Lingua Portuguesa, sujeitando-se, inclusive, a uma velada disputa entre o que o
professor julga ser mais relevante: otimizar o tempo para o trabalho com os conteudos
de lingua, deixando em segundo plano os literarios, ou vice-versa? Como a produgao
textual se encaixa nesse contexto?’ E ainda: no que tange a literatura, as acdes de sala
de aula devem priorizar a teoria literaria ou a formagdo leitora, uma vez que muitos
estudantes tém momentos de leitura fora do ambiente escolar? Voltar a histéria da

educagao literaria no Brasil pode justificar a pertinéncia dessas questdes no presente.

1.4.1 O passado do ensino de literatura no Brasil

As origens do ensino de literatura no Brasil remontam a uma associagdo com 0s
estudos de lingua materna, privilegiando a educacdo das elites. Assim, a escola foi
comegando a se identificar com o designio de ser ela a responsavel pela formacao do
gosto e do canone. Conforme Magnani (2001), ainda no Brasil Coldnia, a escola
humanistica, implementada pelos jesuitas, tinha por objetivo a catequese e a instrucao.
Através das “escolas de ler e escrever”, aulas de gramatica e de retdrica eram

ministradas, tomando os textos classicos escritos em latim como recurso. As agdes

* Nessa secdo, farei um apanhado de alguns fatos historicos e algumas politicas governamentais que
repercutiram na presenca da literatura nas salas de aula brasileiras. Esses dados serdo retomados,
aprofundados e acrescidos de outros & medida que realizarei as analises dos manuais, no proximo
capitulo.

> Em 2017, o Congresso Nacional aprovou a chamada “Reforma do Ensino Médio”, proposta pelo
Ministério da Educag@o ainda em 2016. Dando continuidade a esse projeto, em abril de 2018 o entdo
ministro da Educagdo, Mendonga Filho, entregou ao Conselho Nacional de Educacdo ¢ a sociedade
brasileira a versdo inicial da chamada Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Médio,
documento que objetiva orientar os curriculos das institui¢des de ensino tanto publicas quanto privadas,
estabelecendo as competéncias, as habilidades e os conhecimentos que, ao final de trés anos, todos os
estudantes do pais deverdo desenvolver dentro de um “curriculo geral” de 1.800 horas-aula, restando
outras 1.200 horas para “itinerarios formativos”, de acordo com o Ministério. Nesse texto, a literatura
sequer foi citada no rol de disciplinas; mais uma vez, os saberes literarios diluem-se, tacitamente, dentre
os de lingua portuguesa. At¢é o momento (maio de 2019), as discussdes a respeito da versao final do
documento permanecem inertes.
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consistiam, basicamente, na imita¢ao. Os estudantes eram ideologicamente sujeitados a
“reconhecer as belas letras”, ndo havendo oportunidade para questionamentos. Afinal, o
que estava em pauta era a manutencao do Estado. Uma educagdo mais aprofundada era
obtida apenas fora do pais, e Coimbra era o destino a que mais se recorria. Por
consequéncia dessa realidade, a formagao escolar era vista como sindénimo de elevado
status social, e o distanciamento entre “letrados” e “ndo letrados” expunha, em verdade,
os extremos econdmicos de uma sociedade em processo de constitui¢do, mas bastante
arraigada aos principios burgueses do colonizador europeu.

Em 1759, as reformas implantadas pelo Marqués de Pombal excluiram a
Companhia de Jesus da colonia, dirimindo a educa¢do de cunho mais religioso. O
ensino publico passou a ser financiado pelo Estado. Nessa nova orientagao, ao ensino de
latim somaram-se o idioma grego, a filosofia e a retérica. O individuo deixou de ser
formado para servir a Igreja para, entdo, servir ao Estado. Contudo, ¢ com a mudanca da
Familia Real para o Brasil que se fizeram notar mudancas mais expressivas na
educacdo, uma vez que o surgimento da Imprensa Régia e a fundacdo da Biblioteca
Nacional impuseram um aprimoramento das técnicas de leitura e de escrita.

A Proclamacao da Independéncia, em 1822, implicou mudangas significativas no
projeto educacional brasileiro. A partir desse momento, era imprescindivel que a nova
nagdo deixasse evidente o rompimento dos lagos de dependéncia da antiga metrdopole,
tanto na area politica quanto na econdmica e, por conseguinte, na formacao cultural dos
cidadaos. A fim de que a ideologia nacional se propagasse, os estudos literarios vieram
bem a proposito.

Se antes o que se propagavam nas escolas eram os saberes e valores europeus, a
Independéncia fez com que surgisse um projeto de hipervalorizagdo da histéria
brasileira, coincidindo, poucos anos depois, com o apice do Romantismo como
movimento literdrio. A escola tornou-se, entdo, vetor de uma mudanca de paradigma. E
os textos de carater literario, claramente engajados com o proposito de exaltacdo da
“nova patria”, serviram como um recurso bastante eficiente no processo de edificagao
da nova ideologia. Estudar literatura brasileira — e, também, a histéria da literatura
brasileira — era ter contato com um modelo para o “bem escrever” e o “bem pensar”. E a
memorizacao de tais modelos traria consequéncias diretas principalmente para aqueles

que desejavam ingressar nas faculdades de Direito — a época, com sedes em Sao Paulo-
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SP e Olinda-PE —, pois era pré-requisito ter aprovagao em Filosofia Racional e Moral,
Retoérica e Gramatica, dentre outras areas’.

Durante o Império, no entanto, ainda ndo se pode falar em universalizagdo do
acesso a formagdo escolar. O problema da falta de escolas e de docentes preparados,
bem como questdes de cunho administrativo-organizacional, ainda se fazia notar,
conforme lembra Magnani (2001). Ademais, frequentar uma escola continuava sendo
prerrogativa para apenas uma parte da populagdo, limitando as camadas populares,
quando muito, a uma formacgao basica. Soma-se a isso 0 acesso ao livro, bem cultural
que muito contribuiu na consolidagdo da ideologia burguesa, mas que era um objeto
distante do poder aquisitivo de grande camada da populag@o. A maioria das publicagdes
ainda vinha de editoras europeias, sobretudo francesas.

A época da Republica, a educagio, novamente, sofreu mudangas. A importancia

da instrugdo foi mote do movimento republicano, prosseguindo anos depois:

A educagdo se torna uma bandeira de luta, no periodo pds-republicano, e
surge como o caminho natural para a difusdo das ideias nacionalistas,
fazendo-se acompanhar da criacdo de uma literatura especificadamente
escolar, que traz os ecos europeus do desenvolvimento do género e se
apresenta como veiculo dos valores que a escola cumpre difundir, a0 mesmo
tempo em que permanece o carater enciclopédico e o ensino do tipo literario
na instrug¢do secundaria e no ensino superior [...]. (MAGNANI, 2001, pp. 21
e 22)

O ensino de literatura brasileira — em especial, da historia da literatura brasileira —
em muito contribuiu para a consolidacdo do idedrio nacionalista. Afinal, o carater
cronoldgico intrinseco a abordagem historiografica, somado ao teor das obras literarias
publicadas naquele momento (exaltando os relevantes fatos historicos do jovem pais),
veio a facilitar o incutir dos preceitos do novo regime politico. Se a escola era o
principal local para a disseminacdo da ideologia nacionalista, as aulas de leitura
tornaram-se o veiculo perfeito, uma vez que as atividades de sala de aula baseadas nos
textos literarios nada tinham de inovadoras: o foco continuava sendo a imitagao dos
bons modelos de uso da linguagem, por meio da memorizacao e da repeticao/recitagao.

Com isso, alinham-se o doutrinamento do futuro cidaddo e o reforco a identidade

nacional. Cabe ressaltar que tal perspectiva para o trabalho com a literatura na escola

% De acordo com a lei de 11 de agosto de 1827, promulgada pelo Imperador Dom Pedro I. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lim/LIM.-11-08-1827.htm>. Acesso em: 9 mar. 2019.
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estender-se-a até as primeiras décadas do século XX, conforme indicam alguns manuais
e livros-texto’.

Conforme pontua a pesquisadora Marcia Razzini (2000), em estudo acerca da
evolugdo do ensino de lingua portuguesa e literatura brasileira a partir das versoes da
Antologia nacional, manual produzido pelo Colégio Pedro II°, a partir de 1889 é que a
literatura e a historia literaria deixaram de ser subitens das aulas de Retorica e Poética.
Contudo, tendo em vista que os programas curriculares dessa instituicdo eram
organizados em consonancia com os conteudos exigidos pelos exames preparatorios
para ingresso nos cursos superiores, os saberes de historia da literatura nacional
restringiram-se ao “bacharel em Letras”, titulo que recebia o aluno que concluisse sua
formagao secundéria no proprio Colégio Pedro II, pois a literatura nacional nio fora
mais abordada por tais exames. Gragas a publicacao de Historia da literatura brasileira,
de autoria de Silvio Romero, em 1888, os estudos de literatura brasileira reafirmaram
sua importancia. Tal obra tornou-se, inclusive, um compéndio.

A urbanizagdo e a industrializagdo vivenciadas pela populacdo brasileira nos
primoérdios do século XX mudaram, também, os principios da educagdo nacional.
Frequentar uma escola se converteu em possibilidade de ascensdo social. Nesse novo
contexto, o ingresso das camadas populares na vida escolar se intensificou. Todavia, foi
reforcado o abismo entre uma formagdo mais intelectual — aquela tradicionalmente
voltada para as elites — e uma mais profissionalizante — destinada a parcela da populacao
que se encontrava em estado de maior vulnerabilidade social. O ensino de literatura,
entdo, necessitou moldar-se a essa realidade, atendendo o novo publico que passou a ter
acesso, ainda que limitado, ao ambito escolar e aos bens de expressdo cultural. Em
paralelo, aumentou a demanda por professores, cuja formagdo acelerada implicou
lacunas, sanadas pelos manuais didaticos, que se converteram em personagens centrais
das aulas. Vigorava ainda o ensino de histéria da literatura, mas sem o carater
ideologico-nacionalista tdo primordial quanto antes.

Isso se manteve por bastante tempo e, pontualmente, na década de 1970, quando o
governo do presidente Emilio G. Médici instituiu uma reforma educacional no Brasil, o

ensino de historia da literatura ndo mais preponderou. De acordo com Regina Zilberman

7 As reflexdes acerca dos referidos manuais serdo aprofundadas no proximo capitulo deste trabalho;
entretanto, parece interessante apontar, desde ja, o momento da origem de tal perspectiva didatica para o
ensino de literatura observado em alguns dos manuais selecionados para compor o corpus de analise.

¥ Essa instituicdo foi, por muitos anos, o referencial legal para todas as escolas secundarias do pais,
fossem elas publicas ou privadas.
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(2016, p. 413), “naquele momento, tratava-se de rapidamente expandir a escolarizagdo a
todos os segmentos sociais e regides geograficas do pais”, e isso implicou que
contetidos fossem “diluidos, facilitados e pouco avaliados, garantindo o sucesso do
programa de formagao acelerada, dirigida ao mercado de trabalho”. Por conseguinte, se
o ensino de historia da literatura, em sua perspectiva mais contemplativa, prestara-se, ha
tempos, a expansdo da ideologia das classes dominantes (que consumiam literatura
porque nela se enxergavam), a partir desse novo marco, ela teve de ceder a outras
urgéncias, um tanto pragmaticas: “Ainda que o nacionalismo exacerbado estivesse em
voga no periodo, ele ndo mais precisava do suporte da literatura, ja que os meios de
comunica¢gdo de massa eram bem mais competentes na difusdo do ideal do ‘milagre
brasileiro’” (ZILBERMAN, 2016, p. 414).

Anos depois, o cenario politico nacional mudou bastante, e diferentes
regulamentagdes a respeito da educacdo sucederam-se. Contudo, a escolarizagdo da
leitura ainda apresenta dificuldades para cooptar leitores assiduos, capazes de contestar
e subverter os ditames de um modelo de sociedade conservador e subserviente aos
interesses da elite econdomica que comanda o pais € que pouco se importa com o

“transplante cultural” oriundo da dependéncia das nagdes mais desenvolvidas:

A ampliagdo e a universalizacdo da escola, ela mesma uma decorréncia do
capitalismo de que a burguesia ¢ fruto, determinaram ndo apenas o
crescimento do publico leitor, mas, sobretudo, sua segmentacdo e
multiplicagdo. Este, da sua parte, é formado ndo apenas pelo que aprende em
sala de aula, mas por sua trajetdria, pertenca social e lugar na cultura. A
literatura brasileira, por exemplo, pode ter diversificado seus temas, buscado
atingir camadas populares (com pouco sucesso, diga-se de passagem),
investido em alternativas de globalizagdo. Mas nao suscita identificacdo para
além das categorias sociais e intelectuais de que previamente dispunha. Nao
responde a ansiedades de consumidores provaveis que preferem o rap, o
funk, o pagode ou a musica sertaneja, assim como ndo dialoga com a
audiéncia de telenovelas, os adeptos da cultura de massa e os seguidores das
redes sociais. (ZILBERMAN, 2016, p. 412)

Nao basta ler; o contetido do que se 1€ ¢ deveras revelador do propdsito da leitura.
Sendo assim, o desafio da leitura literaria na escola estd, justamente, no despertar da
criticidade em paralelo com o atendimento aos desejos dos leitores em formacgao, a fim
de que o habito de ler seja reconhecido como uma atitude libertadora/transformadora.
Para tanto, o trabalho com a literatura na sala de aula tem buscado parcerias com outras
formas de expressdo cultural, que vao além da materialidade verbal, tais como as

histérias em quadrinhos, os filmes, as musicas, as artes plasticas, as performances
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difundidas por meio das plataformas digitais. E at¢ mesmo os documentos oficiais mais
recentes sugerem a adogao de tal perspectiva para o ensino de literatura; contudo, nao

parecem aprofundar-se na questdo do potencial emancipatorio da leitura literaria.

1.4.2 No presente, as Orientacoes Curriculares para o Ensino Médio: um
novo discurso oficial acerca da literatura em sala de aula

As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), documento de
responsabilidade da Secretaria de Educacdo Basica do Ministério da Educacdo, em
2006, em seu volume 1, “Linguagens, Codigos e Suas Tecnologias”, dedicou um
capitulo para tratar exclusivamente do que chamou de “Conhecimentos de Literatura™.
Ao longo de pouco mais de vinte paginas, o docente recebe insumos acerca da
especificidade do discurso literario, uma vez que essa manifestacdo da linguagem
verbal, diferentemente das demais, potencializa vivenciar a liberdade. Isso ¢ atribuido
aos recursos da lingua aplicados e a auséncia do pragmatismo que norteia os outros
discursos do cotidiano, particularidades do texto literario.

Ao longo dos topicos, o documento prioriza a defesa da presenga da literatura no
Ensino Médio e a atualizagdo dos postulados das edi¢des anteriores dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN). Para tanto, ¢ afirmado, inicialmente, que o ensino de
literatura vem a cumprir com o Inciso III do Art. 35 da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacio Nacional (LDBEN), de 2006, pelo fato de que a literatura ¢ uma
manifestacdo da arte e, como tal, educa para a sensibilidade, promovendo a
“humaniza¢cdo do homem coisificado” (BRASIL, 2006, p. 53). Nessa perspectiva, a
pratica do professor de literatura ndo deve estar concentrada na transmissdo de
informacdes quanto a estilos de época e demais saberes de cunho mais informativo;
deve, sim, objetivar a ampliacdo e a articulagdo de estratégias que culminem com a

formagao do leitor literario. E preciso vivenciar a experiéncia do literario:

Estamos entendendo por experiéncia literaria o contato efetivo com o texto.
S6 assim sera possivel experimentar a sensagdo de estranhamento que a
elaboragdo peculiar do texto literario, pelo uso incomum de linguagem,

 Em 2000, o Ministério da Educacdo promulgou os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN). Em 2002,
tal documento foi atualizado, tornando-se Parimetros Curriculares Nacionais mais Ensino Médio
(PCN+EM). Porém, ambos os documentos ndo trouxeram anota¢des especificas para o ensino de
literatura na Educacdo Basica. As habilidades literarias figuraram diluidas dentre as estimadas para o
ensino de lingua portuguesa.

' Eis a transcri¢do do referido inciso: “III) aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo
a formagao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico.” (LDBEN,
1996).
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consegue produzir no leitor, o qual, por sua vez, estimulado, contribui com
sua propria visdo de mundo para a fruicdo estética. A experiéncia construida
a partir dessa troca de significados possibilita, pois, a ampliacdo de
horizontes, o questionamento do ja dado, o encontro da sensibilidade, a
reflexdo, enfim, um tipo de conhecimento diferente do cientifico, ja que
objetivamente nao pode ser medido. O prazer estético €, entdo, compreendido
aqui como conhecimento, participagao, fruigdo. (BRASIL, 2006, p. 55)

As OCEM deixam bastante evidente a importancia do contato dos estudantes com
o texto literario. Isso instiga a proxima etapa deste trabalho: averiguar o quanto os
manuais didaticos em andlise preconizam o estimulo a leitura literaria, bem como de
que maneira isso € conduzido; examinar se o prazer estético tem espaco para ser
desenvolvido e exercitado. Outrossim, soma-se a tais analises uma observacao acerca da
repercussao do momento historico em que os manuais sao publicados e as propostas por
eles planejadas.

Depois de uma breve discussdo sobre a literariedade dos textos, o documento
aborda a inclusdo de obras rotuladas como formas de expressao mais populares, tais
como o rap, a literatura de cordel e as letras de musica, frente aquelas producdes
inquestionavelmente concebidas como sendo “cldssicas”. O julgamento cabera ao
docente, que, de acordo com seus objetivos, fara as escolhas dos textos, atribuindo-lhes
valor conforme os critérios em voga no momento socio-histérico vivido e seu interesse
(ou ndo) em se valer dessas produgdes para, criticamente, revisitar o canone.

A seguir, as OCEM trazem a discussao algumas coloca¢des dos PCN publicados
em anos anteriores € que suscitaram questionamentos acerca de sua validade (pois a
literatura ndo tinha, até entdo, recebido um tratamento a parte com relacdo a disciplina
de Lingua Portuguesa), a saber: a énfase no interlocutor; a proeminéncia da historia da
literatura; a distor¢do do conceito de fruicdo estética, confundido com divertimento e
gosto. A partir desses pontos, o documento salienta que o contato do estudante com o
texto literario deve priorizar a leitura individual, pois ¢ tal momento o alicerce para o
processamento do verdadeiro fruir estético, isto €, a apropriacao do texto literario pelo
leitor, ao construir sentidos, exercitar a criticidade, vivenciar sensacgdes. A leitura
coletiva e o compartilhamento de impressdes caberiam a uma etapa posterior.

Tratando mais precisamente da formagdo do leitor, as OCEM descrevem a
diferenca observada entre as escolhas dos leitores fora do ambiente escolar — tidas como
“escolhas anarquicas”, uma vez que geralmente fogem das obras candnicas e tém
determinagdo direta dos “desejos imediatos”, como um titulo e/ou uma capa que

chamem a aten¢do — e aquelas escolhas que ocorrem em meio ao ambiente escolar —
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portanto, sistematizadas, tendo em vista atingir algum objetivo mais educativo, ja que ¢
esperado que os titulos que entram nas bibliotecas escolares hajam passado por
criteriosos processos de avaliacdo. Nesse sentido, o0 documento orienta que o professor
esteja atento para nao se deixar influenciar pelos ditames mercadologicos, tendo em
mente que € no ambiente escolar, ndo raras vezes, que muitos alunos tém a oportunidade
para acederem a um repertorio de bens culturais diferenciado daquele que carregam
consigo, composto por manifestacdes artisticas de consumo imediato.

Reforcando a necessidade de que os estudantes do Ensino Médio sejam expostos

ao contato direto com as obras literarias, as OCEN afirmam que:

Acreditamos que os manuais didaticos poderdo, a médio prazo, apoiar mais
satisfatoriamente a formagao do leitor da Literatura rumo a sua autonomia. Se
isso ocorrer, os livros didaticos deverdo manifestar sua propria insuficiéncia
como material propicio para a formagdo plena de leitores autonomos da
Literatura, ao incluir, nas suas propostas didaticas, a insubstituivel leitura de
livros. (BRASIL, 2006, p. 64)

Por conseguinte, o livro didatico deve estar presente na sala de aula de literatura,
sim, mas como coadjuvante. Ou seja: a leitura dos fragmentos de textos literarios
recortados pelos manuais ndo substitui a leitura das obras literarias em si mesmas. E
reconhecido que o tempo para o trabalho com a literatura disponibilizado pela grade
curricular ¢ limitado; logo, o professor precisa procurar as melhores estratégias para
otimizar a leitura literaria em sala de aula e, inclusive, convencer os alunos a inclui-la
em sua rotina — talvez, em um primeiro momento, como tarefa extraclasse, para aqueles
que nao tém a leitura como habito.

Dada essa mengdo a pratica de leitura no universo escolar, as OCEM passam,
entdo, a dedicar-se a caracterizacdo da figura do leitor. O documento reitera a instancia
da receptividade como sendo a responsavel por concretizar os sentidos multiplos da
criagdo artistica. Traz contribui¢gdes de teoricos como Roland Barthes, Mikhail Bakhtin
e Umberto Eco, abordando questdes relativas ao carater aberto do texto literario e as
consequéncias disso para a formagao leitora. Tais ideias vém a culminar com o préximo
item das orientacdes, que consiste, especificadamente, na formagao do leitor critico pela
institui¢ao escolar.

Quanto ao papel da escola na formacao leitora, as OCEM enfatizam a escolha dos
métodos a serem empregados. Deixam claro que hd muito tempo a escola tem

consciéncia de sua fungdo como propulsora do acesso aos bens culturais, oferecendo
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conhecimentos acerca da tradi¢ao literdria e instrumentos para uma compreensao das
obras em nivel mais profundo, objetivando, ao final, a forma¢ao do gosto. Contudo, o
que se necessita por em foco sdo os recursos empregados pelo professor do Ensino
Médio para que seus alunos possam ir além da leitura de best sellers e busquem ler nao
apenas as obras infantojuvenis, publicacdes cuja linguagem estd, muitas vezes, bastante

préxima daquela que esses jovens ja empregam no dia a dia:

O desafio serd levar o jovem a leitura de obras diferentes desse padrio —
sejam obras da tradicdo literaria, sejam obras recentes, que tenham sido
legitimadas como obras de reconhecido valor estético —, capazes de propiciar
uma frui¢do mais apurada, mediante a qual terd acesso a uma outra forma de
conhecimento de si ¢ do mundo. (BRASIL, 2006, p. 70)

Assim, o documento sinaliza para a necessidade de que as aulas de literatura
contemplem atividades que permitam ir além da chamada “metaleitura”, ou seja, que
ndo se restrinjam a aspectos textuais, como analise de recursos de forma e tracos de
estilo de época. O estudo do processo de composi¢do do texto literario ¢ importante;
porém, so6 tem razdo de ser se, de alguma forma, contribuir para motivar o leitor na
descoberta do potencial artistico da palavra literaria. Disso, decorre que o desafio estd
em fazer com que os alunos percebam que ¢ possivel dedicar-se a leitura de um livro
para reconhecer-se como leitor, para compartilhar a experiéncia da leitura, para
despertar o interesse por algum tema, para refletir sobre si mesmo — ndo apenas para
responder as perguntas de um questionario enfadonho ou para qualquer outra obrigacao.

A pratica do docente de literatura deve, portanto, ter por meta conciliar a instrugao
a respeito da arte literdria com a motivacdo para que a leitura de obras literarias se
converta em habito para seus alunos. A selecdo dos textos, logo, ¢ uma etapa crucial no
planejamento das aulas. Nesse sentido, as OCEM recomendam que as escolhas nao se
limitem ao gosto pessoal do professor, mas que privilegiem a atengdo aos projetos
pedagogicos e a diversidade de géneros, buscando contemplar o que prescreve o
curriculo com o devido espago para as leituras ndo previstas (que venham a preencher
uma necessidade imediata ou que sejam uma sugestdo dos discentes). O documento
salienta que, no contexto atual do ensino de literatura, as obras estudadas em classe tém
sido, em sua maioria, um efeito do que aparece nos livros didaticos, tanto no que se
refere a selecdo quanto ao modo de abordagem, ancorando-se nos titulos candnicos da
histéria da literatura. H4 uma artificialidade em tal conduta, na medida em que o livro,

materialidade literaria, pouco ou nada figura nas classes, pois trechos e resumos tomam
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lugar de destaque — sdao breves e, portanto, podem fornecer informagdes bésicas,
entendidas, em um primeiro momento, como “o essencial”, “o que se precisa saber
sobre”. Desse modo, lembram as OCEM, a natureza do ato de ler, ou seja, toda a
interacao consigo mesmo, com o tempo/espago € com o outro, proporcionada pelo texto
artistico, se esvaece. Portanto, ndo se trata de condenar e abandonar a utiliza¢ao do livro
didatico nas aulas de literatura; porém, o professor, tendo em vista seu papel de
mediador, deve encontrar estratégias que lhe permitam trabalhar com saberes que vao
além do que apresentam esses manuais.

O planejamento das acdes €, como se percebe, etapa primordial no trabalho
sistematico com literatura ao longo dos trés anos de Ensino Médio. A partir disso, as

OCEM sugerem que:

[...] se deve privilegiar como contetido de base no ensino médio a Literatura
brasileira, porém ndo s6 com obras da tradigdo literaria, mas incluindo outras,
contemporaneas significativas. Nada impede, e é desejavel, que obras de
outras nacionalidades, se isso responder as necessidades do curriculo de sua
escola, sejam também selecionadas. Também ¢ desejavel adotar uma
perspectiva multicultural, em que a Literatura obtenha a parceria de outras
areas, sobretudo artes plasticas e cinema, ndo de um modo simplista, diluindo
as fronteiras entre elas e substituindo uma coisa por outra, mas mantendo as
especificidades ¢ o modo de ser de cada uma delas, pois s6 assim, ndo
pejorativamente  escolarizados, serio capazes de oferecer fruigdo e
conhecimento, bindmio inseparavel da arte. (BRASIL, 2006, p. 73-74)

As producdes contemporineas e as estrangeiras, a interdisciplinaridade e as
diferentes manifestagdes artisticas, entdo, podem oferecer conhecimentos que vao além
do que preconizam os manuais didaticos para o ensino de literatura. E o potencial que
esses recursos trazem em si sera melhor obtido na condi¢dao de que o professor, em sua
funcdo de mediador, consiga planejar adequadamente o escopo de suas acdes, a fim de
bem aproveitar o potencial significativo de cada um desses elementos quando posto em
didlogo com o curriculo a ser seguido.

Ainda enfocando a etapa de sele¢do dos textos, as OCEM versam sobre a
importancia da inclusdo de textos de género poético e de obras nao candnicas nas aulas
de literatura. Nesse sentido, caberia ao professor estar em formacgao continuada, ou seja,
proximo dos estudos empreendidos pelas pesquisas académicas, pois a reorganizacao do
conjunto de obras constitutivo do canone depende das analises de carater critico e
cientifico realizadas nas universidades. E, por conseguinte, at¢ mesmo aspectos

referentes a metodologia e a teoria literaria acabam por ser rediscutidos e redefinidos.
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Entdo, além da tarefa de mediador, seria interessante que o professor também tivesse
condi¢des para especializar-se continuamente.

A grande influéncia que os exames vestibulares costumam exercer sobre a selecdo
das obras a serem lidas na escola também ¢ um ponto levantado pelas OCEM. O
documento sugere que o programa a ser seguido pelo professor de literatura atente para
o que for considerado imprescindivel para a formagdo literaria do estudante, sem se
deixar limitar apenas ao que determinam tais exames. O esperado ¢ que, ao final do
Ensino Médio, o aluno tenha construido saberes solidos o suficiente para que consiga,
inclusive, lidar adequadamente com leituras que nao passaram pela mediacdo do
trabalho em sala de aula.

Aprofundando a discussdo quanto a conduta do professor em seguir
irrefutavelmente ao que prediz o programa curricular da disciplina de Literatura, as
OCEM afirmam que adotar a perspectiva da histéria da literatura acaba sendo a
alternativa mais simples para a alegada falta de tempo dos professores para dedicarem-
se a elaboragdo de planos de ensino engajados com um projeto maior, que vise a
formacdo leitora. Cinco pontos sdo citados acerca dessa questdo: (1) as obras estdo
previamente selecionadas, mas nao incluem as particularidades regionais; (2) o
professor ndo necessita aprofundar sua formagdo para bem explorar o potencial
significativo das obras, uma vez que ja ha toda uma critica cristalizada para o que esta
no canone; contudo, tanto ele quanto seus alunos precisardo limitar-se ao ja-dito,
cerceando o exercicio da criticidade; (3) ¢ possivel estudar os estilos de época da
literatura brasileira em sequéncia cronolédgica, desde o descobrimento até a atualidade;
entretanto, as caracteristicas de cada estilo tendem a facilmente se confundirem, pois
elas sdo apresentadas de maneira a serem memorizadas para, posteriormente, serem
reproduzidas/averiguadas em avaliagdes; (4) um grande nimero de autores e obras ¢
apresentado, mas a leitura literaria fica em segundo plano; e (5) os estudantes podem
visualizar um amplo repertério de obras; porém, tal conhecimento fica circunscrito ao
que ja fora difundido pela critica: sobre a obra “x”, apenas uma unica (e alheia)
interpretagdo. As OCEM esclarecem que nao se trata de extinguir a historia da literatura
do curriculo, pois ¢ a partir dos dados de cunho historico que o contexto de producao de
uma obra ¢ apreendido, o que ¢ essencial na construg¢do do significado para o texto que
se leu. Na verdade, a historia da literatura deve se fazer presente para o aprofundamento
do estudo de uma obra, estando esta — a obra literaria — no centro das atividades

desenvolvidas em uma aula de literatura.
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Outro “risco” apontado pelas OCEM a respeito da adog¢ao da historia da literatura
como Unica perspectiva norteadora do trabalho com literatura em sala de aula estd na
artificialidade de tentar encaixar obras e autores em especificos estilos de época,
compondo uma lista fechada que ndo da margem a transgressao, ao transitar de sentidos,
a exploracdo da materialidade linguistica em seu mais alto potencial artistico. Nessa
mesma linha, o professor também pode se deixar influenciar por “falsos moralismos”,
isto ¢, abnegar determinados titulos porque, tendo em vista “o que todo mundo diz”,
neles sao tratados temas que vao de encontro ao discurso oficial e aos bons costumes.
Pois, justamente, nisso reside o papel da leitura literaria: incitar a reflexao, o dialogo;
fazer o leitor deparar-se com questdes que o desacomodem em seu modo de encarar o
mundo em que vive. Com isso, refor¢a-se a necessidade da leitura prévia das obras pelo
professor, munido ele proprio do intuito de livrar-se da influéncia exercida por ja-ditos e
estereotipos.

Colocar o texto literario como objeto central das aulas de literatura implica
planejar o tempo a ser dedicado para a leitura efetiva em sala de aula. Se o trabalho com
um texto do género lirico, de poucos versos, requer nao mais que alguns minutos de
leitura preliminar, uma narrativa sob a forma de romance, por sua vez, exige horas,
estendendo-se aos momentos extraclasse. E cada leitor tem o seu ritmo de leitura. Sendo
assim, mostra-se importante que o planejamento das aulas de literatura contenha
espacos reservados para a leitura de trechos do romance em estudo, a fim de que essa
acdo oriente a constru¢ao de sentidos para a obra como um todo.

O melhor aproveitamento do tempo na aula de literatura também recebe atengao
das OCEM no que tange a conquista daqueles estudantes que ainda ndo foram
sensibilizados para a palavra literdria. Como sugestdo, o documento indica que se
comece apresentando textos de leitura mais rapida, como poemas, contos e cronicas,
cujo efeito de sentido tenha potencial para cativar leitores e inicid-los na pratica da
leitura critico-interpretativa. E, devendo ser esse trabalho minucioso com o texto
literario em si o imprescindivel nas aulas de literatura, as OCEM cogitam que nem

mesmo todos os estilos de época sejam estudados:

A escola ndo precisa cobrir todos os estilos literarios. O professor pode, por
exemplo, recortar na histéria autores e obras que ou responderam com
mestria & convencdo ou estabeleceram rupturas; ambas podem oferecer um
conhecimento das mentalidades e das questdes da época, assim como
propiciar prazer estético. A partir desse recorte, ele pode planejar atividades
de estudo das obras que devem ser conduzidas segundo os seus recursos
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critico-tedricos, amparado pelo instrumental que acumulou ao longo de sua
formacdo e também pelas leituras que segue fazendo a titulo de formacao
continua. (BRASIL, 2006, p. 79)

Aqui, acredito que caiba realizar uma critica: enquanto as OCEM dao margem
para que o professor ndo fique preso a perspectiva de abordagem da histéria da literatura
e, inclusive, que nem todos os periodos literarios sejam estudados ao longo do Ensino
Médio, os curriculos da maioria das instituigdes de ensino ainda estabelecem que tais
conteudos sejam estudados, via historia da literatura. Além disso, o proprio Ministério
da Educacdo, através do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD — que, desde
2006, passou a contemplar também o Ensino Médio, sob a alcunha PNLEM), distribui
livros didaticos, os quais, por sua vez, tampouco fogem dessa visdo conteudista e
organizam suas informagdes de modo a abarcarem todos os estilos, na maior riqueza de
detalhes possivel. Logo, o documento institucional que deveria balizar as praticas
educativas ndo repercute sequer nas acoes da Instituicdo, na medida em que ela financia,
com grandes cifras (verbas do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educaciao —
FNDE), a distribui¢do de um material que contradiz (ou, no minimo, nao contempla) as
sugestdes lancadas.

E, inclusive, some-se a isso o fato de que, naqueles contextos escolares em que os
responsaveis pelos alunos € que adquirem os livros didaticos nas livrarias, como pode o
professor deixar esse recurso de lado ou minimamente utilizd-lo? Nao seria ele
diretamente “cobrado” a dar satisfacdes pela solicitagdo de um recurso financeiramente
dispendioso e que, depois, mostrou-se pouco interessante? E evidente que o professor
nao deve se sentir submisso ao livro didatico; este deve figurar como um dentre tantos
outros recursos para as acoes de sala de aula. Contudo, se esse material se faz presente
no cotidiano escolar, hd razdes para denegi-lo completamente? Ou ele precisa se
converter em tdo somente um peso a mais na mochila dos alunos, porque permanece
fechado e guardado, “calado™?

Face a isso, entendo que o livro didatico necessita ser remodelado, contemplando
justamente o que sugerem as OCEM, a fim de que realmente possa contribuir no
planejamento do professor engajado com o propoésito da formagdo leitora. Tal como
pretendo analisar nas partes seguintes deste trabalho, os manuais para o ensino de
literatura ha muito tempo vém auxiliando os professores no ensino de literatura, de
acordo com as exigéncias curriculares de cada época. Sendo assim, se ha um

descompasso entre os documentos oficiais e os livros didaticos, ou entre os curriculos
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escolares e os documentos oficiais, o professor se vé em conflito. Cabe, entdo, aos
autores desses recursos repensar as estratégias que planejam para execucao nas salas de
aula, com o intuito de que suas obras possam ser melhor aproveitadas na pratica
docente.

Retornando as ideias das OCEM:

Pelo exposto, evidencia-se um problema de curriculo: se quisermos que o
aluno leia e considerarmos que esse ¢ o meio mais eficiente para ele
conseguir o saber que a escola almeja, entdo ¢ preciso mudar o curriculo,
retirar dele o que ¢é excessivo ¢ ndo essencial. Torna-lo realmente
significativo para alunos e professores. (BRASIL, 2006, p. 79)

Nesse sentido, reforga-se a premissa de que, na formagdo leitora, o principal ¢
propiciar o contato com o texto literario em si. Contetidos programaticos e, ao lado
deles, os livros didaticos, sdo elementos que ainda merecem discussoes e adequagoes.

As OCEM encerram seu capitulo dedicado ao ensino de literatura mencionando a
questdo dos espacos para a leitura. No que tange ao ambiente escolar, ¢ preciso atentar
para a importancia da manutencdo de um significativo acervo de obras literarias na
biblioteca, objetivando que os estudantes tenham livre acesso a ela e, em decorréncia,
possam tomar exemplares para empréstimo e levar o habito da leitura para casa e para
aqueles lugares por onde circulem, propiciando que as trocas de saberes com leitores
distintos sejam mais vivazes, espontaneas. Ademais, as OCEM também referendam a
criacdo de outros espacos para leitura dentro da escola, a promocao de eventos com
escritores locais € a organizacdo de passeios com finalidade cultural, para que a
sensibilidade seja estimulada. O indispensavel ¢ que os momentos de leitura na escola
possam somar as instancias da frui¢do individual — que ¢ o resultado da relagdo entre
livro e leitor, ndo podendo ser diretamente mensurada, uma vez que independe do
contexto escolar para ocorrer — ¢ da aprendizagem — a apropriacao de conceitos e
informagdes que visem a instrumentalizar esse leitor em formagdo, para que ele saiba
manejar os recursos da linguagem literaria e dela extrair todo o seu potencial
significativo. Com tal alianca (fruicdo e aprendizagem), qualquer manifestagao artistica,
especialmente a literatura, tende a contribuir no preparo dos estudantes para o pleno
exercicio da cidadania.

Analisando o que as OCEM afirmam acerca do ensino de literatura, ¢ possivel
observar que esse documento do Ministério da Educacdo posiciona-se na contramao das

politicas que visam a supressao dessa disciplina da grade curricular do Ensino Médio,
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como o que estamos presenciando, mais de uma década depois, com a proposta da Base
Nacional Comum Curricular para o Ensino Médio. Ainda que alguns dos pontos
abordados pelo texto das orientagdes suscitem criticas, principalmente aqueles que
parecem partir de “uma escola ideal”, isto ¢, com professores que possam dedicar muito
do seu tempo para o planejamento de atividades e a elaboragdo de projetos tao
cativantes quanto desafiadores, incentivando os estudantes ndo apenas a engajar-se no
universo literario, como também a tornarem-se leitores por hébito e ndo por obrigagao.
O mesmo ideario, em trechos do texto, também parece recair na institui¢do escolar, a
qual, em muitos contextos, sequer tem os espagos minimos para a promog¢ao da
aprendizagem tida por “mais convencional”: em se tratando da realidade das escolas
publicas brasileiras, em grande nimero delas faltam salas de aula adequadas, com um
mobilidrio que ofereca 0 minimo de conforto, banheiros saneados, um patio seguro para
as atividades externas a sala de aula, dentre outras caréncias... ¢, como ainda assim,
contar com espagos estimulantes para a leitura? E, claro, as OCEM tém, em alguns
momentos, o aluno ideal como foco, ou seja, aquele capaz de deixar de lado o
chamamento de atividades de prazer mais imediato (jogos on-line, as redes sociais, 0s
aparelhos celulares) para se dedicar por horas a leitura de um romance por iniciativa
propria, sem vistas a avaliacdo posterior do professor. Os alunos tém compromissos
com outras disciplinas, que também lhes exigem tempo de estudos, afora as
responsabilidades extraescolares e, sem divida, as peculiaridades de sua rotina familiar.
Contudo, € notorio o poder da palavra literaria para contornar tais adversidades, ao fazer
com que 0s sujeitos possam enxergar com olhos mais sensiveis a realidade que vivem.
Assim, considerando a proposta em sua totalidade, entendo que as OCEM vém a
contribuir com o discurso de que as aulas de literatura ndo podem ser banidas do
curriculo do Ensino Médio ou simplesmente convertidas em “momentos de leitura”
dentro da disciplina de Lingua Portuguesa.

Em alguns trechos, as OCEM mencionam a expressdao “letramento literario”. Ja
que se trata de um conceito amplo, que traz consigo uma série de implicagdes que
diretamente contestam o ensino mais tradicional de literatura, penso que essa
perspectiva mereca um estudo mais detalhado neste trabalho de tese. O objetivo sera
ndo apenas descrever o que demanda tal concepgdo e o que ela acarreta para o ensino de
literatura no contexto atual, mas também instrumentalizar-me para voltar aos manuais
mais antigos e ter condigdes de perceber o que estava em voga naqueles recursos; se

eles poderiam, de alguma forma, contribuir para a formacao do gosto pela leitura, ou se
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simplesmente eram obras destinadas a suprir a necessidade dos professores (e dos
alunos) por informacgdes de carater literario, sem a expectativa da aquisi¢do da leitura
por habito ou da pratica de leitura visando a compreensdo dos recursos linguisticos e ao
exercicio da criticidade e da sensibilidade.

Ademais, trazendo as contribui¢cdes das OCEM para o objeto desta tese — o livro
didatico de literatura —, noto que o documento se mostra como uma boa fonte de
referéncia para os autores desses manuais, na medida em que, em varios momentos do
texto, ¢ salientada a necessidade de que as aulas de literatura ndo se pautem
exclusivamente pela perspectiva da historia literaria, na qual se incorporam a teoria
vazia em si mesma € a critica pré-concebida. As andlises que pretendo empreender na
proxima secdo deste trabalho lancardo luz a trajetoria evolutiva dos projetos para o
ensino de literatura promovidos pelos manuais ao longo dos séculos XX e XXI. Nesse
sentido, as OCEM poderao ser cotejadas com as propostas didaticas posteriores a 20006,
para que eu possa averiguar se houve alguma influéncia das orientacdes na elaboracdo

. 11
dos manuais .

' Para as obras didaticas anteriores a esse limite temporal, em se tratando de 2000, o documento do
Ministério da Educagdo voltado para o curriculo do Ensino Médio eram os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) e os Parametros Curriculares Nacionais mais Ensino Médio (PCN+EM), datados de
2000 e 2002, respectivamente, sem orientacdes diretas para o ensino de literatura. Assim, durante as
analises, a alusdo a eles, se necessaria, tende a ser bastante fortuita.
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1.5 Através do letramento literario, uma perspectiva de mudancas

Para comecar a discorrer sobre o termo letramento literario, € preciso, antes, deter-
me no conceito de “letramento”. Conforme Magda Soares (2001), o letramento consiste
na alteragdo do estado ou condigdo do sujeito como resultado do contato efetivo com as
praticas de escrita. Ou seja, trata-se da apropriagcdo plena do exercicio da escrita, o que
envolve tanto a produ¢do quanto a adequada compreensdo do objeto escrito, a fim de
que o cidaddo possa interagir criticamente nas diferentes esferas sociais por que circula.

A pesquisadora salienta que o conceito de letramento ndo deve ser tomado como
sinonimo de alfabetizagdo. A alfabetizacdo implica “saber ler e escrever”, enquanto que
a nocao de letramento requer uma apropriacao da leitura e da escrita, fazendo com que o
individuo possa sentir-se inserido nas praticas sociais que as exigem. Letramento &,
entdo, um termo novo, tendo em vista que a convocacao para que os cidadaos assumam
uma postura mais atuante e critica na sociedade € algo recente na historia de nosso pais
e, paralelo a isso, houve também um incremento na qualidade da educagdo ofertada
pelas escolas brasileiras nas ultimas décadas.

Ainda esclarecendo o termo letramento, Magda Soares cita uma particularidade

quanto a nogao de “ser letrado”:

Uma ultima inferéncia que se pode tirar do conceito de letramento ¢ que um
individuo pode ndo saber ler e escrever, isto ¢, ser analfabeto, mas ser, de
certa forma, letrado (atribuindo a este individuo sentido vinculado a
letramento). Assim, um adulto pode ser analfabeto, porque marginalizado
social e economicamente, mas, se vive em um meio em que a leitura ¢ a
escrita t€ém presenga forte, se se interessa em ouvir a leitura de jornais feita
por um alfabetizado, se recebe cartas que outros leem para ele, se difa cartas
para que um alfabetizado as escreva (e ¢ significativo que, em geral, dita
usando vocabulario e estrutura proprios da lingua escrita), se pede a alguém
que lhe leia avisos ou indicacdes afixados em algum lugar, esse analfabeto ¢,
de certa forma, letrado, porque faz uso da escrita, envolve-se em praticas
sociais de leitura e de escrita. Da mesma forma, a crianga que ainda nao se
alfabetizou, mas ja folheia livros, finge 1é-los, brinca de escrever, ouve
historias que lhe sdo lidas, esta rodeada de material escrito e percebe seu uso
e funcdo, essa crianga ¢ ainda “analfabeta”, porque ndo aprendeu a ler e a
escrever, mas ja penetrou no mundo do letramento, ja é, de certa forma,
letrada. Esses exemplos evidenciam a existéncia deste fendmeno a que
temos chamado letramento e sua diferenga deste outro fenomeno a que
chamamos alfabetizagao [...]. (SOARES, 2001, p. 24-25, grifos da autora)

O conceito de letramento, entdo, implica ser elemento constitutivo de um contexto
em que as palavras escritas sdo onipresentes, bem como reconhecer-se em meio a essa
primazia e, com ela, interagir. O aspecto social ¢ evidente. Além disso, por outro lado, ¢

possivel inferir que alguém alfabetizado, porém distante das praticas de leitura e escrita
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(ou seja, aquele sujeito para quem as palavras por escrito nao lhe promovem integragao
ao grupo social em que esté inserido), ou quem ndo se beneficia de materiais impressos
(ndo 1€ nem produz escritos com funcdo comunicativa especifica) sdo pessoas nao
inclusas no conceito de letramento e, por conseguinte, dificilmente exercerdo sua
cidadania plena.

Pela nocao de letramento, reforca-se a importancia de que haja um amplo espago
para a leitura, no contexto escolar, de textos de diferentes géneros e, em especial, dos
textos literarios. Os estudantes necessitam ser convidados a refletir sobre sua condigao
de seres pensantes/atuantes quanto a si mesmos, a0 mundo em que vivem, aos modos
como se expressam. E a leitura literaria tem bastante a contribuir para isso.

Nesse sentido, aproximando a teorizagdo em torno do letramento para as
potencialidades do trabalho com a literatura em sala de aula, o pesquisador Rildo
Cosson'? difundiu o conceito de letramento literario, o qual consiste em oportunizar aos
estudantes uma leitura mais enriquecedora da obra literaria, através de diferenciadas
estratégias de compreensdo acerca do fato literario. Nao se trata de apenas “consumir”
literatura, o que também pode ocorrer fora da escola, mas, sim, de estimular habilidades
promotoras de niveis mais profundos de produgdo de sentido para o que se 1€, cujas
consequéncias interferirdo diretamente na forma como os sujeitos virdo a atuar em

sociedade. Ou seja,

Lemos da maneira como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura
depende, em grande parte, desse modo de ensinar, daquilo que nossa
sociedade acredita ser objeto de leitura e assim por diante. A leitura simples ¢
apenas a forma mais determinada de leitura, porque esconde sob a aparéncia
de simplicidade todas as implica¢des contidas no ato de ler e de ser letrado. E
justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario ¢
fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem a fungao
de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criagdo do habito
de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, ¢ sobretudo, porque nos
fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios
para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito [de] linguagem.
(COSSON, 2014a, p. 29-30)

A experiéncia com a leitura literaria na escola necessita ser significativa, para que
possa ser compartilhada e, assim, va de encontro aquelas propostas ja cristalizadas de
estudo do literario, as quais visam unicamente a transmissdo de informagdes sobre

literatura, ndo ao estudo do texto literario enquanto um discurso nem a formagao do

2 As contribui¢des de Rildo Cosson para o conceito de letramento literario ddo continuidade aos estudos
empreendidos por Paulino (1999).
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gosto pelo ler e ao fortalecimento do hébito. Para Cosson, ¢ imprescindivel romper com
o “circulo da reproducdo ou da permissividade” (COSSON, 2014b, p. 23), no qual os
alunos sdo condicionados a seguir um roteiro de leitura insuficiente ou, por meio de
resumos ¢ debates, a atentar apenas para o tema da obra, deixando de lado aspectos
proprios da linguagem literaria. Para tanto, ¢ preciso que haja a leitura efetiva das obras
literarias em sala de aula.

A leitura critica do texto literdrio na escola ¢, portanto, uma atividade
sistematizada, que requer planejamento prévio e clara compreensao dos objetivos que se
desejam atingir com o texto selecionado. Nesse sentido, a fim de melhor descrever os
diferentes momentos constitutivos de sua proposta para o letramento literario, Cosson
(2014a) expde aquelas que entende serem as etapas de uma leitura significativa. Para o
pesquisador, ler ¢ um processo cognitivo, a0 mesmo tempo que social. Em decorréncia,
os trés grupos através dos quais Leffa (1999) sintetizou as diferentes maneiras de se
compreender a leitura, podem, na verdade, representar etapas lineares desse processo.

A primeira etapa seria a antecipacdo, quando o leitor realiza operacdes prévias a
leitura do texto, organizando suas expectativas. Tém influéncia nesse estagio tanto os
objetivos que levaram o sujeito leitor ao texto (finalidades do género textual em
questdo) quanto os aspectos relacionados com a materialidade textual (forma de
apresentacdo). A etapa seguinte seria a decifra¢do, que ¢ a leitura “decodificadora” do
texto. Aqui, faz-se significativa a relacdo entre o leitor e as palavras escritas: para
aqueles que tém familiaridade com o codigo escrito, tal fase passa praticamente
“despercebida”, uma vez que os recursos linguisticos empregados no texto nao lhe
causam estranheza tamanha a ponto de lhe frear a compreensdo basica/literal do que foi
lido; contudo, para um analfabeto, esse momento representa algo intransponivel. Por
fim, a terceira e ultima etapa consiste na interpretagdo, ou seja, nas “relacoes
estabelecidas pelo leitor quando processa o texto” (Cosson, 2014a, p. 40). Tal momento
implica a formulacdo de inferéncias, pois o leitor traz o texto para o seu conhecimento
de mundo, estabelecendo uma interlocu¢do entre ele mesmo, a comunidade de que faz
parte e o autor do texto, ja que negocia sentidos em meio a valores e convengdes sociais.
O contexto, entdo, mostra-se como elemento-chave nessa fase, sendo a baliza para a
construcdo de sentido — seja o contexto de produg¢do da obra, seja o contexto de
recepcdo por parte do leitor —, com suas referéncias e cerceios. Esses desdobramentos
do contexto, ainda que distintos, precisam convergir, a fim de que a leitura produza seu

efeito.
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Compreendidas essas etapas do processo de leitura, Cosson se dedica a descrever
a sequéncia basica do letramento literario na escola, relatando experiéncias praticas
oportunizadas pelas oficinas que ministrou.

O primeiro passo do letramento consiste na motivacao, que nada mais € que o preparo
do leitor para adentrar a leitura. O leitor precisa, de alguma forma, ser chamado a
“aproximar-se” do que sera lido. Conforme Cosson (2014a), o recurso mais comum para
motivagao ¢ indagar o aluno acerca do tema da leitura, através de uma pergunta por escrito
ou de um debate. Atividades ludicas também sdo bem-vindas. As ideias levantadas nesse
momento devem ser registradas, a fim de que possam ser resgatadas posteriormente. Ha que
se ter o cuidado para que, durante a motivagdo, a interpretagao do aluno ndo seja cerceada,
ou que impere unicamente a visdo do professor acerca do texto. Oralidade, escrita e leitura
podem ser integradas na motivacao, desde que o objetivo final — a leitura literaria — ndo saia
do foco.

O segundo passo ¢ a introdu¢do, em que se faz a apresentacdo do autor e da obra
escolhida aos estudantes/leitores. Ndo se faz necessdria uma longa exposi¢do sobre
dados biograficos. Basta, ressalta Cosson (2014a), que sejam elencados aqueles dados
que, realmente, possam contribuir para contextualizar o texto. E, acerca da obra,
ademais de apresenté-la fisicamente, durante a introducdo o professor deve falar do que
o levou a seleciona-la, tendo atencdo especial para ndo a resumir simplesmente, o que
limitaria a frui¢do por parte de seus alunos. Analisar a capa (e, se possivel, uma
coletanea de capas de edigdes distintas) e ler as criticas constantes nas orelhas e/ou na
contracapa, bem como o prefacio, também se caracterizam como agdes relevantes no
que tange a introducdo da obra para seus receptores. Igualmente a motivagdo, a
introducao tampouco deve tomar muito tempo no processo.

A leitura € o terceiro estagio na proposta de letramento literario. Cosson (2014a,
p. 62) destaca a importancia da leitura acompanhada: “A leitura escolar precisa de
acompanhamento porque tem uma direcdo, um objetivo a cumprir, € esse objetivo nao
deve ser perdido de vista.” O acompanhamento visa, assim, a ajudar o estudante com as
dificuldades que o texto literario possa lhe impor. Em se tratando de leituras mais
extensas, que requeiram tempo extraclasse, uma maneira possivel de executar o
acompanhamento ¢ trazer trechos da obra para serem lidos em aula, periodicamente,
durante o tempo programado para a conclusdo da leitura. Por meio de atividades mais
especificas (como um relato por escrito) ou uma conversa simples (sobre a leitura

selecionada ou sobre outro texto, que com ela tenha alguma afinidade em termos de
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forma ou conteudo), capazes de estabelecer um intervalo na leitura, o professor tem
condi¢des de averiguar em que “altura” do texto estdo os alunos, o que também sera
relevante no planejamento das atividades posteriores a esse momento.

Enfim, o ultimo estdgio dentro da proposta de letramento literario ¢ a
interpretagdo. Esse momento representa o entrecruzamento de diferentes dizeres, tanto
aqueles constitutivos da obra quanto os que fazem parte do leitor e da comunidade. Tal
movimento de enunciados € o que permite a formulacio de inferéncias, imprescindiveis
a construcao do sentido do texto.

As atividades a serem desenvolvidas durante a interpretagdo devem visar ao
registro da leitura. Sendo assim, as ac¢des irdo variar conforme o publico leitor:
desenhos, encenacdes, entoacdo de musicas, producdo de resenhas, performances e
maquetes, por exemplo, que podem, inclusive, ganhar os espacos externos da sala de
aula, contagiando a escola como um todo.

A partir da sequéncia basica, Cosson propde a sequéncia expandida. O autor
justifica essa amplia¢do de seu projeto através do fato de que, essencialmente no Ensino
Médio, os professores ficavam insatisfeitos com a sequéncia bésica, alegando que para a
aprendizagem sobre a literatura ndo havia uma clara sistematiza¢ao. Houve, assim, a
necessidade do adendo de outras atividades, fortalecendo o intuito do letramento
literario: propiciar aos estudantes a experiéncia da literatura e, em paralelo, a
instrumentalizagdo para melhor compreenderem o mundo.

A primeira etapa, a motivacao, objetiva a preparacao dos estudantes para o teor da
leitura a ser desenvolvida. As atividades de motivacdo podem ser bastante variadas,
desde que ndo culminem com uma dispersdo de foco.

A segunda etapa, a introducdo, pode resumir-se a uma breve apresentacao do
autor e da obra. No entanto, ha outras possibilidades, tais como uma contextualizagao
geografica da narrativa; uma visita a biblioteca da escola, para buscar e comparar
edi¢des diferentes da obra; ou a leitura inicial da narrativa, a fim de dar a conhecer os
personagens principais € a caracterizagdao do espago, elementos fundamentais ao enredo.

Passado o momento da introdugdo, vém as negociagdes acerca dos prazos para a
execugdo da leitura, proximo passo dentro do letramento. O professor precisa, entdo,
planejar as estratégias de verificagdes, a partir dos intervalos.

E a etapa da interpretagio a que mais se modifica na proposta de sequéncia
expandida. Tudo comega com a chamada “primeira interpretacdo”, a qual consiste na

apreensao global do texto, valorizando a individualidade da leitura.
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A novidade na sequéncia expandida esta na fase de contextualizagdo. Conforme
Cosson, baseando-se em um trabalho de Dominique Maningueau, datado de 1995,
contextualizag¢do € “o movimento de ler a obra dentro do seu contexto, ou melhor, [...] o
contexto da obra ¢ aquilo que ela traz consigo, que a torna inteligivel para mim
enquanto leitor” (COSSON, 2014a, p. 86). Por conseguinte, a quantidade de contextos a
serem explorados ndo ¢ fixa, uma vez que tudo depende das particularidades da obra em
estudo. Outrossim, alguns contextos parecem mais evidentes para determinados leitores,
sendo possivel levantar contextos novos e aprofundar os previamente elencados. Por
exemplo, para o estudo de O cortico, de Aluisio Azevedo, Cosson propds sete
contextualizagdes, a saber:

e a “contextualizacdo teorica” (nog¢des cientificas que embasam a narrativa);

e a “contextualizagdo historica” (levantamento das peculiaridades historicas que
se sucederam a €poca de escrita da obra em estudo ou com relagdo ao momento que fora
retratado);

e a “contextualizacdo estilistica” (percepg¢ao dos tragos dos estilos de época que a
obra traz em si);

e a “contextualizacdo poética” (compreensdo das bases composicionais sobre as
quais a obra se estrutura, analisando os recursos verbais empregados e seus efeitos de
sentido);

e a “contextualizacdo critica” (atengdo as peculiaridades que envolvem a
recepcao da obra literaria, como publicagdes chanceladas pela academia ou, at¢ mesmo,
criticas jornalisticas, roteiros de leitura ou textos publicados em paginas pessoais da
Internet);

e a “contextualizacao presentificadora” (atualizagao do texto, momento em que o
professor tenta estimular seus estudantes a perceberem os elos de ligacdo do passado da
obra com o presente da recepg¢ao, através da analise de aspectos sociais em comum); €

e a “contextualizagdo temadtica” (discussdes que visem a assimilacdo dos temas
abordados na obra).

Propor que os alunos trabalhem em grupo também ¢ uma orientagdo lembrada por
Cosson. Na proposta do letramento, a leitura compartilhada ¢ um aspecto norteador, ja
que o objetivo ¢ a ampliagdo do horizonte de sentidos dos leitores em formacao.

Findas as etapas de contextualizacdo, o proximo passo do letramento estendido ¢ a

segunda interpretacdo. Se na sua primeira ocorréncia a interpretacao busca a valorizagao
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do contato entre o leitor e a obra, em uma visdo mais generalizante, no segundo
momento o foco esta na especificidade da leitura, por via do aprofundamento de alguma
questdo que haja se evidenciado, e na socializacdo das ideias.

A segunda interpretagdo estd diretamente relacionada as agdes de
contextualizagdo, antes descritas. Isso se da na medida em que os alunos sao levados a
pesquisar a respeito de algum aspecto pontual acerca da obra lida, para, em seguida,
tentar situd-lo dentro da obra como um todo, ou seja, interpretar o aspecto estudado com
relacdo ao sentido geral do texto. Tal acdo pode ser desenvolvida individualmente ou
em duplas, mas o registro material ¢ o compartilhamento dos resultados com os demais
colegas da turma sdo imprescindiveis.

O aprofundamento da leitura e o compartilhamento de saberes, promovido por
essa segunda interpretacdo, ¢ o ponto alto do letramento literario na escola, segundo a
proposta de Cosson: “O aprofundamento que se busca realizar na segunda interpretagao
deve resultar em um saber coletivo que une a turma em um mesmo horizonte de leitura”
(COSSON, 2014a, p. 94). Esse projeto contribui, ao final, para a consolidagdo de uma
comunidade de leitores, com o incentivo a diversidade, bem como para a vivéncia de
situagdes que ilustram o qudao amplo pode ser o alcance dos sentidos de uma obra
literaria, pois ela sempre permite novas abordagens, reconstruindo-se diante seus
leitores ao longo dos tempos.

O letramento literdrio nio se pauta unicamente pelo repertério candnico. E
inegavel que as obras referendadas pelo canone tendem a oferecer um material critico
mais diversificado, facilitando, inclusive, o planejamento das agdes por parte do
professor. Além disso, trazer o canone para a escola ¢, conforme Cosson, langar luz
sobre a heranca cultural, cabendo ao professor explicitar a seus alunos os critérios de
suas escolhas, bem como os aspectos que envolvem o mercado editorial e os demais
agentes de canonizagdo. O professor nao pode perder de vista que formar leitores ¢ algo
diferente de formar simples consumidores de literatura, seja ela contemporanea ou nao.
Na escola, a aprendizagem de literatura deve ter por meta a apropriagao da heranga
cultural para que, por ela, se estabeleca um didlogo proficuo no presente, reforcando os
lagos de pertencimento dos alunos para com sua comunidade. As leituras
contemporaneas ¢ as ndo candnicas podem se somar as classicas, sem tomar o
protagonismo dessas. Assim, sO tendem a enriquecer o repertdrio cultural dos

estudantes.
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A avaliagdo, consoante com a perspectiva do letramento literario, ¢ entendida
como um processo que se efetiva ao longo tanto das tarefas da sequéncia basica quanto
da sequéncia estendida. Com papel diagndstico, ela se caracteriza como uma tentativa
de “negociacdo entre interpretacdes diferentes”, visando a superacdo das impressoes
iniciais que os estudantes construiram para a obra trabalhada e, por conseguinte, a
ampliacdo de seus horizontes de leitura.

Nesse sentido, Cosson salienta que a avaliagdo necessita ser fragmentada em
diferentes momentos, a fim de fornecer dados diagndsticos acerca das escolhas
planejadas pelo professor, da receptividade e das necessidades dos estudantes e das
condi¢des que a escola fornece para o bom andamento das atividades. Ocorrendo
durante o processo de leitura e ndo ao final, a avaliagdo permite confirmar a relevancia
do que ¢ proposto, e, outrossim, a correcdo de procedimentos que nao obtiveram
sucesso.

Considerando que a leitura ¢ uma acdo subjetiva, e a literatura, uma experiéncia e
ndo um conteudo, instrumentos quanti e qualitativos precisam integrar-se, com o intuito
de que as individualidades dos estudantes sejam valorizadas e, principalmente, possam
se somar, fortalecendo a identidade da turma como uma comunidade leitora. A partir
disso, as técnicas mais convencionais de avaliagdo de leitura, tais como questiondrios e
testes aferindo saberes a respeito de trechos do texto ou seus dados composicionais (tipo
de narrador, figuras de linguagem empregadas etc.) ndo se bastam, bem como perguntas
excessivamente abertas, pedindo unicamente a opinido do aluno sobre o que leu, sem
que seja necessario esbogar e fundamentar uma analise. A leitura literaria ndo pode ser
encarada como simples objeto artistico, algo que ndo possa ser ensinado; porém, os
sentimentos do aluno acerca do lido precisam ter condigdes de ser revelados e
compartilhados, coerentemente. Disso decorre a importancia do registro da leitura por
escrito, como recurso para que as ideias se sistematizem.

O diferencial da proposta de letramento literario parece estar na relagdo que se
estabelece entre os elementos da leitura — autor, leitor, texto e contexto — e seus objetos
— texto, contexto e intertexto —, fortalecendo o principio de que a leitura literaria
coaduna as dimensodes individual e social, porque, em seu cerne, esta o carater dialogico
da producdo de sentidos. Em 2014, no trabalho intitulado Circulos de leitura e
letramento literario, Cosson aprofunda esses conceitos, os quais ja estavam latentes na

descricdo das sequéncias basica e expandida.
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Em sintese, para o pesquisador, as leituras do contexto do autor, do leitor, do texto
e do intertexto permitem que contribuigdes acerca da biografia do autor, da
receptividade do leitor, dos conhecimentos prévios sobre a obra e dos valores sociais
trazidos ao debate possam interagir a ponto de orientar a leitura formativa, objetivo da
literatura na escola. J4 as leituras do texto enquanto objeto, ligando-se a figura do autor,
do leitor, do contexto e do intertexto, fazem com que os estudantes atentem para as
marcas de escrita tipicas do autor em questdo, bem como para as impressdes que o texto
deixou nos leitores, para os aspectos editoriais e para os recursos da linguagem literaria
empregados para a promoc¢ado de determinado efeito. Por fim, as leituras do intertexto
demandam a busca de dados sobre a formagdo académico-intelectual do autor, as
historias de leituras dos proprios estudantes, as conexdes possiveis entre o texto-meta e
outros e, também, questdes que dizem respeito aos géneros e periodos literarios.

Concluido esse estudo, Cosson passa a caracterizacdo dos circulos de leitura, que
podem ocorrer dentro ou fora do ambiente escolar (o clube do livro, por exemplo). O
intuito ¢ formar uma comunidade de leitores, independentemente do espaco em que ela
se organize. Através do relato de diferentes experiéncias com esses circulos, Cosson
refor¢a suas orientacdes em prol de um contato significativo entre os leitores e as obras
literérias, tendo a proposta de letramento como guia.

Dada a descrigdo da proposta de letramento literario defendida por Cosson, resta
tecer algumas consideragdes a respeito de sua pertinéncia nas aulas de literatura do
Ensino Médio e, também, quanto a maneira como imagino que os manuais de literatura
possam se incluir em tal projeto. Afinal, o intuito de meu trabalho ¢ analisar os livros
didaticos que, por sua vez, sdo um recurso anterior aos procedimentos organizados por
Cosson em seu projeto.

O contato que tive com os livros didaticos de literatura, seja enquanto aluna ou
durante minha atua¢do como professora, permitiu-me caracteriza-los como sendo um
tipo de publicagdo que visa a trazer informagdes sobre a literatura enquanto objeto de
analise, ou seja, trata-se de um conjunto de saberes sistematicamente organizados,
reunidos em um mesmo lugar, facilitando consultas e, também, conferindo certo grau de
autoridade a elas: até que se prove o contrario, o que estd exposto no livro didatico
provém de uma fonte confidvel, correta. Em minha trajetoria, os livros didaticos de
literatura ndo se mostraram relevantes a ponto de contribuir para a formagdo leitora,
uma vez que a impressao que me passaram foi a de um olhar para a literatura enquanto

algo a memorizar, ndo algo a vivenciar, sentir, refletir e aprender como resultado de



170

uma experiéncia consigo mesmo. Um livro didatico de literatura parecia-me muito
semelhante ao de outras disciplinas, como Historia e Geografia, por exemplo,
salvaguardadas suas particularidades.

No entanto, em decorréncia deste meu trabalho de tese, que vem me
proporcionando uma apreciagdo mais minuciosa da proposta de letramento literdrio
difundida por Rildo Cosson, noto que as aulas de literatura que tive — até mesmo as que
ministrei — estiveram longe de oferecer um contato mais proveitoso com a literatura
enquanto arte. A primazia dos conteudos a reter revelou-se o ponto norteador das aulas,
e as obras literarias foram, em sua maioria, recebidas através de trechos ou, pior ainda,
quando propostas na integra, converteram-se em material para leitura a ser averiguada
através de testes. Para tal meta, os manuais mais conservadores de literatura provaram
ser um recurso adequado, balizando os trabalhos de compreensdo e recepg¢ao do
literario. O estudo diacronico dos manuais de literatura, proxima etapa desta escrita,
devera referendar o quanto essas condutas mais tradicionais nas propostas de tratamento
do literdrio na escola cristalizaram-se ao longo dos tempos, bem como permitir assinalar
os prenuncios de mudangas.

A proposta de trabalho com a literatura na escola, a partir das orientagdes
estruturadas por Rildo Cosson dentro do projeto do letramento literario, mostrou-se
promissora. Se os livros didaticos, em sua grande maioria, ao longo da minha trajetoria,
mostraram-se como um compéndio de dados sobre a literatura, exigindo dos estudantes
uma postura predominantemente passiva/depositaria, a proposta de Cosson vai de
encontro a isso, porque parte do pressuposto de que o aluno é o agente de seu
conhecimento, necessitando, para isso, demonstrar atitudes mais ativas/responsivas.

Contudo, o proprio pesquisador sugere que os manuais de literatura nao
necessitam ser rechagados, uma vez que podem se converter em fontes de pesquisa tanto
para o professor — ao planejar acdes — quanto para seus alunos — nas etapas de
contextualizagdo e, inclusive, de expansdo. O olhar comparativo entre manuais didaticos
que, em diferentes épocas, abordam o assunto que esta na pauta dos estudos dos alunos
certamente enriquecera as discussdes € contribuird para o exercicio da leitura critica e
significativa. A diversidade nas fontes de informagdo mostrara sua relevancia desde
cedo, preparando esses estudantes para a vida académica. Tal possibilidade representa
uma grande motivagdo para este meu trabalho de tese.

Quando trata dos modos de ler a leitura literaria na escola, em Circulos de leitura

e letramento literario, Cosson faz remissao aos ensinamentos de Tzevtan Todorov, que
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se encontram na obra A literatura em perigo. Em suma, para o critico e teorico bulgaro,
a escola, infelizmente, perdeu-se em ensinar teorias sobre a literatura, no lugar de
promover o contato efetivo dos estudantes com as obras literdrias. Por decorréncia, o
sentido da literatura, isto €, o que ela ¢ capaz de dizer sobre os homens e o mundo,
esmoreceu. Os métodos de leitura s6 t€m propdsito se forem meios para que os
estudantes consigam chegar a leitura formadora, critica e reflexiva; caso contrario,
apenas artificializam o ato de ler. Trazendo essas consideragdes para o meu objeto de
estudo, fica evidente a necessidade de observar o quanto os manuais de ensino de
literatura, ao longo dos tempos, foram — ou ndo — capazes de romper com as
metodologias limitadoras do potencial literario.

Ainda sobre esse poder transformador do literario, o qual ndo pode ser suplantado
por aulas de literatura que visem unicamente a teoria, a critica ou a histéria da literatura,

as palavras de Todorov sao esclarecedoras:

Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente
diferente, a literatura amplia o nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que os outros
seres humanos nos dio: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam;
a literatura abre ao infinito essa possibilidade de interagdo com os outros e,
por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensacdes
insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e
mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma distragdo reservada
as pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocagao
de ser humano. (TODOROV, 2014, p. 23-24)

Percebe-se que a proposta de letramento literdrio de Cosson prima por ir ao
encontro desses principios defendidos por Todorov.

Ainda em se tratando do papel da literatura na escola, Todorov insiste na
necessidade de que as obras literdrias sejam as protagonistas das aulas. Segundo o
tedrico, de nada adianta os estudantes terem acesso aos saberes sobre a literatura, se
antes nao vivenciarem a experiéncia proporcionada pela leitura do texto literario. As
obras ndo devem ser estudadas como “ilustragoes” de fundamentos tedricos e
abstragdes; antes, as obras ¢ que devem direcionar aos métodos para melhor
compreendé-las.

Nao ha como negar que, em muitos casos, a imposi¢ao dos documentos oficiais
acerca do curriculo minimo com que os alunos precisam ser instruidos pode se mostrar
ao professor de literatura como um entrave para o trabalho com a obra literaria em si,

sem que esta figure como objeto central das acdes. Além disso, pode parecer ser mais
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confortavel ao professor o trabalho com a teoria literaria tomada como conteudo a ser
memorizado, porque a afericdo desse conhecimento através de instrumentos de testagem
torna-se mais factivel. E, também, pode haver alguma imposi¢do para que a
metodologia apregoada por determinado manual didatico “da moda” para o ensino de
literatura seja adotada. Reforcando a necessidade de que o professor de literatura tenha
em mente que o que realmente importa ¢ o contato do aluno com o texto literario, pois ¢
nesse momento que o real sentido da presenga da literatura na escola se justifica,

Todorov afirma:

Nao apenas estudamos mal o sentido de um texto se nos atermos a uma
abordagem interna estrita, enquanto as obras existem sempre dentro e em
didlogo com um contexto; ndo apenas os meios ndo devem se tornar o fim,
nem a técnica nos deve fazer esquecer o objetivo do exercicio. E preciso
também que nos questionemos sobre a finalidade ultima das obras que
julgamos dignas de serem estudadas. [...] O conhecimento da literatura ndo ¢
um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem a realizagdo pessoal de
cada um. O caminho tomado atualmente pelo ensino literario, que da as
costas a esse horizonte [...] arrisca-se a nos conduzir a um impasse — sem
falar que dificilmente podera ter como consequéncia o amor pela literatura.
(TODOROV, 2014, p. 32-33)

A leitura literaria, portanto, € um instrumento para a vida. E se a escola tem como
objetivo primeiro a formacao integral do cidadao, o espago para a leitura literaria deve
privilegiar a especificidade das obras literarias como objetos de cultura, transcendendo o
fomento a técnica e a primazia da teoria no olhar langado a elas. O estudo literario no
ambiente escolar precisa visar a exploragdo do texto enquanto objeto simbolico-
experiencial, sendo analisado criticamente, colocado em didlogo com aspectos de seu
contexto e relacionado com o intertexto que o circunda, conforme preconiza a proposta
de letramento literario.

O texto literario ¢ uma obra de arte. Uma aula de literatura que nao tenha por meta
a melhor compreensao do objeto literario, preferindo negar a dialética
significacao/sensibilizagdo, acabara por tolher o alcance da literatura. Os alunos
necessitam ser instigados a levantar inferéncias acerca do que foi lido, algo que o
excesso de informagdes “prontas” — aquelas simplesmente apresentadas, que ndo sdo
fruto de um trabalho de pesquisa, autorreflexao e descoberta — inviabiliza. Nisto reside o
receio de Todorov: que o trabalho com a literatura, na escola, termine com a iniciativa
do leitor no manuseio dos elementos constitutivos das obras. E os livros didaticos,

dando a conhecer os cléssicos literarios basicamente por fragmentos, cuja exploragdo
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recai em atividades que pouco contribuem para a leitura receptiva e que limitam a
leitura responsiva, tende a alavancar esse retrocesso. Outra postura se conclama.

Finda a descri¢do dos passos do letramento literario delineado por Rildo Cosson,
bem como de suas bases teoricas, penso que caiba o registro de uma ressalva.

Minha identificagdo com proposta do letramento literario, devido a autenticidade
do trabalho direcionado a efetiva recepgdo da literatura na escola que ele promove, ndo
pode me deslumbrar a ponto de ndo reconhecer o carater idealista que esta impregnado
nas agdes acima indicadas. A teorizacdo (na verdade, as etapas delineadas) considerou
um publico alunado bastante motivado para com a literatura, que se permitisse engajar
com todo o folego na promocdo do sucesso das atividades. Esses estudantes teriam
criatividade, tempo e condigdes financeiras suficientes para se dedicarem ao maximo as
acOes pensadas por um professor que, a sua vez, também deveria estar motivado, bem
informado e disponivel para planejar um roteiro atraente e fora do comum para a
recepgdo das obras literarias. Contudo, ndo posso deixar de reconhecer que, na maioria
das escolas brasileiras, sobretudo nas publicas, a realidade pode ser bastante diferente.
Os alunos sequer tém acesso as obras na integra — seja porque a biblioteca da escola nao
oferece exemplares em numero suficiente para a turma toda, e eles ndo tém dinheiro
para compra-las, ou porque ndo se familiarizaram com a leitura digital, ou porque eles
ndo tém tempo e/ou motivagdo para ler... as razdes podem ser muitas. O professor, com
muitas turmas, distribuidas por diferentes instituicdes, ndo consegue dar conta de um
planejamento mais rico, tendo de se contentar em “informar o basico” a seus estudantes;
ndo tem tempo para leituras, pesquisas, visitas a livrarias e bibliotecas, contemplagdo de
outras manifestacdes artisticas. O cotidiano escolar pode, sim, interferir negativamente,
a ponto de nao viabilizar todo o potencial do projeto de letramento literario.

Entdo, a proposta de Cosson ndo pode ser encarada como “a solugdo dos
problemas” para a leitura literaria na escola. E um diferencial, evidentemente, porque
capacita o aluno para ser um leitor qualificado para além do universo escolar, mas
talvez ndo seja o caminho mais viavel, para determinadas situa¢des. Havera contextos
em que sera, realmente, o livro didatico a tinica garantia da presenga da literatura em
sala de aula. E ele terd de ser uma das alavancas para a ampliagdo do horizonte de
expectativas dos estudantes. Resta a mim, logo, dedicar um estudo criterioso a esse

recurso.
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1.6 Os manuais didaticos e o planejamento das aulas de literatura

J& ha algum tempo os manuais voltados para o ensino de literatura no Brasil vém
recebendo severas criticas, principalmente no que tange a exposi¢do das obras literarias
através de fragmentos pouco significativos e ao tratamento superficial dado a elas
quando consideradas as atividades voltadas para os estudantes. Por outro lado, ¢
inegavel que todo projeto de livro didatico tenta ser uma resposta aos determinantes de
sua €época.

Nesse sentido, antes de adentrar aos julgamentos mais atuais quanto a presenca
dos manuais de literatura em sala de aula, penso que seja interessante recuperar um
pouco da trajetdria percorrida por esse recurso didatico ao longo da historia da educacao

brasileira.

1.6.1 A chegada e a consolidacdo do livro didatico de literatura na escola
brasileira

Investigar a evolugdo do livro didatico de literatura no Brasil ¢ uma tarefa dificil
ja mesmo pelas peculiaridades em torno da configuragao desse objeto e do seu contexto
de circulagdo. Trago, a seguir, algumas justificativas para essa situagao.

Somente a partir de maio de 1808 o pais pdde usufruir de um prelo nacional — a
“Imprensa Régia”, criada por um decreto assinado pelo Principe-Regente D. Jodo.
Antes, os impressos que pelo Brasil circulavam — basicamente, alguns jornais, como o
Correio Braziliense — eram impressos na Europa, de onde eram enviados.

Gragas a esse decreto, puderam ser impressos papéis relativos a diplomacia e a
legislagdo, além de “quaisquer obras”, incluindo ai as literarias e os compéndios
escolares. Lajolo e Zilberman (2009), contudo, destacam que tal acontecimento foi
tardio e isolado, na medida em que ndo repercutiu na consolidacdo de uma cultura
letrada, isto ¢, ndo fez surgirem bibliotecas, gabinetes de leitura ou livrarias que
pudessem contribuir para a propagacao do material impresso.

Reafirmando o baixo prestigio do objeto impresso e, em decorréncia, a falta de
incentivo para a leitura, até 1870, a instrugdo escolar ndo era obrigatoria no Brasil, nem
a educac¢ao formal entendida como um bem a ser buscado. A estrutura econdmica do
pais ndo favorecia a aten¢do aos bens culturais.

Faltavam escolas, e aqueles que se dedicavam ao oficio do ensino valiam-se de

métodos prosaicos, condizentes com seu despreparo. Nao havia um sistema escolar,
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nem um ensino seriado, organizado. Como decorréncia, ainda na segunda metade do
século XX, havia mais brasileiros analfabetos do que alfabetizados.

Em razdo desse cenario desconfigurado, serviam como recurso textual para o
ensino quaisquer escritos, incluindo manuscritos e producdes cuja intengdo primeira de
seu autor ndo era a didatica — a exemplo, cartazes e cartas. Além disso, a quantidade de
livros escolares impressos era insuficiente e concorria com obras que se destinavam ao
uso somente do professor. O importante eram os exercicios de copia e de leitura em voz
alta do que fora copiado.

O suporte para o texto escolar variava bastante — das pranchetas de madeira ao
papel. As condi¢des fisicas dos lugares em que se praticava o ensino eram
desconfortaveis.

Lajolo e Zilberman (2009) registram que, em 1810, foi criada a Real Academia
Militar, instituicdo que indicava a seus alunos, como bibliografia, os titulos recém-
langados pela editora Imprensa Régia, “selando, desde o inicio de nossa historia
editorial, a alianga livros-escola” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p. 109). Ademais,
sendo essa editora um Orgdo governamental, pode-se afirmar que, na educagdo
brasileira, ha muito tempo se faz notar a interferéncia dos ditames do Estado no teor dos
materiais voltados ao ensino.

A partir de entdo, a passos lentos, os livros foram encontrando espago na
sociedade brasileira. Constituiram-se como uma mercadoria que poucos cidadaos
tinham plenas condi¢des para bem consumir, seja em razao do custo elevado, seja por
despreparo para a leitura e o acesso ao saber.

O livro didatico, em especial, surgiu no pais em 1818, quando a Imprensa Régia
publicou Leitura para meninos, obra organizada por José¢ Saturnino da Costa Pereira,
talvez como uma resposta nacional para Tesouro dos meninos, compéndio traduzido do
francés por Mateus José da Rocha e que ja circulara por aqui. A proposta de Pereira foi
bem aceita, pois ‘“encontrou seu publico entre as criangas que aprendiam a ler,
assimilavam padrdes morais e estudavam os contetidos de disciplinas curriculares, como
geografia, cronologia, historia de Portugal e histéria natural” (ZILBERMAN, 1996, p.
15-16).

Na linha de Leitura para meninos, a constituicdo de um publico aprendiz motivou
a publicagdo de outros titulos a época, conforme cita Zilberman (1996): Alfabeto para
instru¢do da mocidade, Compéndio de retorica, Elementos de sintaxe, Gramatica

latina, Gramatica portuguesa, Leituras juvenis e morais € outros.
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Tambara (2002) reproduz parte de uma lei promulgada no periodo final do
Império, a qual propunha uma classificagdo para os livros didéticos, estabelecendo a

finalidade deles:

1° Para serem utilizados pelos alunos em classe;

2° Para servirem aos professores em suas explicagdes;

3° Para fazerem parte das bibliotecas escolares ou da ornamentacao das aulas;
4° Para serem distribuidos como prémios. (BRASIL, 1886, p. 330 apud
TAMBARA, 2002, p. 26)

De todo modo, o mercado ainda ndo estava satisfatoriamente provido — realidade
que s6 se transforma com a obrigatoriedade da educagdo, reafirmada no Brasil com a
instauracdo do regime republicano. A partir desse momento, seguindo os ideais
iluministas, o ensino formal (e o consequente acesso aos livros) passou a ser prezado
pelo seu potencial emancipatorio, servindo a difusdo dos principios burgueses de
liberdade e de questionamento dos valores da tradi¢do aristocratica, de acordo com
Zilberman (1993).

Na era da Republica, “os ‘livros de leitura’ sdo majoritarios, acompanhados pelas
‘seletas’ ou ‘antologias’, que coletam o melhor da literatura em lingua portuguesa;
aqueles destinados as séries iniciais, essas, aos ultimos anos da escola” (ZILBERMAN,
1996, p. 16). Conforme se percebe, o conteudo de ambos os tipos de compéndios sdo
textos de cunho literario. Entendidos como modelos de bom uso da lingua portuguesa,
esses escritos serviam tanto para o treino da leitura em voz alta quanto para a
internalizacao das regras da lingua e dos modos de expressdao dos géneros textuais.
Prestavam-se, ainda, para fungdes mais “sutis”: o refinamento do gosto literdrio e a
familiarizacdo com os valores de uma sociedade patriarcal, cristd e excludente das
minorias.

Somente na década de 1930 ha alguma mudanca mais representativa na legislagao
brasileira no que tange a educagdo. Nessa €poca foi criado o Ministério da Educacao,
cujos ministros — primeiro Francisco Campos, seguido por Gustavo Campanema —,
propuseram a regulamentacdo do ensino primario e secundario no pais, inclusive
promulgando os programas curriculares das disciplinas de cada uma dessas etapas.
Junto a esse ministério, fundou-se o Instituto Nacional do Livro (INL), entidade
operacional cuja responsabilidade era “assegurar a divulgacdo e a distribuicdo de obras

de interesse nacional” e, para isso, “planejar as atividades relacionadas com o livro
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didatico e estabelecer convénios com 6rgaos e instituigdes que assegurassem a produgao
e a distribui¢do do livro didatico” (FREITAG et al., 1987, p. 6).
Em consonancia com as orientacdes do Ministério da Educacdo, a matéria

“Portugués”, no ensino basico, deveria:

[...] proporcionar ao estudante a aquisi¢do efetiva da lingua portuguesa,
habilitando-o a exprimir-se corretamente, comunicando-lhe o gosto da leitura
dos bons escritores e ministrando-lhe o cabedal indispensavel a formagao do
seu espirito bem como a sua educagdo literaria. (BRASIL, 1931, apud
ZILBERMAN, 1996, p. 22)

Nesse sentido, o texto governamental orienta, ainda, que a leitura seja pratica
constante, na medida em que ela oferece conhecimentos gramaticais e “ideias que
fecundam e disciplinam a inteligéncia, prevenindo maiores dificuldades nas aulas de
redacdo e estilo” (BRASIL, 1931, apud ZILBERMAN, 1996, p. 22). Como decorréncia,
a selecdo dos textos devera ser bastante criteriosa, privilegiando “as melhores obras de
autores nacionais e portugueses” e, preferencialmente, as de publicagdo mais moderna,

haja vista que essas

“[...] por mais comunicativas, provocam emoc¢des sinceras e despertam o
prazer dos estudos [...] quase todo o ensino, para ser atraente, tem de gravitar
em torno do pensamento hodierno, em ambiente conhecido, [...] deixando a
analise das obras cléssicas para o momento em que o aluno, dotado de algum
senso critico, estiver apto a assimilar com real proveito os velhos exemplares
da boa linguagem.” (BRASIL, 1931, apud ZILBERMAN, 1996, p. 23)

Interessante notar que um documento oficial, de quase noventa anos atras, ja
indicava que as atividades de leitura na escola deveriam priorizar os textos de autores
mais contemporaneos, porque esses ¢ que estariam em sintonia com o cotidiano e as
expectativas dos estudantes. Por outro lado, 0 modo como foi redigida a instrugdo para
o trabalho com os classicos literarios deixou-me duvidas: a “boa linguagem” esta
contida apenas nos “velhos exemplares”, e o aluno se familiariza com o moderno
porque a linguagem de ambos (aluno e texto moderno) ¢ “ruim”? O aluno ndo tem senso
critico suficiente para interagir com uma obra da tradi¢do literaria, sem antes passar
pelos escritos do seu tempo presente? Parece-me que ha, nessa colocagdo final, uma
critica velada ao moderno, ainda mais em se tratando de uma recomendag¢ao do Estado,
menos de dez anos apds a Semana de Arte Moderna de S3o Paulo — a “Semana de

19227, que criticava a tradi¢@o no fazer artistico e na cultura como um todo.
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Os livros didaticos publicados a partir de 1930 no Brasil, entdo, compuseram-se
colocando a leitura como pratica essencial, principalmente a realizada em voz alta, e
reafirmando a importancia da Retdrica no cotidiano escolar brasileiro. A leitura literaria
encontrou lugar na disciplina de “Portugués” e foi tomada desde uma perspectiva
propedéutica, constituindo a base para a aprendizagem do idioma escrito.

A legislagdo governamental dos anos seguintes fez com que o Ensino Basico
ganhasse novos contornos, cujas implica¢des, evidentemente, chegaram aos livros
didaticos. Conforme Zilberman (1996), a partir dos anos 1970, a disciplina de
“Comunica¢ao e Expressao” retomou a proeminéncia da leitura, partindo do texto
escrito literario para a aprendizagem ndo apenas da entonagdo, por exemplo, mas
também dos géneros textuais, do vocabulario, da redagdo e da gramadtica da lingua
materna. Contudo, o que se manteve € o trago introdutorio/preliminar dessas leituras: os
textos apresentados seguiram servindo para algo “que mais adiante o aluno saberd”,
valendo-se de chavoes como “descobrir um mundo maravilhoso através da leitura”,
“preparar-se para o que a vida vai ensinar”, “aprender sozinho”, “estar pronto para bons

livros”. A critica de Zilberman consiste justamente nisso, como se vé:

[...] a leitura proposta no livro didatico introduz, mas n3o basta para se
justificar enquanto tal. Sem uma finalidade mais adiante que dé visibilidade e
sentido ao trabalho com textos escritos, o ensino de leitura ndo se sustenta.
Eis a utopia da leitura: utopia, no entanto, que a desfigura, porque promete
uma felicidade que esta além dela, mas pela qual ela ndo pode se
responsabilizar. (ZILBERMAN, 1996, p. 28)

Ou seja, a finalidade do texto literario no manual didatico dessa época — e talvez,
ainda nos dias atuais — ndo condiz com a realidade do aluno, seja por sua natureza
propedéutica, seja pelo distanciamento temporal (em termos de vocabulario e tema, por
exemplo) que as atividades propostas, muitas vezes, ndo conseguem encurtar. No
entanto, a historia mostra que hd uma dinamica social (econdmica, politica e
educacional) que termina por consolidar a utilizagdo desse recurso didatico.

Osman Lins, escritor e pesquisador, fazia a seguinte denincia, ha quarenta anos,

no livro Do ideal e da gloria:

Todos os brasileiros que ultrapassam os primeiros anos de escola passam
anos as voltas com os seus manuais de Comunicacdo e Expressdo; e
dificilmente, vé-se pela amostra, terdo a sorte de estudar em compéndios
feitos com inteligéncia, sensibilidade, respeito, zelo e, principalmente, por
mestres que conhecam e amem a nossa literatura. Note-se que, para a imensa
maioria dos alunos [...], sdo esses textos os primeiros e até, as vezes, 0S
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unicos que vém a conhecer. Pode ser, ndo discuto, que esses livros ensinem
Portugués com eficiéncia. Mas os que neles estudam, fatalmente, a ndo ser
por um milagre, passardo a considerar a literatura, esse importante produto do
espirito humano, como algo desprezivel e secundario. E se tal situacdo ndo
for modificada, seremos, até o fim dos tempos, um povo avesso a leitura,
continuando a ignorar, como ignora, os seus proprios escritores. Um povo
surdo a sua propria alma. (LINS, 1977, p. 143-144)

Conforme Lins, o livro didatico vem a cumprir um papel relevante na sala de aula,
na medida em que, em determinados contextos, ele ¢ o meio de acesso dos estudantes ao
universo literario. Justamente por estar imbuido de tal tarefa, esse manual necessita ser
planejado de modo a se converter em um estimulo a leitura literaria, ndo o contrario.
Nas décadas de 60 e 70 do século XX, Lins ja pode elencar exemplos de obras que se
mostraram como um desservigo ao estudo de literatura e, por conseguinte, a formagao
leitora, tendo em vista a selecdo dos textos que propunham — fragmentos geralmente
repetidos ao longo das séries € que pouco estimulavam o exercicio da leitura consciente,
critica e sensivel.

Em seus estudos, Osman Lins creditou a baixa qualidade no ensino de literatura
proposto pelos manuais a uma correlagdo com o panorama cultural brasileiro da época.
Tendo a literatura a fun¢do de fomentar a percepcdo da realidade e, por conseguinte,
exercitar a criticidade, caberia a oferta de livros didaticos que viessem a proporcionar o
refinamento do olhar dos estudantes para o mundo que os cercava, naquele contexto de
repressao imposto pelo Estado? A resposta parece obvia.

Desse modo, Lins percebeu que os mesmos fragmentos das mesmas obras foram-
se empilhando, e o trabalho proposto ao aluno a partir desses textos foi pifio e
superficial, nada que despendesse muito tempo. Escritores da atualidade, quando
questionadores do sistema social, seguiram no anonimato; houve espago apenas para os
“autores da moda”, cuja qualidade artistica suscitava davidas.

A depender dos compéndios que pode analisar, Lins declarou que o contato
infimo do aluno com o texto literario representou um retrato do processo cultural que se
desejou instituir aquela época. Eram, j4, as “leis do mercado” controlando a educacdo. E
nesse projeto de fins escusos, os autores dos manuais e inclusive os professores, porque

despreparados, acabaram por contribuir para a sua consolidagao:

[...] participam [...] de um lamentavel processo de afastamento entre o futuro
leitor e os nossos escritores. Fogem, portanto, ao seu papel natural de
mediadores. Tornam-se, no nosso processo cultural, ao invés de fatores de
ligacdo, nuns verdadeiros tropecos. [...] Sem nenhuma nocao da
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responsabilidade que lhes cabe e, ¢ claro, sem nog¢do da importincia da
literatura na evolu¢do de um povo. (LINS, 1977, p. 149)

Tdo contumaz quanto Osman Lins, em suas criticas sobre o livro didatico na
educacdo brasileira dos anos 1970, ¢ a obra Mentiras que parecem verdades, de Marisa
Bonazzi e Umberto Eco, publicada originalmente na Italia, na mesma época (1972).

O principal argumento dos autores italianos consiste na afirmacao de que o livro
didatico opera como uma agéncia de manuten¢do de uma visdo de mundo que interessa
as elites que detém o poder na sociedade. Na escola, entdo, esses manuais agem em prol
da preparacao do estudante para sequer perceber os abusos de direito de que venha a ser
protagonista. O livro didatico tem o demérito de “enfraquecer” os alunos, corrompendo-

lhes moral e intelectualmente:

[...] a crianga é educada para uma realidade inexistente... [...] quando os
problemas (e a resposta a eles oferecida) dizem respeito a vida real, sdo
colocados e resolvidos de forma a educar um pequeno escravo, preparado
para aceitar o abuso, o sofrimento, a injustiga e para ficar satisfeito com isso.
Enfim, os livros de leitura contam mentiras, educam os jovens para uma falsa
realidade, enchem sua cabega com lugares-comuns, com coisas chds, com
atitudes ndo criticas. E, o que ¢ pior, cumprem esse trabalho de mistificagdo
servindo-se dos mais reles clichés da pedagogia repressiva do século passado,
por prgguiga ou incapacidade de seus compiladores. (BONAZZI; ECO, 1980,
p. 16)

A realidade que se configura nas paginas desses impressos didaticos ¢ mistificada,
repetitiva, pedante. Contudo, ¢ esse modelo conservador que serve ao mercado,
obrigando os autores desse tipo de livro a extrair, de uma tradicdo de manuais que os
antecedeu, “os trechos e as frases que parecem ter sido canonizadas, passagens
obrigatorias, entendidas como o maximo da producdo pedagodgica disponivel”
(BONAZZI; ECO, 1980, p. 17). Nao ha porque inovar, se se trata de uma formula que
vem obtendo sucesso ¢ aceitagdo, alimentando eficientemente a cultura do
silenciamento e da opressao.

O contexto de que partem Bonazzi e Eco, diluido pelos quatorze temas a partir
dos quais eles analisam os manuais italianos, distancia-se do brasileiro apenas
geograficamente. A institui¢do escolar se aproveita da ingenuidade infantil dos alunos
das séries iniciais para incutir-lhes ideias em nivel do “6bvio ululante” e da

“imbecilidade aceitavel”, nas palavras dos proprios criticos. Para ilustrar essa

13 As referéncias extraidas de Mentiras que parecem verdades partem da quinta edigo brasileira da obra,
datada de 1980.
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proximidade Italia-Brasil no processo de achatamento da criticidade dos estudantes via
livros didaticos, trago a seguinte passagem de Mentiras que parecem verdades, quando
Bonazzi e Eco compilam dos manuais italianos alguns trechos sobre a patria: “Rica ou
pobre, 0 Italia / vocé ¢ minha patria. / Vocé ¢ tdo bonita que até parece / a minha mae.”
(BONAZZI; ECO, 1980, p. 43). Voltando-me para o Brasil, em Seleta em prosa e
verso, de Alfredo Clemente Pinto, publicado pela primeira vez em 1884, encontrei
reproduzido um texto da era romantica nacional, que assim termina: “Os filhos de tdo
generosa mae nao desmentiram de seu animo varonil nem de sua constancia patriotica:
ambos se mostraram dignos dela e de seus valorosos irmaos e de sua patria [...]”
(PINTO, 1982, p. 60'*). Ou seja, ha um intervalo de quase cem anos entre o passado
brasileiro de Seleta e a atualidade italiana de Mentiras, mas a imagem de nacdo
defendida pelos manuais didaticos nos dois paises se revela bastante semelhante.

Um caminho que Bonazzi e Eco apontam para que o professor fuja desse
mascaramento da realidade que o livro didatico promove é o melhor aproveitamento das
bibliotecas escolares. Para esses autores, trata-se de um espago onde os estudantes
poderdo ser expostos a textos auténticos, de géneros e orientagdes ideologicas diversas,
cuja leitura cooperativa/criativa acabard por incentiva-los a serem mais criticos ante o
mundo e a absorverem nog¢des realmente uteis. Se os compéndios ndo mudarao, porque
o mercado consumidor assim os quer, as escolhas do professor ¢ que podem fazer a

diferenca. E isso ndo vale apenas para o contexto da educacao italiana.

1.6.2 Sobre a presenca do livro didatico de literatura na escola de hoje

Nos anos 2000, outro pesquisador brasileiro que se deteve no estudo dos livros
didaticos destinados ao ensino de literatura foi Hélder Pinheiro. Em “Reflexdes sobre o
livro didatico de literatura”, o autor reconhece que, no inicio de sua carreira como
professor, muito se valeu dos livros didaticos; contudo, adquirindo mais experiéncia ao
longo dos anos no magistério, foi percebendo que diferentes manuais se repetiam no
que dizia respeito a proposta difundida; que os escritores de que gostava eram pouco ou
nada aproveitados; e, principalmente, que a leitura efetiva das obras literarias em sala de
aula surtia um efeito mais positivo junto aos seus alunos do que a morosidade
propagada pelas coletaneas dos compéndios escolares. Como embasamento de suas

conclusdes, Pinheiro traz os trabalhos de Osmam Lins (no que tange a subserviéncia dos

'4 Esse manual voltar4 a ser analisado por mim na se¢io seguinte deste trabalho de tese. Valer-me-ei de
sua 56" edi¢do, publicada em 1982.
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livros didaticos ao mercado editorial/de consumo, o que acaba por converté-los em
instrumentos de controle) e de Ligia Chiappini de Moraes Leite (acerca da massificagao
do pensamento, da denegacdo da plurissignificagdo tipica da literatura e da passividade
com que os estudantes sao tratados por esses manuais).

A partir desse referencial, Helder Pinheiro sintetiza em cinco itens os problemas
que foi observando nos manuais de literatura com que tomou contato — sejam os que
condensam o ensino de lingua materna e de literatura em obra Unica ou em trés volumes
seriados; sejam os que sdo exclusivamente voltados para a area da literatura, também
em um volume totalizador ou desmembrados em trés. Sdo os itens: (1) quantidade
irrisoria de textos literdrios, principalmente no que tange ao género lirico; (2)
fragmentacdo e repeticdo dos textos literarios, muitas vezes apresentados como meros
exemplos de tragos dos estilos de época abordados; (3) omissdao de referéncias
bibliograficas; (4) figuras de linguagem exploradas de modo alheio ao texto literario
como um todo; e (5) como a grande maioria dos livros didaticos de literatura ¢
produzida por autores e editoras identificados com a regido Sudeste do pais (em
especial, os estados do Rio de Janeiro e de Sdao Paulo), sdo excluidas as produgdes
literarias regionais, bem como as representativas da literatura oral, uma vez que ainda
ndo integram o canone. Como conclusdo, o pesquisador aponta que os livros didaticos
de literatura sdo, quase que predominantemente, mercadorias, que cedem aos anseios do
consumo vigentes em determinada época. O objetivo maior desses manuais ¢
mostrarem-se atrativos para serem adotados, o que justifica a inclusdo maior de imagens
ao longo dos tempos, o refinamento do papel utilizado na impressdo, a predominancia
dos textos curtos e das atividades “mais acessiveis” aos estudantes, a caréncia de textos
poéticos e dramaticos e a cronologia da historia da literatura, limitando a amostragem de
obras literarias e fazendo delas meros exemplos dos tragos de estilo que se querem
destacar. E até mesmo as apostilas elaboradas por instituicdes de ensino particulares
também acabam por reproduzir os mesmos problemas dos manuais das grandes
editoras, quando ndo sdo, na verdade, uma espécie de “bricolagem” de excertos de
distintos manuais.

Como pratica alternativa, Helder Pinheiro sugere a adogao de antologias — obras,
as vezes, um tanto reducionistas, mas que propiciam um encontro mais efetivo dos
estudantes com a palavra literaria. E quanto ao professor, se o livro didatico for seu

unico suporte para o planejamento e a execucdo de suas aulas, que a criatividade, a
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leitura formativa e a percep¢ao do cotidiano de seus alunos lhe permitam desprender-se
nem que seja por alguns momentos dessa “mercadoria” tantas vezes mal formulada.

A preocupacao que o professor Helder Pinheiro levanta a partir de sua analise dos
livros didaticos vem ao encontro da proposta de letramento literario sistematizada por
Rildo Cosson e, claro, do pensamento de Tzvetan Todorov em 4 literatura em perigo.
Ha tempos, os manuais destinados ao ensino de literatura vém se mostrando, aos
engajados com a formacgdo leitora na escola, como instrumentos que mais contribuem
para obliterar o saber literdrio do que como ferramentas imprescindiveis e
verdadeiramente uteis. A literatura na sala de aula, especialmente nos anos finais da
Educacdo Baésica, precisa ter como principio maior o despertar para a leitura critica,
tanto das obras em estudo quanto dos proprios sujeitos e do contexto em que eles estdo
inseridos. Os estudantes necessitam ver na literatura algo que os faga rever o discurso de
que “literatura ¢ s6 mais uma matéria a estudar”.

Os valores pessoais do docente no que tange ao ensino de literatura também ¢ um
aspecto a ser considerado. Muito ja abordei neste capitulo de minha tese que a atitude
do docente na proposi¢do e na conducdo das atividades ¢ o que marca a diferenga entre
uma aula de literatura meramente conteudista e, portanto, irrisoria, ¢ uma aula
formadora/significativa, preocupada com a educacdo para a cidadania. Entendo que tal
engajamento, vetor da transformacdo do instrutor em mediador, requer experiéncia e,
claro, bastante investimento pessoal (no que se refere a dedicagdo de tempo para estudos
e a disponibilidade de finangas para a aquisi¢do de materiais de qualidade), fatores
incompativeis com o atual contexto da educacdo nacional. O nimero de alunos
formados pelas licenciaturas em Letras vem decaindo ano apo6s ano, e as politicas
governamentais para remuneracao do exercicio do magistério vém se tornando cada vez
mais parcas e desestimulantes. Por outro lado, a historia (em parceria com a literatura!)
nos mostra que desafios das mais diferentes naturezas sempre existiram na contramao
dos avangos educacionais, mas, nem por isso, os progressos foram totalmente
cerceados. Educar ¢ um ato politico. Ler literatura na escola, por conseguinte, pode se
tornar um ato desbravador, questionando todo o “estado de coisas” que descontenta,
apequena e até amedronta o agir. E, para tal objetivo, € requerido que o professor esteja
ciente da importancia de suas escolhas, voltando-se para os livros didaticos sem
dependéncia e com um senso de seleciao deveras apurado.

Com o levantamento diacrénico que pretendo empreender no proximo capitulo,

tenho por intuito, além de tracar um panorama dos manuais voltados para o ensino de
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literatura nos séculos XX e XXI, conforme a década em que foram publicados (pela
primeira vez, preferencialmente), registrar aquelas obras que venham a parecer como
rupturas a suposta estabilidade dos métodos de ensino literario até entdo vigentes.
Contrapor cada obra com aquela que a sucede na linha do tempo surge-me como uma
acdo fundamental para a compreensdo dos projetos de ensino de literatura que foram se
desenhando no ultimo século, bem como para resgatar os bons exemplos que poderdo
auxiliar na pratica docente.

Reafirmando a responsabilidade do professor na formacao leitora de seus alunos,
a pesquisadora Lena Lois chama a atengdo para alguns questionamentos cujas respostas
muito tém a dizer sobre a perspectiva a ser adotada no planejamento das atividades para

a aula de literatura. A saber:

e Sou um leitor?

e Considero a literatura como manifestagdo artistica e revelo isso aos meus
alunos?

e Envolvo-me com os livros de literatura, como me envolvo com os livros
didaticos que utilizo em sala?

e Leio os livros escolhidos e procuro me relacionar com eles enquanto leitor,
antes de ser professor, ou tomo o volume nas mios sem me preocupar em
apreciar a obra?

e Incentivo meus alunos a serem leitores de outras obras?

¢ Incentivo meus alunos a visitarem livrarias e bibliotecas ptiblicas?

* Faco o mesmo comigo?

e Faco uma “ponte” entre a literatura e a cultura (cinema, teatro, museu)?

e Promovo debates e permito que eles falem sobre o que esta [sic] lendo?

e Escuto o repertorio cultural que eles tém?

e Procuro levar em consideragdo a extensdo da palavra “interpretagdo” para

respeitar e compreender o pensamento de meu aluno?
(LOIS, 2010, p. 83)

Cada pergunta acima traz a tona um determinante para o planejamento das aulas
de literatura, fazendo o professor refletir acerca do que a arte literaria representa em sua
subjetividade, isto é, excetuando o oficio de ensinar literatura. Os questionamentos
iniciais sdo incisivos: um professor que ndo leia nem mantenha uma relagdo intima com
as obras literarias tende a ser subserviente a qualquer proposta que os manuais didaticos
lhe proponham; afinal, estando pouco exposto a literatura, a experiéncia € o senso
critico estardao reduzidos, comprometendo as escolhas. E os questionamentos finais vém
a se coadunar com os anteriores: um professor “fechado” para a literatura na sua vida
particular perdera a oportunidade de interagir com outras manifestagdes e espagos
artisticos, silenciando um didlogo promissor. Ademais, inclusive a empatia para acolher

as visoes de mundo de seus estudantes podera ser comprometida — basta lembrar que “a
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literatura humaniza”, como nos ensinou Candido (2011). Portanto, poderia ser um
mediador & humanizagdo através da literatura um sujeito que ele proprio nao se permite
humanizar pela palavra literaria? Como decorréncia negativa, nesse contexto adverso, as
publicacdes didaticas de qualidade questiondvel encontram terreno  fértil,
retroalimentando o imperioso mercado editorial sob a égide da praticidade, da
mediocridade e da conveniéncia. E a literatura se coloca cada vez mais distante dos
alunos.

O comprometimento da institui¢ao escolar na determinagdao do que ¢ ou nao ¢
literario também ¢ um fator que traz consequéncias a formacao leitora, ao papel da aula
de literatura e, claro, a concepc¢do do livro didatico por parte de seu autor. H4 muito ¢é
sabido que a universidade tem influéncia direta na configuragdo do canone literario, por
meio dos inventdrios para os exames vestibulares, das atividades de pesquisa e das
publicacdes que dela emanam (seminarios, artigos, ensaios). Na escola de Educacao
Basica, o condicionamento para “o que deve ser lido” ¢ bastante semelhante, uma vez
que os professores tém a possibilidade de se instruir a partir do que postula a academia
e, por conseguinte, as escolhas que eles levam para as suas aulas servirdo de guia para
pautar os olhares dos estudantes para o literario. Por isso, as a¢des dos professores nas
aulas de literatura se revestem de responsabilidade. Nao ha neutralidade, ao que André

Cechinel corrobora:

[...] ao selecionar seu material e a ele conferir determinado tratamento, o
professor de literatura aciona a conhecida triade autor, leitor e obra e seus
desdobramentos tedricos, fazendo-a pender para determinado lado e, assim,
comprometendo qualquer possibilidade de uma pratica neutra.

Uma vez que ndo ha neutralidade em sala de aula, ou melhor, como a
abordagem do objeto literario inevitavelmente demanda que o professor
decida entre posigdes teoricas irreconciliaveis — pois ¢ certo que ndo ha como
conciliar, por exemplo, uma leitura de cunho biografico com uma analise
formal que rejeita a ideia de intencionalidade —, resta ao professor de
literatura exercer um papel ativo frente as suas escolhas. [...] faz-se necessaria
uma pratica reflexiva que compreenda de que modo as nog¢des de autor, leitor
e obra condicionam, por assim dizer, o lugar critico ocupado pelo leitor
literario. (CECHINEL, 2013, p. 114)

As decisdes tomadas reverberardo tanto na formacdo leitora dos estudantes,
instrumentalizando-os (bem ou mal) para que realizem suas proprias escolhas, quanto na
realidade apreendida pelo mercado editorial dos livros didaticos, que visa a estar em
consonancia com o que seu publico consumidor deseja. Assim, uma aula de literatura

pode proporcionar momentos de partilha de experiéncias vividas por meio do contato
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com a palavra impressa, ou um rol de aspectos tedricos sem qualquer vinculagdo com a
subjetividade literaria.

A atribuicdo de “literario” ao que foi lido é, portanto, um julgamento subjetivo,
mesmo que influenciado por elementos exteriores ao sujeito leitor. Na aula de literatura,
o contato dos alunos com o texto literario em si precisa ser a prioridade das atividades

desenvolvidas. Acerca disso, Ernani Terra afirma:

O que se propde aqui € que o objeto de conhecimento seja o texto literario,
um produto cultural, que é o Jlocus em que se manifesta a interacdo
autor/leitor. [...] A partir do texto, o leitor constrdéi um contexto que lhe
permite processa-lo como coerente, por isso ndo tem razdo de ser um ensino
que parta do contexto para “explicar” o texto, ou que se apresente
previamente o “sentido” do texto literario, colocando o texto como um
exemplo de como o autor A da escola B trata o tema C. [...] A leitura dos
textos literarios na escola deve partir do texto para o entorno e ndo o
contrario, pois os proprios textos ensinam a ler. [...] a obra literaria pressupoe
a interagdo entre um produtor e um leitor ou ouvinte que constrdi o sentido
do texto e atribui a ele um valor. Como a leitura é um ato individual, o valor
que cada leitor/ouvinte atribui a obra ¢ variavel. (TERRA, 2014, p. 28-30)

Com esses argumentos, Terra refor¢a a importancia do texto literario no ensino de
literatura.

Considerando a realidade dos livros didaticos, pouco adianta que seus autores
privilegiem didlogos entre a literatura e as outras artes, se essas outras artes —
principalmente aquelas centradas na imagem — vierem a ganhar mais notoriedade que a
obra literaria, através de um colorido reluzente ou um maior espago na pagina impressa
ou outro apelo de cunho comercial (a oferta de CDs e DVDs acompanhando o manual,
contendo, exclusivamente, recursos sonoros € imagéticos, /inks para websites etc.). Nao
se trata de condenar a proposta de interfaces entre as artes sob diferentes materialidades
e suportes; contudo, ¢ fundamental que os manuais ndo desperdicem a oportunidade de
indicar aos estudantes maneiras pelas quais efetivamente ocorra a troca de saberes entre
distintas manifestacdes artisticas. Sem sobreposi¢des, sem que a palavra literaria se
torne um mero pretexto, ou, pior ainda, seja minimizada e sufocada: uma proposta em
que a experiéncia do receptor seja valorizada.

A sensibilidade para o literario pode, sim, ser uma constru¢do a partir de um
projeto de ensino na escola, e ha lugar inclusive para o livro didatico, desde que o texto
artistico seja o fio norteador das agdes empreendidas, em tempo e espaco adequados,

sem simulacros.
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O engajamento com o projeto de despertar para a leitura tende a aproximar o
professor de seus alunos, refor¢cando lagos de afeto. Tem-se, entdo, mais uma face do
poder humanizador da literatura, que ¢ a sensibilizagdo no carater coletivo. Annie
Rouxel (2013) reafirma esse diferencial ao pontuar que o clima estabelecido em sala de
aula ¢ fundamental para o sucesso das acgdes intencionadas pelo professor. Afinal,
nenhum estudante, ou até mesmo o proprio professor, esta totalmente isento de “erros
de leitura”, isto €, deparar-se com algum tropeco no plano lexical ou no plano
gramatical que repercuta fortemente na construcao do sentido do texto. Entretanto, um
ambiente amistoso ¢ de confianga tende a reconduzir a leitura para o rumo esperado,
sem comprometer a seguranc¢a dos sujeitos na expressao dos seus sentimentos acerca do

lido. Em suma:

[...] a ateng@o dada ao aluno, enquanto sujeito, a sua fala e a seu pensamento
construido na e pela escrita que favorece seu investimento na leitura. A
importancia do clima estabelecido no interior da comunidade interpretativa (a
classe, o professor) ¢ enfatizada: um contexto onde reinam a confianga, o
respeito e a escuta mutuos é propicio ao encontro com os textos literarios — e
¢ mesmo determinante. [...] € sobre a emocao ¢ a inteleccdo que se constroem
a relagdo estética e a literatura. (ROUXEL, 2013, p. 31-32)

A partir dessas consideragdes de Annie Rouxel, ¢ ratificado o pressuposto que
venho discutindo neste trabalho: o livro diddtico ndo oferece todos os recursos
necessarios para que a aula de literatura cumpra seu papel essencial, a humanizagao.
Ainda que, em contextos mais restritivos, tais manuais venham a ser a unica via de
contato dos alunos com o texto literario, a experiéncia do professor, sua inventividade e
seu compromisso necessitam instaurar oportunidades para que os estudantes possam ir
além das situagdes limitadas com que se defrontam nesses materiais. Um fragmento de
um poema ndo conseguird, evidentemente, ser tdo expressivo quanto o poema na
integra; tampouco ler esse mesmo fragmento para sobre ele responder algumas questoes
discursivas mais interessadas em fazer notar a figura de linguagem que o verso “x”
registra ¢ fazer do texto literario mero pretexto para “ocupar o tempo”, negligenciando a
ambiguidade e a imprecisdo que revestem o texto literdrio e que necessitam da
orientagdo do professor para serem bem compreendidas. E como refor¢a Luciene
Azevedo (2018, p. 192): “[...] a padronizacdo da apresentacdo dos contetidos e a
compartimentalizagdo e excessiva disciplinarizagdo dos conteudos sdo um obstaculo
consideravel a formacdo da cultura literaria do aluno, pois impdem uma dificuldade a

experiéncia da leitura critica e prazerosa do texto literario”.
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E inegavel que a leitura literaria proporciona deleite e é catartica. Logo, a escola,
principalmente no Ensino Médio, dado o grau de maturidade dos estudantes, deve
coadunar essas dimensdes como uma educagdo leitora, potencializando o fato de que a
literatura €, também, um contetido a ser problematizado continuamente, na medida em
que se trata de um discurso historico-social, isto €, ideologicamente marcado. Na etapa
final da Educagdo Bésica, o estudante necessita ser instrumentalizado a refletir acerca
das tensdes que subjazem o sistema literario; caso contrario, a complexidade literaria
poderia passar despercebida, bastando ao leitor apenas a aprendizagem do codigo
escrito, ja& que ele seria capaz de, sozinho, compreender o que leu, sem ousar
interpretagdes mais perspicazes.

Contudo, a realidade com que o professor de literatura no Ensino Médio se depara
¢, na maioria das vezes, um entrave inicial para a mobilizagdo dos saberes literarios
junto a seus alunos. Falta ndo apenas um livro didatico adequado, exemplares
suficientes para a leitura pretendida ou os materiais basicos para o trabalho em classe
(papel e outros insumos). Falta — e essa ¢ uma séria privagdo — uma formagao anterior
que possibilite aos estudantes bem acompanhar o projeto literario planejado pelo

docente. A pesquisadora Maria Amélia Dalvi aponta as consequéncias disso:

Além da ma formagdo pregressa, a aprendizagem engessada das “escolas”
literarias, o pouco tempo dedicado a leitura literaria e a constituicdo do
sujeito-leitor, a fragmentacdo da disciplina de lingua portuguesa em
gramatica-literatura-produgdo de texto, a pequena carga horaria destinada as
aulas “de literatura”, a pressdo dos exames e processos de selecdo e a adogao
de resumos canhestros das obras que deveriam ser lidas, tudo isso vem coroar
uma histéria de “fracasso” ou “insucesso”, reiterando a ideia de que literatura
¢ algo para gente “genial” (que consegue entender aquilo que ¢
incompreensivel para a maioria), “ociosa” (que tem tempo de ficar discutindo
“o sexo dos anjos”) ou “viajante” (que fica delirando /inventando/imaginando
coisas onde ndo ha nada para ser visto/percebido). (DALVI, 2013, p. 75)

Dalvi também ressalta que os livros didaticos de literatura apresentam problemas
graves, tais como a assepsia dos textos, a insisténcia na abordagem excessiva da historia
da literatura e o distanciamento entre a teoria literaria e as obras (as obras ¢ que servem
a teoria, ndo o contrario) e entre as obras e os estudantes (a selecdo efetuada pelos
autores dos manuais, “uma colcha de retalhos mal cerzida” [DALVI, 2013, p. 91], ndo
dialoga com a realidade vivida pelos aprendizes, que ndo se veem representados nela),
contribuindo para robustecer o contexto desfavoravel para o trabalho com a literatura na
escola. Some-se a isso o fato de que, salvaguardadas excecdes, esses manuais divergem

apenas na autoria, porque tendem a repetir exaustivamente uma foérmula ja
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comprovadamente equivocada de ensinar sobre literatura, no lugar de privilegiar a
apreensao do sentido do literario, o qual somente aflora com o contato efetivo — atuante,
critico, consciente — do leitor com a obra literaria. Outro problema estd na constitui¢ao
do discurso desses manuais, os quais, segundo Dalvi (2013), fazem com que os
estudantes se sintam constrangidos diante da vastiddo de informagdes arroladas: os
autores assumem o papel de especialistas, as vozes detentoras do saber, as autoridades
que organizam e condicionam o saber; personalidades em quem os professores
depositam confianga, cabendo aos alunos, “meros alunos” (como podem imaginar-se),
unicamente memorizar ¢ reproduzir seus postulados. Além desse constrangimento, a
autora aponta que o livro didatico de literatura atua como um filtro ao conteudo,
restringindo a pluralidade dos sentidos e cristalizando leituras, indo na contramao do
carater simbolico e dialogico da palavra literaria.

Os documentos oficiais mais recentes (como as OCEM, de 2006), podem até
haver repercutido na produgao dos livros didaticos que circulam na atualidade. Contudo,
Luciene Azevedo (2018) chama a atencdo para o fato de que as exigéncias se
ampliaram, porque as mudancas sociais observadas no pais € no mundo, na ultima
década, impactaram o modo de pensar e de agir dos cidaddos. Se isso ndo estd
congregado no livro didatico, ¢ imprescindivel que o professor estabeleca as relagdes
entre a “literatura do passado” e as “questdes do presente” — diversidade de género,
embates étnico-raciais, pluralidade cultural, massificagdo da informacao oriunda da
industria midiatica —, valorizando o momento da recepgao.

O contato com as obras literarias, seja através do livro didatico ou por elas
mesmas, necessita “servir de alerta” acerca de preconceitos e esteredtipos que possam
estar sendo reproduzidos pelos autores dos manuais, como a afirmagdo de que o sertdo
nordestino € um “lugar indspito” ou que as protagonistas dos romances de Jorge Amado
sdo “a representacdo maior da sensualidade brasileira”. O livro didatico tende a ser o
meio de acesso a literatura em sala de aula, mas sua metodologia ndo pode frear a
fruigdo estética nem a apreciacao critica: “A desatualizacdao das perspectivas assumidas
sobre as obras e as representacdes que propdem ¢ condicdo antipoda ao objetivo de
despertar a acuidade critica e reflexiva no aluno” (AZEVEDO, 2018, p. 189).

Se os estudantes ndo conseguem perceber que os textos literarios,
independentemente do tempo em que foram escritos, sdo capazes de lhes falar de suas
proprias vidas, tal como a novela e ou a musica de hoje com que eles se identificam fora

da escola, o estudo da literatura sera vao. Portanto, a ado¢do do livro didatico de
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literatura requer muita analise e rigor por parte do professor, se ele realmente desejar
poder contar bastante com essa ferramenta em suas aulas. Maria Amélia Dalvi (2013)
elenca alguns aspectos a que se deve atentar quanto a decisdo em torno da presenga ou
nao do livro didatico nas classes de literatura. Entre eles, destaco a preocupagdo com as
concepgdes de sujeito, linguagem, lingua e texto que norteiam a obra; coesdo e
heterogeneidade no projeto de ensino; fomento ao dinamismo e a criatividade, tanto na
esfera do professor quanto do aluno; relacdo com a realidade sdcio-historica atual;
relevancia e variabilidade na proposicao de exercicios.

Nao se pode negar que os tempos atuais parecem desfavorecer o cultivo do hébito
de leitura literaria na escola. Nesse sentido, ainda que haja uma escolha adequada por
parte do professor acerca do manual didatico adotado, inserindo-o coerentemente em
um projeto maior, que visa a formagdo leitora, a pressao dos “tempos escolares” —
prazos a cumprir em termos de conteudos programaticos € de exames institucionais —
acaba por se tornar mais um entrave a leitura. Ja abordei neste trabalho que a leitura ¢
um ato que ndo prescinde da soliddo: mesmo que o que se busque na escola sejam as
oportunidades de compartilhamento de experiéncias, porque € a partir desses momentos
que emergem os sentidos, o primeiro contato com a palavra literaria necessita ocorrer
em um didlogo no qual apenas obra e leitor interagem, a fim de que se vivenciem as
multifacetas do desvelamento simbolico. No entanto, turmas de alunos cada vez mais
numerosas, principalmente nas escolas publicas, dadas as politicas governamentais para
a educagdo, ¢ a ansiedade gerada por processos seletivos como os vestibulares e as
provas para concursos publicos dao a impressdo de tdo somente contribuir para a
perpetuacao do pensamento erroneo de que se perde tempo quando a leitura individual e
silenciosa ocorre em sala de aula. Reverter tal faldcia também termina por se converter
em mais uma tarefa ao professor de literatura: seu planejamento, o projeto de leitor que
tem em mente, precisa ser inusitado ao ponto de convencer toda a comunidade em que
esta inserido de que a literatura pode ter um alcance maior do que apenas uma disciplina
da grade de horarios, devendo ter suas especificidades acolhidas e respeitadas. Lutar
para que as aulas de Literatura ocupem um tempo a parte daquele destinado a disciplina
de Lingua Portuguesa e de Producdo de Texto ja representa uma agdo de resisténcia a
mecanizagdo e ao pragmatismo do ato de ler na escola.

Teresa Colomer, fil6loga e doutora em ciéncia da educagdo, em trabalho intitulado
Andar entre livros: a leitura literaria na escola (2007), problematiza o papel da

instituicao escolar como a responsavel por legitimar “uma leitura” dentre outras para
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determinada obra, avaliando as consequéncias disso para a formagdo leitora. Para a
pesquisadora, docente da Universidade Auténoma de Barcelona, as atividades escolares
em torno da leitura devem consistir no estimulo e no desenvolvimento de competéncias
junto aos estudantes.

Nessa perspectiva, Colomer propde a substitui¢ao do termo “ensino de literatura”
por “educacdo literaria”. Segundo ela, a leitura de obras literarias na integra vem
ganhando mais espago nas salas de aula, principalmente nos primeiros anos da formagao
escolar basica. No entanto, os professores — e a legislacdo que deveria orientar tal
pratica — ainda ndo tém clareza quanto aos objetivos concretos para o desenvolvimento
da leitura. Em decorréncia, o contato entre leitores e obras, estimulado nos anos iniciais
da escolarizacdo, perde-se na etapa secundaria, haja vista a falta de clareza quanto ao
que se quer com a leitura literaria nessa etapa. Parece que o estimulo a sensibilidade e a
autonomia, presentes na etapa de alfabetizacdo, perdem-se em meio ao carater utilitario
com que a literatura surge aos estudantes na fase secundaria de sua escolarizagdo: ler na
escola, a partir desse momento, visa a “serventias”, como internaliza¢do da norma culta
escrita, o conhecimento do legado cultural valorizado pela sociedade, a comprovacao de
dados tedricos acerca da historia e da teoria literaria, a obtencao de sucesso em testes ¢,
consecutivamente, a ascensdo social. Assim, a obra literaria vé sucumbir seu viés
artistico para tornar-se, ela mesma, um “manual didatico”. E a formagdo leitora se
desajusta.

Por outro lado, se oferecer livros aos estudantes parece solucionar a privagao de

seu contato com o literario, Teresa Colomer faz a seguinte ressalva:

A importancia da literatura, pois, ¢ uma ideia aceita, hoje em dia, por todos
os agentes sociais. [...] Todos estdo de acordo, ¢ claro, que sem livros ndo ha
leitura. Porém, ai se perpetua a ideia de que basta dar livros as novas camadas
sociais que ndao 0s possuem, como se estas estivessem conscientemente
ansiosas por té-los [...]. Bem ao contrario, ndo basta incrementar a oferta na
sociedade atual. Sabemos da importancia dessa espécie de capital cultural
que se deve possuir para que se produzam situagdes de leitura. (COLOMER,
2007, p. 105, grifo da autora)

Ler estd em voga na sociedade atual. Mostrar-se leitor ¢, em muitos casos, ser
bem aceito em diferentes grupos sociais. Em paralelo, institui¢des publicas e
particulares que promovem a distribui¢do de livros viram noticia e contribuem para
alimentar um imaginario de “entidade preocupada com as futuras geracdes” (por

exemplo, a campanha do Banco Itau, “Leia para uma Crianga”, que anualmente distribui
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livros infantis a quem fizer a solicitagdo através do seu site). Contudo, conforme venho
insistindo, ¢ a leitura realizada no ambito escolar aquela capaz de contribuir para a
formagao integral dos estudantes, preparando-os, inclusive, para levar o habito da leitura
para além da aula de literatura. Corroborando para esse argumento, o capital cultural
sobre o qual Teresa Colomer alude ¢ uma construgdo, e o leitor necessita de adequada
orientacdo para o erguer — e manté-lo “de pé”. Disso, decorre o engajamento do
professor em um projeto cujo objetivo seja a formacao leitora, algo maior que o ensino

de literatura sob o prisma conteudista:

Quanto mais flexivel e ativo ¢ o ensino que se oferece, mais os alunos podem
beneficiar-se da relagdo entre a leitura literaria e o aprendizado escolar. As
formas de organizacdo sdo muito diversas e os professores devem encontrar
aquelas nas quais se sintam mais comodos e seguros. [..] Em nossa
experiéncia com docentes nas aulas, o trabalho em projetos prolongados
mostrou ser uma das mais eficazes. Também ¢ uma das que melhor permite
que os alunos se beneficiem da relacdo entre a literatura e as aprendizagens
das distintas areas curriculares e que mais possibilita a inter-relacdo das
aprendizagens linguisticas [...]. (COLOMER, 2007, p. 118-119)

E os livros didaticos, quando de qualidade e bem manuseados (isto €, sem se
converterem em protagonistas exclusivos do processo), podem contribuir de modo
peculiar no projeto de formagdo leitora. Servirdo como fontes de pesquisa, com seus
dados historicos e tedricos; como catalisadores para a leitura integral das obras, tendo
em vista os fragmentos apresentados; como meio de descoberta de outras manifestagcoes
artisticas com as quais a literatura pode interagir. Ou seja, ainda que a pesquisadora
paute suas consideracdes em cima de dados colhidos em uma realidade bastante
diferente da brasileira (a espanhola), é possivel estabelecer varios pontos em comum,
todos eles centrados na importancia da formagao leitora e de seus desdobramentos e no
diferencial da condugdo do professor a frente de iniciativas de sucesso.

A relevancia do planejamento da aula de literatura para o objetivo da formagao
leitora através do contato efetivo dos estudantes com os textos literarios também foi
tema central da obra intitulada Metodologia de ensino de literatura, organizada pela
Universidade Luterana do Brasil (ULBRA), em 2009'°. A professora Santa Inés
Pavianto Caetano, quem assina o texto de apresentacao da obra, ressalta que o estudo da

literatura na escola ndo pode prescindir dos momentos de leitura e de produgdo textual,

' Essa obra nio menciona os autores responsaveis por sua organizacio.
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os quais devem equacionar a planificacdo dos objetivos e dos demais itens a estes
relacionados: conteudos, estratégias, recursos e avaliagdo.

Aproximando o livro didatico a essa consideracdo da pesquisadora da ULBRA,
surge-me a possibilidade de pesquisar, na proxima etapa deste trabalho de tese, o quanto
os manuais didaticos, ao longo dos tempos, expuseram explicitamente seus objetivos
acerca das atividades planejadas para as aulas de literatura. Outrossim, averiguar como
se apresenta a producdo escrita no contexto da leitura literaria e as sugestdes de
avaliacdo quanto as atividades e aos contetidos desenvolvidos mostram-se relevantes na
tentativa de compreender a trajetoria que os livros dedicados ao ensino de literatura
foram tomando ao longo das décadas.

Ainda abordando Metodologia de ensino de literatura, chamou-me a aten¢do o

seguinte trecho, a respeito da presenca da disciplina de Literatura no curriculo escolar:

A literatura, efetivamente, perdeu seu espago, uma vez que nio ha referéncia,
de forma clara e inequivoca, que ofereg¢a indicios da manutencdo dessa
disciplina. Ja que ndo existe amparo em lei, resta a possibilidade de contar
com o bom senso e a crenga no valor da literatura dos professores que
organizam o regimento escolar. (ZINANI e SANTOS, 2004, p. 64, apud
PEREIRA, 2009, p. 144)

A realidade a que o excerto acima faz referéncia nao mudou, embora transcorridos
mais de dez anos desde sua data original. A disciplina de Literatura ndo pdde contar
com algum documento oficial que a incluisse “obrigatoriamente” na grade curricular da
Educagao Basica; sempre figurou como um “apéndice” da disciplina de lingua materna,
sendo mencionada indiretamente pelas competéncias e as habilidades que deveriam ser
desenvolvidas. A empatia do professor para com a leitura literaria ¢ que poderia
favorecer a presenca desse tipo de texto na sala de aula. E, embora ja tenha sido
divulgado o texto da Base Nacional Comum Curricular para o Ensino Médio, estando
atualmente em estagio de apreciacao e discussdo, as expectativas para a disciplina de
Literatura sdo infimas, na medida em que, em 2016, quando se iniciaram as tratativas
para a elaboragdo dessas orientacdes e expuseram-se as principais medidas a serem
fixadas, os estudos literarios, em sua particularidade, nao foram contempladosl6.

Nesse sentido, tentar tecer conjecturas a respeito do futuro da disciplina de

Literatura nas salas de aula do Ensino Médio — e, por conseguinte, quanto as

'® Haja vista a orientagio ideoldgica da atual gestio do Ministério da Educagio e a auséncia, até o
momento (maio de 2019), de acdes pontuais para garantir a eficiéncia do ensino escolar, provavelmente
essas questdes ndo serao discutidas junto a sociedade em um futuro imediato.
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configuragdes dos manuais dedicados ao ensino nessa area de saber — mostra-se como
algo hesitante. A auséncia de referenciais capazes de orientar a conduta dos autores
desse tipo de material pode, por um lado, ser um catalisador para a inovacdo e a
criatividade. Isso se materializaria na incursao por propostas renovadoras para o ensino
de literatura, centradas no objetivo de promover a leitura literaria através do estimulo ao
contato com as obras em sua integralidade. Todavia, em outra perspectiva, a caréncia de
diretrizes legais para o ensino de literatura pode acabar por contribuir como uma razao
ndo apenas para a producdo de materiais pouco afeitos ao projeto de formagao leitora na
escola, como também para o desaparecimento total da “matéria” literatura das salas de
aula. Em tese defendida em 2014, Gabriela Luft ja manifestava semelhante
preocupacdo, tendo em vista sua pesquisa acerca das questdes de Literatura presentes no
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) até aquele momento: entre os anos de 1998
a 2013, do total de 184 questdes dessa disciplina, 145 poderiam ser respondidas sem
fazer uso de algum conhecimento prévio advindo de uma aula de Literatura. Os proprios
estudantes relataram que o estudo literario lhes parece algo “vazio em si mesmo”, uma
vez que estd desconectado de algum proposito mais convincente e proximo da realidade

que vivem. A pesquisadora, entdo, afirma:

Por uma estranha e condenavel inversdo, o estudante ndo entra em contato
com a literatura mediante a leitura dos textos literarios propriamente ditos,
mas com alguma forma de critica, de teoria ou de historia literaria. Isto ¢, seu
acesso a literatura ¢ mediado pela forma “disciplinar” e institucional. Para o
jovem estudante do ensino médio, entdo, a literatura passa a ser muito mais
uma matéria escolar a ser aprendida em sua periodizacdo do que um agente
de conhecimento sobre o mundo, os homens, as paixdes, enfim, sobre sua
vida intima e publica. Os textos literarios propriamente ditos deixam de ser o
objeto central das aulas para se tornarem elementos de confirmagdo daquilo
que o professor enuncia. (LUFT, 2014, p. 94)

No contexto temporal em que Gabriela Luft desenvolveu sua pesquisa, as
Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio eram ainda recentes, o que, mesmo
assim, ndo foi capaz de reverter esse quadro de “menos valia” do ensino de literatura.
Sendo o ENEM uma forma de concretizagdo das politicas que regem o Ensino Médio
no Brasil, fato somado a auséncia de bases legais que defendam efetivamente o ensino
de literatura, o investimento na formacao leitora dentro do ambiente escolar tende a
sofrer grandes prejuizos, realmente. As decorréncias podem partir desde o maior
sucateamento das bibliotecas das escolas publicas, que deverdo contar com o

recebimento ainda menor de exemplares e de verbas para investimento em
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infraestrutura, até uma presenca rarefeita da palavra literaria em sala de aula, justamente
pela dificuldade de acesso a um material de qualidade e pela impressdo de “ndo
obrigatoriedade” ou de “conhecimento supérfluo”. “Literatura” serd, tdo simplesmente,
“leitura”, como nos primoérdios da educacio formal no Brasil. E esse cenario
desfavoravel que pode vir a se cristalizar gragas a caréncia de uma proposta educacional
verdadeiramente comprometida com a formacao integral dos estudantes. E se suscita
esta questdo, cuja resposta se torna um tanto previsivel: havera motivo para a publica¢do
de novos manuais didaticos de literatura?

Se para o futuro tém-se somente especulagdes, o passado ¢ factual. Nesse sentido,
analisar os manuais destinados ao ensino de literatura nos séculos XX e XXI reforga sua
importancia. Conhecer o que se fez para a promog¢do da literatura no ambiente escolar
contribuira sobremaneira ao oficio da docéncia literaria, uma vez que sera possivel
munir-se de exemplos de propostas para o projeto de formagdo leitora. Entdo, se os
materiais a surgir ndo forem capazes de oferecer subsidios de exceléncia, habilitados a
melhorar a pratica e, consecutivamente, a formac¢do que se deseja proporcionar,
certamente havera a oportunidade de robustecer o filtro para bem organizar as agoes
voltadas a emancipacao dos alunos enquanto leitores competentes: criticos e capazes de

interagir com as vicissitudes da palavra literaria.
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2 O ensino de literatura e os manuais: cem anos e algumas décadas de uma

parceria consolidada mas, ainda assim, questionavel

Nesta segunda parte de meu trabalho de tese, dedico-me a leitura analitica dos
manuais voltados para o ensino de literatura, publicados no Brasil entre o final do
século XIX e o inicio do século XXI. O intuito ¢ tentar compreender o modo como cada
uma dessas obras pode desempenhar a fun¢do de ser um recurso mediador entre os
estudantes ¢ o conhecimento literdrio no tempo em que surgiram, ademais da
contribuicao delas no fomento a formacao leitora.

O percurso sera diacronico: das obras de publicacdo mais antiga até aquelas mais
proximas da contemporaneidade. O critério de selecdo pautou-se pela percepgao
daqueles compéndios que se propunham ao efetivo uso em tarefas escolares, isto €, que
ndo prescindiam da atuacdo de um professor na condugao de atividades propostas a
partir desses manuais. Ao todo, pouco mais de dez obras, apresentadas
cronologicamente.

ApoOs uma apreciacao geral, o primeiro item a ser analisado em cada obra serd o
texto exposto como prefacio. Pretendo colher informagdes que me permitam entender a
concepgdo de aula de literatura que orientou a organizacao dos conteudos, a selecdo dos
textos literarios e as tarefas direcionadas aos estudantes (quando presentes). Em
seguida, partirei para o interior dos manuais, detendo-me em alguns capitulos e expondo
sua estrutura. Procurarei estabelecer contrapontos entre as ideias preconizadas no
prefacio e a pratica, ou seja, nas informacdes e acdes direcionadas ao ensino de
literatura (e a formagdo leitora, por conseguinte). Para tanto, o embasamento teorico
construido na primeira parte deste trabalho sera retomado e, quando necessario, posto
em didlogo com outras fontes, a fim de que me seja possivel sustentar as observacoes
levantadas.

O carater historico-longitudinal de minhas conclusdes requer, ainda, o
levantamento de alguns aspectos de cunho historico-social, os quais possam responder
pelo contexto em que cada obra foi publicada. Assim sendo, a andlise de cada titulo
principiara por uma breve resenha, contendo os principais fatos historicos e as politicas
educacionais do marco temporal em destaque.

Ao final desta etapa, espero chegar a algo proximo do que seria “uma histéria dos
manuais voltados para o ensino de literatura”, constituindo um material que venha a

auxiliar na pratica docente da disciplina de Literatura Brasileira. O objetivo ¢



197

proporcionar o conhecimento indispensavel para que, com seguranga, o professor venha
a deliberar acerca de propostas de ensino, incorporando aquelas que se mostraram bem-
sucedidas ao longo dos tempos, e também tenha condi¢des de rechagar outras com as
quais tome contato no futuro e que denotem ndo representar o melhor caminho a ser
seguido. E preciso, para tanto, ter clara no¢do do que mudou, do que permanece igual e
do que pode avangar.

Antes da imersdo nas andlises, contudo, vejo-me impelida a registrar um adendo,
que esclareca — inclusive para mim mesma — minha posi¢ao de pesquisadora implicada.

O objeto de minhas andlises, tal como indica o titulo deste trabalho de tese, sera o
livro didatico voltado ao ensino de literatura, tendo em vista as diferentes configuracdes
com que esse recurso se apresentou ao longo das décadas. Assim, justifica-se a inser¢ao
de meu exercicio de escrita na linha de pesquisa “Literatura, Historia ¢ Memoria
Literaria” do Programa de Pds-Graduag¢dao em Letras da Universidade Federal do Rio
Grande. As paginas a seguir apresentardo um estudo de carater longitudinal e
diacronico, cujas inferéncias pretendem estar pautadas pelos indicadores temporais da
época em que cada obra observada foi concebida.

Em paralelo a esse fato, conforme mencionei na “Introdu¢do”, meu lugar de fala ¢
deveras revelador de minhas expectativas ante este estudo. H4 quase uma década venho
atuando como professora de Literatura Brasileira em turmas de Ensino Técnico
Integrado ao Ensino Médio. Tal contexto exige de mim uma instrumentalizagdo tedrica
solida, a fim de que minha pratica docente venha a contribuir de alguma maneira com a
formag¢do humanizadora que, atualmente, vem parecendo ser a melhor resposta as
exigéncias do chamado “mundo do trabalho”. E necessério preparar os estudantes para
que eles saibam aplicar, nos diferentes lugares sociais em que atuarem, ademais dos
conhecimentos técnicos, também os “conhecimentos de vida”, isto €, aqueles
ensinamentos que advém da reflexdo critica acerca das relagdes humanas e dos
sentimentos que delas emanam. Assim, perscrutar os livros didaticos de literatura,
buscando insumos que auxiliem o planejamento de minhas aulas, ¢ agdo fundamental.

Entdo, somando a linha tedrica em que se inscreve esta tese ao contexto de
atuacao profissional a que estou submetida, ndo hd como denegar a premissa de que
meu olhar analitico ndo sera isento. Desse modo, as conclusdes que apresentarei estardo
forjadas por determinantes que me constituem tanto como sujeito pesquisador quanto
como docente da disciplina Literatura ja com alguns anos de atuacao. Posso considerar-

me, portanto, uma “observadora implicada”, constituida por expectativas e impressoes
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que a pratica cotidiana inscreveu e que, com certeza, irdo se revelar ao longo das
paginas desta tese. Nao conseguirei silenciar meus juizos de valor ante aspectos ligados
a conceitos como “leitura”, “leitura na escola”, “materiais didaticos”, “documentos
reguladores oficiais”, “pratica docente” e ‘“‘aulas de literatura”, por exemplo, antes
mesmo das analises. A imersdao em meu contexto de atuacdo ja deixou marcas profundas
em mim, fazendo despertar emog¢des que desenhardo o parti pris deste trabalho logo em
seus momentos iniciais, certamente.

No intuito de encontrar algum embasamento tedrico que viesse ao encontro desse
ponto de partida “emocionalmente comprometido”, deparei-me com os estudos de
Humberto Maturana (em parceria com Francisco Varela) e sua teoria conhecida como
“Biologia do Conhecer”. Lendo um pouco de sua vasta producdo cientifica, encontrei
declaragdes que tém muito a contribuir para eu mesma refletir acerca do meu papel
como pesquisadora diante de um objeto que fala tanto de mim a ponto de interferir em
meu olhar.

Na obra Cognicao, ciéncia e vida cotidiana, reunido de artigos e de conferéncias
realizadas por Maturana no Chile, sua terra natal, pude encontrar os principais
elementos de sua teoria.

Conforme Maturana, observador e observado estdo intimamente implicados.
Qualquer explicacdo ¢, na verdade, uma interpretagdo da experiéncia, calcada na
interacao entre os seres. A linguagem ¢ o mecanismo que possibilita o conhecer.

Os seres humanos, sistemas determinados em sua estrutura, somente podem ser
compreendidos na juncdo dindmica entre os aspectos bioldgicos, sociais e culturais. Por
conseguinte, a linguagem reune em si tragcos de carater racional e emocional, o que
condiciona o conhecer a uma espécie de perturbacao, um estimulo a curiosidade: um
fator da ordem das emog¢des mobiliza as agdes do sujeito conhecedor, sejam elas
concretas ou abstratas.

Nao hé possibilidade de conhecimento sem a interferéncia de quem o produz.
Assim, fazer ciéncia ¢, também, autoconhecimento, uma vez que a aprendizagem
modifica a estrutura do ser, mas nao a sua esséncia, a sua identidade. Logo, a validacao
de um conhecimento parte da premissa da aceitagao do olhar do outro para o objeto, o
que ocorre através da interagdo, dada pela linguagem. A linguagem estrutura a0 mesmo
tempo em que valida o conhecimento.

Em sintese, o dominio das emocdes estad na base do fazer cientifico. Citando

Maturana:
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Nossas emogdes [...] entram legitima e constitutivamente no que nds
cientistas fazemos na fundacdo das circunstincias de nosso explicar
cientifico, porque especificam a todo o momento o dominio de agdes no qual
operamos ao gerarmos nossas perguntas. [...] Em outras palavras, a poesia da
ciéncia ¢ baseada em nossos desejos e interesses, € o curso seguido pela
ciéncia nos mundos que vivemos ¢ guiado por nossas emogdes, ndo por nossa
razdo, na medida em que nossos desejos e emogdes constituem as perguntas
que fazemos ao fazermos ciéncia. (MATURANA, 2014, p. 156-157)

Nesse sentido, se toda pergunta ¢ mobilizada por uma emocao do pesquisador,
emo¢ao essa que também estd na formulagao dada a resposta, ndao ha como conceber a
pratica da ciéncia sem cogitar a implica¢do do cientista naquilo que apresenta. A criacao
cientifica ¢, assim, o resultado do despertar de uma emocdo, que ecoa através da
linguagem.

Nao apenas esse aspecto da implicacao do cientista em seu objeto de pesquisa
atraiu meu olhar para os postulados de Maturana. Considerando a atuacdo do
componente social na produ¢do do conhecimento, o pesquisador ressalta a importancia
das interacdes como estimulo a reflexao cientifica. Logo, as redes de conversagao que
se instituem recorrentemente sao pegas-chave para a aprendizagem, porque permitem

que os sujeitos transformem-se:

[...] o conhecimento ¢ a apreciagdo do outro sobre a conduta de alguém,
quando a considera adequada ou ndo. [...]

O conhecimento ¢ uma apreciagdo de um observador sobre a conduta do
outro, que pode ser ele mesmo. No momento em que se vé isto desta forma,
por um lado, descobre-se que o conhecimento ¢ sempre adquirido na
convivéncia. Descobre-se que se aprende a ser de uma ou outra maneira na
convivéncia com outros seres humanos. Por outro lado, descobre-se que o
conhecimento tem a ver com as agdes. Tem a ver com as agdes consideradas
adequadas em um dominio particular. (MATURANA, 2014, p. 131)

Trazendo essas afirmacdes para o contexto de escrita deste trabalho de tese,
entendo que minhas andlises somente serdo possiveis porque estarei interagindo com
outros sujeitos que se comprometeram com o ensino de literatura ao longo da histéria. O
veiculo de nossa conversa serdao os materiais didaticos, concretizagdes de uma agao
intencional de promover o contato dos estudantes com a palavra literaria, em diferentes
épocas. Cabera a mim, entdo, julgar adequadas ou ndo as escolhas desses outros
pesquisadores, sem perder de vista os tempos em que ocorreram. E, a partir dessa agao,

poderei avaliar minha propria conduta como docente da disciplina de Literatura, na
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atualidade. Observar as condutas dos outros me fara atentar para minha pratica, a fim de
melhora-la.

Reconheco que trouxe, aqui, apenas alguns recortes da ampla e complexa teoria
de Humberto Maturana. Contudo, acredito que selecionei aquelas ideias que puderam
responder a uma grande inquietagdo, originada pelo lugar em que este trabalho de tese
me alocou: ao me instituir o papel de agente produtor de ciéncia, como eu me relaciono
com meu objeto de estudo? Minhas leituras acerca dos manuais serdo tdo-somente uma
possibilidade, uma perspectiva dentre outras virtualmente existentes, porque estardo
emocionalmente comprometidas com as minhas perguntas, a minha curiosidade ¢ as
idiossincrasias da linguagem.

Com as reflexdes que ora inicio, desejo que as aulas de literatura possam ganhar
um novo sentido, isto €, voltar-se ao principio da promogao da palavra literdria como
recurso imprescindivel para a formagao de sujeitos criticos, capazes de se autoconhecer
e, consequentemente, transformar a realidade em que se encontram. Movida por tal

emocao, passo, através das paginas seguintes, a agir.
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2.1 Virada do século XIX para o XX: as escolhas textuais e um canone moral

2.1.1 Contexto histéorico: um mundo em revolucoes

O século XIX ficou marcado, dentre as principais poténcias europeias, como o
periodo em que ocorreu o novo Colonialismo — ou Imperialismo, conforme Cotrim
(1992, p. 182). Tratava-se da busca por novas coldnias, sobretudo nos continentes
asiadtico e africano, visando a obtencdo de matérias-primas e novos mercados
consumidores. Assim, as nacdes onde o sistema capitalista ja estava consolidado —
Franca, Inglaterra, Alemanha, Italia, Bélgica, Portugal e Espanha — motivadas por
interesses nao apenas econdmicos, como também politicos e culturais (haja vista os
processos de unificagdo nacional), consequentemente, langaram-se na disputa por
territorios. Essa iniciativa influenciou diretamente os rumos da historia nas nagdes
colonizadas, com consequéncias até o presente.

Entre 1850 e 1900, a Europa e os Estados Unidos viveram a chamada “Segunda
Revolugdo Industrial”. Até mesmo a agricultura, importante fonte de renda até o
momento, foi aprimorada. Novas fontes de energia comegaram a ser utilizadas, e houve
um incremento no que tange aos transportes e a comunicagdo. Ergueram-se monopdlios
industriais, com concentracdo de capital, j& que a livre concorréncia fez com que
empresas maiores gradativamente suplantassem as menores.

De acordo com Cotrim (2002, p. 328), em consonancia com o desenvolvimento
econdmico, as populacdes também aumentaram e migraram do campo para a cidade. Os
avangos na ciéncia promoveram melhores condi¢des de vida. As pessoas passaram a se
alimentar com mais qualidade e ter acesso a recursos de saude, diminuindo as taxas de
mortalidade. Como decorréncia, a mao de obra de que careciam as industrias em
ascensao foi sendo suprida.

O progresso europeu e norte-americano do século XIX, por outro lado, deu inicio
ao “mito da superioridade da civilizagdo industrial” — o neocolonialismo. Sob a égide
ideoldgica de difundir o progresso e civilizar, a classe burguesa-industrial financiou
excursdes com fins exploratorios a diversos paises da Asia e da Africa. O poderio

politico-militar dessas nagdes mais ricas também se fortaleceu:

A luta internacional pelo controle das fontes de matérias-primas, a disputa
por novos mercados e a necessidade de exportacdo de capitais (investimentos
no exterior) ndo eram apenas problemas econdmicos gerados pelo
capitalismo monopolista. Eram também problemas politicos, cuja solugdo
exigia a participagao ativa dos governos das principais poténcias.
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Esses governos passaram a estimular a expansdo colonialista, movidos por
questdes estratégicas. Assim, a conquista de territorios em diversas partes do
mundo assumiu grande importancia em termos de poderio militar e de
segurang¢a nacional. (COTRIM, 2002, p. 332)

Nos paises da América Latina, a situacdo era inversa. Os produtos primarios ainda
eram a base do comércio exterior; logo, a agricultura representava a fonte de renda de
muitas familias. Quem tinha prestigio social eram os grandes fazendeiros, que também
concentravam o poderio politico. Ainda segundo Cotrim (2002), o Brasil até¢ alcangou
algum desenvolvimento econdmico e social a partir da segunda metade do século XIX,
observado no crescimento urbano, nas politicas que favoreciam a imigragdo e na
modernizacdo dos meios de transporte e comunicagdo. No entanto, iSso ocorreu em
meio a uma forte dependéncia econdmica em relacao as grandes poténcias industriais —
em especial, Inglaterra e Estados Unidos.

O Brasil, por sua vez, na década em que Seleta foi escrita, estava sob a égide de
seu segundo imperador, D. Pedro II, que ficou no poder de 1840 (quando sua
maioridade foi reconhecida) até sua deposi¢cdo, em 1889, pelo regime republicano.

Em termos politicos, o chamado “Segundo Reinado”, mesmo sob a face do
Parlamentarismo, teve o poder concentrado na figura de D. Pedro II, que nomeava os
membros do Conselho de Estado conforme seus interesses. A igreja catdlica também
exercia forte influéncia sobre a populagdo e estava alinhada com o Império.

Em 1888, o sistema escravocrata foi oficialmente suspenso por meio da assinatura
da Lei Aurea, embora muitos estados ja tivessem leis proprias para libertar seus
escravos. Com isso, a mao de obra das fazendas foi sendo gradativamente substituida
pelos trabalhadores livres e os imigrantes, reconfigurando a sociedade brasileira do final
do Império.

As taxas de desenvolvimento econdmico estavam bastante favoraveis, apesar de
beneficiar apenas os mais ricos. A industria do café prosperava, junto a de fiacdo,
tecelagem e alimentos, devido ao mercado consumidor interno e ao interesse das nagdes
mais ricas por matérias-primas advindas dos paises emergentes. Os transportes e as
comunicagdes progrediam. A mentalidade burguesa se robustecia. A imprensa era livre

e efervescente, propagando ideais conservadores e liberais.
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2.1.2 As politicas educacionais vigentes: descentralizacio e baixos indices
qualitativos

No campo da educagdo, o Brasil, infelizmente, nessa época, ainda nao havia se
voltado para o ensino primario, menos ainda para a emancipagao social e econdmica das
classes menos favorecidas. Segundo Piletti e Piletti (apud CARLI, 2010, p. 27), em
1867, apenas 10% das criancas com idade escolar estavam matriculadas. O sistema de
ensino variava em cada provincia, pois desde 1827 a educacgdo primadria e a secundaria
deixaram de ser uma incumbéncia do Império; contudo, o Colégio Pedro II, fundado no
Rio de Janeiro em 1837, servia como referéncia oficial para o ensino secundario. Ao
Estado imperial, cabia apenas a preocupagao com a formag¢ado superior. Nas provincias
do Rio Grande do Sul e de Sao Paulo surgiram escolas protestantes a partir de 1870.

Em 1879, a reforma do ministro Ledncio de Carvalho, professor da Escola de
Direito de Sao Paulo, repercutiu diretamente na educacdo brasileira. O documento
instituiu a liberdade de ensino no nivel primario e no secundério no municipio da Corte
e no ensino superior em todo o pais. Ghiraldelli Jr. descreve as caracteristicas dessa

concessao, cujas consequéncias vém até o presente:

Por liberdade de ensino, a nova lei entendia que todos os que se achassem,
por julgamento préprio, capacitados a ensinar, poderiam expor suas ideias e
adotar os métodos que lhe conviessem. [...] A frequéncia aos cursos
secundarios e superiores tornou-se livre, de modo que o aluno poderia
aprender com quem lhe conviesse e, no final, deveria se submeter aos exames
de seus estabelecimentos. Com isso, as instituigdes se organizaram por
matérias, de modo que o aluno pudesse escolher quais as que ele cursaria e
quais ele julgava que eram desnecessarias diante do exame final. [...] O
Império, assim fazendo, tornou o ensino brasileiro menos um projeto
educacional piblico ¢ mais um sistema de exames, caracteristica esta que
mutatis mutandis permaneceu durante a Primeira Republica e deixou
vestigios até a atualidade, como o caso da incapacidade que temos de fazer o
ensino secundario funcionar sem o parametro dado pelos exames
vestibulares. (GHIRALDELLI JR., 2009, p. 30)

A respeito dos materiais a serem empregados nas escolas primarias, fossem elas
elementares, intermedidrias ou superiores, a “Reforma Ruy Barbosa”, de 1882,
orientava que eles deveriam possuir a chancela do governo, embora o professor fosse

“livre” na escolha:

O governo, ouvindo o Conselho diretor da instrugdo primaria, abrira
periodicamente concursos para a feitura de livros escolares, prefixado o
programa a que se hdo de conformar. A fixagdo dos programas, que serdo
elaborados com audiéncia do Conselho diretor, podera também preceder
concurso neste sentido, se a administracio do ensino o houver por bem.
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Dentre os livros aprovados pelo Conselho diretor da instru¢do primaria, é
livre ao professor adotar os que mais conducentes lhe parecerem ao progresso
de sua escola. (MOACYR, 1937, p. 243-244)

No entanto, a mesma reforma recomendava que o ensino normal deveria propor-
se a “ndo so instruir o aluno-mestre, mas a industria-lo, na maneira de ensina-los [sic],
educando-o na metodologia propria de cada disciplina” (MOACYR, 1937, p. 248).
Inclusive, acenava que nao houvesse compéndios, apenas “livros aconselhados como
auxiliares de estudos. E proibido o sistema de apostilas. Os alunos sio obrigados a
tomar apontamentos, que redigirio em livro especial, submetido a censura do
professor’ (MOACYR, 1937, p. 249, grifos do autor).

No inicio do governo do Marechal Deodoro da Fonseca, em 1890, foi criada a
Secretaria de Estado dos Negocios da Instrugcdo Publica, Correios e Telégrafos. Sob
responsabilidade do diretor-geral Benjamin Constant, essa pasta tinha por finalidade
administrar as questdes relacionadas a educagdo (fornecer normas para oS
estabelecimentos de ensino, os institutos, as academias e as sociedades vinculadas as
ciéncias, as letras e as artes) e os assuntos referentes aos correios e telégrafos. O ensino
publico primario e secundario esteve no alvo das reformas empreendidas, de base
positivista.

Entretanto, foi somente a partir do século XX, com a institucionalizagdo da
aprendizagem profissional no Brasil, que os filhos das classes menos abonadas
receberam aten¢do, uma vez que era necessario ter mao de obra para atuagdo nas
industrias, que se fortaleciam, e as profissdes ndo mais poderiam ser uma espécie de
“herancga” de pais para filhos ou mesmo um “saber fazer” aprendido informalmente, no
convivio com os mais experientes.

Ademais, completa Carli, trazendo as palavras de Sucupira:

Numa sociedade patriarcal, escravagista como a brasileira do Império, num
Estado patrimonialista dominado pelas grandes oligarquias do patriarcado
rural, as classes dirigentes ndo se sensibilizavam com o imperativo
democratico de universalizagdo da educagdo basica. Para elas, o mais
importante era uma escola superior destinada a preparar as elites politicas e
os quadros profissionais de nivel superior em estreita consonincia com a
ideologia politica e social do Estado, de modo a garantir a “construcdo da
ordem”, a estabilidade das instituicdes monarquicas e a preservagdo do
regime oligarquico. (SUCUPIRA, 2001, p. 67 apud CARLI, 2010, p. 28)

Na passagem do Império a Republica, as mudangas politicas necessitavam do

apoio absoluto da populacdo, e a escola se mostrava como um importante vetor para
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1sso. O ideario conservador, que contribuia para a reafirmacdo dos lugares sociais
ocupados pelos cidaddos, vé-se materializado nas paginas da Selefa, haja vista o teor
dos textos selecionados e o tratamento dado a eles por Clemente Pinto. Nao seria bem-
vista qualquer incita¢do, por mais indireta que fosse, a um olhar critico e questionador
acerca das ideologias que subjaziam o contexto vivido. A educagdo, nesses tempos, era
sinbnimo de doutrinacdo para um projeto de Brasil que se anunciava, conforme

pretendo mostrar.

2.1.3 Seleta em prosa e verso, de Clemente Pinto: leitura para correcio moral
e vocabular

Data de 1884 a primeira edicdo de Seleta em prosa e verso, impressa pelo editor
Rodolpho José Machado. O autor, Alfredo Clemente Pinto, era doutor em filosofia e
professor de latim e retdrica em diferentes estabelecimentos de Porto Alegre, RS, dentre
os quais a renomada Escola Normal do Estado.

A sexta edicio'” de Selecta em prosa e verso dos melhores auctores brazileiros e
portuguezes, publicada em 1897, compde-se de duas partes, tal como anuncia o titulo.
Cada parte estd subdividida por géneros textuais, expostos ao longo de pouco mais de
trezentas paginas. O exemplar em analise traz ainda a assinatura do editor-chefe da
livraria que publicou a seleta, Rodolpho José Machado, quem também parece ser o
responsavel por registrar manualmente a contagem de cada impresso (o presente esta
contabilizado sob o numero 2256). Para ressaltar a importancia do trabalho do editor,
surge a seguinte frase, antecedendo a listagem das demais obras a cargo dessa livraria:
“As publicacdes de um editor sdo os capitulos de sua vida”.

O primeiro item da obra chama-se “Opinides da imprensa”. Nele, o leitor tem a
oportunidade de conhecer a apreciacao que diferentes entidades do jornalismo impresso,
tanto de Porto Alegre como de outros municipios, publicaram acerca da Seleta.

Os comentarios tém teor predominantemente laudatério, destacando o bom gosto
do autor, haja vista suas escolhas dos textos na tarefa de composicdo da Seleta.
Ademais, de acordo com algumas criticas, a qualidade da selecdo capacita a obra para
ser ndo apenas um livro de ensino para as séries primarias, mas, inclusive, um material
para leitura e analise nas séries secundarias. Os assuntos variados, amenos e uteis, junto

a corre¢do na linguagem adotada pelo autor, sdo tidos como modelo, promovendo a

7 Essa ¢ a edi¢do que se encontra & disposi¢do para consulta na Biblioteca Rio-Grandense, de Rio Grande
(RS), local que foi a fonte inicial de minha busca por manuais de ensino de literatura.
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obra ao status de “um verdadeiro livro de ensino”, de acordo com a edi¢ao de 13 de

fevereiro (o ano ndo ¢ informado) de 4 Evolugdo:

A primeira vista, parecerd que nenhum mérito deve caber a uma obra que
nada tem de original. Mas assim ndo é: pois que ¢ preciso ter tido uma
educacdo intelectual aprimorada, um cultivo incessante das belas letras, para
saber onde se encontram, a par da beleza do estilo, as doutrinas sds que,
unicas, podem ser confiadas a leitura da nossa mocidade.

A Seleta do Dr. Pinto, folgamos em dizé-lo, foi organizada de acordo com
esses principios, que devem ser os reguladores de trabalhos de semelhante
género. (PINTO, 1897, p. IX)"®

Outro aspecto que também qualifica a Seleta ¢, segundo opinido de Mercantil em
5 de fevereiro (sem ano), o fato de poder ser uma obra de referéncia nos estudos para as

provas escritas dos “exames de preparatorios’:

Tem este livro a dupla vantagem de poder ser usado ndo s6 no ensino
primario como livro de leitura e de analise, mas também no ensino
secundario como modelo para as provas escritas, nos exames preparatorios.
(PINTO, 1897, p. VII)

Assim, na Seleta, no final do século XIX, ja se faz notar uma vinculagao desse
tipo de material com testes de processos seletivos e classificatérios a que os estudantes
necessitam se submeter ao longo de sua formacdo escolar. Isso, tal como pretendo
analisar (e conforme alguns aspectos discutidos no capitulo anterior desta tese), parece
ser uma constante nos manuais voltados para o ensino de literatura — e, pelo visto, desde
os primoérdios da educagdo formal (sistematizada).

Em meio a tantos julgamentos favoraveis, no entanto, ha pelo menos duas
ressalvas a presente obra do professor Clemente Pinto. O jornal Gazeta de Porto Alegre,
em edicdo de 7 de fevereiro (o ano ndo ¢ informado), qualifica a Seleta como “obra

util”, ainda que faca critica a fei¢do religiosa que permeia as compilacdes:

O livro se nos afigura excelente para o uso das aulas publicas; e se algum
defeito lhe achamos ¢é sua pronunciada cor religiosa, que entretanto esta de
acordo com o novissimo plano de ensino publico na provincia, que parece
haver servido de norma ao autor.

Deixando de parte esta consideracdo, repetimos que o livro ¢ excelente [...].
(PINTO, 1897, p. VIII)

'8 Nas citagdes diretas, optei por realizar a adequacio ortografica as normas atualmente vigentes.
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Por outro lado, o jornal Deutsches Volksblatt, da cidade de Sdo Leopoldo (sem
haver mengdo a data), entende que o viés religioso da Seleta ¢ uma configuracdo que a

faz ser digna de recomendagao:

O material, que condiz com o desenvolvimento das inteligéncias juvenis, foi
inteligentemente encarado e coordenado. Os melhores autores, tanto
brasileiros quanto portugueses, sdo citados em abundantes e variados trechos,
apropriados para despertarem na nossa mocidade o respeito a religido, o amor
da patria e da familia e em geral o sentimento do nobre e do bem. [...]
Saudamos com prazer o novo livro de leitura e desejamos-lhe a maior
propagacdo; e especialmente o recomendamos aos senhores professores nas
colonias alemds, pois para todas as idades ¢ ele instrutivo, interessante e
recreativo. (PINTO, 1897, p. XI e XII)

O Jornal do Comeércio, em 13 de fevereiro (novamente, ha a omissao do ano),
trouxe as suas paginas um parecer favoravel a Seleta, sem, porém, deixar de demonstrar

um pequeno descontentamento:

E um trabalho que se recomenda pela escolha de bons escritos.

Uma observagao, porém, devemos fazer ao seu distinto autor: — preferiamos
que o livro s6 contivesse a manifestagdo da mentalidade brasileira. O
contingente estranho que ai aparece, apesar de toda a sua magnificéncia, s6
serve para atestar uma pobreza literaria nacional que ndo existe.

Somos neste ponto exclusivistas e por isso sentimos ndo acompanhar a
opinido do ilustre professor. (PINTO, 1897, p. X, grifo do original)

Como se percebe, as duas criticas negativas incidem sobre as orientagdes
ideoldgicas que conduziram a selecdo dos textos da coletanea e que, por decorréncia,
podem vir a cercear a formacao critica dos estudantes. Para a Gazeta de Porto Alegre, o
problema esta na primazia do conteudo religioso, embora fosse indicacdo das politicas
para a educagdo da época. Quanto ao Jornal do Comércio, o incomodo foi a inclusdo de
material produzido por escritores de fora do Brasil, o que deixa presumir o zelo dessa
institui¢do jornalistica acerca das produgdes literarias nacionais, ainda mais em se
tratando de um periodo historico bastante proéximo a Proclamagdo da Republica
(considerando o ano da sexta edicao da Seleta, 1897).

Tendo em vista a recep¢do da Seleta na atualidade, revisitar essas duas ressalvas
de 6rgdos de imprensa conduz a pelo menos duas observagdes. A primeira delas a
respeito da notoria preocupacdo da sociedade da €poca com a qualidade da formacao
escolar ofertada aos estudantes, haja vista que os dois jornais ndo apenas atestaram o
recebimento da Seleta, como também ndo se omitiram em expor seus juizos criticos

quanto ao teor religioso do material. Além disso, constata-se a valorizacdo da leitura
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pelos orgaos de imprensa, pois o ato de ler ¢ abordado como sendo instrumento
fundamental na educagdo plena. Transparece o discurso de que ler permite a formagao
intelectual atrelada a formagdo moral com qualidade, independentemente das
peculiaridades das instituicdes publicas ou particulares. Atualmente, ndo ¢ pratica
comum a avaliagdo de livros didaticos por publicagdes nao especializadas. As
referéncias que costumam aparecer em jornais e revistas de conteido mais geral se
detém, na sua grande maioria, ao relato de alguma polémica em torno de uma obra em
especifico, a ponto de que isso possa ganhar “ares de noticia”. Os jornais de hoje
parecem visar tdo somente a noticia, € mesmo os textos dos editoriais, que objetivam
representar “a voz” da publicagdo, raras vezes abrem espago para emanar opinides sobre
assuntos da area de educagdo sem haver uma relagdo com determinado fato a ser
noticiado nas paginas posteriores. Ou seja, o espaco para valoracdo de manuais
didaticos nos veiculos de comunicagao impressos, atualmente, € pouco visto.

Na sexta edicdo da Seleta, a secdo seguinte a “Opinides da Imprensa” intitula-se
“Prdlogo” e traz como indicagdo temporal o més de outubro de 1883. Trata-se de um
texto composto por dez paragrafos, sucedidos por uma epigrafe em latim, traduzida em
nota de rodapé". Tal excerto ja indicia um ideario que perpassara todo o restante do
livro: a influéncia religiosa, comentada até pela imprensa, como observado. Para o autor
da Seleta, o exercicio da docéncia ndo pode prescindir de se ensinar aos alunos que
Deus esta no principio de tudo; caso contrario, a tarefa do mestre sera inttil.

Assim Clemente Pinto principia a sua nova publicacao:

No livro que hoje dedicamos & mocidade estudiosa, nada nosso lhe
apresentamos.

Consistiu 0 nosso trabalho tdo somente em escolhermos das obras dos
melhores autores, tanto nacionais como portugueses, os trechos que a nosso
ver mais condizem com a indole de um livro desta natureza e mais se
compadecem com o grau de desenvolvimento das inteligéncias e com a
esfera dos conhecimentos daqueles para quem o destinamos. (PINTO, 1897,
p. XIII)

As primeiras palavras do professor procuram esclarecer os contornos do seu
projeto: trata-se de uma colecdo de textos ndo inéditos de diferentes autores, organizada

com a inten¢do de que venha a servir para o aprimoramento do intelecto de seus

" Eis a epigrafe: Si pueris tradens studiorum elementa magister / Non doceat rerum principium esse
Deum, / Vanum opus is facit, innixam fundamine nullo / Tentat stultorum condere more domum. E a
tradugdo apresentada por Clemente Pinto: Se o mestre, ao transmitir aos meninos os elementos dos
estudos, ndo ensinar que Deus é o principio das coisas, faz trabalho vdo, pois tenta construir uma casa
sem fundamentos a maneira dos estultos.
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receptores. Nao hé o brio da originalidade, nem mesmo o fomento ao desafio: Clemente
Pinto afirma que seu trabalho ¢ condizente com a idade dos estudantes aos que se

destina. E segue justificando-se:

Neste propoésito, tivemos muito em vista ndo sdé a corre¢do, clareza e
elegancia da linguagem, condigdes essas essenciais em um livro de leitura,
sendo também a amenidade, variedade e utilidade dos assuntos. Omitimos,
portanto, os que, por demasiadamente cientificos, s6 podem causar tédio aos
nossos jovens, e escolhemos os mais proprios para lhes despertarem nos
animos o respeito da religido, o amor da patria e da familia, excitando-lhes ao
mesmo tempo os sentimentos mais elevados, e desenvolvendo pari passu a
imaginagdo e o bom gosto literario. (PINTO, 1897, p. XIII)

Nesse paragrafo, o teor das consideracdes do professor Clemente Pinto estd na
exposicao dos critérios que o pautaram na sele¢do dos textos. Como se percebe, o
organizador tinha por propdésito oferecer aos estudantes uma obra que, a0 mesmo tempo
em que os instrumentalizasse para a leitura, ao permitir que tomassem contato com
exemplos de bom emprego da linguagem culta, também os beneficiasse com a formagao
dos bons habitos. Para tanto, as caracteristicas dos textos, seja em forma quanto em
conteudo, foram priorizadas. Polémicas, conflitos, inverdades, tecnicismos nao
constam. Conforme o autor, houve muito zelo em suas acdes, a fim de que a
uniformidade no tom suave das leituras conduzisse os leitores a uma elevacao do
intelecto, sem, por isso, descuidar do trato com os bons sentimentos e valores.

Quanto a formagao ética, Clemente Pinto esclarece ja no “Prologo” que os textos
que escolheu tendem a religiosidade, ao nacionalismo e a tradi¢do familiar, aspectos
eloquentes no contexto social de final de século XIX. Porquanto que um novo século
estava por comecar, atuar em prol da preservacdo dos padrdes vigentes até aquele
momento seria um ato para tentar garantir ndo apenas uma melhor aceitagdo da obra
pelo publico de formacdo cultural mais elevada (os docentes, que fariam uso da Seleta
como manual em suas salas de aula; os pais e/ou preceptores, que poderiam adquirir o
compéndio objetivando ter material para a sala de leitura), como também pelos o6rgaos
do governo responsaveis pelas politicas educacionais e a indicacdo de curriculos.
Assim, o professor Clemente Pinto, com tais propdsitos para sua Seleta, mostra-se em
sintonia com a formacao ideoldgica preponderante naquela época.

Contudo, ¢ importante destacar que, em meio a preocupacao com a producdo de
um material que fosse modelo de linguagem e de conduta moral, o mestre Clemente

Pinto tampouco se descuidou do intuito de tentar fazer despertar na mocidade o apreco
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pela arte literaria. Assim, foi em busca de textos de contetdo e géneros diferentes, de
autoria nacional e estrangeira, para que os estudantes conhecessem o que ao organizador
parecia ilustrar o melhor da literatura publicada até aquele momento. Nao houve
preconceito com manifestacdes literarias de fora do Brasil, nem reducionismo — ainda
que tal conduta gerasse alguma critica, tal como registrado na se¢do anterior da Seleta.
O ideal de Clemente Pinto foi maior que a circunscrigdo a literatura de autoria
brasileira. Seu ponto norteador foi a alianca entre os saberes curriculares, previamente
esperados para um manual desse teor, ¢ a oportunidade de uma distinta formagao
artistico-literaria.

Quanto a organizagdo dos textos da Seleta, o professor Clemente Pinto desejou

que seu material fornecesse alguma contribui¢do para o escrever:

Esfor¢gamo-nos outrossim por prestar um pequeno auxilio aos que se aplicam
a arte de escrever, pondo-lhes diante dos olhos trechos que lhes possam servir
de modelo em seus exercicios de redacdo: e este foi o motivo que nos
determinou a coordenar os assuntos sob a classificagdo dos géneros de
composicdo. (PINTO, 1897, p. XIV)

Entdo, os objetivos do organizador eram arrojados para a €poca: ademais de um
manual de leitura, a Seleta também deveria ser um manual para a escrita. Tal propdsito
reforca o ideédrio de modelo, que perpassa todas as paginas dessa obra. Ao tomar contato
com o melhor em termos de linguagem e com exemplos de boa conduta, era esperado
que os estudantes aprendessem, igualmente, a bem escrever: textos corretos na forma e,
conjuntamente, no conteudo. A disposi¢do dos textos em agrupamentos de géneros traz,
ainda, uma implicita condi¢do de rigidez e enquadramento as normas, educando os
leitores da Seleta para o respeito aos padrdes previamente convencionados — o que se
refor¢a com o proximo paragrafo do “Prélogo”: “Cumpre ponderarmos que, sempre que
nos foi possivel, escolhemos de preferéncia assuntos que dizem respeito aos nossos
homens e as nossas coisas, por isso que mais de perto nos interessam a nds.” (PINTO,
1897, p. XIV)

A partir de tal consideragdo de Clemente Pinto, duas leituras se assomam. A
primeira delas diz respeito ao reforgo ao nacionalismo: o conteiido da Seleta estard em
consonancia com os valores da sociedade brasileira, que ha tempos vem tentando
diferenciar-se do cabedal portugués, ou melhor, consolidar uma identidade. Além disso,
0 pronome na primeira pessoa do plural leva também a um plural majestadico, isto &,

Clemente Pinto “disfarca” atras desse plural o que ele proprio — professor, educador do
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curso Normal — tinha em mente como idedrio a ser seguido pelos seus estudantes, sem
fugir as deliberacdes politico-governamentais.

No entanto, embora o sentimento de patriotismo esteja disseminado pela Seleta,
Clemente Pinto nao rejeitou a inclusao de textos de autoria portuguesa, uma vez que

Brasil e Portugal sdo paises distintos, mas t€ém um idioma em comum:

Releva também notar que muito de propdsito ndo fomos exclusivista, isto €,
que ndo nos limitamos tdo somente aos escritores nacionais, mas ainda aos
portugueses fomos buscar grande copia de trechos. E assim fizemos, ndo
porque na literatura patria ndo haja de sobejo com que ornar, amenizar e
enriquecer um livro de leitura, sendo porque entendemos que, num livro desta
natureza, em que se ndo aprende somente a ler corretamente, mas também a
se expressar portuguesmente, ndo deviamos abrir mao dos escritos de Vieira,
Bernardes, Camoes e outros da idade classica, nem tdo pouco dos de Garrett,
Alexandre Herculano, Castilho, Mendes Leal, Latino Coelho, e outros muitos
ornamentos da literatura contemporanea. (PINTO, 1897, p. XIV)

A preocupagao do organizador da Seleta com a heterogeneidade — tanto na esfera
do conteido quanto na da forma — ¢ mais uma vez perceptivel. Clemente Pinto deseja
que sua obra contribua na formacdo dos estudantes com ensinamentos desde os mais
explicitos, tal como o exercicio da pratica leitora e o conhecimento dos diferentes
géneros literarios, até os mais sutis, como a internalizagdo de bons modelos de uso da
norma culta da lingua e de praticas de conduta social exemplares. A contribuicao dos
textos brasileiros ndo ¢ desmerecida, mas, sim, enaltecida, tendo em vista que eles se
equiparam as producdes portuguesas porque tém qualidade o suficiente para ilustrar o
que de melhor havia, até entdo, na literatura de lingua portuguesa. Entdo, grandes nomes
da literatura lusitana sdo lembrados por Clemente Pinto, dos classicos aos
contemporaneos.

Outrossim, ¢ interessante observar nesse paragrafo do “Prdologo” a énfase a
suavidade e a leveza dos assuntos, pois o conceito “amenidade”, ja constante no
segundo paragrafo, no quarto retorna, sob o vocabulo “amenizar”. O professor Pinto
segue insistindo no preceito de que sua coletdnea ndo deve ser capaz de causar qualquer
tipo de desgosto ao seu publico leitor. De antemao, ¢ esclarecido que polémicas,
estranhamentos e cientificismos nao estardo nas paginas seguintes da Seleta. Trata-se,
assim, de uma colecdo de leituras que vém para abrilhantar a formacao dos jovens
aprendizes da leitura e da escrita em lingua portuguesa.

Apds um breve esclarecimento sobre a ortografia adotada na Seleta, Clemente

Pinto se dirige aos colegas professores:
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Quanto a ortografia, pusemos peito a uniformiza-la, seguindo as regras da
Etimologia.

Para que, porém, o nosso trabalho produza os resultados que tivemos em
vista ao compila-lo, pedimos aos Senhores Professores facam estudar de cor
aos seus discipulos bom niimero de trechos tanto em prosa como em verso,
que a experiéncia tem mostrado ser este estudo de grande vantagem para os
mesmos discipulos, os quais assim, sem muito esfor¢o, adquirirdo uma
dicgdo correta e elegante e dilatardo o circulo de suas ideias, aprendendo ao
mesmo tempo a combina-las e expressa-las convenientemente. (PINTO,
1897, p. XIV e XV)

A respeito da ortografia, o organizador da Seleta promoveu uma padronizagao
que, hoje, suscita haver sido trabalhosa, haja vista a expressao “pusemos peito”. As
normas etimolodgicas parecem ter exigido bastante dedicacdo do compilador.

Portanto, sendo a padronizacdo linguistica mais um fator a denotar a exceléncia da
Seleta, Clemente Pinto tece recomendagdes aos profissionais que se utilizardo de sua
obra. Para uma obra pensada com tanto esmero, o organizador orienta que os estudantes
sejam conduzidos por seus mestres a memorizar e reproduzir fragmentos da Seleta, sob
a intengdo de adquirir maneiras requintadas de expressar-se, linguistica e racionalmente.
Os elogios ao proprio trabalho transparecem em termos como “a experiéncia tem
mostrado” e “sem muito esfor¢o”: a Seleta foi estruturada por alguém cuja pratica
docente era consistente a ponto de garantir que o material proposto tem qualidade
superior. E os estudantes, até mesmo sem muito empreendimento, poderdo tirar grande
proveito do que lhes for exposto a internaliza¢do, ganhando insumos que os guiardo na
pronuncia correta € no bom emprego das palavras. Como se percebe, hd uma insisténcia
da parte de Clemente Pinto para fornecer argumentos que convengam os seguidores da
Seleta acerca da preeminéncia do material que ele produziu.

Terminada tal instrucdo, o autor da Selefa menciona as fontes em que se inspirou:
“Ultimamente manda a justica declaremos que neste nosso trabalho muito nos ajudamos
de livros congéneres ja existentes, destacando-se dentre estes o de Caldas Aulete, o
Parnaso Brasileiro e o Novo Secretario de Roquete.” (PINTO, 1897, p. XV).

Tal declaragdo de Clemente Pinto vem ao encontro do que, mais de um século
depois, a pesquisadora Maria Eunice Moreira (2003) publicou acerca do processo de
formacdo do canone: trata-se de um continuo revisitar, em que uma memoria ¢
atualizada e consolidada. Assim, as obras mencionadas pelo autor acabaram por servir
de marco de referéncia para publicagdes com objetivos semelhantes — tal como a sua

Seleta —, reforcando uma ideologia. E, a partir de entdo, a propria Seleta passou a
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integrar esse sistema de obras voltadas para a formacgdo escolar, sendo mais um
elemento integrante do processo de acumulagao cultural. Com o “Prélogo”, o professor
Pinto vem asseverar um modo especifico de recep¢do, tanto de sua obra, quanto
daquelas em que se inspirou.

Marisa Lajolo, em artigo publicado em 1995, menciona, ainda, a relagdo entre a

escola e a fixagdo de uma ideologia:

A alianga escola/historia literaria manifesta-se, por exemplo, no expressivo
nimero de obras que incluem, em seu titulo, a expressdo “compéndio” ou
“manual”: estas, ja na denominagdo, voltam-se para o circuito escolar,
selando a parceria escola/historia da literatura, parceria que também se sugere
pela multiplicacdo de projetos de historia da literatura nos arredores de
alteragoes significativas no curriculo escolar (do secundario a universidade),
além da ja mencionada participacdo de autores de historias literarias em
diferentes institui¢des voltadas para a vida cultural, mas sobretudo na sala de
aula. (LAJOLO, 1995, p. 28)

O ensino de leitura na escola, j4 nos tempos da Seleta, reproduzia, entdo, um
modelo ja solidificado no contexto escolar, criando mais um elo na cadeia em que
Caldas Aulete (autor portugués de Cartilha Nacional [1870] e Seleta Nacional [1875-
1877], entre outros titulos), Januario da Cunha Barbosa (com Parnaso Brasileiro
[1831]) e Novo Secretdrio™, de José-Ignacio Roquete (sexta edigdo, 1877) ja estavam
inseridos. A Seleta passa, assim, a integrar um rol de referéncia para a educacao dos
jovens brasileiros, conforme registraram, inclusive, os 6rgaos de imprensa que sobre
esse trabalho de Clemente Pinto se pronunciaram.

E, ainda a respeito dessa consideracdo de Clemente Pinto sobre as obras que o
inspiraram, resta uma observagao: o uso da expressao “Ultimamente manda a justica
declaremos que neste nosso trabalho muito nos ajudameos de livros congéneres ja
existentes” (grifos meus). O desejo do autor em servir de exemplo para um projeto
educacional comprometido com a moral e a formagao dos jovens na ideologia dos bons
costumes se materializa na declaragdo de que as ideias que embasaram o
empreendimento da Seleta ndo sdo originais. Outrossim, permite inferir que
provavelmente nao fosse praxe a ¢época reconhecer que outros autores foram

previamente consultados durante a escrita de um livro, dado o emprego do advérbio

% Na verdade, Novo secretdrio portugués ou Cédigo epistolar — contendo regras e adverténcias para
escrever com elegdncia toda a sorte de cartas — Acompanhadas de modelos sobre todos os assuntos
extraidos dos melhores escritores antigos e modernos nacionais e estrangeiros — Oferecido a mocidade
portuguesa e brasileira. Disponivel em:
<https://books.google.com.br/books?id=RIACAAAAY AAJ&printsec=frontcover&hl=pt-

PT&source=gbs ge summary r&cad=0#v=onepage&q&f=false>. Acesso em: 8 fev. 2018.
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“ultimamente”. O professor Pinto vem, assim, ratificar a distin¢gdo de sua Seleta dentre a
literatura ja publicada.
Encerrando seu “Prélogo”, o professor Pinto se volta novamente aos seus colegas

de profissao e consolida a humildade de sua inten¢ao com a Seleta:

Nao presumimos o nosso trabalho isento de defeitos, posto que lidassemos
por evita-los; pedimos, pois, aos Senhores Professores que no ensino se
utilizarem deste humilde trabalho, queiram comunicar-nos suas observagoes,
para que se tiver de reaparecer em 2* edicdo, possam esses defeitos ser
cuidadosamente evitados.

Outubro de 1883. (PINTO, 1897, p. XV)

Com reconhecimento ao exercicio dos profissionais que aplicardo os saberes da
Seleta no cotidiano da pratica docente, o organizador Clemente Pinto singelamente vem
solicitar que, caso constatadas inconsisténcias, elas sejam transmitidas a ele, a fim de
melhorar as provaveis reedicoes do “humilde trabalho”. Embora tenha havido a
preocupacdo com o oferecimento de um trabalho de qualidade, o organizador assume
que falhas poderdo ser detectadas apenas no momento de aplicagdo da Selefa no
contexto escolar: por mais que se tente controlar os sentidos, a receptividade de uma
obra ¢ imprevisivel. Com isso, o professor Pinto volta a lancar luz sobre sua modéstia,
bem como tenta estabelecer — e reforgar — um didlogo com o publico que vird a se
apropriar dos conhecimentos reunidos na Seleta.

Encerrando esse “Prdélogo”, o professor Clemente Pinto apenas imagina que sua
compilagdo podera ter uma segunda edicdo. No entanto, indo além das expectativas
iniciais de seu autor, a Seleta teve pelo menos cinquenta e nove edigdes. Foi publicada
pela Editora Selbach até 1963 e reimpressa pela Editora Martins Livreiro, de Porto
Alegre (RS) até 2001, sob a colecao “Obras Redivivas”.

Quando a Seleta completou cinquenta anos, teve langada a sua 43" edigdo.
Clemente Pinto ampliou-a, sem deixar de agradecer aos colegas que, no cumprimento

de seu oficio de educadores, contribuiram para o sucesso da obra:

A “Seleta em Prosa e Verso” acaba de completar cinquenta anos de
existéncia. O benévolo e generoso acolhimento que teve durante este longo
lapso de tempo, foi para o seu obscuro autor motivo de justo desvanecimento
e mais que farto incentivo para que se esforgasse por apresenta-la cada vez
mais digna do favor publico.

Nesta edicdo, que aparece acrescentada de novos trechos e notas, e
cuidadosamente revista, cumprimos o dever de reiterar ainda uma vez o mais
sincero agradecimento aos nossos colegas do magistério, esperando que
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continuardo a dispensar ao nosso despretensioso trabalho a aceitagdo com que
sempre o favoreceram.
Janeiro de 1934. (PINTO, 1982, p. 5)

A insistente modéstia de Clemente Pinto, como se percebe, continua sendo sua
marca. Nessa edi¢do, o autor restabelece o didlogo com o publico docente,
reconhecendo a receptividade que obteve e destacando as melhorias que empreendeu,
justamente pelo sucesso alcancado. Em 1936, na quadragésima quinta edig¢do, o
“Prologo” foi mais uma vez reescrito, a fim de alertar os leitores acerca dos acréscimos,
“assuntos que mais falam ao coragdo dos jovens, despertando-lhes nos animos o
respeito da religido, e o amor da patria e da familia [...] podem servir de modelo para os
que aspiram a escrever com correcao, pureza € elegancia a nossa bela lingua” (PINTO,
1982, p. 5).

Dados os esclarecimentos por parte do autor para com a sua obra, passo a analise
da proposta de Clemente Pinto materializada, isto é, o “corpo” da Seleta. Para essa
etapa, tomarei por base a 56* edi¢ao (de 1982), pois os acréscimos dados a esta, em
comparacdo a sexta edi¢ao (de 1897, aquela que até entdo veio embasando minha
leitura), sdo poucos e se restringem a inclusao de mais excertos.

Dividida em prosa e verso, a Seleta compde-se por textos curtos, prioritariamente;
aqueles com maior extensao ndo ultrapassam mais que quatro paginas. A organizagao
desses obedece ao critério dos géneros textuais.

Na primeira parte, “Prosa”, os géneros elencados sdo estes: “Contos, narragoes,
lendas”; “Parébolas, apologos, fabulas, anedotas”; “Descrigdes”; “Historia, bibliografia,
retratos e caracteres”; “Religido, moral”; “Cartas”. Ja na segunda parte, “Verso”,
figuram estes géneros: “Narragdes, apologos, parabolas, alegorias”; “Liras, cangdes,
hinos, odes, sonetos”; “Descri¢des e retratos”, “Satiras e epigramas”; “Poesias €picas”.

A fim de ilustrar a metodologia de Clemente Pinto, farei a transcricdo de duas
ligdes dentro da Seleta: uma centrada em um texto em prosa e outra contendo um texto
em Verso.

Eis, entdo, uma proposta para o estudo da prosa, dentro do agrupamento de

géneros “Contos, narragdes, lendas™:
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A heranca de nosso pai

Foi um sultio ') i mesquita *) fazer a sua oraciio, Aproxi-
ma-se dele um pobre mui esfarrapado e diz-lhe:

“Poderoso senhor, acreditas no que diz o santo profeta 3) 7

O sultiio, cuja piedade era notéria, respondeu:

“Qa greio *)! Sem divida nenhuma, creio firmemente em
tudo quanto diz o profeta.”

O pobre redargiliu ®): it e L

“0 profeta diz no aleorfic %): Todos os homens sdo irmaos.
Senhor meu irmfio, tende a bondade de repartir comigo da he-
ranca,”’

O sultio sorriu-se, pensande consigo: “Els um modo origi-
nalissimo de pedir esmola.” E deu ao pobre uma piastra 7).

O mendigo %) olhou e tornou a olhar para a moeda; voltou-a
nos dedos mais de uma vez, e por fim, levantando a cabega, disse
para o sultdo: _

“Saphor meu irmao, tu dis-me apenas uma piastra € possuis
mais ouro e prata do que poderiam carregar cem camelos. Cha-
maris tu a isto repartir irmimente?”

O sultdo pds o dedo na boca, como para indiear-lhe siléncio e

acréscentou. 1 g
“Cala-te, meu querido irméo, contenta-te com isso e cala-te
muito calado ?): niio digas a ninguém o que te dei, porque bem

sabes quanto a nossa familia é numerosa; e, se cada um come-
casse a exigir o gue lhe pertence, ainda tu terias que repor.”

O querido irmio convenceu-se e decidiu-se a ir imediatamente
esbanjar a heranga antes que lhe pedissem tornas 19),

(Tradugdo)
: 1) Sultdo — titulo do monarca da Turquia.
2) Mesquita — templo maometano.
3) O santo profeta — Mahomet, fundador do Maometismo, 569-632
dep. de Cr.
4) Se crelo — depende de: Ainda perguntas? que se subentende.
5) Redargiitu -— pronuncia-se reédargu-iu.
) Alcorde — llvro sagrado dos Maometanos.
7} Piastra moeda turca do valor de duzentos réis.

8) Que diferenca hA entre pobre e meéndigof

9) Cala-te muite calado — expressio pleonastica para dar realce; di-
zemos: dar o seu recado muito bem dado. Vieira diz: “Se alguém pensa
que assolado o reino, pode a sua casa ficar em pé, engana-se muito engana-
do” Em Bernardes (Nova Floresta III. 203) encontramos: “Este & o seu
aficio e se preza de o fazer muito bem feito.” "“Aldo te roga muito rogade
que... (Nova Flor, II. 203). Semelhantes a esta sfo as expressdes: dormir
a bam dormir, correr a bom correr, rir a bom rir, suar a bom suar. Em Pa-
tay os famosos archeiros ingleses tinham fugido a bom fugir diante de uma
dongela (Joana d'Are). Come doido, correu a bom correr. (Alex. Herculano).

10) Tornas — compensagio que o herdeiro mals favorecldo na partl-
lha dA aos outros coerdeires a fim de igualar o8 quinhdes

(FIGURA 1: reproducao da pagina 9 da 56 edicao da Seleta)

Primeiramente, cabe observar o teor do texto: desde o titulo, ha a referéncia a
questdes de posses materiais/financeiras. Esse ideario se manifesta sucessivamente nas
primeiras ligdes da Seleta, como, por exemplo, em “Um juiz as direitas”, cujo comeco ¢&:
“Um ricago muito avarento perdera um saquitel com boa soma de dinheiro em ouro.”
(PINTO, 1982, p. 8); “A unido faz a for¢a”, que trata da divisdo de uma heranca;
“Ninguém deve rir-se dos pobres™; “O assobio — ou — ndo gastes o teu dinheiro em
coisas inuteis”; e “O alfaiate e o banqueiro”. O respeito a propriedade alheia, bem como
a valorizagdo daquilo que se conquistou, parecem ser as licdes morais que Clemente

Pinto deseja fomentar na abertura de sua coletanea.
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Outro ponto de carater semantico que se marca em “A heranga de nosso pai” € o
fator religioso: ha referéncia explicita ao Maometismo, inclusive permitindo ao leitor o
conhecimento do hdbito de orar no interior das mesquitas. Logo, Clemente Pinto
registra seu reconhecimento a outra religido que ndo a catolica, tratando de modo
natural e respeitoso essa manifestagao cultural diferente da sua. Como consequéncia,
ganham os estudantes: aprendem algo acerca de outros povos e, paralelamente, t€m uma
licdo de cortesia para com o diferente, haja vista que a religido oficial do Império era o
Catolicismo. Assim, reforca-se a premissa de que, pela literatura, ¢ possivel rever
julgamentos de valor.

E, somando-se a essa analise semantica, € notavel o ensinamento moral em torno
do agir com esperteza premeditada. Clemente Pinto ilustra, através das atitudes de um
homem pobre, o quanto tentar ser malicioso, conferindo uma interpretagdo inusitada da
palavra divina para, unicamente, “dar-se bem”, isto ¢, obter algo sem o devido
merecimento, acaba por se tornar uma atitude equivocada e sem sucesso. Resta, entdo,
ao leitor (principalmente ao jovem leitor), a ligdo de que a palavra sagrada necessita ser
respeitada e, também, que atuar com malicia para com os irmdos nao conduz a um
beneficio.

O autor da Seleta ndo informa a autoria de “A heranga de nosso pai”. Alids, essa
conduta se repete por muitos outros excertos da obra: tem-se, simplesmente, a
informacao “Traducao” entre parénteses, ao final dos textos. Clemente Pinto antecipa,
no “Prélogo”, que suas fontes ndo sdo exclusivamente nacionais, referindo-se a inclusao
de producdes de autoria portuguesa. No entanto, ao tdo somente indicar “Tradu¢do”,
ndo deixa clara o suficiente a procedéncia do texto selecionado. Trata-se de um
procedimento que, hoje em dia, seria condendvel, por pelo menos duas razdes: a questao
dos direitos autorais ¢ o desservico a formacao leitora. A auséncia da autoria pode
prejudicar o fomento a leitura tanto no que se refere ao direito a informagdo (o leitor
poder saber a origem do que 1€), quanto na solidificagdo do hébito (identificada a
autoria, poder pesquisar sobre outras obras similares e ter a curiosidade de 1é-las).
Contudo, dado o contexto historico de publicacdo da Seleta, em que a instrucao cultural
nao era fomentada na sociedade, haja vista que o ensino primario e o secundario sequer
eram uma obrigacdo do Estado imperial, ndo deveria ser alto o nimero de interessados
em ir as fontes dos excertos e enriquecer seu rol de leituras.

Passando a andlise da metodologia de Clemente Pinto a partir dos textos que

selecionou, observo que a apresentagdo ¢ a mesma, ao longo de toda a Selefa: em meio
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aos textos, ha numerais sobrescritos a alguns vocéabulos, remetendo para notas de
rodapé contendo informacdes de cunho diverso (linguistico-gramatical, historico-
cultural) e, at¢ mesmo, pequenas tarefas ao leitor, sob a forma de questdes. Em se
tratando de “A heranca de nosso pai”, evidenciam-se os ensinamentos a respeito da
cultura da Turquia, em termos politicos e religiosos. E, em meio a estes, o professor
Pinto faz constarem licdes de prosddia (a nota 5, com a indicagdo da pronuncia de
“redarguiu”) e semantica (as notas 4 e 9, para o sentido do emprego da expressdo “se
creio” e para o pleonasmo ‘“cala-te muito calado”, respectivamente). Para esta nota
numero 9, ha especial atencdo, haja vista que até mesmo Padre Antdnio Vieira,
Alexandre Herculano, Joana d’Arc e Padre Manuel Bernardes tém trechos seus
recuperados por Clemente Pinto, a fim de bem ilustrar as possibilidades de empregos de
formas pleonasticas similares ao encontrado no excerto apresentado.

A nota 8, em especial, presume uma atitude responsiva por parte dos estudantes.
Com o questionamento “Que diferenca ha entre pobre e mendigo?”, o professor
Clemente Pinto chama a atengdo de seus educandos para as questdes das diferencas
sociais, uma vez que o texto tem por foco a oposi¢ao “sultdo versus pobre”. O “pobre”
do texto ¢ descrito fisicamente, como estando “mui esfarrapado™, e as caracteristicas
psicoldgicas ficam implicitas, tais como a malicia e a capacidade argumentativa. O
sultdo, por sua vez, tem os seus tracos de personalidade destacados: “cuja piedade era
notéria” e a sabedoria, subentendida a partir de sua fala final. Embasando-se nesses
tragos, os alunos precisam refletir sobre o que diferencia um pobre de um mendigo, algo
que apenas a superficie textual ndo deixa evidente.

Como se percebe, ainda que se trate de um texto de pouca extensdo, “A heranga
de nosso pai” permitiu a Clemente Pinto, em dez notas de rodapé, explorar informagdes
diversas, contribuindo para a ampla formagdo dos estudantes, em carater linguistico-
textual e moral.

O cuidado com o bom uso das normas da lingua ¢ uma preocupacgdo de Clemente
Pinto, observada em diferentes e numerosas oportunidades no interior da Seleta. Se “A
heranga de nosso pai” apontou para aspectos de prosodia e semantica, os demais
excertos da obra permitem, por exemplo:

a) conhecimentos de referenciacdo textual (“nosso homem — o homem de quem se

falou” [nota 4, p. 8]);
b) emprego de expressdes idiomaticas (“ficou pasmado e nao ficou pasmo, como

se ouve e se 1é frequentemente [notas 4 e 5, respectivamente, p. 8]);
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¢) sinonimia (desconcerto — sinonimos: desarmonia, desordem [nota 2, p. 11];
“Dé um sinénimo de iminente. — Que diferenga ha entre iminente e eminente?
[nota 4, p. 17]);

d) regéncia verbal (“Proceder ¢ verbo intrans. e exige um compl. regido da
preposicao a; ex.: proceder a um inquérito, a leitura da ata etc., € ndo proceder
um inquérito, a leitura da ata. O mesmo diga-se dos verbos assistir, obstar,
obviar, sobreviver, suceder etc. Assistir a uma cena desagradavel. Obstar a
entrada de alguém. Sobreviver a alguém. Ledo XIII sucedeu a Pio IX. [nota 3,
p. 13]);

e) estrangeirismos (oficina ¢ a palavra genuinamente portuguesa, que dispensa o
francesismo atelier [nota 6, p. 89]);

f) concordancia (“Nas expressoes: custar, vender, comprar, pagar caro, barato,
os adjetivos caro, barato empregam-se adverbialmente ou em forma invaridvel
ou concordando, por atracio com o subst.° que serve de sujeito ou de
complemento do verbo; ex.: — O mundo vende caros os seus gostos falsos
[Bern. Nova Flor. V. 170]. Mais barata lhe vendeu o tirano a coroa pela vida
[Ib. V. 142]. Disposto a vender cara a vida [Camilo C. Branco, Cego de
Landim]. O que eu lhe gabo mais ¢ custar tdo barata a pedra [N. F1. IV. 263].
Da cavalgada ao Mouro ja lhe pesa, / Que bem cuidou comprd-la mais barata
[Lus. I, 90]” {nota 3, p. 16});

g) estilo (“Repare-se o emprego do adjetivo em lugar do advérbio. — Vide a nota
[7] a pagina 24” {nota 1, p. 98}).

Faz-se notar, assim, j4 no trabalho de Clemente Pinto, datado do século XIX, o
conceito de “erro classico”, cunhado pelo sociolinguista John Lyons: a hirta distingdo
entre a lingua falada e a lingua escrita, tendo esta a prioridade quando se trata da
descri¢ao dos fendmenos gramaticais, quando na perspectiva da Gramatica Tradicional.
O organizador da Seleta pautava-se em exemplos de linguagem escrita, tomados de
obras célebres, cujos autores ele julgava serem bons escritores, a fim de melhor ilustrar
as ligdes gramaticais que expunha. Os principais modelos, para Clemente Pinto, sdo os
autores portugueses, tais como Padre Manuel Bernardino, Alexandre Herculano, Camilo
Castelo Branco e Luis Vaz de Camdes. E inegavel que a literatura surge, nesse contexto,
a servigo da lingua, ficando de lado a preocupagdo com a observagdo das peculiaridades
estéticas proprias do fazer literario e, por conseguinte, o despertar para o gosto de ler.

Por outro lado, a mencao a esses escritores € aos fragmentos de suas obras pode vir a
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contribuir para incrementar os conhecimentos literarios dos estudantes, uma vez que se
trata de expoentes da literatura de lingua portuguesa: Alexandre Herculano, por
exemplo, pode ndo ser mais um “desconhecido” para um leitor que se depare com este
nome em uma situacao alheia as paginas da Seleta.

A formacdo moral se propaga, inclusive, por meio de algumas das sentengas
literarias escolhidas para exemplificacdo das nog¢des gramaticais observadas nos textos
de origem. Por exemplo, ¢ direta a menc¢ao religiosa em “O Senhor ndo me escutou as
preces” (PINTO, 1982, p. 75, nota 4), para explicar a substituicio dos pronomes
possessivos por pronomes pessoais atonos; ja em “Deitai a0 mar um vaso de barro
inteiro, nada por cima da dgua; quebrai esse mesmo vaso, fazei-o em pedagos, e todos
até o mais pequeno se vao ao fundo (Vieira Serm. 11.79)” (PINTO, 1982, p. 214), para
ilustrar o modo imperativo com valor condicional, o fundo religioso se torna mais
perceptivel na referéncia aos Sermdes do Padre Antonio Vieira; e na ligdo de regéncia
notada em “Prefiro morrer a trair minha a minha patria” (PINTO, 1982, p. 59, nota 2), a
lisonja a terra brasileira, constante no texto de Joaquim Norberto que estd em foco, volta
a ser reforcada. Logo, sejam exemplos literarios ou frases de efeito elaboradas pelo
proprio organizador da Seleta, cria-se uma situacao propicia a indicagao de preceitos
edificantes, condizendo com o conservadorismo que, as vésperas de uma mudanga de
regime governamental no pais e na virada do século, era importante recuperar.

No que tange a poesia, Clemente Pinto ndo altera seu projeto “leitura — formagao
cultural — formagao moral — formacao gramatical”. As se¢0es também agrupam géneros
literarios afins, e as notas de rodapé (mais reduzidas que na primeira parte, tanto em
total de ocorréncias quanto em extensdo) ¢ que se destinam aos esclarecimentos
pertinentes. Apenas uma delas se dirige diretamente ao leitor: “Que diferenga ha entre
diferir e deferir? (PINTO, 1982, p. 227, nota 2). A quantidade de paginas ¢ bem menor
do que na primeira parte (a prosa totalizou quase duzentas e vinte paginas, enquanto que
a poesia restaram somente 86, conforme a 56* edi¢do), e hd um numero maior de
ilustragdes entre os textos. Autores classicos da lingua portuguesa figuram
repetidamente, como ¢ o caso de Luis de Camdes e Manuel du Bocage, além do
brasileiro Olavo Bilac — autor reconhecidamente identificado com a estética literaria
parnasiana, que primava pelo rigor no tratamento das formas linguisticas, buscando o

refinamento vocabular.
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Na se¢do “Sonetos”, ha, em sequéncia, dois textos do arcade portugués Nicolau
Tolentino de Almeida. O segundo, intitulado “Um toucado”, chama a atengdo pelos

valores morais evidenciados:

X1

Um toucado

Chaves na méo, melena desgrenhada, 2)
Batendo o pé na casa, a méie ordena,
Que o furtado colchdo, fofo e de pena,

A filha o ponha ali ou a criada.

A filha, moca esbelta e aperaltada,
Lhe diz co’'a doce voz, que o ar serena:
“Sumiu-se-lhe um colchio, é forte 3) pena;
Olhe ndo fique a casa arruinada.”

“Tu respondes-me assim? Tu zombas disto?
Tu cuidas que, por ter o pai embarcado,
Ja a m3e ndo tem mios?’ E dizendo isto,

Arremete-lhe & cara e ao penteado;
Eis sendo quando (caso nunca visto!)
Sai-lhe o colchdo de dentro do toucado.
(Idem)

1) Nem bdia via=ndo via absolutamente nada. No portugués ar
calco, as particulas negativas ndo, nem eram freqilentemente reforcadas
por alguma das palavras — mica, miga, migalha, pataca, etc.

2) Chaves na mdo, melena desgrenhada, deve-se subentender aqui a
preposicéio com ou o verbo ter no part. pres. — Com as chaves na mdo, com
a melena desgrenhada — ou: Tendo as chaves etc. Esta construcio elitica
& freqllente nos nossos melhores autores tanto antigos como modernos.
8) Jorte sin, grande. Forte susto me pregaste. Forte tolo/

265

(FIGURA 2: reprodugao de parte da pagina 265 da 56 edicao da Seleta)

As condutas da mae e da filha representam os esteredtipos sociais imaginados
para as familias da época. A mae ¢ a responsavel pelo estabelecimento da ordem no lar,
o que inclui instruir os criados e responder pela formacao moral da filha. Estando o pai
ausente, redobra a necessidade de atencdo por parte da matriarca, o que pode vir a
causar a ela alguma irritabilidade exacerbada (“melena desgrenhada”, “batendo o pé na
casa”) quando a situacdo sai de seu controle. A filha, por sua vez, no auge de sua
imaturidade, tentou pregar uma peca a mae, usando-se, inclusive, de uma fala em tom
de deboche; o resultado, porém, nada teve de comico: a moga “aperaltada” acabou por
receber uma agressao fisica oriunda das maos da mae, corrigindo-lhe a fala e a falta
(haver furtado o colchdo de penas). E ha a expectativa de que todos esses sentidos
aflorem como que “naturalmente”, uma vez que nao ha qualquer nota de Clemente Pinto

para aspectos de estilistica ou, até mesmo, de interpretacdo. Assim, o professor Pinto
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esta “indiretamente” conduzindo a recep¢ao do excerto selecionado para a edificacdo do
valor moral que tem em mente, pondo a literatura em sintonia com a realidade em que
surge: “[...] se o ato de ler se configura como uma relagdo privilegiada com o real, ja
que engloba tanto um convivio com a linguagem, como o exercicio hermenéutico de
interpretagdo dos significados ocultos que o texto enigmatico suscita, a obra de fic¢ao
avulta como o modelo por exceléncia da leitura.” (ZILBERMAN, 1993, p. 19).

Clemente Pinto, ao trazer “Um toucado” para a Seleta, ndo apenas contribui para
estender o rol de escritores a ser conhecido por seus estudantes. Também imprime o tom
moralizante que perpassa toda a sua selecdo — através do presente exemplo, os leitores
aprendem que o filho que se atreve a tentar burlar de seus pais ndo obtém sucesso em
acoes desse tipo, devendo ser severamente punido. Até mesmo a sentenca elaborada
pelo professor Pinto, junto a nota 3, para mostrar o emprego do termo “forte” como
sinonimo de “grande”, dialoga com o tema do soneto. “Forte tolo!” ¢ aquele que se
julga capaz de tirar mofa de seus pais sem receber a devida corregdo.

A questdo gramatical observada por Clemente Pinto nesse texto ¢ bastante
simples, tendo a ver tdo somente com a elipse de uma preposi¢ao ou de uma forma
verbal especificas. No entanto, o professor ja aproveita a oportunidade para anunciar
que tal recurso linguistico ¢ recorrente nas produgdes literarias dos “nossos melhores
autores, tanto antigos como modernos”, ressaltando, assim, a importancia de que os
escritores em formagdo venham a incorporar essa estratégia em suas praticas, pois sera
de bom-tom. Desse modo, o autor da Seleta reforca o compromisso que assumiu no
momento do “Prologo”, quando se propds a ofertar uma obra que auxiliasse os
estudantes tanto no aprimoramento da leitura quanto da escrita.

Concluido o olhar inicial acerca das licoes da Seleta, presumo ser importante
trazer algum registro acerca da obra Tesouro da mocidade portuguesa ou A moral em
acdo, de José Ignacio Roquete, autor ao qual Clemente Pinto faz referéncia na
apresentagdo de sua coletanea®’.

“Oferecida a mocidade portuguesa e brasileira”, a obra do cavalheiro da Imperial
Ordem da Rosa e socio-correspondente da Academia Real das Ciéncias de Lisboa teve
sua oitava edi¢do publicada em Paris, em 1875. E anunciada logo a capa como sendo

uma “escolha de fatos memordveis e anedotas interessantes proprias para inspirar o

2! Na verdade, Clemente Pinto cita no “Prologo” da Seleta outra obra de José Ignacio Roquete (Novo
secretario...), conforme nota anterior. Contudo, como Novo secretdrio... objetiva, primeiramente, ser um
manual para bem escrever cartas, preferi centrar meu olhar em Tesouro da mocidade..., cujos tragos
constitutivos mais se aproximam da Seleta.
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amor a virtude, e para formar o coragdo e o espirito”. Tal como a Seleta, trata-se de uma
coletdnea de textos compilados “dos melhores autores nacionais e estrangeiros”. A
presente edigdo traz, ainda, o comentario de que estd “mui correta e consideravelmente
melhorada”, seguido por esta epigrafe: “E grande loucura esperar que venha a ser
melhor a geracdo futura, se lhe ndo fornecermos outros recursos que nao teve a nossa”,
de autoria de Dom Frei Caetano Brandao. Ou seja, Roquete ndo poupou adjetivos ao seu
material j& nos momentos iniciais, o que contribui para fomentar as expectativas dos
leitores acerca do potencial educativo de suas escolhas.

A edigdo de 1875 reproduz a “Adverténcia” da sexta edi¢ao, de 1865. Nesse item,
Roquete comenta que em Portugal e também no Brasil seu Tesouro teve boa aceita¢ao
pelo publico estudante, o que o motivou a publicar uma edi¢do nova, corrigindo os erros
tipograficos verificados. O segundo paragrafo, por concentrar o intuito do organizador,

merece ser reproduzido:

Continuara pois a ser este livro ndo uma simples traducdo, mas uma
composi¢do de cunho verdadeiramente nacional, pelos feitos ilustres que
narra, tanto de homens ilustres portugueses como brasileiros, e servird por
isso mesmo a despertar, em um e outro hemisfério onde se fala a lingua de
Camdes, 0s nobres sentimentos de seus maiores, € a enobrecer cada vez mais
as suas patrias com a cultura do entendimento e com a pratica de virtudes
generosas ¢ heroica dedicagdo, que ¢ o maior tesouro que podem possuir 0s
povos civilizados. (ROQUETE, 1875, p. 1)

Como se percebe, a inspiracao de Clemente Pinto tem em J-1. Roquete clara fonte.
A busca pela instrugdo de valores que se imponham pelo amor a patria grandiosa e pela
corre¢do nas atitudes ¢ a meta, através da selegdo criteriosa de textos. A primazia € pelo
cultivo da altivez do espirito “desde a mais tenra idade” (ROQUETE, 1875, p. 4), obtida
nos exemplos dos feitos dos homens do passado. A exposi¢do dos leitores a modelos de
bom emprego dos recursos da linguagem também € objetivo do Tesouro, tal como se

pode constatar nitidamente no pentltimo paragrafo do fragmento intitulado “Ao leitor”:

Além das anedotas histéricas e exemplos praticos de virtude, julgamos
acertado juntar também alguns pequenos discursos sobre verdades
importantes ¢ de conhecida utilidade, extraidos especialmente do Padre
Antdnio Vieira; e em toda esta composi¢do tivemos ndo menos em vista
inculcar alguns modelos de boa linguagem, conservando o texto de nossos
classicos, para que a mocidade se acostume a gostar das belezas de sua lingua
materna, e a premunir-se deste modo contra a invasdo de palavras estranhas
que tdo torpemente a vai adulterando. (ROQUETE, 1875, p. 5 ¢ 6)
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Com isso, parece estar justificada a repetida presenga de trechos dos Sermoes de
Padre Antonio Vieira ao longo da Seleta. A produgdo literaria de Vieira €, desde o
trabalho de Roquete, uma inquestionavel fornecedora de modelos de conduta moral e
linguistica a quem deseja instruir bons habitos. E a influéncia do didata portugués na
corre¢do e pureza da lingua atinge também o brasileiro, se consideradas as notas de
rodapé como estas, constantes na Seleta: “emogoes — francesismo de que ndo temos
necessidade — hd em portugués — comogdo, abalo” (PINTO, 1982, p. 93, nota 2);
“Ressortes — vocabulo francés (ressort, mola) galicismo intoleravel; em portugués
temos: recursos, meios” (PINTO, 1982, p.132, nota 3); “mau grado — parece-me mal
empregada aqui esta expressdo que, a meu ver, deve ser substituida por — ndo obstante
ou por apesar de” (PINTO, 1982, p. 179, nota 5); “calma, no sentido de serenidade,
tranquilidade de animo, nao ¢ abonada pelos melhores escritores” (PINTO, 1982, p.
198, nota 1). A preservagdo do idioma materno ¢ atitude tdo nobre quanto cultuar
condutas morais irrepreensiveis: esse € o projeto de Clemente Pinto e de seu inspirador,
José-Ignacio Roquete, para a juventude que os 1€.

Quanto a metodologia, o diferencial de Pinto e Roquete esta na preferéncia do
brasileiro pelas notas de rodapé¢ ao final de cada texto/li¢ao, procedimento que ndo se vé
em Tesouro, em que aquilo que deve ser aprendido permanece mais implicito ao leitor.
Somado a isso, o teor da maioria dos textos da “matriz” portuguesa ¢
predominantemente historico, ao contrario da Seleta, na qual ha mais diversidade nos
assuntos dos recortes, tanto em forma quanto em conteudo.

Concluindo a analise do projeto de Clemente Pinto para a organizacdo da Seleta,
percebo que o ideal anunciado ja nas paginas iniciais se verifica no corpo da obra. Ha
muitos rastros de formag¢ao moral permeando os excertos, tendo em foco o despertar do
nacionalismo, o respeito a fé religiosa (o Cristianismo estd em posi¢do central; contudo,
manifestagdes caracteristicas de outras culturas também tém espago), a valorizacdo dos
fatos e das figuras historicas relevantes, a diversidade de temas e, claro, o apuro
linguistico na formatagdo dos textos. Aquele que venha a se valer da Seleta para
aprimorar sua instru¢do recebera insumos para bem falar, haja vista o teor das leituras
arroladas pelo professor Pinto, e, também, para bem escrever, pois a afirmagdo inicial
de que a Seleta intuia poder contribuir para o rigor formal na redagdo dos estudantes
realmente se observa.

A formacao do gosto pelo literario e, paralelamente, o fomento ao habito de

leitura, por sua vez, nao se evidenciaram ao longo da Seleta. As notas conseguintes aos
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textos ndo abrem margem ao estudo da palavra pelo seu viés simbolico. Algo
compreensivel, na medida em que o publico imediato a que ela se dirige tem outras
necessidades. E inegavel que Clemente Pinto nio economizou em informagdes
complementares aos seus recortes; contudo, ha uma boa quantidade de textos sem
indicacdo de autoria, sendo fornecida apenas a indicagdo de “Traducao”. Além disso, na
secdo dedicada a prosa (a maior da Seleta), a busca pela precisdo linguistica talvez tenha
conduzido o organizador a selecionar textos, na sua maioria, de cunho informativo,
deixando de lado a oportunidade para apresentar leituras com viés mais
plurissignificativo, imaginativo e subjetivo. O prazer de ler pode até advir da Seleta,
mas € uma consequéncia adjacente.

Outro aspecto evidente na Seleta ¢ a pouca interagdo entre obra e leitor. Embora
se trate de um livro de leitura, ja aquela época ¢ perceptivel que a postura exigida do
estudante/leitor ¢ a de passividade, na maioria das ligdes. As notas de rodapé que
requerem alguma acdo do leitor, na forma de questionamentos geralmente de carater
linguistico-formal, comegam a escassear a medida que a Seleta avanga. Ou seja, 0
comportamento presumido para o aprendiz que se vale dessa obra de Clemente Pinto ¢ o
de mero receptor, um depositario de informagdes que alguém, capacitado para isso,
julga serem pertinentes. Nao ¢ dada aos estudantes — nem ao professor, inclusive —
alguma razdo para considerarem a Seleta um propulsor para que eles proprios possam
procurar adquirir novos conhecimentos a partir do que receberam; parece que o que ¢
imprescindivel saber esta “pronto e disponivel” no limiar da selecdo do professor
Clemente Pinto; o saber ofertado pela Seleta ¢ suficiente por si mesmo, merecendo
respaldo até de 6rgdos da imprensa da época, como exemplifiquei. Trata-se, assim, de
uma obra que dialoga diretamente com a visdo de mundo da sociedade de seu tempo:
austeridade, valorizacao do passado, respeito, correcao e disciplina.

Maria do Rosario Magnani (2001) mencionou, em seu trabalho, essa caracteristica
dos manuais didaticos do final do século XIX e inicio do XX: a preocupagdo em
fornecer modelos aos estudantes. A Seleta, de Clemente Pinto, nao fugiu a regra. Sendo
uma compilagdo de textos de géneros diversos, todos eles se aproximam por esse ponto
comum. Quando a autoria dos fragmentos ¢ mencionada, observa-se que foram
elencados pelo organizador aqueles autores cuja contribuicao para a pureza do idioma ¢é
indubitavel, somada a difusdo de bons valores. Nesse periodo, vale lembrar, a escola
tinha papel fundamental na formacao intelectual, civica e moral dos jovens — 0os poucos

jovens que se educavam, pois, em uma sociedade com a maioria de cidaddos
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analfabetos, conferia-se maior prestigio, evidentemente, aqueles que tinham acesso a
alguma instrucdo formal, algo visto como “naturalmente aceitavel”.

Se a leitura surge, na Seleta, mecanizada, devendo ser, inclusive, memorizada e,
posteriormente, declamada, a literatura, em seu carater de fruicdo, se vé esvaecida. O
texto literario figura nessa obra de Clemente Pinto como um aporte para outras
questdes. Quando comparada com a obra do autor que a inspirou (7esouro...), ratifica-se
a percep¢do de que se trata de uma condi¢do das obras didaticas da época. Autores
como Alexandre Herculano, Machado de Assis, Santa Rita Durdo e Olavo Bilac, bem
como os fildsofos (a citar, Voltaire), contribuem para a Seleta como instrumentos para a
veiculagdo de temas diversos, circunscritos a conduta e a linguagem, nao para fomentar
a sensibilidade para o literario ou a introspec¢do. A leitura ndo ¢ tratada como ato de
potencial ludico; €, primeiramente, instrutiva, permanecendo seus desdobramentos em
estado potencial, cuja imersao dependera da sensibilidade do aprendiz.

Por outro lado, ndo ha como criticar a qualidade literaria das selegdoes de Clemente
Pinto. A Seleta traz fragmentos (e, considerando o carater da obra e as condigdes
editoriais da época, dificilmente outra apresentacdo textual fosse possivel) de autores
consagrados do canone da época. Logo, se a literatura se mostra imbuida de fung¢des que
ndo as suas nessa selecdo do professor Pinto, pelo menos s3o producdes com
reconhecido mérito artistico-literario. E, se desde sempre, os efeitos da palavra literaria
sdo imprevisiveis naqueles que com ela tomam contato, os estudantes de Clemente
Pinto evidentemente receberam um estimulo inicial — embora indireto — de legitima
qualidade, dado o contexto histérico-social da época.

A feicdo didatica da Seleta ¢ evidente. Foi capaz de dialogar com os principios
ideoldgicos de seu tempo e, até mesmo, do seu futuro proximo, em razado do numero de
edicdes que recebeu ja no século XX. Batista ¢ Galvao (2009, p. 96) classificam-na

3

como um manual de cunho retorico-literario, pois a percebem como “uma selecdo
textual voltada para a formagdo do gosto literario e a apresentacdo de modelos para a
redacao”. Acredito que, com as analises, o que se evidenciou foi a intencao de Clemente
Pinto quanto a formagdo de um canone moral/cultural para seus estudantes, dedicando

as questoes de linguagem/texto uma importancia ligeiramente menor.
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2.2 Anos 1930-1950: a literatura como componente textual e cultural para o

aprendizado da lingua portuguesa

2.2.1 Contexto historico: duas guerras mundiais, um Brasil republicano e
ditatorial

Na chegada do século XX, a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) foi a
concretizacdo de um conflito antigo, envolvendo as grandes nagdes europeias, como a
Inglaterra, Franga, Alemanha, Russia, Austria e Itdlia, em razdo da disputa por
territorios € mercados. Estima-se que 10 milhdes de pessoas morreram, e outros 30
milhdes ficaram feridos. Destruiram-se casas, plantacdes, pontes, estradas. Altas taxas
de desemprego, disseminacdo de doencas epidémicas, fome e devastacdo: a maior
consequéncia da Guerra foi o sentimento de desolagdao que se generalizou pelo mundo,
indo além dos paises diretamente envolvidos.

O Brasil teve uma participacdo modesta na Primeira Guerra. Em outubro de 1917,
enviou uma corporagdo de médicos a Europa e soldados para a patrulha da regido do
Atlantico Sul. Foi contrario a Alemanha, dando apoio a Franca, a Inglaterra e aos
Estados Unidos.

A Revolu¢do Russa, de 1917 a 1920, também foi outro conflito de repercussdo
mundial. Enquanto grande parte dos paises europeus adotava um regime politico liberal,
a Russia do inicio do século XX era comandada por czares, ou seja, ainda estava
subjugada a uma monarquia absolutista. Em marco de 1917, os opositores ao regime —
socialistas e liberais — conseguiram tirar do poder o czar Nicolau II; porém, guerras
civis envolvendo monarquistas, comunistas (bolcheviques), anarquistas e liberais se
sucederam no pais por mais trés anos. Nomes como Lenin e Trotsky entraram para a
histéria mundial. Em 1922, fundou-se a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS), tendo Josef Stalin, comunista ¢ ditador, como chefe maior.

As consequéncias da Revolucao Russa espalharam-se por outros paises. Apoiadas
pelas classes dominantes (formadas por banqueiros e grandes comerciantes), que
temiam a ascensao dos grupos de orientagdo marxista (defensores do proletariado e
contrarios a exploracdo capitalista), instauraram-se em muitas nagdes mundiais as
denominadas “doutrinas totalitarias”, prometendo “governos fortes”, com a imposi¢ao
da ordem e da disciplina social. Assim, na Italia, consolidou-se o Fascismo, de
Mussolini; na Alemanha, o Nazismo, de Hitler; na Espanha, a ditadura de Franco; e em

Portugal, a ditadura de Salazar.
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Em virtude da Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos se langaram como
uma poténcia em termos de industrializacdo, pois era necessario suprir os mercados dos
paises que estavam em combate. Contudo, terminada a Guerra, essas nagdes comecaram
a organizar-se, adotando medidas protecionistas que vieram a estimular a produgdo
interna, fazendo com que fosse cada vez menor a demanda por importagdes americanas.
Como decorréncia, instaurou-se um descompasso: a industria americana estava no auge
de sua capacidade produtiva, mas ndo havia para quem comercializar. Sobravam
mercadorias, € as empresas se viram obrigadas a diminuir a produ¢do. A populagdo de
desempregados s6 aumentava. As matérias-primas e¢ os produtos agricolas perderam
valor drasticamente. Era o fim da intensa prosperidade americana: configurava-se a

“Crise de 19297, cujas consequéncias chegaram até o Brasil, inclusive:

Nao podendo vender, os Estados Unidos também deixaram de comprar,
provocando violenta reducdo nas exportagdes dos paises que vendiam seus
produtos para o mercado norte-americano. Foi o caso, por exemplo, do
Brasil, pais extremamente dependente das exportagdes de café para os
Estados Unidos. Com a crise de 1929, grande parte do volumoso estoque de
café produzido no Brasil ficou sem mercado consumidor. Milhares de sacas
de café foram queimadas, numa desesperada atitude para se manterem os
pregos. Tudo em vao. (COTRIM, 1992, p. 201)

Em termos de histéria mundial, o grande fato que marcou a década de 1940 foi a
Segunda Guerra Mundial. Durante seis anos (1939 a 1945), nagdes do mundo inteiro
sofreram com os impactos das agressivas disputas territoriais € econdmicas orquestradas
por Adolf Hitler e seus exércitos aliados.

Foi no periodo dos trés anos finais que a Segunda Guerra Mundial disseminou-se
pelo mundo inteiro, em virtude da participacao efetiva da Unido Soviética e dos Estados
Unidos e, por conseguinte, da consolidagdo de dois grandes blocos: as chamadas
“Poténcias do Eixo” (Alemanha, Itdlia e Japdo) versus as ‘“Poténcias Aliadas”
(Inglaterra, Estados Unidos, Unido Soviética e Franga). O Brasil, através da Forga
Expedicionaria Brasileira — FEB — participou como apoio aos Estados Unidos ¢ a
Inglaterra, na campanha pela retomada da Italia.

Em abril de 1945, Berlim foi invadida pelos exércitos aliados, tendo como
consequéncia o suicidio de Hitler. Contudo, no Japao, a Segunda Guerra estendeu-se
por mais quatro meses, culminando com as bombas atomicas de Hiroshima e Nagasaki,

que obrigaram os japoneses a renderem-se.
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Como consequéncia da Guerra, surgiram a Organizacdo das Nagdes Unidas —
ONU —; o Muro de Berlim, separando em dois o territorio alemdo; a OTAN —
Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte; e o Pacto de Varsovia.

Apesar das perdas humanas e econdmicas decorrentes da Guerra, as principais
nacoes envolvidas rapidamente recuperaram-se, tendo em vista que o contexto de
conflito também estimulou o progresso tecnoldgico e industrial. Por outro lado, o
aprimoramento das armas nucleares de destruicdo em massa pds em estado de atengdo
constante todo o planeta.

A Guerra Fria, consequéncia da ascensdo dos Estados Unidos e da Unido
Soviética, consolidou-se. A partir de entdo, o mundo passou a orientar-se
economicamente sob a influéncia de dois modos antagbnicos: o capitalismo e o
socialismo.

Nos anos 1950, como uma consequéncia da Guerra Fria, houve a Guerra da
Coreia. Inicialmente, apenas um conflito civil entre a Coreia do Norte e a Coreia do Sul
pela ampliacdo de territdrio; ao final, tropas dos Estados Unidos, da Unido Soviética e
da China participaram do movimento.

Por sua vez, o cenario politico do Brasil durante essas décadas (1930-1950) nao
ficou aquém no que tange a conflitos internos e mudancgas politico-sociais de grande
impacto para os cidadaos.

O regime politico republicano passou a vigorar no pais a partir de 1889. O periodo
inicial, at¢ 1894, ficou conhecido, segundo Ferreira (1995), como a “Republica da
Espada”, haja vista que dois militares foram os primeiros presidentes do pais: Deodoro
da Fonseca e Floriano Peixoto. Em 1891, o Brasil teve sua primeira Constitui¢do
promulgada.

Nos primeiros anos do século XX, tempo da “Republica Velha”, os brasileiros
vivenciaram dois grandes conflitos internos: a Revolugdo Federalista, no Rio Grande do
Sul (1893-1895), e a Revolta da Armada, no Rio de Janeiro (1893-1894), que deixaram,
além de muitos mortos, prejuizos econdmicos, uma vez que a nagdo ainda era
eminentemente agricola. A monocultura do café (a qual, mais tarde, somou-se a criagao
de gado em grandes latifundios) representava o cerne da economia e ditava as normas
para a organizagao politica e social do pais. Eram os tempos do “coronelismo”, tendo os
estados de Sao Paulo e Minas Gerais como protagonistas.

A industrializagdo ainda era incipiente na Republica Velha. A classe média urbana

e a classe operdaria lentamente organizavam-se. A Igreja Catdlica ndo estava mais unida
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ao Estado desde a Constituicdo de 1891, mas seguia atuante na sociedade, quanto a
fundacao de escolas e orfanatos.

Em termos culturais, a Semana de Arte Moderna, ocorrida em Sdo Paulo-SP, em
fevereiro de 1922, representou um marco na renovagao dos padrdes artisticos até¢ entdao
vigentes no pais. Resgatou-se o sentimento de brasilidade no fazer da arte. O
movimento teve reflexos na pintura, arquitetura, escultura, musica e literatura.

Como em muitas nagdes do mundo, no Brasil, as doutrinas nazi-fascistas
difundiram-se, culminando no estabelecimento do Estado Novo e da ditadura de Getulio
Vargas. Em 1934, o Congresso Nacional foi fechado e uma nova Constituicdo entrou
em vigor, “permitindo que o chefe do governo enfeixasse em suas maos os poderes
Executivo, Legislativo e o proprio Judicidrio” (SILVA; BASTOS, 1992, p. 265). Vargas
permaneceu na presidéncia por quinze anos: assumiu em 1930, com o “Governo
Provisorio”; em 1934, com o Congresso Constituinte e a nova Constituigdo, passou a
exercer o cargo de presidente “de fato”; em 1937, através de um golpe de Estado, sua
permanéncia foi prorrogada até 1945.

O governo Vargas foi um periodo de muitas crises politicas internas, lideradas por
aqueles que estavam descontentes com a intervencdo do Estado nas atividades
economicas. A industrializagdo e o comércio exterior robusteceram-se; em decorréncia,
houve um crescimento da populacdo urbana. Contudo, ainda faltavam as condigdes
basicas para a garantia do bem-estar social, pois as cidades nao receberam os incentivos
necessarios para acolher adequadamente a populacao que migrava do campo. Assim, o
pais viu crescerem os indices de desemprego, criminalidade e analfabetismo. Faltavam
moradias, transportes, hospitais.

Com relagdo a Segunda Guerra, a postura de Getulio Vargas manteve-se neutra
até 1942, ano em que a For¢a Expedicionaria Brasileira (FEB) e a Forca Aérea
Brasileira (FAB) atuaram nos campos de guerra europeus. Bases areas e navais
instauraram-se na regido Nordeste do pais.

Em 1943, iniciaram-se no Brasil as campanhas a favor da redemocratizagdao. A
literatura, por sua vez, nao ficou alheia a isso. Conforme Silva e Bastos (1992, p. 271),
“Em 1945, o Primeiro Congresso Brasileiro de Escritores exigiu elei¢des livres e
liberdade de expressdo, e Jos¢ Américo de Almeida fez declaracdes antiditatoriais no
jornal Correio da Manha”. Vérios partidos politicos comegaram a surgir. Em outubro
de 1945, acabou a ditadura. Em dezembro, apos eleicdes, o general Eurico Gaspar

Dutra, aprovado por Vargas, assumiu o governo do pais.
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Em setembro de 1946, promulgou-se a nova Constitui¢do, refor¢ando o regime
republicano, a defesa da propriedade privada e a liberdade de opinido e de pensamento.
A economia seguia tendéncias liberais, com possibilidade de acumulo de capital.

Getulio Vargas voltou ao governo do Brasil nas elei¢des de 1950, pois tinha o
apoio da massa trabalhadora, grata pela Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT), que,
dentre outras medidas, criou o salario minimo, limitou a jornada de trabalho e garantiu o
direito a férias remuneradas. Contudo, em virtude do ja conhecido nacionalismo
exacerbado e sua postura intervencionista na economia, contraria a parceria com o
capital estrangeiro, houve grande pressdo da classe de empresarios para sua saida do
comando do pais. Isso s6 veio a ocorrer com o suicidio de Vargas, em agosto de 1954.

Por meio de elei¢des, em 1955, Juscelino Kubitschek passou a presidir o Brasil,
com o slogan “Cinquenta anos em cinco”, lema da politica econdmica. A
industrializagdo desenvolveu-se fortemente, sob influéncia do acesso as novas
tecnologias, o que levou ao fortalecimento da classe média, mas, por outro lado, a
aceleracdo do processo inflaciondrio, em razdo da submissdo do capital nacional ao
estrangeiro. Construiram-se hidrovias, aeroportos, estradas.

O sentimento progressista que vigorava a época repercutiu nas manifestagoes
culturais brasileiras. Acreditava-se que “a modernidade havia chegado”, materializada
nos aparelhos de televisdo, nos radios e em outros eletrodomésticos. A imprensa
contava com maior liberdade de expressdo, € os meios de comunicagdo expandiram-se.
O Brasil, inclusive, sediou pela primeira vez uma Copa do Mundo de Futebol, em 1950.

Conflitos armados e ideologicos espalhados pelo mundo; ditadura militar e
revoltas; principios da tradicdo ora postos em xeque pelos intelectuais, ora refor¢ados
por um governo repressor; dificuldades econdmicas para muitos e progresso real para
poucos. Os tantos contrastes que a nagdo brasileira vivenciou na primeira metade do
século XX repercutiram nos rumos que o setor da educacdo seguiu, conforme pretendo

trazer a seguir.
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2.2.2 As politicas educacionais das décadas de 1930 a 1950: a educacio basica
como alvo, porém opacificado

Conforme Ghiraldelli Jr. (2005), durante a Primeira Republica, o governo federal
atuou de forma bastante dispersa, com leis que ora facultavam, ora oficializavam a
educacao formal.

Durante esse periodo, existiram no Brasil dois movimentos acerca da educagdo: o
“entusiasmo pela educagdo” e o “otimismo pedagodgico”. O primeiro versava sobre a
necessidade de abertura de mais escolas, a fim de reverter o amplo quadro de
analfabetismo que marcara o periodo imperial; o segundo, fortalecido apos a Primeira
Guerra Mundial, tinha por foco a revisdo dos métodos e conteidos do ensino,
objetivando que as escolas “se modernizassem”, ou seja, repensassem 0s procedimentos
adotados no que tange a gestdo, a arquitetura, a relacdo ensino-aprendizagem e a
avaliacao.

Na década de 1920, ainda ndo havia um Ministério da Educagdo. O acontecimento
de maior impacto foi a criagdo da Associacdo Brasileira de Educacdo, em 1924.
Contudo, os estados eram responsaveis por regrar o funcionamento de suas escolas. A
“Reforma Rocha Vaz”, de 1925, “pela primeira vez, tentou ordenar um acordo entre o
que se fazia nos estados e o que se fazia na Unido, a0 menos quanto a promog¢ao da
educacdo primaria e a eliminacdo dos exames preparatoérios e parcelados”
(GHIRALDELLI JR., 2005. P. 35).

Anos antes da Revolugao de 1930, no entanto, sob o discurso da “falta de unidade
da educacdo brasileira”, impds-se um movimento antiliberal, a fim de apagar as
diferengas na conducdo da educac¢dao fundamental conforme cada estado. Na verdade, o
temor era que poderiam estar sendo alimentados sentimentos separatistas.

A industrializag¢do e a urbanizagdo dos anos 1930 foram cruciais para a difusao do
ensino publico no pais. Getalio Vargas criou o Ministério da Educacdo e Saude Publica,
pelo qual passaram nomes como Francisco Campos, Washington Pires e Gustavo
Campanema. Campos ¢ Campanema foram os responsaveis pelas reformas de maior
impacto no cendrio da educagdo nacional. Eram tempos de “Educacdo Nova”, cuja
bandeira de democratizacao foi suplantada, ao final, pela forte intervencao do Estado.

Em sintese, as reformas impostas por Francisco Campos consistiram, segundo
Carli (2010), na criagdo do Conselho Nacional de Educagdo; na adogdo do regime
universitario para a educagdo superior; na fundagao da Universidade do Rio de Janeiro

(atual Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ); na reestruturagdo do ensino
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secundario que, devido ao seu carater enciclopédico, passou a visar a formagdo de uma
elite culta — a futura classe dirigente; na configuracdo do ensino comercial, com cursos
em nivel secundario voltados a formagdo de auxiliares de comércio, secretariado e
contadoria; € na exigéncia da prestacdo de exames para o ingresso no ensino secundario.
O ensino primario ficou em segundo plano.

A Constituicdo de 1934, no capitulo “Da educacdo e da cultura”, assegurou a
gratuidade e a obrigatoriedade do ensino primdrio integral, estabelecendo que 10% dos
impostos arrecadados pela Unido deveriam ser destinados a educagdo. Entretanto, anos
depois, a Constituicdo de 1937 alterou drasticamente esse principio da gratuidade,
deliberando que aqueles que declarassem possuir recursos suficientes deveriam pagar
para estudar, mesmo estando matriculados em escolas publicas. Consequentemente, a
educagao dos mais pobres passou a depender da filantropia das classes mais abastadas.

Pela mesma Constituicao de 1937, a educagao secundaria a ser dedicada as classes
trabalhadoras deveria unicamente fornecer-lhes o preparo basico necessario para a
aprendizagem de uma profissdo: “[...] a sua educagdo ndo seria polivalente, ndo
formaria a sua personalidade na integra, tendo como meta a aquisi¢do da grande cultura
[...] Seria direcionada unilateralmente [...] a fungdo de ‘apertar parafusos’, sem qualquer
formag¢ao mais ampla” (CARLI, 2010, p.61-62).

A marca das politicas publicas brasileiras na década de 1930, portanto, ¢ a
segregacao social. Gragas a elas, cada cidadao deveria ser instruido a atuar de acordo
com os limites de sua condi¢ao social. Aos mais abastados cabia a instrucao intelectual,
enciclopédica, uma vez que eles representavam os futuros dirigentes do pais e
necessitavam, assim, ser “cultos”. Aqueles individuos que viviam sob condigdes
financeiras menos favorecidas restava, pois, aprender o indispensavel para que
pudessem exercer as atividades de alguma profissdo e, por conseguinte, servir aos mais
ricos, principalmente nas industrias, sem qualquer estimulo a uma formagdo mais
progressista e emancipatoria. Houve momentos em que até mesmo a Igreja compactuou
com tal projeto. Para o padre e pedagogo Helder Camara, por exemplo, “a educacao nao
deveria dar instrumentos de critica ao corpo social, como queriam os comunistas; a
educagdo deveria, sim, integrar harmonicamente cada um dos membros da sociedade
em um todo coeso, solidario e sem fissuras” (CARLI, 2010, p. 55). A formacgao escolar,
via de regra, ainda seguia com o mesmo legado, cristalizado das décadas anteriores:

contribuir para a manutencao da ordem, reforgar o “estado de coisas” vigente.
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Em 1942, o ministro Campanema, a sua vez, deu continuidade a meta de formar a
populacdo proletaria exclusivamente para atuacdo como mao de obra na industria e no
comércio. Assim, o ensino técnico-profissional recebeu legislagdo propria, pela qual
receberam regulamentacdo os cursos técnico-industrial, comercial, agricola ¢ normal.
Criou-se, em parceria com a Confederagao Nacional das Industrias e a Confederagao
Nacional do Comércio, o “Sistema S”, de existéncia até o presente: o Servigo Nacional
de Aprendizagem Industrial (SENAI) e o Servico Nacional de Aprendizagem Comercial
(SENAC). A industrializagdo no Brasil se fortaleceu com a Segunda Guerra Mundial ¢ a
decorrente restricdo as importagdes; a educagdo nao poderia deixar de acompanhar os
interesses econdmicos, de principios capitalistas, que se robusteciam no periodo.

Também em 1942, a “Lei Organica do Ensino Secundario” reforcou o papel da
escola na divisao de classes sociais. Giraldelli Jr. (2005) destaca que, através das
diferencas quanto as chances de instrugdo cultural, forjavam-se os futuros “dirigentes” e

os seus “dirigidos”:

Destinado a formar as tais elites condutoras, o ensino secundario foi
presenteado com um curriculo extenso, com inten¢des de proporcionar
cultura geral de base humanistica e, além disso, fornecer aos adolescentes um
ensino patridtico e nacionalista. Assim, o curso ginasial distribuiu em suas
quatro séries as disciplinas: Portugués, Latim, Francés, Inglés, Matematica,
Ciéncias Naturais, Historia Geral, Historia do Brasil, Geografia Geral,
Geografia do Brasil, Trabalhos Manuais, Desenho e¢ Canto Orfednico. O
ensino colegial, por sua vez, proporcionou a suas trés séries: Portugués,
Latim, Grego, Francés, Inglés, Espanhol, Matematica, Histéria Geral,
Historia do Brasil, Geografia Geral, Geografia do Brasil, Fisica, Quimica,
Biologia e Filosofia. O ensino colegial fixou duas opgdes, o classico e o
cientifico, sendo que a diferenga basica era que o primeiro manteve na grade
curricular as disciplinas Latim e Grego, esta Ultima como optativa. Era,
obviamente, um curso cujo objetivo visava conduzir o jovem ao ensino
superior. (GIRALDELLI JR, 2005, p. 84)

Como se percebe, o ensino secunddrio estava em consonancia com o regime
politico autoritario. Era bastante exigente e conteudista; guiava-se pelas ligdes que
poderiam ser aferidas em testes e provas. Logo, ndo havia espago para o ensino de
literatura, a ndo ser que ela se reduzisse a exposi¢do de dados enciclopédicos:
memoriza¢do de nomes de obras, datas ¢ seus autores; reconhecimento de tracos
composicionais; leituras de trechos dos classicos apenas para treino da oratoria e
internalizacao de modelos de boa escrita, provavelmente.

Nos anos 1950, no que tange a educagdo, a populagdo, cuja parcela urbana

cresceu, viu seus indices de analfabetismo diminuirem, pois houve um evidente



1135

incentivo a escolarizagdo através de iniciativas governamentais no periodo democratico,
iniciado a partir de 1945. Dentre elas, Carli (2010, p. 72 e 73) elenca a “Campanha
Nacional de Educag¢do de Adultos”, que visava a alfabetizacdo de adultos; e o
“Movimento de Educagdo de Base”, financiado pelo governo federal e apoiado pela
Igreja Catdlica, que transmitia aulas via radiofonia. O autor menciona também algumas
acdes protagonizadas pelo Instituto Nacional de Estudos Pedagdgicos — INEP: a
“Campanha Nacional de Educa¢do Rural”, de 1952; a “Campanha do Livro Didatico e
Manuais de Ensino” (CALDEME) e a “Campanha de Inquéritos e Levantamentos para
o Ensino Médio e Elementar” (CILEME), ambas de 1953. O intuito desses projetos,
como se nota, era fazer que as populacdes das camadas mais baixas tivessem acesso a
formagao escolar, uma vez que o ensino privado j4 concentrava os estudantes das
classes abastadas. Vale destacar que todos esses empreendimentos de carater mais
populista estavam respaldados pela Constituicdo de 1946, a qual fixava os
investimentos minimos das esferas governamentais em educa¢do, cabendo ao ambito
federal pelo menos 10% e aos estados e ao Distrito Federal, 20%.

No entanto, ao final dessa década, em 1958, um projeto de autoria do deputado
federal Carlos Lacerda acabou com a discussao democratica em torno de uma primeira
Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo Nacional, que aquele momento se assomava.
O “substitutivo Lacerda” estava em sintonia com os interesses da burguesia reaciondria,
vinculada aos monopolios internacionais, € dos proprietarios do ensino privado. O
documento defendeu, com o invélucro de um discurso em prol da “liberdade de ensino”,
o direito de escolha das familias na educa¢do dos filhos. Assim, reafirmou-se o
conservadorismo e a paulatina desoneracdo do Estado no que tange as politicas para a
oferta de uma educagao publica acessivel e de qualidade.

Concluindo essa resenha acerca dos fatos das décadas de 1930 a 1950 que
repercutiram na educacdo brasileira, noto que as politicas da Unido ndo tiveram por
objetivo real “combater a pobreza através do acesso a formacdo escolar”, ainda que
assim se pronunciassem. Pelo contrario, o que sempre vigorou foram os interesses
econOmicos, 0s quais converteram a escola como o espago oficial para a preparagdo de
uma futura classe elitizada versus uma imediata mdo de obra, que abastecesse a
demanda das industrias por um parco custo ao Estado e que aceitasse apaticamente essa
condi¢do. Reafirmando as diferencas sociais, nesse contexto, ndo havia lugar para a
reflexdo critica — por conseguinte, nem para o estudo da Literatura, j4 que essa

disciplina ndo tinha um espago proprio na grade curricular. Caso os textos literarios
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chegassem a algum jovem, através das aulas de lingua materna ou estrangeira, sua
recepcdo era tdo rasa quanto possivel, devendo limitar-se a apresentagdo de aspectos
memorizaveis e formais.

A partir dessa realidade, entdo, dedico-me agora a analise de dois manuais
didaticos, objetivando ver como eles se articularam com o propdsito educacional do seu

tempo.

2.2.3 A concepcao de ensino de literatura veiculada por Historia universal da
literatura, de Estévao Cruz: a singularidade do projeto

A primeira edi¢do de Historia universal da literatura: para uso das escolas, e de
acordo com os programas oficiais vigentes data de 1936. Trata-se de uma obra dividida
em dois volumes. O primeiro aborda a “Antiguidade Oriental e Classica”; o segundo, a
“Idade Média e a Idade Moderna”.

Hé poucas informagdes acerca do autor, Estévdo Cruz. O que foi possivel
averiguar ¢ que nasceu em Pernambuco e foi professor, tendo publicado outros livros de
carater educativo, como o Compéndio de Filosofia: para uso das escolas, e de acordo
com o programa oficial de ensino, em 1932; a Antologia da Lingua Portuguesa: para
uso dos alunos das cinco séries do curso de Portugués, em 1934; e o Programa de
vernaculo: antologia, subsidios literarios e gramaticais — contém a matéria exigida
para o estudo da 4° série, em 1937. Todas essas obras foram impressas pela Editora
Livraria do Globo, de Porto Alegre (RS).

Em 1972, o escritor gaucho Erico Verissimo publicou Um certo Henrique
Bertaso: pequeno retrato em que o pintor também aparece, obra em que registra a
trajetoria da Editora Livraria do Globo. Nessa publicacdo, Estévao Cruz ¢ assim

mencionado:

La vai Estévdao Cruz, corpulento, rosto redondo e carnudo, de expressdo
simpatica. Sua voz tem a musica da prosédia pernambucana. E um ex-padre,
homem inteligente, culto e bondoso — ainda ndo de todo afeito e alerta as
traicdes do mundo. Sabe dar uma boa risada, gosta de contar e ouvir
anedotas. Tem um curioso habito: s6 escreve & mao e com essas canetas
simples que os homens de nossa geragdo usavam na escola primaria: as mais
baratas, de madeira ordinaria... Estévdo Cruz prepara agora a sua Antologia
portuguesa para a Editora Globo. E um trabalhador incansavel.
(VERISSIMO, 1978, p. 60)

Para minhas andlises, terei para consulta duas diferentes edigdes de Historia

universal da literatura. Tal obra consiste em dois volumes (duas partes), e tive acesso a
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segunda edi¢do do primeiro volume (sem data de impressdo) e a terceira edicdo do
segundo volume (esta, datada de 1944). Cada volume se subdivide em livros que, por
sua vez, apresentam capitulos, que reunem se¢des numeradas por algarismos romanos, e
subsecoes, com algarismos arabicos e letras.

Estévao Cruz abre o primeiro volume com uma carta aos jovens estudantes,
intitulada “Epistola aos leitores”, produzida no momento de conclusdo do trabalho, ao
final do més de novembro de 1935. Ao longo de cinco paginas, o autor menciona o
tempo investido na producdo da obra, seus desejos acerca da recepgdo deste seu
material, a metodologia empregada, a atividade de consulta as fontes e uma justificativa
para a linguagem adotada.

Analisando esse texto, chama a aten¢do, logo de inicio, seu titulo — “Epistola” —,
remetendo o leitor as escrituras da liturgia catdlica (aspecto recorrente, como se verd) e,
também, assinalando o teor conservador que se devera observar nas paginas de Historia
universal da literatura. Na sequéncia, ap0s alguns pardgrafos em que relata quao ardua
foi a tarefa de escrever o presente manual (interrompida por dois momentos para a
escrita de “outros livrinhos que j& correm no mercado”), o autor, pretendendo
humildade, solicita que sua obra, de “conformidade com as exigéncias da moderna
cultura estudantina”, seja recebida “pelos generosos mogos” de sua patria como um
presente, a semelhanga de um pobre que doa todo o pouco que tem e, ainda assim, o
recebedor aceita, como se fosse algo de valor extremo. Com base nessa expectativa, o

autor Estévao Cruz, entdo, dirige-se aos estudantes:

Espero, pois, que o recebais. Adotado ou ndo na vossa classe, havereis de ler
a obra sem vos desencorajardes diante de sua extensdo: o vosso apetite ndo ¢é
mais o de criangas, sendo o de robustos e bem orientados devoradores de boa
leitura, donde cada dia e a cada passo ides tirando o material para construgao
de uma sélida cultura.

Passando das minhas as vossas maos, chega ela a seu termo; e de dai passar
as de estranhos, que a maltratem, — Deus louvado! — que essa é a sorte que
nao tem poupado nem as obras saidas das divinas maos. (CRUZ, s/d, p. 8-9)

Os tracos de religiosidade, como se percebe, mantém-se evidentes. Além disso, ja
se materializa a ideia de que a concentracdo de informagdes a serem dispostas em
Historia universal da literatura sera excessiva, a fim de bem atender a formagao dos
estudantes.

A seguir, o professor Cruz passa a abordar as fontes a que recorreu, bem como a

metodologia que utilizou. Sua pesquisa ¢ comparada a uma longa viagem:
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H4a a considerar as fontes onde foram bebidos os conhecimentos, as
autoridades onde foram colhidas as informagdes. Procurei, tanto quanto
possivel, consultar o que de melhor me pode chegar as maos, citando a cada
passo, mais pelo probo desejo de tornar a exposicdo da matéria escoimada de
davidas e de tragar a carta dos caminhos que palmilhei para chegar ao termo
de minha viagem, que pela comodidade de entretecer uma colcha de retalhos.
Tanto mais que esta s6 poderia se apresentar com os alinhavos a vista, sem
unidade estrutural, assimétrica e desfigurada. (CRUZ, s/d, p. 9)

Se o trilhar pelas fontes foi estafante, isso se intensificou, inclusive, pela
metodologia seguida. Conforme o pensamento de Cruz, as literaturas das diferentes
culturas tém um plano evolutivo semelhante, chegando, at¢é mesmo, a serem
interdependentes. Logo, a opgdo foi apresentd-las sob o mesmo método: compreender

sua formacao para, assim, esmiugar seu desenvolvimento. Por consequéncia:

[...] a obra carece ainda de bem severos reparos, 0 que o0 tempo escasso € a
preméncia das circunstdncias ndo me permitiram fazer, reparos que se
estenderdo as proprias no¢des e a substituigdo de certos dados por outros
mais valiosos. Serd esse um trabalho de muitos anos, que ird aos poucos
aparecendo em outras edi¢des do presente livro, assim me ajude a boa critica
e nao me falte Deus com as forgas necessarias. (CRUZ, s/d, p. 10)

Desde a década de 1930, como se faz notar, os autores de manuais didaticos, a fim
de se justificarem para criticas futuras, dizem-se coagidos por limitacdes de tempo e
espaco em seus projetos, o que os impede de confortavelmente exporem as nogdes que
pretendem adotar. Sendo assim, restam as demais edi¢cdes das obras, quando elas sdo
possiveis, como recurso para dirimir as faltas que, inevitavelmente, emergem e,
também, realizar as substitui¢des de alguns dados por outros melhor avaliados. Tudo
isso, na otica de Estévao Cruz, sob influéncia da acao divina.

A linguagem, detalhada e, a0 mesmo tempo, acessivel, ¢ profusamente justificada
pelo autor de Historia universal da literatura, como sendo um diferencial na busca pela

melhor contribui¢do a formagao intelectual dos estudantes:

Ha enfim a considerar a linguagem em que a obra estd vazada. Destinando-se
a estudantes que carecem de nogdes claras, bem precisas e explicadas nos
pontos que a maior parte deles, — como nos mostra a pratica e o contato com
as classes escolares —, ndo tem base suficiente para alcancgar, a linguagem
dessa compilacdo em nada se afasta do vocabulario mais comum, posto de
parte todo e qualquer torneio literario que trouxesse mesmo pequeno
embarago a compreensdo nitida e rapida do assunto. Em cada trecho de
exposi¢ao ha uma sequéncia logica de ideias e de fatos, o que permite ao
discipulo facil memorizacdo do conteudo, oferecendo a sua reminiscéncia os
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elementos para, com um pouco de reflexdo, reconstituir o assunto, quando
isso se fizer mister. (CRUZ, s/d, p. 10)

Desde esse momento da historia da educagao brasileira, fica evidente no discurso
do autor do manual que ha a expectativa de que o estudante memorize informagdes
para, em uma oportunidade futura, reproduzi-las. Além disso, haja vista que Estévao
Cruz também tem experiéncia na pratica docente, ele ndo mede palavras para afirmar
que as chamadas “classes escolares” revelam algumas mazelas de aprendizagem, fato
que o impulsiona a ofertar no¢des “bem claras, precisas e explicadas” em Historia
universal da literatura. Esses argumentos denotam uma postura condizente com o
imaginario da sociedade da época acerca da formacdo escolar secundaria, conforme
registrei no topico anterior.

Contudo, valendo-me do momento de recep¢ao atual, cabe a critica: ndo estaria o
professor, com isso, “nivelando por baixo” o potencial de seus estudantes,
subestimando-os? Afinal, se o que importa € ser explicito nos dados, a fim de que estes
possam ser facilmente internalizados e repetidos sem esfor¢os maiores, o que resta aos
discentes, no que tange ao exercicio intelectual — e subjetivo, principio fundamental do
contato com a plurissignificagdo literaria? Nao had que se questionar o cuidado do autor
com a apresentacdo dos conteudos de modo a respeitar uma sequéncia logica; contudo,
justificar tal opcdo como maneira de facilitar a memoriza¢ao parece, na verdade, um
desprestigio a produg¢do de conhecimento, um incentivo a apenas “um pouco de
reflex@o” por parte dos estudantes, citando o proprio professor Cruz.

Outro aspecto que também chama a atengao no trecho em analise ¢ a colocagao de
que a linguagem empregada na redagdo dos contetidos “em nada se afasta do
vocabulario mais comum”, pois o objetivo ¢ ndo permitir “mesmo pequeno embarago a
compreensdo nitida e rdpida do assunto”. Resta a pergunta: o vocabulério ¢ “o mais
comum” a partir da perspectiva de quem? Seria com relagdo aos estudantes “carentes de
nog¢des claras”? Se assim o for, reproduzo dois paragrafos em que Estévao Cruz aborda
o movimento simbolista no Brasil, trazendo, para tanto, uma citacdo do poeta Eugénio
de Castro (pratica bastante recorrente em Historia universal da literatura, conforme

pretendo mostrar nas paginas seguintes):

Eugénio de Castro escrevia: “Tal a obra que o poeta concebeu longe dos
barbaros, cujos incidentes apupos — ai ndo ¢ de esperar —, ndo logrardo
desvia-lo do seu nobre e altivo desdém de nefelibata”.
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Pouco a pouco a palavra degenerou em alcunha. Nefelibatas ndo eram apenas
os que andavam nas nuvens, seu primeiro significado — dai os sonhadores, os
independentes, os individualistas em arte, os corifeus e prosélitos do grupo
que sucedia ao dos parnasianos: eram todos os lunaticos, os que se arredavam
das normas habituais, os rebeldes e iconoclastas, que o publico sisudo e
conspicuo considerava mais ou menos destrambelhados.” [sic] (CRUZ, 1944,
p.517)

Além da falha na pontuagdo quanto ao emprego das aspas que encerram a
sentenca que termina com a palavra “destrambelhados”, € possivel indagar qual seria a
familiaridade dos estudantes do professor Cruz com vocébulos como ‘“apupos”,
“corifeus”, “prosélitos”, “lunaticos”, “iconoclastas” e “conspicuo”, por exemplo, termos
que pelo menos nos dias atuais nao se fazem notar nas rodas de conversas dos jovens,
nem mesmo em contexto escolar. Nesse sentido, parece que a intencao de Estévao Cruz
por ser um tanto acessivel na norma linguistica adotada em Historia universal da
literatura ndo vigorou plenamente.

Concluindo sua epistola, Cruz se volta diretamente ao publico para o qual seu

manual foi organizado, sem deixar de, mais uma vez, reforgar a religiosidade que o

conduziu nesse projeto:

Al estdo, queridos jovens, as virtudes do presente livro: ndo sdo muitas como
vedes. A sua exceléncia sera comprovada pelo proveito que dele tirardes,
como eu ardentemente espero. E esse proveito, praza a Deus, ndo se limite s6
a matéria que ponho diante dos vossos olhos: bem quisera que esse estudo tdo
util e a0 mesmo tempo tdo recreativo suscitasse no vosso espirito a sagrada
fome de ler, de ler mais e melhor, sem vos indisgestardes de papel impresso,
que essa ¢ a pior doenga da pseudocultura de boa parte do mundo moderno.
Sentir-me-ei pago do meu esforgo, e de sobejo, se vier a saber um dia que a
minha despretensiosa obrinha abriu diante dos olhos de ao menos um de vés
uma estrada nova, plana e florida, para uma proveitosa, doce e serena viagem
literaria e cultural.

E se por ela caminhardes, em multiddo, ai, sim, sentirei orgulho, mas de ser
brasileiro entre os brasileiros jovens que enfeitam de esperangas o coragdo
pressago e atormentado da querida Patria. (CRUZ, s/d, p. 11)

O desejo do autor €, entdo, que os estudantes se utilizem de Historia universal da
literatura ndo apenas para alavancar seus conhecimentos literarios, como também para
adentrar no habito da leitura impressa — algo que, dado esse registro, ja nos anos 30 se
mostrava como uma preocupagdo. E o desprestigio para com o ato de ler ¢ atribuido a
“doenga da pseudocultura”, observada em “boa parte do mundo moderno”. Se, hoje,
tanto o senso comum quanto pesquisadores em educagdo concordam no argumento de
que as tecnologias, acessiveis a crescente parcela da populagdo, ¢ que vém contribuir

para a depreciacdo da leitura literaria impressa, resta tecer conjecturas a respeito do que,
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a época de Estévao Cruz, poderia ser capaz de instaurar concorréncia com a leitura em
papel: o radio, ou o cinema, ou a preferéncia pela leitura informativa dos jornais?

Aos olhos de Estévao Cruz, o material que produziu — “despretensiosa obrinha”,
com um diminutivo afetuoso e, talvez, até¢ “lisonjeiro de si mesmo”, haja vista que se

(14

trata de dois extensos volumes — ¢ “util” e “recreativo”. Considerando a quantidade de
texto literario que Historia universal da literatura apresenta, tal como pretendo analisar
logo a seguir, ¢ dificil notar em que medida possa se concentrar essa almejada recreagao
e, por consequéncia, o trilhar de uma “estrada nova”.

E a carta de Estévao Cruz aos estudantes ¢ concluida por um instante de ufanismo,
quando o autor estima que gracgas a seus jovens estudantes, caminhando em multidao
pela estrada a que Historia universal da literatura concedeu passagem, a nacao
brasileira como um todo podera ter confianga em bons tempos. Assim, interromper-se-a
o pressagio de mau agouro acerca do futuro, instaurado nos coragdes da época, dado o
contexto historico vivido, pleno de incertezas. Com tais palavras, o autor ndo somente
busca a cooperacdo dos estudantes com o projeto que a eles se apresenta, como
inclusive os conclama a atuar em prol do pais, formados e bem-instruidos. Logo,
reafirma-se o ideal que Cruz tentou materializar nesta sua obra didatica: proporcionar o
acumulo de diversificado conhecimento cultural, a fim de que jovens capazes de bem
atuar em sociedade se desenvolvam, respeitando os interesses da patria brasileira.

E no segundo volume que Estévio Cruz se dedicou a abordar a literatura
brasileira, em especial. Tal obra ndo apresenta um novo prefacio, mas, sim, uma
epigrafe em lingua francesa, assinada por Hipodlito Taine (a qual também consta no

primeiro volume), que diz:

De méme qu’au fond I’astronomie est un probléme de mécamique et la
physiologie un probléme de chimie, de méme I’histoire au fond est un
“probléme de psychologie™...

...Le lecteur verra tout le parti qu’on peut tirer d’un document littéraire;
quand ce document est riche et qu’on sait I’interpréter, on y trouve la
psychologie d’une ame, souvent celle d’un siécle, et parfois celle d’une race.
(CRUZ, 1944, p. 2)*

2 Em traduc¢do minha: “Assim como a astronomia é basicamente um problema de mecénica e a
psicologia um problema de quimica, assim como a historia é basicamente um ‘problema de psicologia’...
“...0 leitor vera que em toda opinido que se pode tirar de uma obra literaria; quando essa obra € rica e
sabemos como interpreta-la, existird a psicologia de uma alma, muitas vezes de um século, e as vezes de
uma raga.”



| 142

A partir disso, deduz-se que o professor Cruz tem consciéncia de que a literatura ¢
uma obra humana e, portanto, sujeita a diferentes interpretagdes, pois revela distintos
estados de alma. E sdo essas “psicologias” que moldam a histdria com a qual os leitores
tomam contato através dos livros.

O segundo volume de Historia universal da literatura tem onze se¢des — ou
melhor, onze “livros”. A literatura brasileira aparece no livro nono, distribuida por oito
capitulos, do oitenta ao oitenta e oito, totalizando quase noventa paginas.

Em termos gerais, ¢ possivel afirmar que esse manual de Estévao Cruz se propde
a ser uma “pequena enciclopédia” da literatura brasileira, na medida em que
predominam as informacgdes historicas, biograficas e bibliograficas sobre os textos
literarios em si. Nesse “livro nono”, hd algumas ilustragdes, sobretudo para dar a
conhecer os rostos dos autores (a partir do topico referente ao “Romantismo”). Ha,
também, a reproducdo de duas pinturas: uma que registra o “grito do Ipiranga” e outra
que traz exemplos de embarcacdes do “Recife antigo”, ambas sem indicacdo de autoria.
Ademais, surgem imagens (fotografias e quadros) que permitem ao leitor diferenciar os
tipos de indios e de negros que colonizaram o Brasil.

A organizacdo dos conteudos literarios da-se, entdo, a partir da caracterizagdo do
povo brasileiro (capitulo octogésimo). Conforme os estudos de Cruz, a populacao
brasileira ¢ mestiga, resultado do entrecruzamento de trés elementos étnicos — o
selvagem, que habitava as terras brasileiras antes do Descobrimento; o negro, em
virtude do comércio de escravos para mao de obra nas lavouras; e o branco portugués.
Sobre esse terceiro elemento, em especial, Estévao Cruz recorre aos estudos de Afonso
Celso para desmentir a falsa ideia de que vieram para o Brasil apenas “os portugueses
da pior espécie”: “Concorreram para o nosso povoamento as expedigdes militares, as
remessas de tropas constantemente feitas para guarnigdes, a multiddo de colonos que
afluiam das ilhas e do continente, os magistrados, os funciondrios de varias categorias.”
(CRUZ, 1944, p. 551). Com base nisso, Cruz encerra o capitulo tecendo algumas
consideragdes acerca de como essa miscigenagao determinou a producao literdria
brasileira. Conforme o professor, o branco ¢ que foi o elemento hegemonico, e o indio e
o negro forneceram, além de alguns aspectos de cunho folclorico e vocabular,
inspiracdo para uma literatura “seivosa e quente, tal a que representa o indianismo € o
abolicionismo” (CRUZ, 1944, p. 452).

Para abordar a literatura brasileira propriamente dita, Estévao Cruz adota uma

organizacdo pautada pela histéria da literatura, seguindo o critério antes utilizado pelo
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critico Ronald de Carvalho. Assim, a produgdo literaria nacional ¢ repartida em trés
fases: “Periodo de Formagao” (1500-1750); “Periodo de Transformagao” (1750-1830);
“Periodo Autonomico” (1830 em diante).

O primeiro autor mencionado por Estévao Cruz ¢ José de Anchieta. Ha trés segoes
para apresenta-lo: “Biografia”, “Bibliografia” e “Critica”. Nao ha qualquer compilagao
de trechos que possam ilustrar as fei¢gdes que tinham as obras de Anchieta; Cruz
restringe-se apenas a catalogar titulos e tecer comentarios acerca do legado da produgao
de Anchieta como um todo. E afirmado, por exemplo, que “Anchieta, como poeta, ¢ de
estilo pouco brilhante, mas puro” (CRUZ, 1944, p. 455), sem que o aluno tenha acesso a
um verso sequer do autor jesuita. Algo semelhante ocorre com Gregdrio de Matos:
“Dentre todos os que podem figurar na historia literaria, s6 Gregorio de Matos
manifestou certa tendéncia reacionaria, pelo que ¢ considerado o precursor da nossa
independéncia de pensamento” (CRUZ, 1944, p. 454); no entanto, na pagina 460,
dedicada a registrar a contribui¢do desse poeta para as letras brasileiras, os mesmos
itens “Bibliografia”, “Biografia” e “Critica” se notam, mantendo-se a auséncia de
quaisquer versos do autor baiano que pudessem fazer os alunos analisarem a afirmagado
antes colocada. Essa perspectiva de abordagem se repete para todos os outros autores
que figuram no chamado “Periodo de Formacao”.

Com o “Periodo de Transformacdo”, a metodologia de exposi¢do dos saberes
sobre a literatura brasileira ndo se altera. Em seu texto, Estévdo Cruz se utiliza de
muitos itens e subitens, antes introduzidos por um sumario, logo a abertura do capitulo.
A linguagem ¢ acessivel e conclama o leitor a acompanhar o que lhe ¢ proposto — “A
segunda metade do século XVIII, porém, que vamos estudar em seguida, foi de grande
florescéncia literaria” (CRUZ, 1944, p. 465); “Passemos agora a estudar os liricos, que
sao as grandes figuras do arcadismo no Brasil, sendo a maior de todas Claudio Manuel
da Costa” (CRUZ, 1944, p. 467, grifo do autor) —, sem, contudo, trazer um excerto
sequer que possa propiciar o contato com a literatura em si. No item “Critica”,
geralmente ha longas passagens reproduzidas da obra Pequena Historia da Literatura
Brasileira, assinada por Ronald de Carvalho. José Verissimo também ¢ outro critico e
historiador literario de quem Estévao Cruz traz contribuigdes para a Historia universal
da literatura.

No capitulo octogésimo quarto, o professor Cruz da inicio a abordagem do
“Periodo Autonomico”, sem, contudo, alterar a maneira de dispor as informacdes:

“Sumario”, paragrafos de introdugdo ao capitulo, listagem de autores (contemplados
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pelos itens “A — Biografia”; “B — Bibliografia; “C — Critica”). Os nomes de escritores
romanticos estdo agrupados em “poetas” e “prosadores” (estes, no capitulo octogésimo
quinto), e alguns deles vém acompanhados de uma imagem de seu rosto (busto). No
entanto, permanece faltando a reproducdo de qualquer trecho que exemplifique a
producao literaria em foco.

Na abordagem do movimento realista, contudo, hd um Gnico momento em que o
leitor de Historia universal da literatura pode observar algum resquicio da palavra
literaria. Trata-se da reproducao de duas estrofes do poema “Profissdao de Fé”, de autoria
de Olavo Bilac. Estévao Cruz apresenta essa compilacao logo nos primeiros paragrafos
introdutodrios do capitulo octogésimo sexto (“O Realismo — A prosa.”), a fim de explicar
aos estudantes que o Realismo foi um movimento contrario ao pensamento romantico e
que, a partir de entdo, varias estéticas se sucederam, mantendo o projeto de mostrar-se
como uma contraposicao ao que estava vigente. No entendimento do professor Cruz, o
Parnasianismo, nesse sentido, surgiu devido ao resgate de questdes gramaticais, as quais

os realistas ndo estavam atentos:

No entretanto, em sucessivas obras, a gramatica foi sendo posta a margem e a
forma, descuidada. Veio entdo outro movimento de reagdo, sobretudo na
poesia, o parnasianismo, cujos principais representantes foram Olavo Bilac,
Raimundo Correia e Alberto de Oliveira.

Caracteriza-se a poesia parnasiana pela tortura da forma, pela cadéncia
harmoniosa dos versos e pelo fulgor vivido dos termos. Verdadeira obra de
ourivesaria. (CRUZ, 1944, p. 495, grifo do autor)

Aparecem, a seguir, dois quartetos de “Profissdo de F¢”, nos quais o eu lirico faz a
aproximacao entre o trabalho imperfectivel do ourives e o oficio da escrita. Contudo, no
capitulo octogésimo sétimo, intitulado “O Realismo — A poesia.”, o qual coaduna os
estilos “I — Parnasianismo” e “II — Simbolismo”, ndo hd qualquer excerto de texto
literario. Outrossim, até mesmo a férmula adotada para exposicdo dos autores se altera,
na medida em que ndo mais se fazem notar os itens “Biografia”, “Bibliografia” e
“Critica”, ja caracteristicos no livro nono de Historia universal da literatura. Ha uma
secdo introdutodria, que consiste, basicamente, na reprodu¢do do que José Verissimo ja
escrevera acerca do parnasianismo: trata-se uma longa passagem (ocupa quase uma
pagina e meia de Historia universal da literatura) e vem sob a justificativa de que
Verissimo “esclarece perfeitamente o que foi o parnasianismo entre nos, a0 mesmo
tempo que faz a sua histéria” (CRUZ, 1944, p. 511). Na sequéncia, o leitor passa a obter

as informagdes acerca de cada autor na forma de dois ou trés paragrafos, sendo o maior
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deles o primeiro, designado para expor os dados de teor biografico. As criticas se
reduzem a um pardgrafo, que ndo raras vezes se basta por uma Unica frase. Olavo Bilac,
por exemplo, retorna explicado por trés paragrafos, e sua qualidade literaria ¢ descrita
em duas frases, que em momento algum dialogam explicitamente com o excerto
apresentado no capitulo anterior: “Bilac distinguiu-se mais pela opuléncia da forma e
pela suavidade do ritmo, do que pela profundeza de ideias. A sua obra-prima sdo os 35
sonetos da Via Lactea.” (CRUZ, 1944, p. 513). Por isso, ¢ possivel questionar a
inclusdo das mencionadas duas estrofes de “Profissdo de F¢” em Historia universal da
literatura, na medida em que elas nao sdo analisadas pelo professor Cruz e, assim,
acabam por se revelar mais como um adorno do que como um item a contribuir para a
imersdo dos estudantes na palavra literaria.

A enxuta maneira de apresentar as informacgdes passa a ser caracteristica dos
capitulos finais do nono livro de Historia universal da literatura. A abordagem dos
autores Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens, por exemplo, ndo se alonga por mais
que as duas paginas nas quais Estévao Cruz aborda o Simbolismo, sem, claro, deixar de
recorrer a reproducao de textos ja publicados por outros criticos e historiadores da
literatura.

“A literatura contemporanea” encerra o livro no qual Cruz se empenhou por
registrar a literatura brasileira. Conforme proposto no sumario, ha dois grandes blocos
de dados: “I — Poesia” e “II — Prosa”. O grupo dos poetas, por sua vez, subdivide-se em
“Remanescentes das escolas anteriores ao Modernismo” e “Modernistas”.
Aproximadamente quinze poetas sdo elencados, de modo bastante breve, ao que
justifica Estévao Cruz: “Nao se pode ainda fazer um estudo seguro dessa poesia
modernista, porque ela ainda evolui para uma forma pouco mais ou menos definitiva”
(CRUZ, 1944, p. 520). Com respeito aos nomes preteridos, o professor se justifica:
“Nao esta, absolutamente, completo o quadro dos mais assinalados poetas nacionais dos
dias que correm. Muitas omissdes irdo ser notadas, das quais nos desculpamos com a
exiguidade de espago numa obra desta natureza” (CRUZ, 1944, p. 525). Para a prosa,
movido talvez por alguma necessidade de arrolar um grande contingente de autores, a
fim de atestar uma literatura brasileira “em fecunda atividade”, Estévao Cruz inclui em
sua Historia universal da literatura nomes de autores sem se limitar aos romancistas,
contistas e cronistas. Sdo mencionados, também, escritores da area da histéria, da

filosofia, da sociologia, da pedagogia e da critica literaria. Ha inimeros autores cuja
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presenca nesse capitulo se da apenas pela citacdo de seu nome, uma vez que nao ¢

exposto um titulo sequer de sua autoria, conforme registro a seguir:

4

H. UNIVERSAL DA LITERATURA Badt

f',-glfmfr'ffm, enantn: Politica; Contra-Revolugde Fspreitnal; Pelg K-
forma Soctal; Introducie do Direito Moderno; cte.

Iv Tasso da Silvelra

Tasso Asevedo do Silvetra naseen em Curitiba, eapital do [stado
do Parana, acs 11 de mar¢o de 1895, De sua terra natal vein paran o
Rin de Janeiro, onde bacharelou-se peln Faculdnde de Direito da
Universidade, ' eopiosa a sua obra Dieraria, lim 1918 den-nos o seu
primeiro traballo em versos: Flas d'dgus, ¢ a seguir: Romain Rol-
fﬂ}MI,‘ .‘! f‘i;.l (.'j(j. ,"}'.flfr'm'.f‘:.l.\'n",' .f f”JIJ'iT 11’:'!'-3.'."” idos )”Hm-f'u,\" .”r'-;:..ﬂ'f:r.‘_\
do Homem Nowve,; Aleqgria Criadera; As Dhmagens Aeesas; Chniico
de Cristo no Corcovado; Definigio do Modernisine Brasileiro; IMs-
curso ao Pove Infiel} Pendincias do Pensamento Contemporineo;
Descobrimente da Fida, Ensaista, poeta, jornalista de muito mérito,
¢'|i1'||_'u <|c l||'n!-|1'|,|<l|,‘g.'1 {li_f |_>1},\'f;|'\.'.’ll;;u|. l::‘u]r Cin |!:|l'l|\'l’§ f(‘l!'l]m fUI"II.".l"'.'i:
notado ¢ estimado nos meios literirios do pais, “No espirite miltiplo
de Tasso da Silveira = disse Murilo de Aratijo =— hi faces prinior
diais: o grande poeta ¢ o grande missiondrie da poesia”,

¥ Anmilvade Muriei

fosé Candido de Andrade Murici nascen em Curitiba, eapital
do Estado do Parand, a 4 de dezembro de 1895, ez o euran de hu
maindades no Gindsio Parandense, Fm 1916 transferit-se para a Ca-
pital Federal, bacharelando-se em Direito pela Faculdade de Cien
cing Juridicas e Socinis do Rio de Janeiro. Ensaista e eritico, jornalis-
ta, 08 seus numerosos trabalhos sio todes de mérito, Publicou, entre
outros, Literatura Nactonalisia, ensaio; Alquns Poctas Novos, cri-
tica; Fmiliano Perneta, ensaio: Swave Convivio, eritica; Silveira Ne-
io; A Obra Péstuma de Fmiliano, Em 1923 partiv parg a Europa
onde se demorou at¢ 1925, tendo escrito Festa Inguicta, novela, em
Aroza, na Suiga Alemi,

VI — Ouiros nonuies

Eloi Pontes, Benjaomin Lima, Veiga Lima, Meota Filio, Chiac

chio, Goulart de ,'Iu.h'nr,’.“, Clecar Menides, Artur Mata, Micio ledo,

Menotti del Pieehia, Renate de Almeida, Havold Daltve, Licia Mi-
guel Pereira, Viana Mooy, Raul de Azevedo, Abner Mourdo, R

)]/u’.f,’..:l.”":h'.\' fﬁju'm', ()”,:'_\- Hu.}'hu,\'(f. ;'l[rf.'l'l'"rf/ ,J’m'.:l'ul f'alfil'i'um'i' [-d-

1!3(('“'.‘-(5, Remaldo Mowra, Abelarda Jurama, ete, cte,

Historia universal da literatura)

(FIGURA 3: reproducao da pagina 533 da terceira edicdo do segundo volume de

A pagina 534, o professor Cruz inicia a abordagem da literatura inglesa, livro

décimo de Historia universal da literatura, nos mesmos moldes ja conhecidos através

dos capitulos anteriores.
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Pelas anélises apresentadas até aqui, Historia universal da literatura, de Estévao
Cruz, mostra-se como uma das obras que inauguraram o modo como até os dias atuais
muitos manuais de literatura se apresentam: um grande conjunto de informagdes sobre a
literatura, que cede lugar ao contato do estudante com a obra literaria em si mesma. E
bem verdade que Estévao Cruz levou esse projeto ao extremo, trazendo para o estudo da
literatura brasileira unicamente dois quartetos de um poema — contrariando, inclusive, o
que anunciara na “Epistola aos leitores”, momento em que desejava que sua
“despretensiosa obrinha” fosse para os estudantes tal como “uma estrada nova, plana e
florida” a conduzir para a “proveitosa, doce e serena viagem literaria e cultural”
(CRUZ, 1944, p. 11). Torna-se realmente dificil presumir que aqueles estudantes que
ndo tinham acesso a literatura fora da escola superariam essa falta, se, at¢ mesmo na
obra que lhes deveria servir de motivagao, tal objeto figure tdo parcamente. E fato que o
contingente de estudantes que, na década de 1940, alcancava o Ensino Secundario era
reduzido e correspondia a uma parcela da sociedade com maior poder aquisitivo e, por
conseguinte, com mais recursos para aquisicdo de bens culturais, como os livros.
Contudo, o autor de Historia universal da literatura ndo deveria limitar sua proposta a
um pressuposto publico estudantil tao erudito.

Em razdo disso, a obra do professor Cruz permite constatar que, ja a partir da
década de 1930, o estudo de literatura se pautava mais pela quantidade de informagdes a
serem memorizadas pelos alunos do que pela leitura do texto literario. Outrossim, um
aspecto que se destaca nesse livro de Estévao Cruz ¢ a constante remissdo a obras de
outros criticos literarios, com citagdes literais por vezes até extensas. Ou seja, reafirma-
se a importancia do exercicio de consulta as historias da literatura, na medida em que
Historia universal da literatura somente pode ser produzida porque seu autor, antes, foi
um eximio estudioso de obras que a antecederam e que tinham objetivo semelhante. Ele
¢ um exemplo do que Jauss (1994) aborda na Estética da Recepgao: Cruz valeu-se de
uma série para nela se introduzir.

Contudo, resta a critica ao trabalho do professor Cruz pelo fato de nao propor
outra finalidade a tais citagdes, na medida em que elas poderiam surgir com o proposito
de corroborar a sua interpretacdo para determinado texto literario ou, at¢ mesmo,
contraria-la, materializando o didlogo como recurso proficuo a recep¢ao da literatura.
Simplesmente compilar as palavras de criticos literarios pode dar margem para que
Estévao Cruz se isente do proprio trabalho que produziu, deixando a parte as discussoes

ou silenciando-as. Como consequéncia, os alunos, enquanto leitores, perdem em sua
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formagdo, recebendo o equivocado conceito de que o estudo de literatura consiste
basicamente em uma reunido de dados sobre o que foi escrito no passado,
conjuntamente com o que sobre isso pensam alguns intelectuais, sobretudo do presente.
Logo, a literatura perde seu teor simbdlico, e fortalece-se a tendéncia a reproducao de
pensamentos, sem um filtro consistente, critico, que estimule a criatividade e a
subjetividade — bem “ao gosto” do contexto politico nacional da década de 1930.

Além disso, cotejando a expectativa alimentada pela “Epistola aos leitores” com o
restante de Historia universal da literatura, constato que todo aquele ideal de
oferecimento de uma obra de linguagem acessivel e leve aos estudantes, fornecedora de
conhecimento e, a0 mesmo tempo, de diversdo, ndo se concretizou. A formalidade com
que as informagdes sdo redigidas por Estévao Cruz, junto com as passagens de outros
pesquisadores que ele trouxe para seu manual, nada ou muito pouco sugerem um tom
mais facil de ser apreendido pelo leitor. E a auséncia de excertos literarios corrobora
para que ndo se proporcione a almejada “proveitosa, doce e serena viagem literaria e
cultural”, anunciada na introdu¢do da obra. Sem contato com a literatura, ndo ha como

entendé-la, portanto:

Da mesma forma que os falantes de uma lingua s6 podem atribuir
significados a frases nesta lingua por compartilharem de sua gramatica, os
leitores de literatura s6 podem atribuir significado literdrio as obras que leem
porque compartilham de certas atitudes, habilidades, normas, expectativas e
conhecimentos que respondem pelo sentido literario de um determinado
texto. (LAJOLO, 1988, p. 94, grifos da autora)

Novamente, com essa obra do professor Cruz, ¢ possivel observar mais uma
discrepancia entre o projeto idealizado e o resultado que se efetivou. Através de
Historia universal da literatura, a concepgao do que seja o ensino de literatura se baseia
no acimulo de informacdo de carater hermético e condicionado, na maior riqueza de
detalhes possivel, sem o objetivo de auxiliar na compreensao da linguagem literaria em

223
S1.

» Valendo-se das analises que empreendi ¢ da observagdo da estrutura com que Histdria universal da
literatura se apresenta, pode-se pensar que o volume ndo se trata de uma obra voltada ao ensino escolar
de literatura. A fim de evitar tal conjectura, torno a reproduzir as seguintes passagens, que se encontram
na “Epistola aos leitores”, constante na primeira parte da obra: “Adotado ou ndo na vossa classe, havereis
de ler a obra sem vos desencorajardes diante de sua extensdo [...]” (CRUZ, 1944, p. 8); “Todos nos
sabemos quais as caracteristicas de uma obra didatica, principalmente de uma compilacdo deste género.”
(CRUZ, 1944, p. 9); “Ha enfim a considerar a linguagem em que a obra estd vazada. Destinando-se a
estudantes que carecem de nogdes claras, bem precisas e explicadas nos pontos que a maior parte deles —
como nos mostra a pratica e o contato com as classes escolares —, ndo tem base suficiente para alcangar
[...]” (CRUZ, 1944, p. 10) e “Ai estao, queridos jovens, as virtudes do presente livro [...] bem quisera que
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Conforme informei, Estévao Cruz foi autor de outros manuais de ensino. Entdo,
parece-me interessante averiguar se esse projeto para o lecionar literatura que antes
observei foi, realmente, uma marca do autor. Assim, considerando o publico a que a
obra Programa de vernaculo: antologia, subsidios literdrios e gramaticais — contém a
matéria exigida para o estudo da 1 e 2° séries, também de Estévao Cruz, esta voltada
(1* e 2% séries do chamado “curso de lingua vernacula”, sem mais especificacdes se se
trata do nivel primario, ginasial, colegial ou, até mesmo, superior), ndo farei uma analise
mais detalhada de seu contetido. Esse manual surge, aqui, apenas a titulo de ilustracao e
para reforcar (ou ndo) as conclusdes que antes apresentei.

Igualmente publicada na década de 1930, Programa de verndculo trata-se de uma
obra dividida em duas partes; a primeira, “Subsidios Gramaticais”, ¢ a segunda,
“Antologia/Subsidios Literarios”.

Nas primeiras paginas de Programa de vernaculo, ¢ possivel ler:

O titulo da presente obra — Programa de Vernaculo — fala de sobejo do que
ela pretende ser: nada mais nada menos que um desenvolvimento claro,
simples e tanto quanto possivel integral da matéria exigida oficialmente para
estudo das séries primeira e segunda do curso de lingua vernacula.

[...]

Nao a recheamos exageradamente nem mesmo da boa doutrina, em ligdes,
para ndo acontecer que o livro apresentasse aulas ja prontas, no que
constrangeriamos o ilustre professorado e auxiliariamos a preguica mental
dos jovens estudantes.

[..]

Aqui, procuramos apenas oferecer material para que se organizem aulas, ao
mesmo tempo que, na segunda parte, nos subsidios ao pé de cada autor
insinuamos dissertacdes, rasgamos horizontes, despertamos ou sugerimos
algo de interessante, tudo, porém, sem muita uniformidade, espontaneamente,
digamos. [...]

As aulas de lingua devem ser vivas, criadas segundo as necessidades da
classe. As aulas desenvolvidas nos livros sdo mortas, descoloridas, incapazes
de interessar a estudantes que nem sempre carecem daqueles ensinamentos
ou ainda ndo os podem alcancar. Quanto a este fato de termos ou nao
preparado material suficiente e interessante para o necessario estudo
linguistico de principiantes, de aulas mais espontaneas, mais atraentes e mais
proveitosas, dir-nos-30 os mestres que nos queiram honrar com as suas
sapientes observagdes. (CRUZ, 1937, p. 7-9)

O professor Cruz, nessa introdugado, deixa claras as intengdes de seu manual, bem
como as suas premissas quanto ao ensino de lingua e literatura e a imagem que tem

acerca dos estudantes que desse material se utilizarem.

esse estudo tao util e a0 mesmo tempo tao recreativo suscitasse no vosso espirito a sagrada fome de ler,
de ler mais e melhor [...] (CRUZ, 1944, p. 11). Ou seja, parece-me que o feitio didatico de Historia
universal da literatura esta bastante evidente desde a concepgao por seu autor.
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Na visdo do autor, Programa de verndculo surge para ser uma ferramenta ao
planejamento dos professores, haja vista que retine os conteudos estipulados pelos
programas oficiais e propde atividades “sem os exageros da boa doutrina”. Presumindo-
se se tratar de um material auxiliar porque desprendido, a sua presenga na sala de aula ¢
circunstancial, ou seja, depende da escolha do mestre e de seus objetivos no preparo das
ligdes. Afinal, um compéndio de aulas ja estruturadas poderia vir a incentivar o pouco
raciocinio dos aprendizes, o que Estévao Cruz explicitamente condena.

Quanto ao ensino de lingua e de literatura vernaculas, Cruz entende que as nogoes
devam estar em consonancia com a realidade de cada grupo de estudantes. Isso implica
e reforca a ideia de que as aulas propostas por um manual ndo podem ser diretamente
aplicadas as turmas, sem, antes, haver um crivo por parte do professor, aquele que
melhor conhece as caréncias do grupo de alunos que estd sob sua responsabilidade.
Interessante notar que, mesmo ha tanto tempo, ja havia o discurso de que simplesmente
adotar as aulas indicadas pelos manuais ndo seria garantia de beneficios a aprendizagem
dos estudantes.

Outro aspecto que se salienta nesse texto de Estévao Cruz ¢ a sua critica, isto €, a
afirmagao de que “as aulas desenvolvidas nos livros s3o mortas, descoloridas”, sendo
essa a justificativa para que a pratica docente ndo se contentasse unicamente com a
proposta do manual. Logo, analisando ainda que superficialmente 0 modo como Cruz
explora a antologia literdria que traz a segunda parte de Programa de verndaculo, tal
afirmagao encontra eco. Todas as licdes se estruturam a partir de um excerto, cujo autor
tem sua biografia e bibliografia apresentadas logo na abertura da licdo, junto & uma
imagem de seu rosto. Em seguida, surge o texto principal, em prosa ou em verso, com
linhas numeradas e extensdo variada. Disto, decorrem os chamados “subsidios”, que
quase sempre compreendem trés passos. De inicio, uma se¢do intitulada “Elucidacao do
texto”, em que costuma ocorrer uma destas trés acdes: ou alguns vocdbulos e expressdes
do texto em destaque sdo elucidados; ou hé a sugestdo que os alunos reproduzam o texto
oralmente; ou, at¢ mesmo, analisem logica e lexicamente alguns trechos indicados. Ha,
depois, a secdo “Para corrigir os erros de sintaxe e ortografia”, cujas sentengas que
pouco tém a ver com o texto principal trazem “erros”, desde os crassos aos mais sutis.
Por fim, chega o momento em que os estudantes sdo convidados a redigir algo
(“Composic¢ao literaria”), seja por escrito, com teor ndo necessariamente proximo ao do
texto principal, seja oralmente, bastando apenas ler o outro texto exposto em voz alta,

pois nao ha qualquer instru¢do quanto a como proceder diante dele.
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Entdo, com Programa de verndculo, ¢ possivel notar que o professor Estévao
Cruz incorre na mesma falta: o que ¢ defendido no texto de apresenta¢dao nao € colocado
em pratica no desenvolvimento das atividades langadas. Nota-se nos prefacios dessa
obra e de Historia universal da literatura o principio de que a aprendizagem, para se
efetivar, requer participacdo ativa por parte dos estudantes, através da interagao
consciente e produtiva com o material que lhes € proposto. Contudo, quando analisadas,
as sugestoes de trabalho formuladas pelo autor mostram-se bastante limitadas, uma vez
que se pautam pela memoriza¢do de informagdes fechadas em si mesmas, sem uma
aplicacdo mais pratica e redigidas com uma linguagem um tanto dificil.

Seja em Historia universal da literatura, obra analisada com mais riqueza de
detalhes, seja em Programa de verndculo, a qual eu trouxe para este trabalho de tese
apenas como pequena contribuicao, o contato com a literatura, na proposta de Estévao
Cruz, esta reduzido a tdo somente fazer que os alunos leiam textos — sobre o canone
literario, ratificado pelos criticos e historiadores literarios de prestigio, e também de
pesquisadores oriundos de diferentes areas do fazer cientifico, como historiadores,
filosofos e educadores. Conceitos de historia literaria ndo sdo cotejados com passagens
literarias, nem mesmo quando essas surgem. Aprender literatura ¢ sindénimo de
internalizacdo de nomes de autores e obras, datas e caracteristicas de estilos de época.
Com isso, realmente, as aulas dos livros sdo “mortas, descoloridas, incapazes de
interessar a estudantes”, nas palavras do proprio Estévao Cruz. Nesse sentido, levanta-se
a questao: de que adianta ao autor produzir um material que ele mesmo reconhece que
pode parecer incompleto e, inclusive, enfadonho, dada a maneira como o organiza? E
mais: ainda que a execucdo final fique a cargo do professor, com suas escolhas e seus
objetivos, pode esse profissional planejar aulas interessantes e diferenciadas, se o
material que lhe ¢ oferecido para fonte de estudos contém uma proposta metodologica
tdo reducionista, na qual o proprio autor se contradiz? Talvez essas questdes retornem
nas andlises dos manuais das proximas décadas.

Coenga (2010), pautando-se por trabalhos de Magda Soares, pontua que a
escolarizagdo de saberes costuma ser tratada como algo pejorativo. Acompanhando essa
perspectiva e aproximando-a do tratamento dado a literatura nessas obras de Estévao
Cruz, parece que, realmente, a escola pouco teria a contribuir para uma formacao leitora

focada no prazer de ler. Porém,
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E preciso lembrar que ndo ha como ter escola sem ter escolarizagio de
conhecimentos, saberes, artes, [...] uma vez que o surgimento da escola esta
indissociavelmente ligado & constituicdio de saberes escolares que se
corporificam e se formalizam em curriculos, matérias, disciplinas, programas
e metodologias [...].

[...] a escola é uma instituicdo em que o fluxo das tarefas e das agdes ¢
ordenado através de procedimentos formalizados de ensino, isto é, ordenado
através de um tratamento peculiar dos saberes pela selecdo, e consequente
exclusdo, de contetdos, pela ordenagdo e sequenciagdo desses contetdos,
pelo modo de ensinar e de fazer aprender esses contetidos. [...] ndo ha como
evitar que a literatura, qualquer literatura, ao se formar, ao se tornar saber
escolar, se escolarize, porque isso significaria negar a propria escola [...].
(COENGA, 2010, p. 53)

Assim, o problema maior ndo esta na institucionalizagdo da literatura no contexto
escolar, mas, sim, na inversdo de prioridades. Para Estévao Cruz, haja vista o que seus
manuais evidenciaram, a aula de literatura ndo contempla o que deveria ser a sua meta —
o texto literario —, pois o que necessita ser aprendido ¢ um conjunto de informagdes
despropositadas (principio o qual, inclusive, vai de encontro ao idedrio que ¢ divulgado
pelo proprio autor na abertura dessas suas obras). A leitura literaria na escola pode ser
convertida em disciplina, isto ¢, figurar em uma grade curricular como um
conhecimento sistematizado, organizado e planejado, sem prescindir da teoria para ser
algo significativo. Contudo, quando o centro das agdes estd no que se diz sobre a
literatura e ndo na literatura em si, as praticas necessitam ser repensadas e contestadas.

A proposta de Clemente Pinto tampouco se mostrou eficiente no que tange ao
manejo dos estudantes com a palavra literaria: naquela época, as finalidades para o uso
da literatura em contexto escolar eram outras, conforme tentei mostrar. Entretanto, ela
se sobressai quando comparada a Historia universal da literatura pela quantidade de
textos literarios a que os aprendizes sdo expostos. Quando o leitor em formacdo toma
contato com as obras literdrias, na integra (o que seria o ideal) ou at¢é mesmo por
fragmentos, € possivel pensar em estimulo a leitura como habito e, quigd, no fomento a
leitura critica. Por outro lado, associar o estudo de literatura ao encaixe de pecas —
nomes, titulos, datas, caracteristicas de estilos — em uma sequéncia temporal — por
momentos ilogica e irresoluta — ¢ romper com qualquer possibilidade de incorporar a
palavra literaria como algo construtivo, impressionante, revelador e emancipatoério.

Porém, se a Seleta fornece mais texto literario, a singularidade da iniciativa de
Estévao Cruz estd no fato de ele, a época dos anos 1930, haver composto uma obra
didatica em dois volumes, trazendo para a escola a historia literaria de outros paises

além do Brasil. Eram tempos de efetivo controle do Estado sobre as acdes dos cidadaos,
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em paralelo com o descaso para com a formacao escolar de qualidade. Entdo, através de
Historia universal da literatura, o estudante dos anos 1930/1940 pdde obter um
panorama do que era fazer literatura em outras nagdes que ndo a brasileira. Resta
lamentar que, certamente, poucos foram os que desse conhecimento puderam desfrutar,

haja vista a pobreza — material e cultural — da maioria das familias no periodo Vargas.

2.2.4 Portugués para o colégio: terceiro ano, de José Cretella Junior: uma
tentativa de fidelidade aos documentos oficiais

Parece bastante possivel presumir que o momento historico da publicagao de
Portugués para o colégio por José Cretella Junior devesse propiciar a criagdo de uma
obra que inovasse na apresentacdo da literatura aos estudantes. Afinal, passado o terror
da Segunda Guerra e tendo inicio uma fase de democratizacao e progresso no pais, era
esperado que um manual para o ensino de literatura priorizasse a inser¢cdo da palavra
literaria, como um recurso um tanto mais reflexivo, formador e emancipatorio,
condizente com os tempos de modernidade. Ademais, as industrias estavam
prosperando; logo, mostrava-se necessaria uma mao de obra qualificada, que bem
lidasse com as tecnologias que facilitavam a producdo — e, para isso, uma instrugao
escolar de qualidade somente traria beneficios, tanto para os empresarios quanto para
seus operarios. Por fim, haveria, ainda, a possibilidade de trabalho com a leitura literaria
como recurso de exposi¢do e superagao das tristezas e angustias que passaram a existir
como consequéncia da Guerra Fria, da ascensdo do sistema capitalista e da iminéncia de
um novo conflito mundial, a ser impulsionado, desta vez, por armas nucleares.

Outro indicativo de que a qualidade dos manuais didaticos voltados ao ensino de
literatura deveria aumentar sdo as referidas CILEME (Campanha de Inquéritos e
Levantamentos para o Ensino Médio e Elementar) e CALDEME (Campanha do Livro
Didatico e Manuais de Ensino), datadas de 1953. E fato que a primeira edigdo de
Portugués para o colégio veio a publico um ano antes, em 1952, e que a impressdo de
manuais de ensino somente poderia ocorrer através do crivo oficial do Instituto
Nacional do Livro, conforme o Decreto-Lei 1.006, de 1938. No entanto, a edi¢ao que
servira de base para as analises a seguir ¢ a quarta, impressa em 1957, havendo,
consequentemente, tempo habil para que José Cretella Junior fizesse uso das
informagdes fornecidas por ambas as campanhas (respectivamente, apontamento das

deficiéncias notadas no processo de ensino e elaboracdo de livros didaticos, guias e
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manuais de ensino para professores e diretores das escolas, com o intuito de dirimir as
deficiéncias identificadas).

E, por fim, estando os meios de comunicacdo em plena difusdo, e os elementos
culturais de massa, como o cinema e a musica, em alta, contribuir para a formacao de
um povo mais instruido, capaz de compreender e bem receber tais manifestagdes, seria
deveras plausivel.

Renovar principios, ¢ ndo reformar; produzir valores, e nao reproduzir: resta
averiguar a maneira como Portugués para o colégio se engajou nesse mais recente
“projeto de Brasil”.

Portugués para o colégio: literatura brasileira para o terceiro ano classico e
cientifico, de José Cretella Junior, foi publicado pela primeira vez em 1952. Trata-se de
um livro de pouca extensdo (menos de duzentas paginas), sendo o ultimo de uma
sequéncia iniciada por Portugués para o colégio: nogoes de literatura para o primeiro
ano classico e cientifico, € Portugués para o colégio: literatura portuguesa para o
segundo ano classico e cientifico, ambos de 1950 e do mesmo autor. A quarta edi¢ao
(de 1957) do volume dedicado ao terceiro ano servira de base para as analises a seguir.

O autor, José Cretella Junior, teve uma longeva vida. Paulista, nascido em 1920,
veio a falecer em 2015. Atuou nas areas do Direito e da Educacdo, publicando muitas
obras. No Direito, especializou-se na disciplina de Direito Administrativo, exercendo,
inclusive, a funcdo de docente na Universidade de Sao Paulo; na Educagao, o foco de
sua atuagao foi o ensino da lingua portuguesa e das literaturas brasileira e portuguesa,
em distintos niveis, tendo sido professor do renomado Colégio Rio Branco, em Sao
Paulo-SP, na década de 1960. Também integrou a Academia Paulistana de Letras.

Portugués para o colégio ¢ um manual dividido em duas partes. A primeira,
composta por cento e dezoito paginas, consiste na apresentacdo de conhecimentos
histéricos/tedricos sobre literatura, sendo intitulada “Nogoes de Histéria da Literatura
Brasileira”; a segunda, com pouco mais de sessenta paginas, traz textos literarios de
diferentes géneros e recebeu o titulo de “Antologia Brasileira”.

Antes das ligdes de historia da literatura brasileira, a obra traz, em uma pagina, a
secdo “Programas de Portugués”, na qual sdo listados os conteudos a serem tratados na
série em questdo, conforme as portarias oficiais. H4 a seguinte diferenciagdo:
“Programa Minimo”, que, tal como uma ementa, prevé genericamente a matéria que
deverd ser estudada na série (por exemplo, “Composicao escrita”), ¢ o “Programa

Ampliado”, no qual os assuntos que necessitam ser vistos pelos estudantes, para que se
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cumpra o “Programa Minimo”, sdo especificados (ou seja, escrita de “pequenos ensaios
de critica” como correlagdo para “Composicdo escrita”). No que tange a literatura
brasileira, o “Programa Minimo” indicava que deveriam ser estudados, na terceira série
colegial, os aspectos relacionados a formacdo e ao desenvolvimento da literatura
nacional, abrangendo desde o periodo colonial at¢ o movimento modernista, por meio
da “leitura sistematica de autores expressivos desses movimentos” (CRETELLA
JUNIOR, 1954, p. 7). Em decorréncia, o “Programa Ampliado” pontuava que haveriam
de ser abordados em classe a literatura do século XVI, a producao do periodo colonial,
os escritores dos grupos baiano e mineiro, o Romantismo e o antirromantismo
brasileiros, a técnica parnasiana, o Simbolismo e a prosa e a poesia brasileiras
modernas.

Feito esse esclarecimento legal, o autor dedica duas paginas de Portugués para o
colegio para o capitulo “Instrugdes Metodoldgicas para a execugdo do Programa de
Portugués”, uma transcri¢ao literal do que previra o Diario Oficial da Unido na edi¢ao
do dia 22 de fevereiro de 1952. Trata-se de orientacdes de carater contextual, pelas
quais os professores recebem algumas explicagdes introdutdrias, que devem ser
passadas aos estudantes visando a melhor maneira de versar sobre os conteudos
elencados pelo programa. Pelo documento, ¢ conveniente que o professor principie o
estudo da literatura brasileira como uma aproximagao as produgdes hispano-americanas
e norte-americanas, para que, a partir de entdo, sejam mencionadas nogdes de historia
referentes a época do Descobrimento do Brasil, tais como as peculiaridades das colonias
latinas versus as inglesas que no continente americano se instalaram. Questdes de cunho
social, politico e econdmico devem ser lembradas, ademais da luta dos colonizadores
europeus contra os indigenas que ja habitavam as terras recém descobertas. Uma vez
concluido esse preparo, os estudantes necessitam ser levados a compreender que
somente ap6s a Independéncia ¢ que a literatura brasileira comecou a divergir da
portuguesa, havendo, nesse tempo, apenas algumas manifestagdes que mais de perto
registraram as particularidades locais, tal como o poema O Caramuru, de Santa Rita
Durao. A “obra civilizadora dos Jesuitas” deve ser destacada, através das figuras de
Anchieta, “a quem devemos, além de tantos outros beneficios, a primeira gramatica e o
primeiro vocabulario de lingua brasileira”, e de Antonio Vieira, “o maior orador de seu
tempo em lingua portuguesa e defensor incansavel dos direitos dos nossos indigenas”

(CRETELLA JUNIOR, 1957, p. 9).
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O documento reproduzido pelo professor Cretella Junior ¢ bastante objetivo
acerca da metodologia a ser adotada pelos professores a partir do estudo do

Romantismo, enfatizando a oportunidade de participag¢do dos discentes nas aulas:

No estudo da época verdadeiramente nacional de nossa literatura, a qual
comeca depois da Independéncia, com o Romantismo, usar-se-4 0 mesmo
processo indicado para a 2* série, sendo de notar, porém, que ja se hdo de
requerer dos alunos observa¢des mais profundas dos fatos literarios e
apreciagdes completas de autores e de obras. Além disso, convira exercita-
los, quando possivel, em trabalhos de semindrio, para esclarecimento de
assuntos que exijam investigacdo e possam suscitar debates. (CRETELLA
JUNIOR, 1957, p. 9)

Com tal documento, entdo, fica evidente a indica¢do — oficial — de que o professor
da disciplina de Portugués/Literatura Brasileira deverd propiciar aos seus estudantes
situagdes em que eles possam interagir de forma mais reflexiva com a palavra literéaria,
visando ao conhecimento como produto do exercicio do pensar. O intuito, parece, ¢ que
os momentos de contato com o texto literario sejam potenciais para o estimulo a uma
leitura que va além dos sentidos mais superficiais. Outrossim, a instauracao de
seminarios ¢ debates como recurso para ‘“esclarecimento de assuntos”, presumindo
pesquisas prévias por parte dos aprendizes, mostra-se como uma recomendacao
interessante para o treino da organizagio mental e da exposicio articulada de ideias. E
possivel perceber, entdo, que ja no final da década de 50 estava em voga o discurso de
que o ensino de literatura precisava ir além da mera memorizagdo de eventos historicos,
isto ¢, listagens de datas, autores, obras e suas caracteristicas composicionais. E os
manuais de literatura — Portugués para o colégio, por conseguinte —, deveriam estar
atentos a esse indicador.

As “Instrugdes Metodologicas” se encerram com uma listagem de dez topicos
que, “além dos relativos a autores e obras” (CRETELLA JUNIOR, 1957, p. 9), também
deveriam ser estudados. Eles incluem nogoes relacionadas ao nativismo, ao indianismo,
as poesias social e popular romanticas, aos tragos romanticos dos parnasianos, ao teatro
nacional, as lendas folcléricas brasileiras, ao regionalismo e a critica literaria publicada
durante o Realismo. Mais uma vez, cabe a observacdo positiva acerca da sugestdo
pontuada por um documento oficial (de mais de sessenta anos atras!) de que o professor
de literatura deve orientar seus alunos na direcao da construcao de saberes que superem

a simples memorizac¢ao de uma historia literaria, plena de dados estagnados.
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A seguir, em quatro paginas, o professor Cretella Jinior propde uma “Cronologia
da Literatura Brasileira (455 anos de lingua literaria)”, secdo na qual, de 1500 a 1955,
obras (literarias, de critica literaria, de historia nacional, de sociologia e filosofia) e fatos
com relevancia para a compreensao da cultura brasileira sao listados em sequéncia.

A pagina 15, tém inicio as nog¢des literarias, conduzidas pelo viés da histéria da
literatura. Com o titulo “Sintese da Literatura Brasileira”, Cretella Junior expde um
panorama do que marcou a literatura nacional desde a carta do “achamento” até o
Modernismo, também nomeado como “A Novissima Geracao” ou “Novissima”,
conforme o professor. Sdo trés paginas de texto, com paragrafos curtos ¢ uma
linguagem simples, pelas quais os alunos recebem uma quantidade vasta de nomes de
autores. Uma ou outra obra literaria ¢ citada. H4 uma tnica remissdo a segunda parte do
livro, que corresponde a antologia. Ao final, como nota de rodapé, ha a indicagdo de
duas obras para consulta. Trata-se de Sintese do desenvolvimento literario no Brasil, de
Nelson Werneck Sodré, e Historia da literatura brasileira: séculos XVI-XX, de Antonio
Soares Amora — ambas, como se percebe, do ambito dos estudos de historia da
literatura.

A perspectiva historica fica ainda mais evidente no proximo item dessa primeira
parte de Portugués para o colégio. O autor Cretella Junior reproduz seis diferentes
propostas de classificagdo da historia literaria nacional, conforme os estudos de
Ferdinand Wolf, Fernandes Pinheiro, Silvio Romero, Artur Mota, José Verissimo e
Ronald de Carvalho. Essas informagdes sdao tdo somente expostas, a titulo de
conhecimento tedrico, sem qualquer comentario por parte do professor. Nem mesmo ha
alguma justificativa para a razao de trazé-las para o manual, ou qualquer indicagdo de
preferéncia por alguma abordagem em especial, que pudesse té-lo guiado na
organizacdo de sua propria obra. Essa se¢do se encerra com uma pagina inteira
reservada a listagem de uma “Bibliografia Indicada”, ou melhor, de “Fontes
sistematicas sobre a Historia da Literatura Brasileira”. Portanto, resta ao leitor a davida
quanto a pertinéncia dessas informacdes, na medida em que elas ndo dialogam
claramente com Portugués para o colégio e seus objetivos, de acordo com os
documentos oficiais antes expostos. Parece, assim, mais uma listagem de informacdes a
conhecer, pois ndo ha alguma orientacdo dirigida aos alunos (ou mesmo aos
professores) quanto a como melhor aproveitar-se do que lhes acaba de apresentar
Cretella Jinior. Nao ha como negar a validade de se mostrar aos leitores o caminho

percorrido para a formulacao de um estudo; contudo, eles necessitam ser encaminhados
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a tomar consciéncia acerca da melhor maneira como receber essas informagdes; ou
sobre como elas podem lhes ser uteis em sua propria formacdo. Por dedugdo,
acompanhando o que vird a seguir, o leitor poderd concluir que a proposta de José
Verissimo — “Literatura Colonial” e “Literatura Nacional” — ¢ aquela que embasa o
olhar de Cretella Junior para a literatura brasileira.

A partir de entdo, o autor de Portugués para o colégio dé inicio a exposi¢do dos
contetidos (nocdes de historia da literatura brasileira) em seu manual didatico. O
esquema se mantém praticamente intacto ao longo da obra. Em cada capitulo, ha,
primeiramente, um texto introdutério, que traz, ao final, com uma fonte tipografica
menor, uma listagem de autores e obras para consulta do leitor. Sucedem-se subtitulos
como “A literatura dos catequistas no século XVI”; “O chamado Grupo Baiano”; “‘A
poesia simples’ de Casimiro de Abreu”; “Figuras menores do teatro”; “Historiadores,
criticos e jornalistas”; “Os parnasianos e sua técnica”. Alguns autores ganham destaque
tipografico, com o nome centralizado e todo grafado em letras maitsculas; outros,
apenas uma nota¢ao em negrito, no inicio do paragrafo, com nome e anos de nascimento
e falecimento. Quase todos eles sdo acompanhados pelo adendo “Para Consulta”, nos
mesmos moldes ja descritos. A partir do Romantismo, cada autor ¢ descrito pelos itens
“Biografia”, “Obras” e “Apreciagdo literaria”, com raras excegdes, como Sotero dos
Reis, Pereira da Silva, Francisco Lisboa, Felicio dos Santos, Pereira de Vasconcelos,
Abreu e Lima e Torres Homem, que tém uma quantidade bem pequena de informagdes

disponibilizadas, como segue:
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(FIGURA 4: reprodugao das paginas 84 e 85 da quarta edi¢cdo de Portugués para

o coleégio)

A maneira de expor o repertorio de dados sera sensivelmente alterada apenas nas
paginas finais desta primeira parte, quando Cretella Junior se empenha em configurar a
literatura contemporanea a sua época, isto €, descrever as tendéncias modernistas.

No capitulo “O movimento modernista”, a sequéncia logica dos fatos ¢ mantida, e
a linguagem continua de facil compreensdo, com vocabulos comuns e paragrafos
pequenos, de sentencas curtas. Contudo, nesta parte, hd um grande texto introdutoério,
narrando os principais eventos circunscritos a Semana de Arte Moderna. Figuram os
topicos “A Semana de Arte Moderna”, “A Noitada do Municipal”, “Irradiagdo para
outros Estados” e “Balango do Modernismo”. Diferentemente do que fizera até entdo,
Cretella Junior traz, inclusive, um excerto literario para esse texto introdutorio. Sao
quatro versos, cuja autoria ndo ¢ mencionada e que objetivam explicar a perspectiva
artistica incorporada pelos modernistas, antagonica a dos poetas parnasianos que o0s
antecederam: “Olha a vida primeiro, longamente, enternecidamente, / Como quem a

quer adivinhar... / Olha a vida, rindo ou chorando, frente a frente, / Deixa depois o
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coragio falar®*.”. Muitos nomes de artistas que protagonizaram o movimento, seja na

literatura ou nas artes plasticas, sdo citados.

Antes da apresentacdo dos principais autores (a saber, apenas trés: Mario de
Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira, para os quais s6 existem os itens
“Biografia” e “Principais obras”, extinguindo-se a critica; Mario de Andrade ¢ exposto
sem sequer o topico “Para Consulta”), Cretella Junior se expde enquanto critico
literario. No subitem “Balangco do Modernismo”, ndo ha a reproducdo do pensamento de
outros historiadores tdo mencionados ao longo de Portugués para o colégio, como José
Verissimo e Soares Amora, mas, sim, a leitura do proprio autor para a estética literaria

cuja efervescéncia presenciou:

Faz trinta anos, mais ou menos, que irrompeu o movimento literario
conhecido pelo nome de Modernismo. J& a perspectiva da histéria nos
permite fazer inventario mais ou menos imparcial dos fatos, dos homens e
das consequéncias produzidas por aquele grupo de escritores e artistas que
teve coragem de afirmar. Dos movimentos anteriores qual o que, sozinho,
conseguiu apresentar tantos nomes ¢ tantas obras que realmente merecam
ficar em nossa literatura?

A arvore da literatura nacional que, em 1920, estava carregada de frutos,
bons e maus, recebeu abalo vigoroso da parte dos modernistas. Os frutos
verdadeiramente bons resistiram e continuaram. A esses, devemos tributar
nossa admiracao.

Ao lado da velha arvore surgiu nova arvore, forte, fecunda, variada, hibrida,
que escandalizou os cientistas porque ainda ndo estava registrada no jardim
botanico oficial, nem seus frutos devidamente rotulados.

Entre os modernistas, ¢ preciso que saibamos distinguir os que possuem valor
poético dos falsos modernistas que se querem acobertar com o nome dum
movimento, que podera esconder o talento que ndo possuem.

O certo é que a corrente modernista do Brasil arejou nossa literatura,
descobriu motivos até entdo ignorados, alargou as possibilidades de ritmo,
deu a lingua escrita leveza e graga excepcionais e criou um espirito novo, de
visdes mais largas no dominio da composicdo, da critica, da sociologia, da
antropologia e do folclore. (CRETELLA JUNIOR, 1957, p. 115 e 116)

E evidente a apreciagdo positiva que o autor manifesta acerca das produgdes
modernistas. Ainda que tente se mostrar imparcial na exposi¢ao, ndo passa despercebida
sua andlise favoravel a agitacdo estética que o movimento modernista trouxe a cultura
artistica nacional, uma vez que foram renovados, por um numero significativo de
autores, os padroes até entdao vigentes.

Com a metafora da arvore, Cretella Junior manifesta seu apreco pela producio
modernista. E justifica o descrédito que alguns a ela conferiram através de outra

transposicdo de sentido, materializada na expressdo “jardim botanico oficial”. Assim, a

* Os versos sdo uma epigrama, de autoria de Ronald de Carvalho, conforme cronica de Ricardo Sérgio.
Disponivel em: <https://www.recantodasletras.com.br/cronicas/2678187>. Acesso em: 7 maio 2018.
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literatura brasileira, naquele momento, presenciava o surgimento de novas espécies
arbustivas (autores, obras e modos de composi¢do), representando a renovagdo da vida,
mas que ainda ndo haviam sido reconhecidas pelos cientistas (a critica especializada, o
publico em geral) a ponto de serem cultivadas no espago administrativo competente (o
canone), embora 0 merecessem. Em se tratando de uma obra voltada para o ensino de
literatura, tal comentdrio do autor, ainda que valido como maneira de incentivar o
mérito pelas obras modernistas, parece ndo encontrar eco na formagao dos estudantes,
na medida em que ndo ¢ acompanhado da analise de algum texto literario. Como
comprovar que “surgiu nova arvore, forte, fecunda, variada e hibrida” (CRETELLA
JUNIOR, 1957, p. 116), se ndo ha leitura alguma dialogando com o comentario?

Os leitores foram informados de que os excertos literarios figuram na segunda
parte de Portugués para o colégio; porém, dado o teor dessas afirmag¢des do professor
Cretella Junior, falta um elemento pelo qual elas se validem. At¢é mesmo a maneira
como o autor expde seu parecer favorece a inclusdo de algum exemplo, como o trecho
“[...] a corrente modernista [...] descobriu motivos até entdo ignorados, alargou as
possibilidades de ritmo, deu a lingua escrita leveza e graga excepcionais [...]”
(CRETELLA JUNIOR, 1957, p. 116). Sendo Portugués para o colégio uma obra para
formagdo intelectual de jovens estudantes, como esses poderdo instrumentalizar-se a
ponto de perceberem os aspectos que conferem a literatura modernista as inovagdes
citadas? Caso nao se atue em prol desses dados na leitura dos textos da segunda parte do
manual, os alunos, sozinhos, dificilmente terdo condicdes de notar e compreender as
“visdes mais largas” que o Modernismo trouxe a literatura nacional. O professor
necessitard acionar suas experiéncias enquanto leitor mais traquejado para melhor
orientar seus aprendizes, ja que o compéndio tampouco dedica aos mestres alguma
estratégia de abordagem dos textos para o devido destaque as no¢des de teoria e historia
literaria levantadas, a ndo ser o que pontuam os documentos oficiais.

Da segunda parte de Portugués para o colégio, chamada de “Antologia
Brasileira”, ¢ possivel concluir que, ao longo de sessenta e cinco paginas, Cretella
Junior tenta dar a conhecer um repertério da literatura nacional, composto por excertos
tanto das obras classicas do canone quanto daquelas que, por razdo de sua
contemporaneidade, ainda buscam o reconhecimento da recepgao para bem eternizarem-
se no fio da historia da literatura brasileira. Ha textos em prosa e em poesia. Figuram
autores como Pero Vaz de Caminha, Couto de Magalhaes, Lindolfo Gomes, José de

Anchieta, Frei Vicente do Salvador, Tomas Antonio Gonzaga, Fagundes Varela,
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Manuel Antonio de Almeida, José de Alencar, Olavo Bilac, Raul Pompéia, Joaquim
Nabuco, Rui Barbosa (longo trecho de “Palavras a juventude”, do discurso “Oracdo aos
mogos”, diferentemente dos demais autores, cuja producdo foi exemplificada em
excerto de, no maximo, duas pélginas25 ), Alphonsus de Guimaraens, Mario Pederneiras,
para citar alguns. Da contemporaneidade — o Modernismo, de 1922 até a década de
1950 —, o professor Cretella Junior selecionou textos de Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Manuel Bandeira, Catulo da Paixdo Cearense, Carlos Drummond de Andrade,
Ronald de Carvalho, Cassiano Ricardo, Guilherme de Almeida, Deolindo Tavares e
Paulo Bonfim. Para cada fragmento textual, ¢ mencionada sua fonte, de forma bastante
detalhada; raras vezes ha unicamente o nome do livro. Os autores sdo expostos com
alguma breve identificagdo, tal como “romancista”, “o poeta do mar”, “poeta”. Joaquim
Nabuco e Rui Barbosa ndo foram rotulados. Os compiladores (aqueles que nao siao os
autores dos textos a eles relacionados) foram indicados por meio dos termos “coligiu”
ou “transcreveu”. Como regra geral para a antologia, ndo ha esclarecimento de trechos
ou de vocabulos; apenas A carta do achamento do Brasil é que tem uma nota ao final,
dando ideia de sua extensao, e “Prece ao deus Rudd”, can¢do de origem indigena, que
vem seguida de uma tradugdo. No mais, sdo quarenta ¢ um textos, cronologicamente
organizados, conforme a sequéncia da matéria encontrada na primeira parte do manual,
ainda que a ela ndo fagam referéncia alguma.

Entdo, finda a apresentagdo geral de Portugués para o colégio: terceiro ano,
cabem mais alguns comentarios.

Como tentei mostrar, trata-se de uma obra intencionalmente organizada a fim de
ser aplicada por professores em aulas voltadas para o publico jovem, concluinte do
Colegial e prestes a prestar os exames que lhes permitirdo ingressar no Ensino Superior.
Nesse sentido, esse manual do professor Cretella Junior ndo foge ao que preconiza o
“Programa Ampliado” para o Ensino Secundario no pais, conforme a reproducdo do
documento, constante no inicio da obra. Contudo, se contrastados Portugués para o
colegio e as “Instru¢cdes Metodologicas™” voltadas para a execucdo desse mesmo
programa, ¢ possivel observar que a presente obra didatica ndo conseguiu lancar
propostas que colocassem em pratica as orientacdes oficiais.

Segundo o recorte que ja mencionei, as diretrizes oficiais de 1952 recomendavam

que as aulas de literatura nacional oportunizassem aos estudantes momentos em que

% A reprodugio em cinco paginas de “Palavras a juventude” talvez se justifique por seu teor edificante.
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pudessem exercitar sua capacidade argumentativa, tais como seminarios, € que o0s
comentarios acerca dos textos lidos fossem estimulados a ser tdo consubstanciais quanto
possivel, frutos de atividades de estudo e pesquisa. No entanto, ndo foi notado em
capitulo algum de Portugués para o colégio um resquicio de uma proposta que fizesse
com que os estudantes manifestassem suas leituras acerca dos textos literarios reunidos
na “Antologia Brasileira”, ou, mesmo, que aplicassem os dados tedricos apresentados
na primeira parte do livro em algum excerto literario. Até mesmo aqueles autores para
os quais Cretella Junior trouxe uma “Apreciagdo literaria” renderam qualquer acdo da
parte dos estudantes — correlacionar as opinides levantadas pelo manual com os recortes
da antologia; buscar outros textos literarios que confirmassem ou rechagassem as
criticas apontadas; dialogar com colegas de classe e o professor acerca do teor das
apreciacdes que o manual apontou; estudar as obras indicadas para consulta, por
exemplo. Ao contrario, a impressao dada ao leitor ¢ que as partes do manual ndo
convergem para um mesmo fim, sendo estanques; a unica relagdo que entre elas se pode
firmar ¢ a contiguidade temporal, uma vez que tanto as matérias tedricas quanto os
textos selecionados seguem a periodizagao literaria, partindo desde a Carta de Caminha
e chegando até a contemporaneidade.

Com essa obra didatica de Cretella Junior, tem-se, novamente, a repeti¢do de um
modelo de aula de literatura ja assinalado neste trabalho de tese: o que importa ¢ saber
sobre literatura, ao invés de compreender como a literatura se processa em sua
linguagem, ou seja, vivencia-la, experiencid-la, senti-la, discuti-la. Nao se trata de
formar um leitor, mas, sim, um memorizador e reprodutor de informagdes, na grande
maioria das vezes, desnecessarias para a sua constitui¢do enquanto sujeito critico, capaz
de refletir a respeito da realidade em que vive, para nela interferir, conscientemente. Por
consequéncia, os momentos dedicados ao trabalho com a palavra literaria esvaziam-se
em si mesmos, pois ndo se mostram interessantes aos aprendizes: de que lhes adianta
saber que o poeta Junqueira Freire fora conhecido como o “poeta da anglstia”, por
exemplo, se tal sentimento ndo lhes ¢ dado a ver, em poemas do autor ou em outros, a
fim de que possam construir suas percepgoes acerca dos significados de “angustia” e
das maneiras de externa-lo?

Sao validas as sugestdoes do professor Cretella Junior para que tanto os professores
quanto os estudantes possam buscar material complementar a partir do que esta disposto
em Portugués para o colégio (seja pelo item “Para Consulta”, seja através das

referéncias as fontes das quais foram extraidos os textos da “Antologia Brasileira”); no
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entanto, nao fornecer qualquer caminho para que tais saberes possam ser aproveitados
em todo o seu potencial, contando apenas com o bom-senso dos professores, parece
reduzir esse manual a um mero “livro de consulta”, ndo um manual que possa contribuir
para uma efetiva — e afetiva — experiéncia com a palavra literaria e com seus
desdobramentos.

Acerca do estado do ensino de literatura que se configurava no pais, o que
afirmou Afranio Coutinho®®, em artigo originalmente publicado em 1948 no Didrio de
Noticias do Rio de Janeiro e posteriormente reproduzido em A literatura no Brasil,
parece ter no horizonte justamente a proposta metodologica materializada em Portugués

para o colégio:

No Brasil, entretanto, o mal reside antes na falta de ensino. [...] A literatura é
continuidade e contiguidade, sendo assim produto de cultura, ao lado,
naturalmente, do aspecto pessoal da criagdo. Desta forma, jamais se formara
uma classe intelectual permanente, e ficara a literatura subordinada a politica
ou a vida social. Interessa mais, em consequéncia, o aspecto exterior social
da literatura, a vida literaria, que assim ¢ mais importante do que as obras; a
vida dos escritores tem a primazia sobre as suas obras. Conhecem-se os fatos
de suas vidas, mas ndo se leem os seus livros. [...] O ensino literario
decorrente dessa concepcao nao pode ser outro sendo o do aspecto social da
literatura, a exposicdo da vida dos homens de letras, as anedotas mais
pitorescas a seu respeito, a enumeragdo dos titulos das suas obras, e das
correntes a que pertenceram, tudo isso sob critério cronoldgico. As historias
literarias sdo meros catdlogos de nomes e datas [...]. A andlise das obras ¢
secundaria, quando ndo inexistente. (COUTINHO, 1986, p. 211)

A falta de contato dos estudantes com as obras dos autores que sdo
matérias/contetdos de sala de aula foi apontada pelo critico como o maior problema do
ensino de literatura ja nos anos 1940. Ou seja, o surgimento de Portugués para o
colégio ocorreu em meio a um periodo em que ja havia trabalhos criticos a respeito da
inadequacao de uma pratica de ensino literdrio voltada para os aspectos exteriores as
obras, deixando de lado o que realmente importa quando se pensa em formagao
intelectual. No entanto, o autor Cretella Jinior ndo propds algo que estivesse em
sintonia com os avangos requisitados; pelo contrario, apenas comprovou que as
observagoes de Coutinho tinham razdo de existirr Nem sequer as diretrizes

metodoldgicas oficiais (que, inclusive, dao inicio ao manual), ou as mencionadas agdes

%% Vale destacar que a perspectiva de analise adotada pela Teoria da Literatura a partir dos anos 1950 no
Brasil teve origem a partir de estudos desenvolvidos por um grupo de pesquisadores da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), que incluia nomes como Augusto Meyer e o proprio Afranio Coutinho.
Seus desdobramentos, a partir do formalismo de base francesa, contestavam a abordagem historiografica
para o fendmeno literario — em que muitos livros didaticos se alicercaram — e ecoaram por mais de duas
décadas.
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do INEP (CALDEME - Campanha do Livro Didatico e Manuais de Ensino — e
CILEME - Campanha de Inquéritos e Levantamentos para o Ensino Médio e
Elementar) vigentes no inicio da década de 1950 tiveram eco.

Apenas a titulo de ilustracdo, outra obra de Cretella Junior, Portugués para o
Ginasio: antologia, vocabularios, exercicios, biografias e comentdrios — para a
primeira e segunda séries, cuja 106* edicao ¢ de 1962, tampouco inovou no tratamento
do componente literario. A interacdo dos estudantes com os textos ¢ proposta a partir da
seguinte sequéncia metodoldgica: apresentagdao do texto literario, sem qualquer critério
claro quanto a escolha; secao “Interpretacao do trecho”, em que Cretella Junior expde a
sua leitura para o fragmento; “Vocabulédrio”, em que sdo fornecidos sindnimos para
algumas palavras do excerto; “Comentérios”, em que termos e expressdes do texto t€ém
seu significado mais esmiucado; “Exercicio de vocabulario”, momento em que o
estudante ¢ convidado a reescrever frases elaboradas por Cretella Junior, tendo em vista
o texto lido, e substituir termos em destaque; “Elementos de gramatica”, quando sdo
dadas a conhecer nog¢des acerca da estrutura da lingua portuguesa, com exemplos parcos
e simples; “Aplicacao gramatical”, com frases que requerem tao somente a identificagao
dos conceitos expostos; e, por ultimo, “Biografia”, texto disposto em um paragrafo,
acompanhado de uma fotografia, em que fatos da vida e alguns titulos do autor do texto
da li¢do sdo citados. Ao longo do manual, figuram fragmentos de obras de autores como
Afonso Celso, José de Alencar, Martins Fontes, Euclides da Cunha, Machado de Assis,
Padre Antonio Tomas, Castro Alves, José Lannes, Malba Tahan, Joaquim Manuel de
Macedo. Ou seja, a perspectiva temporal nao foi ponto norteador para a selecao dos
textos (algo positivo, podendo denotar alguma novidade quanto a leva de autores
mostrada aos estudantes, pois foram incluidos, pelo professor Cretella, desde os
classicos/canonizados até os contemporaneos); contudo, a presenca da palavra literaria ¢
um tanto descompromissada, na medida em que o diferencial do componente estético
dos textos ndo estd em foco. Para os fins a que Cretella Junior submeteu os excertos
escolhidos, fosse um texto literario, ou jornalistico, informativo, prescritivo ou de outros
géneros, as atividades propostas aos aprendizes, provavelmente, poderiam se manter as
mesmas.

Entdo, se os anos 1940 e 1950 foram de grande efervescéncia quanto a fatos
historico-sociais, seja no mundo ou no Brasil, a maneira como o ensino de literatura se
configurou nos manuais nao apresentou mudancas significativas quando comparada

com o que se observou nas décadas anteriores, a considerar esses trabalhos de Cretella
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Janior. O que vi foram informagdes herméticas, desinteressantes e superficiais, apenas
para o aluno ter acesso ao que figuraria em testes e provas futuros.

Os textos canonicos da segunda parte de Portugués para o colégio ndo receberam,
no manual, o fomento necessario para que se estabelecesse alguma identificagao entre a
literatura e o leitor. Logo, sugerem ainda estar repercutindo o que parecia ultrapassado
na década de 1950, haja vista a liberdade de pensamento e de opinido que a Constitui¢ao
de 1946 garantira e toda a promessa de “modernidade” defendida para a época. Tal
inércia faz lembrar o que pontua Dias (2017, p. 234) na concepgao de aluno depositario:

3

o estudante ¢ “um depdsito sempre em débito com a carga intelectual que deveria
apresentar para dar conta de um repertorio elencado a priori.” A autora esclarece que
ndo ha garantias de que a identificagdo do leitor com o texto literario sera facil,
espontanea e imediata; assim, sao imprescindiveis esfor¢os tanto do aluno quanto do
professor na interacao significativa com a palavra literaria.

Porém, isso ndo estd em Portugués para o colégio. O que pude notar foi a quase
nulidade da preocupacdo com a formagao leitora, a contar com a inclinagdo pessoal de
alguns jovens que, talvez, pudessem se valer dos pequenos estimulos que esse seu livro
de estudo lhes proporcionou e, dotados de curiosidade, fossem em busca de novos ares
literarios. Ou, para sorte de outros, que alguns mestres conseguissem ir além do manual
e, pelos proprios discursos, superassem o reducionismo evidenciado nos materiais que
lhes foram ofertados.

Nem mesmo os designios advindos das instancias oficiais conseguiram romper
com a estagnacdo do ensino literdrio, pois os manuais configurados ao modelo de
Portugués para o colégio acabaram por promover aulas “enciclopédicas”, distantes da
frui¢do e da reflexdo como consequéncia do ato de ler. A literatura no contexto escolar
dos anos 1950 foi engessada por um ideario conteudista, servindo a formar apenas a
elite — os futuros dirigentes que poderiam ascender a educagdo superior — ¢ de maneira

tao imediatista quanto superficial.
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2.3 Anos 1960-1970: o exame vestibular e o carater pragmatico no estudo das

obras literarias

2.3.1 Contexto historico: mudancgas profundas, no pensar e no agir

Os anos 1960 foram marcados por fatos decisivos, que influenciaram
definitivamente o rumo das sociedades ao longo do mundo no que tange a aspectos
politico-econémicos, cientificos e culturais/comportamentais. Apos a Segunda Guerra
Mundial, provavelmente o principal acontecimento — aquele que, direta ou
indiretamente, esteve por tras de todas as mudangas observadas — foi o apice da
chamada “Guerra Fria”.

Os Estados Unidos, protagonizando a orientacdo capitalista, e a Unido Soviética, o
cunho socialista, foram responsaveis por polarizar as nagdes mundiais em dois blocos,
nos diferentes continentes. No bloco capitalista, concentraram-se os paises
desenvolvidos: nacdes da Europa Ocidental e Japdo, basicamente. J4 com o bloco
socialista, alinharam-se os paises da Europa Centro-Oriental, além de Cuba e China.

A iminéncia de utilizacdo de uma bomba atomica, com potencial destrutivo sem
precedentes, fez com que Estados Unidos e Unido Soviética nunca concretizassem um
conflito armado. No entanto, as disputas efetivas que essas liderangas travaram no
campo econdmico, cientifico e ideoldgico foram o suficiente para que houvesse uma
guinada na histéria mundial, firmando novos paradigmas, de acordo com Cotrim
(1992).

O democrata John Kennedy foi presidente dos Estados Unidos por pouco mais de
dois anos, pois morreu assassinado em novembro de 1963. Contudo, em um curto
espaco de tempo, seu governo foi responsavel por uma mal-sucedida tentativa de
invasdo a Cuba, a fim de frear a colocacdo de misseis soviéticos. Ademais, Kennedy
criou a chamada “Alianga para o Progresso”, programa que visava a ofertar auxilio
social e econdmico para os paises subdesenvolvidos da América Latina. Em 1962,
assinou com a Unido Soviética o “Tratado de Moscou”, documento que proibia os testes
nucleares. Também dedicou agdes voltadas para o contexto interno: conforme Cotrim
(1992), com o programa “Nova Fronteira”, Kennedy quis combater mazelas como o
desemprego, a inflacdo e o racismo. Ainda assim, a segregacao racial era muito forte no
territorio americano: Martin Luther King, um importante ativista negro, foi assassinado

em 1968.
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E importante destacar que, em paralelo a esses acontecimentos, os Estados Unidos
ainda sofreram com outra situacgdo dificil: a perda de muitos soldados, sobretudo jovens,
na Guerra do Vietnd (1959-1975). Ainda que se tratasse de um conflito entre o Vietna
do Norte e o Vietnd do Sul, os americanos apoiaram um dos lados, fornecendo
armamento ¢ homens, como resposta & Unido Soviética, que tampouco permaneceu
alheia a questdo. A esse contexto de guerra, a sociedade civil reagiu através do
movimento hippie e dos protestos estudantis, ao longo de todo o mundo.

No final da década de 1960, sob o governo de Richard Nixon, republicano, os
astronautas Neil Armstrong ¢ Edwin Aldrin chegaram a lua, protagonizando a cléssica
imagem da fixa¢ao da bandeira dos Estados Unidos no solo lunar. Tratou-se de mais um
capitulo da Guerra Fria, uma vez que, em 1961, a Unido Soviética j& havia enviado Iuri
Gagarin ao espaco e, em 1966, um robo a lua.

Em termos politicos e econdmicos, durante a Guerra Fria, a Unido Soviética viveu
um periodo de transformacdo dos ideais extremistas impostos por Josef Stalin, ditador
que veio a falecer em 1953, ap6s 29 anos no poder. Nikita Kruschev, anti-stalinista,
governou o pais de 1953 a 1964 e, conforme Cotrim (1992, p. 229), defendeu uma
“politica internacional de coexisténcia pacifica”, pois “a disputa entre Unido Soviética e
Estados Unidos deveria ficar limitada aos campos econdmico, cientifico e cultural”,
tendo em face as consequéncias nocivas de uma guerra nuclear.

Contudo, a economia interna soviética demonstrava sinais de pouco éxito, e
Kruschev foi demitido do cargo de presidente pelo Partido Comunista. Assumiu, em seu
lugar, um colegiado capitaneado por Leonid Brejnev. Com uma proposta de centralismo
econdmico, houve crises de abastecimento, e os servicos ofertados a populagdo
careciam de qualidade. Ademais, os cidaddaos que nao compactuavam com os principios
do governo de Brejnev foram perseguidos e punidos.

Quanto aos bens culturais, a década de 1960 foi de grande efervescéncia,
resultado das mudancgas de costumes que os anos de 1950 ja anunciavam. Na musica, o
ritmo do rock ‘n’ roll obteve sucesso pelo mundo todo, consagrando o grupo The
Beatles. Foi a época de grandes festivais, como Woodstock. No cinema, os filmes
Bonequinha de Luxo, 007-James Bond, Sem Destino ¢ 2001, Uma Odisseia no Espago
tornaram-se referéncias para uma geracdo. As transmissdes em cores chegaram aos
aparelhos de televisdao, que comegavam a se popularizar. O movimento de Pop Art teve
seu principal nome em Andy Warhol. Na literatura, a obra de referéncia para a

juventude que ansiava por novos ideais foi On the road, de Jack Kerouac.



1169

Lideres se inscreveram na historia: Che Guevara, Mao Tsé-Tung, Hirohito, Papa
Jodao XXIII, Fidel Castro, Rainha Elizabeth II.

A década de 1970, tal como a que a sucedeu, também entrou para a histéria como
um periodo em que fatos importantes foram decisivos para ditar os rumos dos anos
seguintes, no mundo e no Brasil. Recessdo econdmica para alguns paises e prosperidade
para outros; conflitos politicos internos. Grandes ditaduras chegaram ao final, enquanto
outras se fortaleceram, protagonizando persegui¢des politicas, tortura, exilio,
desaparecimento de cidadaos. Os meios de comunicagdo de massa operaram com mais
popularidade. A inteligéncia artificial foi se aperfeicoando.

A revolucdo comportamental e cultural iniciada na década anterior seguiu
ecoando. Alguns idolos faleceram, outros surgiram com amplo poder de influéncia.

No inicio dos anos 1970, varias na¢des do mundo enfrentaram crises economicas
como consequéncia da disparada do preco do barril de petroéleo no Egito e na Siria. Nos
Estados Unidos, os problemas comeg¢aram ainda no final da década anterior, em virtude
dos gastos com a guerra do Vietnd e a quebra da balanca comercial, motivada pela
entrada dos produtos de origem japonesa e europeia, em paralelo com a diminuigdo das
exportacdes. Alemanha, Franga e Inglaterra também necessitaram buscar alternativas
contra o aumento da inflagdo e das taxas de desemprego. A solugdo foi investir em
tecnologia: em 1971, a empresa americana Intel inventou o primeiro microprocessador
comercial, e em 1977, Steve Jobs e Steve Wozniac langaram o primeiro computador
pessoal.

A politica americana tampouco esteve serena. Em 1974, o presidente Richard
Nixon renunciou a presidéncia, apds as investigacdes da imprensa que comprovaram
seu envolvimento no “escandalo Watergate”. A sede do Partido Democrata (opositor de
Nixon, republicano) foi invadida, a fim de que se instalassem aparelhos de escuta para
espionagem e documentos fossem fotografados — tudo com a anuéncia de Nixon, que
veio a vencer o pleito. Assumiu a presidéncia seu vice, Gerald Ford, até a eleicao de
Ronald Reagan, em 1980.

Quanto ao leste europeu, a Unido Soviética, sob o governo de Leonid Brejnev,
vivenciou o final da guerra nuclear com os Estados Unidos. Ideologicamente proximo a
Stalin, esse presidente trouxe a censura as artes € a cultura novamente e perseguiu
opositores. No plano econdomico, predominou a moderagdo, o que levou a estagnagdo do
final da década. Os soviéticos se mantiveram no ramo eletromecanico, sem

potencializar os investimentos em informatica. Assim, seu mercado reduziu-se ao setor
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de armas e a ciéncia espacial, o que fez a economia estagnar até o final de década,
quando o comunismo comegou a entrar em colapso.

Nas demais na¢des do mundo, os fatos politicos que se destacaram durante os
anos 1970 foram: em Portugal, a chamada Revolu¢ao dos Cravos, movimento militar de
esquerda, em abril de 1974, pds fim a ditadura de Antonio Salazar; na Africa, Angola,
Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mog¢ambique e Sdao Tomé e Principe conseguiram
independéncia; a Espanha viveu o auge da ditadura, apesar do falecimento de Francisco
Franco, em 1975; no Chile, a ditadura de Francisco Pinochet iniciou-se em 1974,
destacando-se pela grande violéncia politica e pela forte repressdo; na Inglaterra,
Margareth Thatcher tornou-se primeira-ministra em 1979, instaurando uma politica
econdmica neoliberal, com privatizacdo de estatais, aumento de impostos, diminui¢do
dos servicos publicos e intolerancia com movimentos de trabalhadores, vindo a
consolidar um modelo de gestao que serviu de inspiragdo para outros paises; no Libano,
teve inicio uma guerra civil, que se estendeu por quase quinze anos; na China, a morte
do ditador Mao Tsé-Tung, em 1976, fez com que o pais se abrisse cultural e
economicamente para os valores do capitalismo.

1970 também foi 0 momento em que o mundo comegou a se guiar pela economia

globalizada. Conforme o historiador Gilberto Cotrim,

A partir da década de 1970, um novo processo de reorganizagcdo das forgas
produtivas econdmicas em termos internacionais ganhou intensidade. Essa
nova organizagdo do capitalismo apoia-se numa série de praticas politicas e
econdmicas, envolvendo os setores publicos (Estados), empresas particulares,
universidades e organizagdes nao-governamentais (ONGs). A esse processo,
ainda em curso, dé-se o nome de globaliza¢do. (COTRIM, 2002, p. 530,
grifo do autor)

A partir da globalizacdo, uma decisdo tomada em uma empresa de um pais
influente passou a poder repercutir na economia de outras nagdes a ela vinculada.
Ademais, tal modelo deixou ainda mais evidente o contraste entre ricos e pobres, em
razao da ma distribuicao de renda. Criaram-se os status “incluidos” (classe homogénea,
com aqueles que podem usufruir dos bens culturais e de consumo) versus “excluidos”
(populacdo que sofre com as pentrias da pobreza, tais como desemprego, falta de
moradia digna, dificuldade de acesso a formagao intelectual, precariedade dos servigos
de saude).

Em termos culturais, a globaliza¢do encontrou na televisdo um importante meio

de difusdo. Através da popularizagio desse eletrodoméstico, foi possivel tomar
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conhecimento das tendéncias de comportamento e das manifestagdes artisticas de
diferentes lugares do mundo. Pela televisdo, também, transmitiram-se os jogos de trés
Copas do Mundo (1970 — no México; 1974 — na Alemanha Ocidental; e 1978 — na
Argentina) e de dois Jogos Olimpicos (1972 — na Alemanha Ocidental; e 1976 — no
Canadd). Na musica, bandas de rock progressivo e a chamada dance music angariaram
muitos fas, que também se inspiraram nas vestimentas tipicas dos icones de cada um
desses ritmos.

O Brasil, ao seu modo, acompanhou a mudanga de costumes e incorporou 0s
novos padrdes de pensamento que os anos 1960 e 1970 propagaram. Na politica e na
economia, também, ocorreram fatos decisivos para os rumos da nacdo nas décadas
seguintes.

O desenvolvimento econdmico observado durante o governo do presidente
Juscelino Kubitschek (1956-1961) acarretou um grande endividamento com agéncias de
financiamento estrangeiras. As dividas da nagdo aumentavam ano apds ano, sem que o
capital interno pudesse suprir a demanda por divisas. O preco do café, principal produto
de exportacao, decaiu, e a inflagdo passou a altas taxas, culminando com a concentragao
de renda e o evidente descontentamento da populacdo assalariada, que se percebia

desatendida:

No plano social, deu-se o fortalecimento de uma classe média exuberante e
consumista. Entretanto, os trabalhadores pouco lucraram. Na realidade, mais
perderam, pois o alto custo de vida gerado pela inflagdo e a ndo-correlagdo
salarial criavam focos de tensdo social. Por outro lado, a industrializagdo
atingiu apenas algumas areas do pais, produzindo desequilibrios sociais.
(SILVA; BASTOS, 1983, p. 285)

Pelo resultado das elei¢cdes de 1960 (ultimo pleito antes da ditadura militar), o pais
passou a ter Janio Quadros como presidente. Sua postura era populista, na medida em
que seu discurso se mostrava contrario aos interesses das classes abastadas em prol da
defesa das necessidades das classes populares. Contudo, quando assumiu o poder, Janio
se viu obrigado a implantar um programa econdmico que contivesse a inflagdo e
tentasse amenizar um pouco da forte divida externa. Assim, tratou de congelar salarios,
restringir o crédito e incentivar as exportagdes, segundo Silva e Bastos (1983).
Consequentemente, os investidores estrangeiros e os grandes empresarios do setor
agricola ¢ que se viram mais beneficiados, e a parcela da populacdo com menor renda

teve que conviver com aumento nos custos de transporte e alimentagao.
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Além disso, com o objetivo de incrementar as exportagdes € demonstrar uma
postura de neutralidade, Janio reatou relagdes com a Unido Soviética, chegando,
inclusive, a defender a politica instaurada por Fidel Castro em Cuba e,
contraditoriamente, conceder uma condecoragdo a Ermesto Che Guevara, que
manifestadamente disputava poder com Fidel. Tal atitude foi mal recebida tanto interna
quanto externamente. As pressdes se intensificaram e, em agosto de 1961, Janio
Quadros renunciou ao cargo de Presidente do Brasil. Em seu lugar, veio a assumir o
entdo vice-presidente, o fazendeiro gatcho Jodo Goulart; porém, sé depois da
promulgacao de um Ato Adicional, através do qual o Congresso Nacional fez com o que
0 pais passasse a seguir o regime parlamentarista. Houve até mesmo a iminéncia de uma
guerra civil no pais.

As reformas implementadas por Jodo Goulart tampouco foram bem recebidas.
Enquanto ele defendia a reforma agraria, os latifundiarios temiam por suas terras. A
remessa de lucros ao capital estrangeiro foi modificada, o que contrariou os
investidores. Os militares ndo o apoiavam. A classe média estava descontente e foi as
ruas. Houve uma sucessao de rebelides civis e militares por todo o territorio nacional. O
populismo estava em crise.

Em abril de 1964, o marechal Castelo Branco tornou-se o novo presidente do
Brasil, gracas ao Alto Comando Revolucionario, movimento composto por militares e
que derrubou o governo do presidente Jodo Goulart. Com isso, o regime militar acabou
com o populismo daquele momento. O poder executivo se fortaleceu: todas as decisdes
ficaram centralizadas na figura do Presidente da Republica. As organizagdes civis
(estudantis, sindicatos de trabalhadores) passaram a ser alvo de perseguigdes. O quadro
econdmico seguia instavel, mantendo as praticas de abertura ao capital estrangeiro,
visando a impulsionar a industrializagao e conter a inflagao.

Uma nova Constitui¢do comegou a reger o pais em marco de 1967, fortalecendo
ainda mais o regime militar. No mesmo ano, o general Artur da Costa e Silva assumiu a
presidéncia e, a fim de frear os movimentos populares que pediam por democratizagao,
em dezembro de 1968 baixou o Ato Institucional n® 5 (AI-5) que, dentre outras medidas,
“dava ao presidente o poder de intervir nos estados € nos municipios; decretar o estado
de sitio sem anuéncia do Congresso; cassar mandatos e suspender direitos politicos por
dez anos [...] promulgar decretos-lei e atos complementares, a fim de assegurar a
continuidade da Revolucao” (SILVA; BASTOS, 1983, p. 295). Acusados de crimes

politicos perderam o direito a habeas corpus, a censura prévia rondava todas as
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manifestagdes artisticas, reunides para discussdo de temas politicos tornaram-se crime.
Perseguigdes, prisdes, praticas de tortura, assassinatos e exilios passaram a ser agdes
corriqueiras, justificadas pela busca da manuten¢do da ordem publica e da defesa da
moral.

Costa e Silva somente deixou o governo em agosto de 1969, em virtude de uma
doenga grave. Com isso, uma Junta Militar comandou o pais at¢ o més de outubro do
mesmo ano, quando o general Emilio Garrastazu Médici passou ao comando da nagdo,
permanecendo até margo de 1974. A partir desse momento, teve inicio a terceira fase do
regime militar, que atingiu grau extremo, devido as acdes de forte repressao e ao
autoritarismo por ele imposto, indo de encontro aos direitos essenciais dos cidadaos. A
classe média vivenciou um progresso econdmico que, por outro lado, acentuou a
pobreza da classe assalariada e da populacdo do campo, pois as atencdes do governo se
concentraram em incentivar o setor da industria.

Se mundialmente a década de 1970 se mostrou como um periodo em que as
palavras “mudanca”, “contestacdo” e “comunicagdo”, cada uma com seu alcance,
parecem resumir os fatos que mais se destacaram, no Brasil, os acontecimentos inscritos
no contexto historico-politico-social do periodo entre 1970 e 1979 permitem afirmar
que o pais ndo foi alheio aos movimentos observados nas demais nacdes.

Na politica, os anos 1970 representaram a continuagdo do projeto dos militares
para o governo do pais. Os aparelhos de televisdo, seguindo a tendéncia mundial,
espalharam-se também pelos lares brasileiros. O diferencial ¢ que, no Brasil, eles
acabaram se tornando uma importante ferramenta para a difusdo dos ideais militares a
populacdo, haja vista a censura imposta pelos 6rgdos responsaveis na avaliagdo do
conteudo dos programas a serem veiculados. A Rede Globo de Televisao comecgou,
nessa década, a consolidar sua hegemonia nas comunicagdes, servindo como porta-voz
do governo militar, ja que dele recebia beneficios. Essa emissora colaborou, inclusive,
na tentativa de ocultacdo ou de minimizagdo do caos que se observava nas ruas, em
virtude da perseguicao a quaisquer manifestagdes de contestacdo ao regime, tidas como

atos de subversao:

O governo militar procurava esconder da maioria da populagdo o violento
combate que movia contra os grupos democraticos, de diversas tendéncias
politicas: liberais, socialistas ¢ comunistas. Alguns desses grupos lancaram-se
a luta armada, promovendo diversas acdes de guerrilha, como assaltos a
bancos em busca de dinheiro para financiar a luta politica e sequestros de
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diplomatas estrangeiros para troca-los por companheiros presos e torturados
nos pordes dos o6rgdos de seguranga etc. (COTRIM, 2002, p. 562)

Os lideres guerrilheiros Carlos Marighella e Carlos Lamarca foram mortos, e
centenas de outras pessoas contrarias a ditadura foram presas, torturadas e assassinadas.
A violéncia desmedida estava vulgarizada, justificada — e especializada. No interior das
Forcas Armadas, surgiram os Destacamentos de Operagdes e Informagdo, vinculados
aos Centros de Operagao e Defesa Interna (DOI-CODI), redutos de praticas de tortura.
Até mesmo empresarios financiavam agdes extremistas de repressdo, temendo reagdes
contestatdrias dentre seus trabalhadores. A igreja catdlica foi a Uinica institui¢do que os
militares ndo puderam efetivamente controlar.

O campo econdmico, por sua vez, nos tempos de Médici, viveu o “milagre
brasileiro”, em uma tentativa de desviar a atencdo do povo acerca da repressdo
ideoldgica que se instaurara. Contudo, essa prosperidade nas financas nacionais nao
perdurou. O incentivo a industria tecnologica, a construgao civil e as exportagdes
(agricola e pecuaria), a tomada de empréstimos internacionais, a constru¢ao de rodovias
e hidrelétricas e as facilidades de crédito para a popula¢do junto aos bancos nacionais
possibilitaram altas taxas de crescimento; por outro lado, o arrocho salarial aos
trabalhadores foi inevitavel, em dado momento. Ao final de seu mandato, o general teve
de lidar com a elevagdo do valor do petroleo, o que impulsionou a divida externa e
trouxe, consequentemente, a inflacdo, a concentragdo de renda e o incremento das
desigualdades sociais.

Em marg¢o de 1974, foi a vez de o general Ernesto Geisel assumir a presidéncia do
Brasil. Seu mandato durou quatro anos. Em termos gerais, a postura desse general foi
mais branda que a do seu antecessor, uma vez que, tdo logo tomou posse, Geisel
mostrou-se favoravel a “lenta, segura e gradual” abertura politica. E, nessa linha, a
populagdo pdde expressar um pouco mais do seu descontentamento com os rumos do
pais até entdo, e a censura sobre os meios de comunicagdo foi abrandada.

O assassinato do jornalista Vladimir Herzog fez com que milhares de pessoas se
mobilizassem na frente da Catedral da Sé, em S3o Paulo, em uma cerimdnia religiosa
ecuménica. Representantes da sociedade civil se organizavam em grupos pela defesa
dos direitos humanos. A anistia para exilados e perseguidos politicos foi uma solicitagao
recorrente. Movimentos estudantis foram as ruas, com assembleias e passeatas,

reivindicando causas que iam além da esfera educacional. Os partidos politicos Arena
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(Alianca Renovadora Nacional) e MDB (Partido do Movimento Democratico
Brasileiro) representavam polos opostos.

Contudo, a pequena abertura que Geisel tentou trazer para sua administragdo nao
impediu que ocorressem atos terroristas, praticados por comandantes dos 6rgaos de
repressao que nao se mostraram afinados com tal proposta. Operarios e até mesmo
pessoas ligadas a igreja continuaram sendo brutalmente violentadas “nos pordes do
regime”, e suas mortes divulgadas como suicidios, a fim de ndo demandar investigagdes
e maiores esclarecimentos.

Para a economia, o general Geisel implantou o “II Plano Nacional de
Desenvolvimento”, priorizando expandir as industrias de bens de produgdo. Criou
empresas estatais, investiu em comunicagdo, ferrovias, portos, energia nuclear, extragcdo
de petrdleo. Abriu universidades federais, forneceu incentivos a pesquisa cientifica. Em
contrapartida, mais empréstimos internacionais foram contraidos, agravando a inflagao
e a divida externa.

Ao final de 1978, o Ato Institucional 5 foi revogado, restituindo alguns direitos
aos cidaddos — por exemplo, somente seriam presos aqueles que recebessem acusagoes
formais; a imprensa ndo mais sofreria com a censura institucionalizada; o Congresso
Nacional estaria menos sujeito as intervengdes do Executivo. Nesse mesmo ano, Geisel
indicou outro general para a presidéncia do pais: Jodo Figueiredo, eleito pelo Colégio
Eleitoral e também comprometido com a abertura democratica. Figueiredo assumiu o
cargo em dezembro de 1979, em meio a uma crescente atuagao dos movimentos sociais
em prol ndo somente da redemocratizagdo, como também de causas dos grupos de
minorias, como os homossexuais, os negros, as mulheres, os moradores das periferias.
A Lei da Anistia foi assinada no mesmo ano, quando outro ato do governo também

acabou com o bipartidarismo.

2.3.2 O controle militar e as politicas educacionais nas décadas de 1960 e
1970: a formacao escolar e a “formacao para o trabalho”

No ambito educacional, tendo em vista o suprimento da necessidade de mao de
obra para atuacao nas industrias, o governo militar empreendeu uma grande reforma, de
carater tecnicista. Por consequéncia, ofuscaram-se algumas das conquistas da primeira
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), promulgada em 1961 (ou
seja, ainda no governo de Joao Goulart) sob o nimero 4.024, apds mais de treze anos de

discussodes no Congresso Nacional.
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A LDBEN de 61 pretendeu ser um documento que atendesse as expectativas de
diferentes setores da sociedade civil. Afinal, até esse momento, a educagdo nacional
vinha se direcionando para um comprometimento cada vez menor do Estado. Com as
institui¢des particulares ganhando cada vez mais espago nos diferentes niveis do ensino,
apenas a classe média ¢ que podia se beneficiar da educagdo regular. A lei 4.024/61
surgiu, entdo, com o objetivo de frear a privatizacdo do ensino, ao se manifestar
favoravel a uma “educagdo publica, gratuita, leiga e universal” (CARLI, 2010, p. 77).
Estabeleceu, assim, que as redes publica e privada poderiam coexistir, cabendo as
familias optar por uma delas. A educagdo seria obrigacdo do Estado, e a interferéncia
dele na rede privada ocorreria apenas através de bolsas para alunos, ndo mais como
financiamentos e acordos de cooperagdo. Buscava-se democratizar a educagdo,
estendendo-a como direito inclusive (e principalmente) aqueles que realmente poderiam
modificar a propria condig@o social por meio da formagao escolar. Contudo, na pratica,
poucas mudancas se notaram, porque a populacdo de baixa renda ainda alcangava,
predominantemente, apenas a educagdo primaria; a oferta de vagas ndo fez frente a
demanda; havendo condi¢do de pobreza, as familias ficavam isentas de matricular as
criangas nas escolas.

Em 1962, houve a criagdio do Plano Nacional de Educacdo — PNE —, cujos
objetivos estavam em consonancia com a democratizacdo pretendida pelo presidente
Jodo Goulart. Dentre suas metas, estava a ampliagao do nimero de matriculas (desde a
educagdo primadria até a educagdo superior), bem como o incentivo a qualidade (com a
diplomagdo de todos os docentes primarios), a oferta de escolas de tempo integral (com
oficinas de trabalhos industriais), aumento da carga horaria para os alunos de Ensino
Médio, promocao de condigdes para que um contingente maior de professores da
educagao superior pudesse trabalhar sob o regime de dedicagdo exclusiva. No entanto, o
Golpe de 64 extinguiu o PNE.

Durante o periodo de ditadura, se diferentes setores da sociedade sofreram com a
repressao militar, com a educacao nao foi diferente. Nao ha davidas de que os oficiais
reconheciam — e temiam — o poder transformador de uma formagdo escolar de
qualidade; entdo, trataram de impor agdes que a desmantelassem, a fim de enfraquecé-

la. Ghiraldelli Jr. assim sintetiza o periodo:

O periodo ditatorial, ao longo de duas décadas que serviram de palco para o
revezamento de cinco generais na Presidéncia da Republica, foi pautado em
termos educacionais pela repressdo, privatizacao de ensino, exclusdo de boa
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parcela dos setores mais pobres do ensino elementar de qualidade,
institucionalizagdo do ensino profissionalizante na rede publica regular sem
qualquer arranjo prévio para tal, divulgagdo de uma pedagogia calcada mais
em técnicas do que em propositos com fins abertos e discutiveis, tentativas
variadas de desmobilizacdo do magistério através de abundante e confusa
legislagdo nacional. Somente uma visio bastante condescendente com os
ditadores poderia encontrar indicios de algum saldo positivo na heranca
deixada pela Ditadura Militar para o nosso pais. (GHIRALDELLI JR.,
2009, p. 112, grifos meus)

A burguesia estava alinhada com os grandes monopoélios internacionais, € a
educagdo poderia instrumentalizar as classes subalternas a dar inicio a uma revolugdo
para acabar com essa relacdo. Entdo, temendo iniciativas de cunho socialista,
promulgou-se a “Lei Suplicy de Lacerda”, em 1964, extinguindo as agremiagdes
estudantis. A Unido Nacional dos Estudantes (UNE) passou a existir na clandestinidade.
Contudo, ainda mais limitante que essa lei foi o Decreto-Lei n® 477, que sucedeu o Ato

Institucional n° 5, de 1968. Tal documento estabelecia que

[...] cometeria infracdo disciplinar o professor, aluno ou funcionario dos
estabelecimentos de ensino que aliciasse ou deflagrasse movimentos de greve
ou paralisagdo das atividades escolares; que atentasse contra as pessoas ou 0
patrimdnio desses estabelecimentos; que praticasse atos subversivos, desfiles,
passeatas ou comicios ndo autorizados; que confeccionasse ou distribuisse
material subversivo; [...] € que usasse as dependéncias fisicas do local de
trabalho e ensino para praticar atos contrarios a ordem publica e moral.
(CARLI, 2010, p. 90 e 91)

O Estado brasileiro, por meio do Ministério da Educagao e Cultura (MEC), firmou
pelo menos doze acordos com a United States Agency for International Development
(USAID), entre 1964 e 1968. O objetivo — falacioso — era reestruturar a educacdo, ao
ampliar vagas e qualificar os profissionais, docentes e administrativos. Para o ministro
do Planejamento Roberto Campos, conforme palestra proferida em evento do Instituto
de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES) em 1968, era imprescindivel estreitar os lacos
entre a escola e o mercado de trabalho, no intuito de que os jovens ndo recebessem uma
formacdo que os deixasse “livres demais” e predispostos a protagonizar movimentos

contestatorios ao regime vigente:

[O Ministro] Sugeriu um vestibular mais rigoroso para aquelas areas do
ensino superior ndo atendentes as demandas do mercado. Para ele, toda a
agitacdo estudantil (vivia-se, realmente, uma movimentagdo mundial, em
geral comandada pelos jovens, tanto no mundo ocidental quanto no Leste)
daqueles anos era devida a um ensino desvinculado do mercado de trabalho.
Seria um ensino baseado em generalidades e, segundo suas proprias palavras,
um ensino que, ndo exigindo praticamente trabalhos de laboratoério, deixava
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“vacuos de lazer”, que estariam sendo preenchidos com “aventuras politicas”.
(GHIRALDELLI JR., 2009, p. 113)

Nesse contexto, todas as medidas governamentais direcionadas a educacdo em
tempos de ditadura visaram ao aniquilamento de quaisquer aspiragdes € iniciativas
contestatorias. Difundia-se o ideario de que o ensino médio, sem inclinagdes humanistas
e eminentemente pratico, serviria para a maioria da populacdo, enquanto que o ensino
superior beneficiaria apenas as elites. Consequentemente, o ensino técnico foi
impulsionado dentre as classes menos favorecidas, e no nivel superior, a oferta de vagas
no ensino privado chegou a superar as do ensino publico.

Carli (2010) pontua que, através dessa conduta, o governo obteve uma maneira de
formar mao de obra para as industrias nacionais (pois fomentar a industria foi a saida
encontrada pelos militares, para remediar as mazelas econdomicas do pais), bem como de
consolidar mais um elo de dependéncia entre o Brasil e os interesses estrangeiros. Em
decorréncia, a produtividade quantitativa na educagdo passou a ser o foco: a
modernizagcdo popularizada pelos acordos com as agéncias internacionais implicava
obter rendimentos, como maiores indices de matriculas na educagao basica. Sob o falso
pretexto de buscar eficiéncia, ocultou-se a verdadeira inten¢do dessa medida. A
burocratizagdo das instituigdes e a veiculagdo do “espirito civico”, ao fim e ao cabo,
limitariam qualquer possibilidade de politiza¢ao dos cidadaos.

A Lei 5.570/68 foi uma a¢do cujo foco foi o publico universitario, parcela de
resisténcia da sociedade que ndo estava sendo coibida a contento pelas agdes policiais.
Assim, com essa legislacdo, implantou-se o modelo empresarial as universidades,
compartimentando e, claro, burocratizando a estrutura académica, com o perverso
objetivo de dificultar a relacdo ensino-pesquisa, pois reunides fora da sala de aula
poderiam fomentar a autonomia e a criticidade. Criaram-se as matriculas por disciplina,
e os cursos por créditos, provocando inchago dos curriculos e a fragmentacdo da
formacdo. Os cursos universitarios perderam eficiéncia, em prol da desejada dispersao
que evitaria o sentimento de enturmagao.

Para a década de 1970, as politicas militares para controlar a educagdo
concentraram-se no ensino médio. No ultimo ciclo da era militar, a populagdo brasileira
recebeu a Lei n°® 5.692/1971, a nova Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao Nacional,
cujo texto ndo passou por qualquer instdncia de discussdo junto a populacdo. Essa lei
surgiu do trabalho de um grupo escolhido pelo entdo Ministro da Educacdo a época,

Jarbas Passarinho. O foco desse instrumento legal foi a descaracterizacdo do ensino
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médio, tornando-o integralmente profissionalizante. Conforme Carli (2010, p. 95), o
documento representou ‘“uma imposi¢ao da ditadura civico-militar, configurando-se em
uma grande derrota para a difusdo do conhecimento e da cultura para as populagdes”.

As principais mudancgas instituidas pela “Nova LDB” trataram de cercear a
formacdo cultural dos estudantes. A divisdo entre curso primdrio e curso ginasial foi
extinta, passando a haver apenas o Primeiro Grau. Os ramos industrial, agricola,
comercial e normal do ginasial acabaram. Assim, o Primeiro Grau perdeu seu carater
profissionalizante, configurando-se como uma etapa de formagao geral, preparatéria ao
proximo nivel, o Segundo Grau.

Coube ao Conselho Federal de Educagdo (CFE) a designacdo das diretrizes
curriculares de cada etapa. Havia as disciplinas do “ntcleo comum”, obrigatdrias, e as
disciplinas que deveriam atender as singularidades locais.

Foram inclusas no Primeiro Grau as disciplinas de “Moral e Civica” e
“Organizacao Social e Politica Brasileira (OSPB)”, que tinham por meta “desenvolver
no aluno um sentimento abstrato de pertencimento a patria, tipica (sic) de um regime
ditatorial que dizia estarem contra a nacdo os homens que se opunham a ele” (CARLI,
2010, p. 95). A disciplina de Filosofia, com seu cardter mais critico-reflexivo sobre a
realidade, foi suprimida. A divisdo entre Portugués, Historia, Geografia e Ciéncias
Naturais deu lugar as disciplinas “Comunicagdo e Expressdo”, “Estudos Sociais” e
“Ciéncias”. Nao ¢ preciso dizer que faltaram recursos humanos e materiais para efetivar
essa nova configuragao.

No que tange ao Segundo Grau, as mudangas foram mais impactantes. Na esfera
publica, essa etapa da educacdo converteu-se em completamente profissionalizante.
Fechou-se a formagdo integral/cultural dos estudantes, servindo exclusivamente para a
obten¢do de mao de obra para o setor industrial que, tal como se viu, foi impulsionado
pelos planos econdmicos do regime militar. Foi permitido que as escolas desse nivel
oferecessem as chamadas “habilitagdes”, tais como “Cervejaria e Refrigerantes” ou
“Leite e Derivados”, minguando a possibilidade de uma educacao mais reflexiva e
critica, voltada para a emancipacdo da personalidade. O curso Normal tornou-se a
“habilitacdo Magistério”, a qual recorriam aqueles estudantes que, devido ao seu baixo
coeficiente de rendimento, ndo conseguiriam um lugar nas habilitagdes que os
preparariam para as faculdades e universidades.

Ja no setor privado, o Segundo Grau continuou com a fungao propedéutica que lhe

era caracteristica, respondendo aos interesses da parcela economicamente mais abastada
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da sociedade, aquela que poderia ingressar em uma instituicdo de ensino superior. De
acordo com Ghiraldelli Jr. (2009), os grandes empresarios exerciam bastante influéncia
no interior do CFE, conseguindo até mesmo burlar as determinagdes do orgao.

Assim, 0 ensino superior continuava restrito as elites, ja4 que apenas com a
formacdo de Segundo Grau era possivel as classes mais pobres ocupar uma vaga nas
industrias. Os exames vestibulares a que prestava a populagdo mais humilde
economicamente tinham os testes mais dificeis, uma vez que a formagdo basica era
precaria, e as universidades publicas acabavam por receber um expressivo contingente
de estudantes ricos. Os trabalhadores, entdo, sob o amparo do discurso da modernizagao
nacional, na verdade, eram assujeitados a compactuar com as regras de um regime

cerceador de direitos e oportunidades. Em outras palavras, durante o governo militar,

[...] ndo foi resolvido NENHUM dos decisivos problemas relativos a
educagdo; alias, foram agravados os problemas que j& vinham norteando a
educacdo dos brasileiros: a natureza aristocratica do ensino (isto €, a
educagdo como a organizagdo intelectual das classes diligentes), a
domesticagdo da forca de trabalho e das classes subalternas, os obstaculos no
que concerne a difusdo da cultura e do conhecimento, a precarizacdo das
condigdoes de ensino, a arbitrariedade das alteragdes nos contetidos das
disciplinas etc. (CARLI, 2010, p. 96)

Nessa atmosfera de silenciamento da criticidade, com um projeto de formagao
escolar que compactuava com o retrocesso na educagdo emancipatéria e integral, situar
o ensino de literatura como sindénimo de conscientizacao dos sujeitos acerca do mundo e
de si mesmos torna-se improvavel. Se até mesmo a disciplina de Filosofia foi extinta,
pois o Segundo Grau, durante a ditadura militar, tinha o objetivo claro de limitar os
pensamentos, isso provavelmente repercutird no tratamento concedido aos saberes
literarios: ha que se instrumentalizar, sem verdadeiramente educar para o pensar.

Assim, os anos 1960-1970 representaram uma violéncia a formacao cultural. A
virtude da trajetoria escolar como um estagio indispensavel a constitui¢ao plena dos
sujeitos se perdeu. O projeto ufanista e populista de “crescimento econdomico da nagao”
implicou, de fato, a escassez de iniciativas para a promogao de uma educagao publica de
qualidade, que promovesse o desenvolvimento dos estudantes e alavancasse suas
potencialidades. A exacerbada tentativa de controle do pensamento cerceou o dialogo,
freou a pesquisa, incapacitou o exercicio da ciéncia. A elitizacdo e a fragmentacdo do

ensino superior suprimiram desse nivel de formacao sua possibilidade de se converter
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em um recurso para a efetiva ampliacdo do saber. A ditadura militar soube conter seu
principal inimigo.

Tomada pelo pessimismo com que o contexto historico dessas duas décadas no
Brasil se despontou para mim, trago, a seguir, um olhar para o ensino de literatura no
periodo, através de [Iniciagdo a andlise literaria e Portugués: lingua & literatura.
Relato esse sentimento porque me parece dificil imaginar que, no meio escolar desses
tempos, pudesse haver acolhida para um livro didético cuja proposta fosse um ensino

proveitoso da leitura literaria.

2.3.3 Iniciacdo a andlise literaria: literatura brasileira, de Fabio Freixieiro: as
coletineas de exercicios para ensinar literatura

Féabio Mello Freixieiro (1931-1984), carioca, foi critico literario e professor de
Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro”'.

O autor de Iniciagdo a andlise literaria: literatura brasileira foi signatario, em
1958, de um documento dirigido ao entdo diretor do Instituto Nacional de Estudos
Pedagdgicos (INEP), Anisio Spindola Teixeira, em prol da democratizacio da
educagdo, ademais de colaborador em dois numeros (nos anos de 1958 e 1960) da
Revista Escola Secunddria, publicagdo do Ministério da Educagdo e Cultura, com os
artigos intitulados “Correlacdo do portugués com o latim, a geografia e a historia no 1°
colegial” e “Plano de curso e programa experimentais de portugués”. Fundou o
“Instituto Freixieiro”, especializado em preparar alunos para o ingresso no Colégio Rio
Branco, também do Rio de Janeiro. Publicou outros livros na area de literatura
brasileira, a saber: Da razdo a emo¢do (obra em dois volumes, dedicada ao estudo da
producao literaria de Guimaraes Rosa, em 1968 e 1971); O documento e o sonho:
Alencar — Jorge Amado (1974); Diversos dispersos: literatura brasileira (1980); e
Alencar: os bastidores e a posteridade (1981).

A primeira edicdo de [Iniciagdo a andlise literaria foi impressa pela editora
Companhia Editora Nacional em 1965 e, depois, pelo menos outras duas edigdes
existiram (1966 e 1968). Comparando a versao inicial com a de 1966, que se intitula
“segunda edicdo revista”, nenhuma mudanca se faz notar, a ndo ser o apagamento, na

capa, da informacdo “Curso Colegial” sobre a inscri¢do “Literatura Brasileira”. O

2 Conforme dados disponiveis em:

<https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/169631/338230.pdf?sequence=1>. Acesso em:
29 ago. 2018.
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conteudo se mantém inalterado, como também sua disposicao ao longo das 274 paginas.
Assim, tendo em vista os objetivos desse trabalho de tese, optei por analisar a primeira
edi¢do, que ja de inicio determina o publico a que esta voltada.

Iniciagdo a andlise literaria esta organizada em quatro partes. Apds o “Prefacio”,
ha o capitulo “Literatura Brasileira: Aspecto geral; correntes e épocas”. Em seguida,
surge o extenso segmento “Autores”, que se fragmenta em dezenove subsegdes, cada
uma intitulada com o nome do autor do excerto apresentado para estudo. Observando-se
0 sumario, nota-se que o critério de organizagao dessa selecao levou em consideragao o
aspecto temporal, uma vez que a primeira subdivisdo se chama “Literatura sobre o
Brasil — Extrato da carta de Caminha a D. Manuel I (1500)”; e a tltima, simplesmente
“Ariano Suassuna”. O manual traz, ainda, o capitulo “Escolas”, de dez paginas, e se
encerra com a se¢ao “Anexos”, que contém vinte paginas.

Freixieiro conformou as ideias que embasaram a escrita de Iniciagcdo a andlise
literaria em um proélogo contendo nove topicos numerados — a excecdo do sexto e do
nono, todos representam um paragrafo. No primeiro item, o autor descreve o publico ao
que imaginou que seu “modesto trabalho” estivesse voltado, ou seja, o “aluno
terceiranista do curso colegial, vestibulando ou mestre-aluno dos cursos superiores de
Letras (curso de Didatica)” (FREIXIEIRO, 1965, p. IX). Pretendeu o autor, ainda, que o
material “partindo de textos exemplares da Literatura Brasileira, os guie na escolha e
analise dos textos que devem ler ou fazer ler e estudar” (FREIXIEIRO, 1965, p. IX,
grifo meu). Chama a atencdo o trago impositivo para a pratica de leitura e estudo,
bastante condizente com o periodo histérico em que a obra foi lancada.

Apbs, o professor salienta que as escolhas textuais efetuadas priorizaram o facil
acesso aos leitores, seja “no mercado ou nas grandes bibliotecas publicas”
(FREIXIEIRO, 1965, p. IX). As alteragdes que possam vir a ser notadas estarao restritas
a variantes de grafia, pois “esse escripulo pareceu-nos fundamental, embora se trate de
livro didatico, uma simples iniciagdo; mas, por isso mesmo, impds-se-nos ao espirito no
sentido de que o estudante deve comecar certo” (FREIXIEIRO, 1965, p. IX).

Nos paragrafos seguintes, itens 3 e 4, Freixieiro afirma que ofereceu
interpretagdes para algumas passagens, € que os autores selecionados foram aqueles que
lhe pareceram mais importantes nas escolas, tendo o cuidado de contemplar todos os
géneros literarios.

No quinto tépico de seu “Prologo”, Fabio Freixieiro comenta as razdes que o

levaram a trazer dados bibliograficos acerca dos autores dos textos elencados. Conforme
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o professor, respaldando-se em criticos espanhois (de quem traz citagdes diretas), isso se
justifica pela tentativa de elucidar os textos quanto ao fazer literario e o contexto social
em que a escrita se deu. Outrossim, as aulas de Alceu Amoroso Lima e a série 4
literatura no Brasil, de Afranio Coutinhozg, colaboraram nas informagdes
disponibilizadas pelo organizador de Iniciacdo a andlise literaria.

Os critérios que justificam a formulacdo das questdes dirigidas aos estudantes de
Freixieiro merecem destaque. Segundo o autor, sdo exercicios “em forma esquematica e
pratica as mais das vezes”, que “obedecem a um plano de andlise de texto”
(FREIXIEIRO, 1965, p. X). Entdo, novamente, ele se apoia em um pesquisador
espanhol (Raul Castagnino — o qual, por sua vez, também recorre a autores outros) para
demonstrar a pertinéncia dessa sua atitude. Em suma, a proposta dos autores
estrangeiros consiste na fragmentacdo da obra literaria, a fim de que, pelo isolamento
dos elementos composicionais, tenha-se acesso a ideia que os originou. Por conseguinte,
as atividades propostas devem estar circunscritas a apresentacdo material do texto,
objeto asséptico, sem proporcionar que o leitor questione por que determinada escrita
tem a configuracdo que lhe foi dada: isso “¢ tarefa de interpretacdo da obra, do
comentario, da explicagdo” (FREIXIEIRO, 1965, p. X, tradu¢cdo minha). Um olhar
subjetivo para o literario tampouco tem lugar.

Partindo do fato de que [Iniciagdo a andlise literdaria surgiu no contexto da
ditadura militar no Brasil e que o pesquisador Afranio Coutinho, um dos principais
divulgadores do new criticism na literatura, foi uma das fontes de referéncia para Fabio
Freixieiro, € possivel compreender os motivos que determinaram que a abordagem dada
aos textos pareca, nos dias de hoje, tdo limitadora da pluralidade significativa propria do
literario. As atividades apresentadas tomam os textos e os saberes literarios de forma
bastante objetiva, diretiva e decorativa, tal como pretendo analisar a seguir. Trata-se de
uma perspectiva que responde, igualmente, ao tipo de conhecimento exigido pelos
exames vestibulares que comegavam a se popularizar a época e, também, pelos
documentos oficiais voltados para os curriculos do ensino colegial. Entretanto, penso
que cabe registrar, desde ja, como esse “Prologo” reafirma o silenciamento a que se

submeteu a literatura nas escolas brasileiras dos anos 1960.

% Interessante observar que, de A literatura no Brasil, Freixieiro apropriou-se apenas das informacdes
tedrico-literarias, ndo se importando com a critica de Coutinho as histérias da literatura da década de 1940
(vide pagina 164 deste trabalho de tese).
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O grau de dificuldade das questdes ¢ o tema do sétimo item do “Prélogo”. Em

virtude do teor das colocagdes que traz, farei sua transcri¢ao:

7. E claro que as Questdes, as quais se reportam frequentemente as
apresentagdes dos Autores, nao estdo todas no mesmo plano de dificuldade e
interesse; algumas sdo até obvias, sendo antes exercicios de fixacdo e nao
analise, propriamente; outras exigem pesquisa, método e algum tempo,
inclusive muitas de carater interpretativo. Mas ai deve intervir o professor —
em se tratando de estudante secundario — orientando de acordo com as
necessidades e atendendo as diferengas individuais. (FREIXIEIRO, 1965, p.
XI, grifo do autor)

Como se nota, desde o0 momento de apresentacdo de seu manual, o professor
Freixieiro deixa claro que o nivel de exigéncia e relevancia das atividades propostas aos
leitores podera ficar aquém das expectativas. Analises mais profundas cederdo lugar a
exercicios de muito facil manejo, cuja presenga se explica pelo incentivo a
memoriza¢do. Por outro lado, hd a possibilidade de que sejam vistas questdes de
interpretacdo — algo que, segundo a orientagdo do item seis do mesmo “Prologo”,
parecia estar descartado. E o auxilio do professor, nas palavras do autor de Iniciagdo a
analise literaria, devera visar aos alunos de nivel secundario, pressupondo que os
demais leitores a que a obra estd voltada (vestibulandos e académicos do curso de
Letras, conforme exposto) poderdo com ela lidar de maneira mais autdnoma. Durante as
analises, tenho a intencao de verificar em que medida isso ocorreria.

No oitavo item do “Prélogo”, o professor Freixieiro traz uma explicacao para as
atividades que formulou com base nos estilos de época. O autor optou por aloca-las em
secdo exclusiva, com “quadros sucintos de caracteres [...] porque o problema escola é
importantissimo para quem estuda literatura e também porque o aluno deve habituar-se
a distinguir, no texto, o que ¢ autor do que ¢ escola (FREIXIEIRO, 1965, p. XI, grifos
do autor). Assim, ¢ possivel inferir que Freixieiro demonstrou alguma preocupagdo com
a necessidade de que os estudantes percebessem que o autor de um texto literario ndo
mantém uma relacdo peremptdria com a escola literdria a que costuma ser associado
pela teoria. Logo, resta a expectativa para que as licdes de Inicia¢do a andlise literaria
possam ilustrar que, em uma obra de literatura, haverd pontos de escape e de
reafirmacdo dos tracos composicionais vigentes na época de sua escrita.

E, novamente, o professor Freixieiro atenta seus leitores quanto ao nivel de
exigéncia das atividades de leitura propostas. Nos trés paragrafos do item nove de seu

“Prefacio”, dedicado a descrever a se¢do “Anexos”, o autor comenta que as questoes
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por ele elaboradas e alocadas nesse espago podem ndo estar em consonancia com o
titulo Iniciagdo a andlise literaria, mas ele pretende que sirvam “no sentido de levar o
aluno a adquirir informagdes TUteis ou a testar conhecimentos ja adquiridos. Mas ¢
preciso que sejam resolvidas com sinceridade, isto €, sobre a base de leituras realizadas
e nao sobre o conhecimento ou a memoria de outrem” (FREIXIEIRO, 1965, p. XI).
Com tal afirmacdo, Freixieiro ratifica a opinido que indicou no item numero sete,
quando tratou das “Questdes”. Essa insisténcia soa como a necessidade de uma
“autodefesa prévia” ante o iminente julgamento ruim dos leitores acerca da
superficialidade do tratamento dos textos.

Como parte dos “Anexos”, ha uma “Pequena Bibliografia”, criada pelo autor para
que os estudantes venham a “continuar os seus esfor¢os de familiarizagdo com bons
autores e bons textos” (FREIXIEIRO, 1965, p. XI).

Os dois ultimos paragrafos dos “Anexos” servem para que Freixieiro agradecga as
criticas, as sugestdes e as correcdes que sua obra ja recebeu, desejando que outros
comentarios “Uteis” se encaminhem. E, com humildade, assim termina a introducdo de
seu manual: “Pedindo vénia para nossas insuficiéncias, oferecemos ao publico o carinho
que pusemos na feitura da presente Iniciagao” (FREIXIEIRO, 1965, p. XI).

Concluida a exposic¢ao do “Prefacio” de Iniciagdo a andlise literaria, acredito que
se tornou evidente a premissa de que o proprio autor reconhece que, talvez em razao do
intuito didatico de sua obra — haja vista que Freixieiro também exerceu a fun¢do de
critico literario, ademais de professor —, a visdo que sua proposta dedicou a literatura na
escola apresentou inconsisténcias, no que tange ao “que fazer” com os textos elencados.
A expectativa alimentada nos receptores dessa Iniciagdo, conforme sua introdugdo, €
que havera atividades que requisitardo um afinco minimo para serem resolvidas, o que
parece suscitar pretexto para que até mesmo a pertinéncia delas venha a ser discutida. O
estudante fica antecipadamente preparado para, em dados momentos desse manual, ter
de lidar com tarefas que aproximam a literatura de um saber meramente transmissivo. E
evidente que o hiato que ha entre o contexto de produgao (década de 1960) e o de minha
analise (mais de cinquenta anos depois) abre margem para que eu julgue negativamente
o baixo grau de exigéncia da abordagem proposta por Freixieiro, antes mesmo de
manused-la de fato (isto ¢, estudar as licdes em si). Contudo, ndo consegui passar ilesa
ao fato de que esse professor reconheca de antemao que o material que publicou ndo
responde suficientemente as experiéncias de leitura que um texto literario pode ofertar.

Agindo assim, ele reafirma sua condi¢ao de autor de livros didaticos inserido em um
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contexto temporal em que a escola publica estd recebendo cada vez mais estudantes
oriundos de classes sociais mais economicamente vulneraveis, que muitas vezes nao
tém um repertorio de leituras prévias nem vivenciou o contato com bens culturais.

Na sequéncia do “Prefacio”, surge o capitulo “Literatura Brasileira: Aspecto geral;
correntes e épocas”. Em dez paginas, Freixieiro expde sob a forma de itens numerados
informagdes que tracam o percurso da literatura no Brasil. Os onze topicos contemplam
saberes de carater informativo, mesclados com juizos de valor: por exemplo, “Bento
Teixeira, que seria, segundo pretendem alguns, o primeiro poeta brasileiro, outra coisa
nao faz sendo pastichar, na proposopeia [sic] o imortal poema camoniano.” e “Atinge-se
em 1900 uma etapa de linhas indefinidas, a que alguns, por isso mesmo, timbram em
chamar fase crepuscular. Nao se pode dizer que predomine entdo qualquer das
tendéncias do passado, nem que aparecam caracteres definidores novos.”
(FREIXIEIRO, 1965, p. 4 ¢ 8, respectivamente). A construgdo das frases costuma se dar
em periodos simples e curtos, embora os paragrafos tenham extensdo variada. Nao sdo
citadas as fontes. Realmente, o estilo de Fabio Freixieiro é bastante didatico, facilitando
a internalizacao dos dados que revela.

Em seguida, surge o capitulo que toma conta de mais de duzentas e cinquenta
paginas de Iniciagdo a andlise literaria: “Autores:
Apresentagdes/Textos/Observagdes/Questdes”. Conforme mencionado, cada licdo se
organiza em torno de um excerto. A primeira delas ¢ voltada a transcri¢do de um trecho
da Carta de Pero Vaz de Caminha a Dom Manuel, relatando o descobrimento do Brasil,
sob o titulo “Literatura sobre o Brasil”.

A estrutura desse primeiro estudo € a seguinte: primeiro, surge a transcrigdo do
trecho, que se estende por mais de duas paginas. Em meio ao texto, surgem itens
numerados, entre parénteses, que logo apos sdo esclarecidos e complementados nas
“Observacdes”, ao final da compilagdo. O teor dessas notas compreende desde aspectos
de vocabulario (“[8] camisa mourisca: veste ampla, usada pelos mouros e mogarabes,
comprida e larga”), como questdes historicas (“[6] A outra vinda de Nicolau Coelho
ocorreu anteriormente, na armada de Vasco da Gama, em sua expedicdo para as Indias”)
e no¢des gramaticais (“[5] cujo, em posi¢ao substantiva = de quem. 1° de maio, dia dos
Apodstolos S. Filipe e S. Tiago”) (FREIXIEIRO, 1965, p. 15).

Concluidas as “Observacdes”, Freixieiro propde trés “Questdes” aos estudantes.

Em razdo de seu curto tamanho, reproduzo-as:
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1. Pela cronologia, a missa transcrita no texto supra €: a 1% no Brasil; a 3%
a----; a2 a4’

2. Por que motivo teria o Capitdo premiado distintamente com uma camisa
mourisca ¢ uma destoutras?

3. Procure relacionar o texto acima com as afirmacdes de Aspecto Geral, 2,
inclus. subdivisdes (p. 3). Observe, brevemente, se o texto estudado
corrobora ou ndo as referidas asser¢des.

OBSERVACAO —
(FREIXIEIRO, 1965, p. 16)

Benedito Antunes, apoiando-se no tedrico italiano Romano Luperini, abordou o
papel da leitura literaria na escola, destacando a necessidade de que os alunos possam
estabelecer uma relacdo viva com aquilo que leem. Quando h4 a oportunidade de

formular perguntas aos textos,

[...] a classe, por um lado, transforma-se em uma “comunidade
hermenéutica”, unida por um saber comum e por uma busca comum do
sentido; por outro lado, a atualizagdo do texto ndo pode mais ser vista como
uma interferéncia indevida, mas, sim, como um momento importante da
experiéncia de leitura. A énfase no leitor, enfim, vai ter como consequéncia
uma abordagem mais completa do texto, requerendo atengdo ao contexto
historico e a especificidade da obra literaria. (ANTUNES, 2015, p. 12)

Com esse ponto de vista, retomo as questdes propostas pelo autor de Iniciagcdo a
analise literaria como modo de recepcdo para o excerto da “Carta”, de Pero Vaz de
Caminha. Acerca da primeira atividade, parece-me dificil notar seu real objetivo. O que

Gila”

pretende? Que o aluno assinale/marque/circule o algarismo ordinal , induzido pela
expressdo “no Brasil”? Que complete a lacuna exposta — em caso afirmativo, quanto
isso permite de interagdo com o texto? A questdo numero 2, por sua vez, requer um
pouco de interpretagdo do leitor, ja que € necessario deduzir a intengdo de tais presentes
e o valor material deles. A terceira questdo abre possibilidade para um pouco mais de
autonomia para o estudante, na medida em que a solicitagdo ndo prescinde de
capacidade analitica. O leitor precisa tomar com atengdo tanto o recorte da “Carta” em
foco quanto o conteudo teodrico do capitulo “Aspecto Geral”, a fim de que encontre
pontos de convergéncia ou de divergéncia. E, se for mais diligente, podera valer-se de
alguns trechos do texto lido para ilustrar seus argumentos ou, at¢ mesmo, buscar a
versdo integral, pois a fonte de extra¢do do excerto foi divulgada por Freixieiro.

Logo, as atividades indicadas pelo manual ndo tiveram um elevado grau de
importancia na promog¢ao de uma leitura significativa por parte dos alunos. Nem mesmo

o contexto histdrico e a linguagem literdria se tornaram objeto de reflexdo. O teor das

questdes esteve concentrado na interpretagdo “vazia” — ou porque se trataram de
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interrogacdes que poderiam ser submetidas a qualquer tipo de texto, que nao
exclusivamente o literario, ou porque estiveram a servico da comprovagdo da teoria,
meramente. A “Carta” ndo foi atualizada pelos estudantes, nem mesmo em termos de
redescoberta de sua textualidade, o que seria plausivel para nao fugir aos preceitos do
new criticism, do qual Fabio Freixieiro aparentou ser partidario em seu “Prefacio”.

No intuito de averiguar se essa perspectiva mais sucinta no tratamento dos textos
se estende as demais li¢des de Iniciagdo a andlise literdria, perscruto, a seguir, outras
duas licdes. Comeco, entdo, pelas dez paginas destinadas a apresentagdo de Manuel
Anténio Alvares de Azevedo.

Freixieiro inicia essa li¢do elencando cinco itens, todos numerados e alguns com
subitens, acerca da vida e da producao literaria do autor em destaque. Os comentarios de
valor para a obra de Alvares de Azevedo mostram-se um tanto frivolos, em dadas

passagens, como algumas que trago a seguir:

2.3 O fato de seu idolo literario, Lorde Byron, a quem lia e citava avidamente
no original, ser justamente no carater oposto de nosso Maneco, pois que, ao
contrario deste, ndo se revelou jamais morigerado, tendo sido amante da
propria irmd, péssimo filho e esposo, de quem se diz que certa vez a
sociedade londrina fugiu do proprio diabo, isto publicamente em saldo...
Compare-se a esta experi€ncia vital abomindvel a correspondéncia familiar
de Alvares de Azevedo, carinhosa e juvenil... A imitag@o byroniana, portanto,
sO poderia ser livresca e cerebrina no autor.

2.4 Se Satd andava mais ou menos as soltas em S. Paulo naquela época,
dando até trabalho a policia, e Maneco ndo tinha temperamento para
acompanha-lo, contentava-se com os voos da imaginagdo, com uma visao da
saturnal a distancia, sem dela participar, conforme, alias, a significativa cena
final do Macario. Por outro lado, é a sua propria sinceridade e constitui¢do
afetiva que ditam a obsessdo contraria, pela mulher virgem, pela flor de
laranjeira, pela mulher anjo — numa estranha duplicidade de quem contivesse
espiritualmente Dr. Jekyl [sic] e Mr. Hyde. [...] E o autor uma espécie de
peteca entre o real e o ideal [...]. (FREIXIEIRO, 1965, p. 54 ¢ 55, grifos do
autor)

A citagdo foi longa, a fim de ilustrar o teor da critica de Fabio Freixieiro ao autor
Alvares de Azevedo. Uma vez que Iniciagdo a andlise literaria, em seu “Prefacio”, traz
a informacdo de que ¢ um manual voltado a estudantes, saliento, de inicio, o
vocabulario empregado pelo professor para dar a conhecer o escritor romantico. Tenho
davidas se termos como “morigerado”, “livresca”, “cerebrina”, “saturnal” seriam de
alcance dos alunos da época. Some-se a isso as figuras de Dr. Jekyll e Mr. Hyde, que
servem de comparagdo a Alvares de Azevedo, mas ndo tém nota alguma situando o
leitor acerca de por que ¢ possivel menciond-las, nesse contexto. Até mesmo a

caracterizacdo de Lord Byron foi leviana e incompleta, pois ndo ha a reproducao de um
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trecho sequer de sua obra; somente comentarios sobre a vida do poeta inglés
interessaram a Freixieiro (comentdrios esses, alias, preconceituosos e rudes, evocando
as imagens de perversidade comuns da religido cristd, o que em nada acrescentam ao
leitor iniciante). Isso encontraria respaldo, talvez, na tentativa de imprimir uma
educacao moral aos leitores.

A maneira como o professor chama o escritor — “Maneco” —, a comparagdo com
uma “peteca” — pela dubiedade entre o espirito do eu lirico e a vida do autor — e a
mencao a Sao Paulo do século XIX — com a policia atuando com afinco —, igualmente,
surgem no estudo com contribui¢do questiondvel. Seriam recursos para denotar
informalidade e, por decorréncia, proximidade com a linguagem da juventude receptora
de Iniciacdo a analise literaria?

Tanto nos itens 2.3 e 2.4 transcritos, como no restante das informagoes
organizadas por Freixieiro, ndo se faz presente qualquer texto de Alvares de Azevedo
que pudesse comprovar o que ¢ afirmado. A cena final do drama Macario é lembrada;
porém, nem mesmo nas paginas seguintes, quando trés textos do escritor romantico sdo
compilados, vé-se algum fragmento da referida peca teatral. O estudante fica, assim,
com a curiosidade, tdo somente; ou pior, com a total vaguidade da mengao. Os “voos da
imaginacdo”, também, ndo encontram nesses topicos razdo para terem sido percebidos
na escrita de Azevedo, cabendo aos alunos e aos professores apontar como e quando
1SS0 se registra nos textos selecionados nas paginas seguintes.

O professor chega a enfatizar nesses itens citados, com tipografia diferente,
aspectos que realmente podem ser condizentes com a critica especializada acerca da
produgio literaria de Alvares de Azevedo. Tais colocagdes até proporcionariam algum
acréscimo a formacao dos estudantes de Iniciacdo a andlise literaria; contudo, sem eco
imediato nos textos do escritor romantico, acabam por pressupor um nivel de leitura que
porventura nao fosse o mais comum dentre os receptores desse manual.

Na sequéncia dessa apreciacdo introdutoria, o professor Freixieiro traz trés
poemas de Alvares de Azevedo, todos na integra: “Lembranga de Morrer”, “E ela! E
ela! E ela! E ela!” e “Namoro a Cavalo”. Tal como na licdo sobre a Carta, de Pero Vaz
de Caminha, ha, entre os versos, notas numeradas (sete, no total), que vém a ser
esmiucadas no item “Observagdes”. Quanto aos trés poemas, tais notas esclarecem que

. S N 29 ;
o professor optou por incluir sinais de pontuagdo em alguns versos™ e, também, que ele

¥ A razdio para tais altera¢des ndo ¢é fornecida.
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acredita haver erro tipografico em dois vocabulos, se considerada a grafia que sugere.
Reproduzo, a seguir, a pagina do manual em que constam as Ultimas estrofes de

“Namoro a Cavalo”, bem como as “Observagdes” e as primeiras atividades dirigidas aos

estudantes:

Mas eis que no passar pelo sobrado, -
Onde habita nas lojas minha bela, 4
Por ver-me tdio lodoso ela irritada
Bateu-me sébre as ventas a janela, .. g

O cavalo ifnurante de namoros

Entre os dentes tomou a bofetada,
Arripia-se, pula, e di-me um tombo
Com pernas para o ar, sbre a calgada. ..

Dei ao diabo os namoros. Escovado

Meu chapéu que sofrera no pagode,
de pernas corrido e cabisbaixo

E berrando de raiva como um bode.

3 Circunstincia agravante, A cal lés
3 Rasgou-se no cair de meio a nE:lal,m &
O sangue pelas ventas me corria

Em paga do amoroso desvanelol. . .

OBSERVACOES ﬁ

(1) Esté “poente”, como em algumas poem
- reproducfes de a. Pel
trata-se de visfvel &rro tipogrifico, maquinalmente tepetido :m“]:m
cagles antolbgicas e até uma ou outra edi¢lio azevediana,

- @ wa:w ':;‘pnll::uealn:h ?. lousa”. A ddvida ji fol registrada pelo orga-

(3) Pusemos virgula aqui,
: (4) Pontuamos aqui. -
. (3) e (6 Virgulamos os finais dos dois primeiros versos da 3. estrofe,
(7) Colocamos virgula aqui. ]

[
R |

QUEBTﬁE.ﬂ

1. Mencione la famosa em que a como
L) parecem tid
vn;o unca mais”, as mesmas_da eplnrn;li:’: deushcﬂcy.mm =

2. D¢ o sentido de pdlpebra demente,
Resposta: 3

..........
-----------------
...................
.......

(FIGURA 5: reproducao da pagina 60 da primeira edi¢do de Iniciagdo a analise

literaria)
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A licdo sobre Alvares de Azevedo se conclui com vinte e dois exercicios
propostos por Freixieiro, contemplando os trés textos. Diferentes habilidades sdo
exploradas, desde producado textual (“7. Desenvolva o tema ‘— Foi poeta — sonhou — ¢
amou na vida’, no maximo em 20 linhas, levando em conta a personalidade e a poesia
de Alvares de Azevedo™), preenchimento de lacunas (3. “A flor do vale é reminiscéncia
--------------- e simboliza ---------------"), assinala¢do de alternativas (8. “A poesia
‘Lembranca de Morrer’ estd dentro da linha: da poesia noturnal e do sonho; / da poesia
metafisica; / da poesia puramente impressionista; / da poesia simbolista; / da poesia
anterior ao ultrarromantismo”), interpretacdo de passagens (“2. DEé o sentido de
palpebra demente. Resposta: ----------------- ”; “19. Qual o maior elemento de
comicidade em ‘Escovado... cabisbaixo? / Resposta: -------------- ), fornecimento de
dados especificos (“18. Identifique Rocinante.”), intuicdo semantica (“l11. Dar o
significado de: fada aérea; / aguas furtadas; / de Morfeu nos bragos; / cioso”) e
julgamento de trechos quanto a estrutura gramatical (“4.1. Esta o verbo deixar elitico na
oracdo comparativa? / Resposta: -------------- ) (FREIXIEIRO, 1965, p. 60, 61, 62 ¢ 63).
Sao langadas, ainda, questdes evocando saberes culturais mais amplos, como “14.
Interprete ‘Mas se Werther... criancinhas’, fornecendo os seguintes elementos: 14.1. tipo
de morte de Werther -------------- / 14.2. autor da obra do mesmo nome ---------------- /
influéncia deste livio no espirito popular e romantico da época ---------------
(FREIXIEIRO, 1965, p. 62).

Tal como se percebe, o grau de exigéncia das atividades ¢ bastante variado, assim
como sua pertinéncia para a recepgio efetiva dos trés textos de Alvares de Azevedo. Ha
potencial nelas para que se imprima nos estudantes apenas um panorama geral da
contribuicao desse autor romantico na histéria do Romantismo no Brasil, ficando os
aspectos concernentes a linguagem literaria como um aparte, um conhecimento
desnecessario. Apesar de os trés poemas terem rendido a proposicdo de vinte e duas
atividades, muitas delas com subitens, isso ndo garantiu uma pratica mais efetiva e
dindmica com os tragos que revelam o processo de autoria do texto literario, o que, por
consequéncia, levaria a uma recepgio mais significativa por parte do leitor. E como se
os alunos fossem instrumentalizados a manejar as palavras como objetos vazios e

dotados de uma aparéncia imutavel, a que todos devem contemplar de modo previsivel.
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Passo, entdo, a analise da proposta de Freixieiro para a apresentagdo do escritor
Aluisio Azevedo™.

Ao longo de trés paginas e dez topicos, Fabio Freixieiro d4 a conhecer
informacgdes de cunho predominantemente critico-literario sobre Aluisio Tancredo Belo
Gongalves de Azevedo. Fatos da vida do escritor se resumem ao local de nascimento
(Maranhdo, sem que se mencione a data), as experiéncias como pintor e caricaturista € a
vinda para o Rio de Janeiro. As obras de Aluisio Azevedo que mais chamaram a atencao
de Freixieiro foram Uma lagrima de mulher (“livro inexpressivo [...] nada exibe de
novo” [FREIXIEIRO, 1965, p. 98]), O mulato (pela suposta influéncia de O primo
Basilio e O crime do Padre Amaro, ambos de Eca de Queir6s, na chamada “postura
anticlerical”), Casa de pensdo, O cortico e O coruja (obras que contam para “a gloria”
do autor em questao).

Na abordagem de Aluisio de Azevedo, a face critica de Freixieiro se destaca sobre
o carater didatico presumido para Inicia¢do a andlise literdaria principalmente nos itens
de sete a dez, nos quais avaliagdes da produgdo do escritor maranhense sdo expostas
brevemente e por relatos de passagens das obras, sem a transcrigdo de trechos. Assim, €
possivel ler, por exemplo, a respeito de O Coruja, que a oposi¢do entre os personagens
“André” e “Teobaldo” ndo ¢ comum, pois mostra-se “[...] de caracteres e revela
profunda simbologia, impar por seu realismo em toda a Literatura Brasileira”
(FREIXIEIRO, 1965, p. 100). Nao ha, em seguida, reprodu¢ao de passagem alguma do
referido romance que possa justificar a colocagdao. Ademais, somam-se declaragdes

como.

8. Quanto ao estilo e linguagem do autor, ressaltemos a possivel influéncia e
sua filiagdo lusitana ou a propria influéncia lusa no Maranhdo [...].
Repontam, aqui e acola, palavras como “godilhdao” em vez de “n6”, “aiar” em
vez de “gemer”, “escova de fato” em vez de “escova de roupa”, todas de
sabor ultramarino, usuais no Maranhdo e em Aluisio de Azevedo.

9. A par disso, de lusitanismos que nao sdo a rigor lusitanismos no autor,
ressentem-se seus textos da pressa, da falta de cuidado e de revisdo,
responsdveis por muito contrassenso ou desarmornia. A alforriada Domingas
(mae do Mulato) é escrava paginas apds; Manuel Pedro da Silva ¢ Manuel
Pedroso algures n’O Mulato, o Cénego Diogo (perseguidor do Mulato) chega
a ser o bom velho... Sdo faltas que um autor metddico e cuidadoso nao
cometeria.

10. Fixemos, entretanto, do autor em pauta, a arte na criagdo dos tipos
humanos [...], o realismo e a autenticidade de “cor local”; o estilo vivo e
correntio; o conteudo de romance social, reformista; a influéncia conjugada
de Zola e de Ega, pela qual ficou o autor de O Corti¢o a meio caminho entre

3 Freixieiro registra de duas maneiras o nome desse escritor: Aluisio Azevedo e Aluisio de Azevedo.
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o cientificismo de Zola e a arte, pictérica e descritiva do autor de 4 Reliquia.
(FREIXIEIRO, 1965, p. 100)

Essas declara¢des poderiam contribuir para a formagao leitora dos estudantes caso
encontrassem reflexo na transcricdo de passagens dos romances citados, deixando de ser
afirmagdes que correspondem a visdo de mundo de um unico leitor — o autor Fabio
Freixieiro. Nao ha possibilidade para didlogo do autor do manual com seus seguidores,
menos ainda o estimulo ao exercicio da critica pelo leitor iniciante. Com relagdo aos
itens oito e nove, por exemplo, parece dificil crer que um aluno de nivel médio
demonstre algum interesse em procurar por obras de Aluisio de Azevedo se a opinido
do professor Freixieiro enfatiza as falhas do trabalho desse autor, tanto na expressao
quanto na tessitura dos enredos. O topico dez, que poderia reverter uma imagem
pejorativa antes insinuada, circunscreve-se na comparagio de Azevedo com Emile Zola,
escritor francés, e Eca de Queirds, portugués, sem trazer algum material dessas
referéncias para que o aprendiz brasileiro tenha um parametro no qual possa se basear
para formular seu proprio parecer sobre o autor que estd conhecendo — alids, se ndo for
um leitor mais instruido, “Zola” e “Eg¢a” soardo tdo importantes e evidentes como o
significado das expressdes “cor local” e “estilo correntio”.

Nesses itens oito a dez, entdo, observam-se nogdes que Freixieiro entende que
sejam relevantes, mas que, do modo como se apresentaram, converteram-se em
conceitos ‘“depositados”, a serem reproduzidos — se se fizerem memorizar — em
oportunidade futura. Nenhuma experiéncia simbolica eles efetivaram, embora tivessem
potencial.

Nas seis paginas seguintes, Fabio Freixieiro reproduz trecho do capitulo VIII de O
Mulato. A passagem traz uma série de expressoes latinas e termos como “busca-pés”,
“arvorou” e “sobrepeliz”, para os quais ndo ha esclarecimento. Apos, ha treze questoes,
algumas com desmembramentos, focalizando diferentes aspectos do trecho reproduzido.
A primeira delas chama a atengdo porque consiste em um exercicio de sinonimia, cujas
expressoes elencadas sdo, justamente, as que soam mais infrequentes na fala cotidiana
da maioria dos leitores, provavelmente — a saber, “esteiras de meagaba”, “rega-bofes” e
“archote alcatroado”, para citar algumas. Na mesma proposta, a questdo dois solicita
que os estudantes indiquem, dentre a lista que receberam anteriormente, os vocabulos
que traduzam “influéncia portuguesa no Maranhao”; e a questao trés, “Indicar aquele ou
aqueles que traduzem cientificismo” (FREIXIEIRO, 1965, p. 107). Fica a duvida: qual

serad o ponto de partida dos estudantes para responder corretamente a esses exercicios, se
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Iniciagdo a andlise literaria, nessa licdo, ndo trouxe exemplos semelhantes, a fim de
permitir comparagdo? E mais: qual ¢ a pertinéncia dessas classificagdes isoladas, em
termos de enriquecimento de leitura ou, mesmo, de aprimoramento na expressao oral ou
escrita para os alunos? Justamente, parece que a intencao ¢ que se exercite a habilidade
de fixacdao de dados isolados (se a eles o estudante conseguir ter acesso por outras vias,
que ndo esse manual de estudo).

O exercicio quatro solicita ao leitor que “Com os dados do texto lido, esboce, em
poucas linhas, o perfil de Lamparinas (a parte, em 10 linhas no maximo).”
(FREIXIEIRO, 1965, p. 107). Nenhuma indicagdao que possa orientar a descricdo desse
perfil (fisico, psicoldgico, social, ideologico) ¢ fornecida. E, estranhamente, esta ¢ a
questdo seis: “A figura de Lamparinas parece-lhe traduzir anticlericalismo de Aluisio de

Azevedo? / Resposta com justificativa breve: ” (FREIXIEIRO, 1965, p.

107, grifo do autor). O termo “anticlericalismo” foi apresentado aos estudantes quando,
na introducdo a Aluisio Azevedo, Freixieiro compara o escritor maranhense, através das
personagens Conego Diogo e mulato Raimundo de O mulato, com Ega de Queirds, em
virtude dos romances O primo Basilio € O crime do Padre Amaro. Contudo, conforme
ja apontei, ndo ha excertos dos romances ou conceituagdo mais precisa para
“anticlericalismo”, cabendo ao estudante utilizar suas inferéncias para presumir a que o
termo em pauta se refere — e, claro, julgar se “Lamparinas” traduz ou ndo tal conceito.

Outra personagem também ¢ destacada nas questdes. Trata-se de Freitas, para
quem Freixieiro pede uma caracterizacdo “em poucas linhas”, sem propor ponto de
partida para a analise. Assim, se o estudante decidir que apenas copiar do texto as
informagdes de que Freitas tem “um ar misterioso” e ¢ “maroto”, ndo podera ter sua
resposta contestada, uma vez que a atividade ¢ bastante aberta.

A questdo numero 5 se desdobra em trés itens, todos centrados em um trecho
grafado por Aluisio Azevedo entre aspas. O objetivo ¢ que o aluno identifique qual tipo
de discurso estd sendo indicado. Porém, em momento algum o manual de Freixieiro
discrimina tais nogoes, cabendo ao estudante recorda-las de uma aprendizagem anterior.
Além disso, apenas caracteristicas teoricas que justificam o tipo de discurso em
evidéncia sdo exploradas pela atividade, ficando de lado a interpretagdao do trecho e sua
relacdo com o restante do excerto. O mesmo procedimento se repete no exercicio 7 —
inclusive, trazendo uma indicagdo de retorno ao exercicio cinco.

Um breve comentario (“no maximo em 10 linhas”) sobre o provérbio “O padre

onde canta 14 janta” € o alvo da questdo 8, representando uma abertura a interpretagao
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do leitor do trecho de O mulato. Contudo, ndo ¢ cogitado que se estabele¢a uma relagao
entre o provérbio e o contexto da narrativa. Resta a critica: qual a razdo de “isolar” um
fragmento do texto, em termos de formacao leitora?

Ainda no que tange ao objetivo das atividades de Freixieiro para a recepgao de O
mulato, o exercicio nove se mostra um tanto nebuloso: “9. A expressao ‘Mamae-
outrinha’ ¢ de carater ------------- , enriquecendo a vivacidade do didlogo do Autor; a
tendéncia ao diminutivo ¢ (ndo ¢€) tipica de nossa fala.” (FREIXIEIRO, 1965, p. 108).
Por quais referéncias deve o estudante de Iniciacdo a andlise literaria enveredar para
que responda a contento o que lhe ¢ solicitado? E mais: com tal exemplo, fica clara a
nogao de “vivacidade” em Aluisio Azevedo?

As passagens escritas em lingua latina no excerto em estudo sdo o tema da
questao 10, que solicita (unicamente) que o estudante as traduza.

E, por fim, a abordagem mais convencional de Freixieiro para o texto de O mulato
se revela, novamente. A questdo 11 requer que o leitor decida se, na passagem lida,
“predomina o aspecto narrativo ou o descritivo”. O exercicio 13 ndo poderia ser mais
diretivo: “13. Reler Autores, Aluisio de Azevedo, 10 e dizer quais as caracteristicas ai
mencionadas, encontraveis no texto lido de O mulato.” (FREIXIEIRO, 1965, p. 108).
Ou seja, apos doze atividades anteriores ¢ que o estudante ¢ levado a refletir sobre o
fazer literario de Aluisio Azevedo. Contudo, tenta-se controlar tal operacdo ao indicar
que o item 10 da introdugdo teodrica ao autor, pleno de termos técnicos com os quais
talvez nao haja familiaridade por parte de um leitor um pouco mais incipiente (“cor
local”, “estilo correntio”, “arte pictorica”, “Zola”, “Eca”, para retomar alguns), ¢ que
deve servir como condutor do raciocinio. A expressdo da subjetividade do leitor ¢
limitada, e o recorte de O mulato apresentado soa como tendo unicamente a funcao de
exemplificar a propria leitura de Freixieiro para a producao de Aluisio Azevedo.

Assim, a proposta didatica de Fabio Freixieiro, considerados o prologo do manual
e as trés licdes estudadas (Pero Vaz de Caminha, Alvares de Azevedo e Aluisio
Azevedo), apresenta-se bastante condizente com o contexto historico-social e tedrico da
época em que Iniciag¢do a analise literaria veio a publico.

No que tange ao contexto historico-social, o conflito entre as mudancas de
comportamento da sociedade, sob a influéncia dos icones da cultura americana e da
europeia, e a forte repressao oriunda de um governo militar, que repudiava até mesmo a

organizacdo de grupos para estudo e pesquisa, acabaram por determinar que nao
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houvesse muita abertura para que a subjetividade leitora fosse exercitada em Iniciagcdo a
andlise literaria.

Tudo deveria estar sob controle — fosse em razdo da inseguranca quanto a
absor¢ao dos novos simbolos culturais; fosse pela rigidez moral da ditadura nas
instancias politicas —, e com o estudo de literatura ndo foi diferente. As li¢des lancadas
pelo professor Freixieiro foram o reflexo de um tempo em que a palavra deveria ser
contemplada a distancia, sem ser manipulada e sentida pelo leitor, a preco de que tais
experiéncias pudessem despertar algum traco de criticidade e consciéncia ante o estado
de silenciamento geral que se impunha.

A leitura literaria ganhou, assim, uma configuragdo pragmatica, convertendo-se
em um saber asséptico, objetivo, circunscrito; um arquivo de dados, ndo de sensacdes e
impressoes. E a escola, nessa realidade, viu-se como um espago em que a obra literaria
tendeu a ser mostrada como objeto isolado dos estudantes; algo do passado e que nada
dizia no presente; um bau com elementos previamente selecionados a que somente
alguns sujeitos tinham acesso. Nao houve qualquer estimulo ao gosto. Anos mais tarde,
o pesquisador Rodrigo Machado sintetizou essa conduta, da qual Freixieiro certamente

foi seguidor:

A escola [...] ndo deve, pois, tratar o trabalho com a leitura literaria como
matéria de prova, nem como meio através do qual os alunos de variados
estratos sociais acessam a cultura da elite. Isso transforma a obra em um
objeto que, na maioria das vezes, distancia-se de qualquer ideia de fruigdo.
[...] Isso se da porque, dentro da escola, a vivéncia dos alunos com os textos €
meramente didatica, ou seja, o conhecimento de mundo, as subjetividades e
escolhas do aluno pouco contam quando se trata de ensinar literatura [...].
(MACHADO, 2017, p. 66 ¢ 67)

Em Inicia¢do a andlise literaria, ficou evidente que o intuito era registrar aquilo
que se esperava os estudantes da elite dissessem sobre os textos/as obras apresentadas, a
fim de que, quando necessério, tivessem éxito nos exames de selecdo, como os
vestibulares, chegassem as universidades e se convertessem dirigentes a servigo da
ordem social estabelecida, nada mais. Afinal, para os alunos das classes menos
favorecidas economicamente, sequer havia razdo para estudar literatura. As aulas
tinham a funcdo de fornecer meios para memorizacdo de informagdes, obliterando
qualquer possibilidade de uma humaniza¢ao transformadora. E, para isso, a
proximidade de Féabio Freixieiro com os principios do new criticism também veio a

calhar — afinal, essa perspectiva de recepcdo da obra literaria tendeu a desconsiderar os
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tragos de historicidade proprios do fazer literario, limitando-se a analisar os textos
literarios reduzidos em si mesmos”".

No “Prefacio”, Freixieiro ja adiantava que o nivel de dificuldade das questdes que
viria a propor para os textos poderia soar 6bvio ou até mesmo mais elevado, devendo o
professor, entdo, intervir. Nas trés licdes descritas, isso foi observado. Em momentos, as
respostas exigidas pareciam simples demais; em outros, se os estudantes ndo contassem
com um professor, at¢ mesmo intuir o objetivo das atividades poderia ser dificil. Por
conseguinte, restam duvidas se a pretendida realizacao dos exercicios “com sinceridade,
isto €, sobre a base de leituras realizadas e ndo sobre o conhecimento ou a memoria de
outrem” (FREIXIEIRO, 1965, p. XI) realmente se efetivou, mesmo ainda na década de
1960.

2.3.4 Portugués: lingua & literatura, de Célio Escher: a formacao literaria tao
compactada quanto dispensavel

A tendéncia mais pragmatica e sem margem a ruidos, imposta para os estudos
literarios nos anos 1960, seguiu reverberando nos anos 1970. A titulo de
complementacdo para o ideal materializado por Iniciagdo a andlise literaria, trago uma
sucinta analise de Portugués: lingua & literatura, de Célio Escher. Escolhi tal obra em
razdo das caracteristicas fisicas (e do projeto ideologico que as subjaz) descritas a
seguir.

A respeito do autor, Célio José Escher, poucas informacgdes obtive, uma vez que
nada consta em Portugués: lingua & literatura. Realizando uma busca em meio digital,
recolhi estes dados: tendo desempenhado a fun¢do de professor na Universidade do
Oeste de Santa Catarina (Unioeste), atualmente ele esta aposentado da docéncia.
Contudo, segue em atividade, exercendo o trabalho de “revisor de textos universitarios”.
Também, ao que parece, ¢ gatcho, nascido no municipio de Alecrim, regido noroeste do
RS, e hoje reside em Curitiba, PR. Ademais, sua formacdo em Letras deu-se na

Universidade de Sdo Paulo, concluindo-se em 1970%,

3! Nio obstante, embora o professor Fabio Freixieiro tenha esbogado tragos de proximidade com o new
criticism, penso que a abordagem que ele conferiu aos textos literarios nas licdes de Inicia¢do a andlise
literaria ficou um tanto aquém dessa perspectiva de analise, uma vez que nem mesmo a superficie textual
dos excertos selecionados rendeu atividades de compreensdo e estudo mais aprofundadas.

32 Informagdes disponiveis em: <https://www.facebook.com/Célio.escher> e
<https://www.google.com.br/search?rlz=I CICHBD_pt-
PTBR813BR814&biw=1280&bih=658&ei=BbnYW_GGFYqswgSIk6uYDA &q=Célio+escher&oq=Céli
oteschert&gs 1=psy-ab.3.0.0i22i30k1.92876.92876.0.95038.1.1.0.0.0.0.299.299.2-
1.1.0....0...1c.1.64.psy-ab..0.1.299....0.Vho-XcTJuoo>. Acesso em: 30 out. 2018.
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Portugués: lingua & literatura — Segundo Grau — com questoes dos ultimos
vestibulares foi uma obra publicada em trés volumes pela Editora Atica na década de
1970, integrando a “Série Compacta”. Trata-se de uma publicacio enxuta: o volume 1
tem apenas 191 paginas; o volume 2, 176; ¢ o volume 3, 160. Para cada um deles, ha
nove capitulos (exceto pelo volume 1, dividido em dez se¢des). A arte de capa do
material se mantém a mesma: sobre um fundo cinza, letras do alfabeto se sucedem, a
semelhanca dos moldes vazados preenchidos com caneta hidrografica de cor preta. Para
o primeiro volume, a letra “A” surge em vermelho brilhante, com um “X” duplo em
cima; para o segundo e terceiro volumes, o destaque grafico recai nas letras “B” e “C”,
respectivamente. Ou seja, ainda antes de folhear, o leitor tem bastante clara a intengdo
do manual: ser algo voltado para os exames vestibulares e/ou outros processos seletivos
com testes semelhantes. Para esta breve discussdo, contarei com a quarta edi¢ao dos trés
volumes, impressa em 1979.

Os trés livros de Portugués: lingua & literatura trazem, a pagina 3, um texto
intitulado “Apresentagdo”, que trata de esclarecer ao leitor as partes constitutivas do
material. Em suma, a proposta se mantém inalterada.

Célio Escher afirma, logo nas primeiras linhas, que produziu uma obra “para uso
diario em sala de aula”, pois as unidades do material tém o objetivo de “fazer ler, de
fazer escrever, de fazer ouvir, de fazer falar, de fazer memorizar, de fazer pensar”
(ESCHER, 1979, p. 3, grifos do autor). A linguagem adotada, segundo o autor,
corrobora para isso, pois € “simples e direta”, visando a praticidade.

A partir dessa caracterizagdo mais geral, nessa mesma pagina 3, Escher descreve,
por meio de itens, as unidades de cada volume. Cada unidade (ou capitulo) compreende
cinco partes (ou subsegdes), cujo titulo vai se adaptando conforme os contetidos da série
a que o volume esta voltado.

No volume 1, a primeira parte de todas as unidades chama-se “Nog¢des de
Comunicacdao” ou “Registros da Lingua”, nomenclaturas alternadas ao longo do
exemplar. Tal como sugerem esses titulos, esse momento inicial possibilita ao aluno o
estudo de “elementos basicos da comunicagdo”, aliado ao intuito da conscientizagao
acerca das variedades da lingua. A segunda secdo destina-se ao treino das regras de
“Acentuacdo Grafica”. “Morfologia” ¢ a parte III, plena de exercicios estruturais para o

“estudo da estrutura das palavras e sua classificacdo gramatical”. Ha, a seguir, a parte

33 A data precisa da primeira edi¢do nio ¢ informada.
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quatro, “Histdria da Literatura Brasileira”, abrangendo autores e obras literarias situadas
entre os séculos XVI e XVIIL E, por fim, a parte cinco, “Produ¢do de Texto”, “busca
estimular e fornecer algumas coordenadas para os alunos produzirem seus textos com
eficicia e criatividade”.

No volume 2, houve um equivoco: foi mantido o mesmo texto da “Apresentacdo”
do volume 1. Contudo, as partes das nove unidades sdo as mesmas que se repetirdo no
volume 3: “I — Registros da Lingua”; “Il — Andlise Sintatica”, contendo “exercicios
graduados”, visando a tomada de “consciéncia dos mecanismos das relacdes dos
elementos dentro de uma frase”; “IIl — Histéria da Literatura” (no volume II, século
XVIII, e no volume III, séculos XIX e XX), com “uma visdo panordmica dos
movimentos mais significativos da nossa Literatura”; “IV — Treinos Graficos”, reunindo
atividades que treinem os alunos para lidarem com “problemas frequentes de ortografia”
e “V — Produgdo do Texto”, para “estimular e fornecer algumas coordenadas” a fim de
que os estudantes possam produzir textos “com eficacia e criatividade”.

Ao final de cada volume, ha, também, na forma de apéndice, aproximadamente 70
testes compilados dos tultimos vestibulares de diferentes universidades do Brasil.
Segundo Escher, eles “poderdao ser utilizados pelo professor como material para
avaliag¢do ou para revisdo gramatical” (ESCHER, 1979, p. 3).

Célio Escher conclui a “Apresentacdo” manifestando o desejo de que seus colegas
de profissdo e os estudantes do Segundo Grau aproveitem a obra. E agradece, desde
entdo, as sugestdes que porventura lhe forem enviadas.

Como se percebe, o texto do prefacio de Portugués: lingua & literatura nao fugiu
ao estilo de praxe para a introdu¢do dos manuais, como venho mostrando. Talvez seu
diferencial seja o detalhamento — até com direito a equivocos — do conjunto das ligdes,
sem mengao direta ao processo de sele¢ao que originou o material apresentado.

Tendo em vista meu objetivo para com a apreciagdo desse compéndio,
concentrarei minhas leituras nas partes (as subsegdes das unidades) destinadas aos
assuntos literarios. Por conseguinte, deter-me-ei no item voltado para a “Historia da
Literatura” tal como exposto na ultima unidade (ou ultimo capitulo) de cada um dos trés
volumes, com o intuito de melhor compreender a proposta de Célio Escher. Optar por
apenas uma unidade de um unico volume poderia soar como uma leitura desfalcada do

trabalho desse professor, tornando injustificada sua presenca aqui.
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No volume 1, a Parte IV da Unidade 10 ¢ destinada a apresentacdo do poeta
Basilio da Gama, pois desde a Unidade 7 o tema da se¢do de literatura vem sendo o
Arcadismo.

Os estudos de literatura receberam um tratamento enxuto por Escher neste
primeiro momento. Basilio da Gama tem seus dados biograficos e duas obras literarias
citadas em um unico paragrafo. Apos, O Uraguai ganha um pouco mais de destaque,
sendo abordado em outros quatro paragrafos, nos quais, basicamente, Escher se dedica a
resumir o poema e apontar as intengdes do autor. Aspectos da forma do poema vém em
duas frases, que compdem um terceiro paragrafo. Por fim, Escher afirma que o canto
IV, em que ocorre a morte de Lindoia, ¢ o mais conhecido de O Uraguai e, entdo,
transcreve uma sequéncia de vinte versos que correspondem ao fato. Chama a atengdo
que nao existe a proposi¢ao de qualquer atividade para o trecho, nem mesmo algum
comentario final do autor do manual — ¢ como se o fragmento “se bastasse por si
mesmo”. Na mesma pagina 176, ha a sugestdo de uma producdo de texto, mas que
tampouco enfoca a nocdo literaria, pois os estudantes sdo orientados a redigir uma
entrevista para um interlocutor qualquer.

Na secao “Testes de Vestibular”, nove das setenta questdes compiladas
concentram-se em temas da literatura. Nenhuma delas estd estruturada de modo a
aprofundar algum trecho de texto literario; trata-se de exercicios cuja meta parece ser
verificar em que medida estdio memorizadas pelos estudantes informagdes bastante
especificas, como “Aponte o principal representante da poesia brasileira anterior ao
Grupo Mineiro” e “Todos os autores abaixo relacionados pertencem a escola mineira do
Arcadismo, exceto:” (ESCHER, 1979, p. 190). Ou seja, a meng¢do ao episoédio de
Lindoia em O Uraguai deu-se, neste primeiro volume de Portugués: lingua &
literatura, apenas como uma ilustragdo, uma vez que os estudantes ndo foram
convidados a interagir com o texto nem sequer para atestar algum item de cunho
teodrico, muito menos para exercitar a interpretagdo. Tomado através do fragmento de
vinte versos, curto e isolado, O Uraguai dificilmente permanecerd na lembranca dos
estudantes desse manual de Escher como uma experiéncia de leitura capaz de
sensibilizar. Além disso, o proprio autor ressaltou que trouxe ao seu manual o que ¢
mais comum na referéncia a O Uraguai, impossibilitando que os alunos tomassem
contato com outros episodios do poema e, entdo, tecessem suas proprias impressdes a

respeito da produgao literaria de Basilio da Gama. Afinal, nem mesmo Escher imprimiu
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a propria recepcao de O Uraguai em Portugués: lingua & literatura; somente reuniu
dados ja ditos em manuais semelhantes.

A pagina 156 do volume 2 de Portugués: lingua & literatura, Célio Escher
registra a tltima ligdo de literatura para os estudantes do segundo ano do Segundo Grau.
O estudo da produgao do poeta Cruz e Sousa estende-se por trés paginas.

Inicialmente, o professor Escher descreve, em um longo pardgrafo, a vida desse
poeta simbolista (tal estilo de época foi abordado na unidade anterior). Depois, atém-se
a listar os titulos das obras impressas de Cruz e Sousa para, imediatamente, listar as suas
caracteristicas, partindo da producdo do poeta como um todo. Sao trés itens,
amplamente exemplificados por versos e estrofes cujo papel ¢ apenas servir de
“comprovagdo da teoria”, realmente. Os titulos dos poemas a partir dos quais Escher faz
os recortes ndo sao mencionados.

Tal como na licdo do volume 1 (sobre O Uraguai), tampouco se observa alguma
inovacao da parte de Escher para o estudo de Cruz e Sousa: ¢ tdo-somente uma reunido
de informagdes que a Historia da Literatura ja perpetuou. Reproduzo, a seguir, um dos

itens arrolados:

e A obsessdo pelo branco. Isto é: em toda a sua obra ha o uso 6bvio de
termos como lirio, neve, lua, linho, espuma, névoa, sol, luz, claro, cristal...
Inicialmente os criticos tentaram ver ai o poeta tentando rejeitar sua propria
cor negra, numa tentativa de se integrar na raca branca, pelo menos
poeticamente. Porém, uma analise sob o prisma do proprio Simbolismo
demonstra que os motivos desta obsessdo sdo outros: o simbolista enfrenta
uma acirrada luta de superar o mundo fisico, cadtico, borrado, policromico...
para atingir os distantes horizontes do abstrato, do ideal, do insdlito, do
sublimado, do cristalizado. O apelo ao branco ¢ uma forma de exprimir esta
ansia platonica. Veja a estrofe transcrita acima, como ilustragio®®. (ESCHER,
1979, p. 157, grifos do autor)

Como se percebe, a interpretacao do trecho (inclusive, ja utilizado para dois itens
tedricos antecedentes) nao tem profundidade. Se o professor, em sala de aula, nao se
dedicar a tentar esclarecer as afirmagdes reunidas por Escher e correlaciona-las, pelo

menos, com fragmento que o manual didatico trouxe, pouco os alunos entenderdo

** A estrofe mencionada, que figura no item anterior, & mesma pagina 157, é esta: “O Formas alvas,
brancas, Formas claras / De Luares, de neves, de neblinas! / O Formas vagas, fluidas, cristalinas... /
Incensos dos turibulos das aras...”. O intuito primeiro foi exemplificar o “abuso de letras maiusculas” e o
“abuso das reticéncias” notados nos poemas de Cruz e Sousa. Alias, nesse momento, Célio Escher deixa
explicito o fato de que se valeu de estudos de outros autores para tecer este seu manual, pois uma listagem
de termos grafados com inicial maituscula ¢ atribuida a um “repertério” colhido por Alfredo Bosi. Nao ha
uma proposta de interpretagdo por Escher para o excerto, tampouco o esclarecimento vocabular de
“turibulos”, por exemplo, certamente um termo ndo recorrente no uso cotidiano da linguagem dos
estudantes.
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A

acerca da estética simbolista em Cruz e Sousa: o que se quis dizer com “ansia
platonica”? Por que hd uma “acirrada luta de superar o mundo fisico”? Em que
momento o trecho compilado dialoga com essas afirmagdes?

O tultimo item proposto por Escher para dar a conhecer a producao de Cruz e
Sousa se detém no que o teodrico intitula de “Evolucdao tematica”. Repetindo sua
estratégia, o autor do manual simplesmente registra o que foi possivel averiguar sobre o
poeta em questdo e transfere para o receptor de Portugués: lingua & literatura a tarefa

de encontrar relacdo entre a teoria € o exemplo selecionado:

e Evolugdo tematica: sublimagdo da libido, purgacdo pelo sofrimento, o

apostolado.
Se os parnasianos da época se apraziam na frui¢do da volupia, dos desejos,
dos motivos erdticos... Cruz e Sousa tenta canalizar e transportar este
estado para um nivel além-fisico, para um nivel platonico, superior,
infinito. Veja os versos:

Para as estrelas de cristais gelados

as ansias e os desejos vao subindo

galgando azuis e siderais noivados

de nuvens brancas a ampliddo vestindo.
(ESCHER, 1979, p. 157)

Nao hd mencdo ao poema (“Sideragdes”) do qual foi retirada a estrofe,
esclarecimento de vocabulario, alguma critica ou interpretagao. O aluno se depara com
informacgdes teoricas cuja correlacdo com o exemplo fornecido ndo existe no material
que, justamente, deveria instruir a como perceber em funcionamento nos textos
literarios o que o plano teorico “ensina”.

O esvaziamento desse projeto de Escher se prolonga no paragrafo seguinte do
mesmo topico tedrico, quando, em vao, ele tenta mostrar que o poeta simbolista em
estudo sofreu muito em vida devido a sua pele negra, a problemas mentais e a pobreza.
Por conseguinte, através de sua produgdo poética ha “uma tentativa de merecer [...] a
conquista de niveis mais amplos de existéncia” (ESCHER, 1979, p. 157). Escher
acredita que, assim, justifica o que afirmou um pouco acima — “a purgacdo pelo
sofrimento” — sobre os temas de Cruz e Sousa. Entdo, seguem-se trés versos de

“Clamando”>

, carecendo de um elo com o que foi declarado antes e, de novo, de fonte
(ndo se menciona o titulo do poema). Alids, ¢ possivel notar, inclusive, um problema de

diagramacdo na passagem para a pagina seguinte, pelo qual se pode entender que nao se

3 Sejam eles: As minhas carnes se dilaceraram / E vdo, das Ilusdes que flamejaram, / Com o proprio
sangue fecundando as terras... Estando em posi¢ao de final de pagina e sem a informacdo de que se trata
de um terceto do poema intitulado “Clamando”, sua presenca se mostra confusa.
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trata de um terceto, mas, sim, de uma sétima (estrofe de sete versos), como se os trés
versos compilados se juntassem com um quarto “E ainda (na tentativa de superagdo)”,
que, na verdade, ¢ uma afirmagcdo de Escher, dada na sequéncia. Reproduzo tal

contexto:

E ainda (na tentativa de superagiio):

Embora calas sobre o chio, fremente,

afogado em teu sangue estuoso ¢ quente,

ri! Coragio, tristissimo palhago.

Por fim, o apostolado, a ligio humanitiria, a aceitagio positiva da
vida dolorosa, como meio de salvagho, a confianga no exercicio da dor
como forma de salvagio: veja o soneto “Sorriso Inferior”, escrito bem no
fim de sua vida:

O ser que ¢ ser e que jamais vacila

nas guerras imortais entra sem susto,

leva consigo este brasio augusio

do grande amor, da grande f¢é trangiiila.

Os abismos carnais da triste argila

ele o5 vence sem {nsias e sem custo . . .

Fica sereno, num sorriso justo

enquanto tudo em derredor oscila.

Ondas interiores de grandeza

dio-lhe esta gloria em frente 4 Natureza,

esse esplendor, todo esse largo eflivio.

) ser que € ser transforma tudo em flores. ..

¢ para ironizar as proprias dores

canta por entre as dguas do Dilivio,

Procure responder, entiio, as scpuintes questies:

I. Demonstre o esforgo de sublimagio da libido no soncto acima:

SUGESTAQ: Nos versos “Os abismos carnais da triste argila ele os vence sem Ansias @

sem custo” afirmam qQue o poala précisava vencar a8 axigéncias da natureza fisica, car
nal, para projgtar numa reahdade superior: mental, |--_p||\|u.|l

2. Interprete a expressio "0 ser que ¢ ser” no soncto acima:
sSUGESTAQ: A natureza hisica, carnal & gar (lugorio: este ser se torna um ser real quan
do se espiritualiza

3. Entende-se, pela andlise de sua obra, que o poeta ¢ um ser que passou
aser ser. Que recursos, que exercicios levaram-no a esta conquista
extraordindria?

SUGESTAQ: Pelo exercicio da humildade terrena, pelo éxercicio da superagho das
doras torrenas, pala transmutacao delas em alegrias perenes ao nival acima do tempao
¢ do aspaco fisicos

158

(FIGURA 6: reproducao da pagina 158 da quarta edi¢do de Portugués: lingua &

literatura, Volume 2, Livro do Professor)



204

A pagina 158, como se V€, traz na integra o soneto “Sorriso Interior”, de Cruz e
Sousa. Se ¢ positivo o resgate do texto literario de modo completo, infelizmente Escher
segue os moldes dos excertos anteriores, isto €, negligenciando a fonte ¢ um elo
explicito entre a teoria € o exemplo que “sorteou” no conjunto da produgdo do poeta
simbolista. Esse soneto acaba assumindo dupla funcdo: ndo apenas “comprova” o
“apostolado temadtico” do poeta como também ¢ o foco de trés exercicios de
interpretacdo que vém na sequéncia, dirigidos aos estudantes.

As questOes propostas para a recep¢ao de “Sorriso Interior” sdo bastante amplas,
seja com relacdo ao poema em si, a estética simbolista ou acerca do fazer literario de
Cruz e Sousa. Trata-se de indagagdes genéricas, que ndo problematizam a fundo as
peculiaridades do texto literario, em forma e sentido. “Demonstre o esfor¢o” ¢ um
comando tdo vago quanto seu alvo, “a sublimagdo da libido”. Como a experiéncia
leitora dos estudantes podera valer-lhes para elucidar o sentido desse exercicio, sem ao
menos terem recebido alguma indicacdo mais clara da razdo de ler “Sorriso Interior”?
Nem mesmo as sugestoes de resposta, constantes no volume destinado aos professores,
sdo esclarecedoras: o foco da interpretagdo parece ser a associacdo da expressao “O ser
que ¢ ser” com a espiritualidade. Logo, os estudantes e os professores da década de
1970 que contaram unicamente com Portugués: lingua & literatura para conhecerem a
obra do poeta Cruz e Sousa, provavelmente, ndo puderam vivenciar a literatura
produzida por esse poeta com a sensibilidade e a coeréncia que ela demanda. O que se
viu ¢ uma abordagem desorientada; uma compilagdo de informacdes captadas de outrem
e carentes de um propdsito mais reflexivo — como que referendando o contexto socio-
politico do Brasil da época. Assim, esse material de Escher vem confirmar as pesquisas

da professora Leticia Malard:

[...] a imaginag@o do professor voava longe, quase sempre muito além dos
horizontes até onde os colegiais enxergavam [...]. Os estudantes, entdo, sem a
bagagem de leituras do mestre e sem um trato mais intimo com a literatura,
assistiam as aulas desconfiados e descrentes. E a arte de bem escrever, ou
melhor, o seu ensino, era por eles designado de “saca¢do”, matéria que nao
adiantava estudar, pois o professor era o unico arbitro de seus ‘“saques”.
Lamentavelmente a situacdo permanece até hoje em varias escolas de
segundo grau: a Literatura considerada como artefato textual, que esconde
segredos a serem desvendados ou armadilhas a serem desarmadas pelos
alunos, sob pena de reprovagdo. (MALARD, 1985, p. 10)

No contexto especifico dessa licdo a respeito de Cruz e Souza em Portugués:

lingua & literatura, a imaginagdo que voou longe foi a do professor Célio Escher,
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conforme tentei demonstrar. Afinal, pouco se fizeram notar manifestacdes que
deixassem transparecer a maneira como esse poeta foi significado pelo préprio Escher,
uma vez que as informagdes que ele forneceu ao longo das trés paginas que dedicou ao
poeta ndo encontraram eco nos fragmentos literarios reproduzidos; foram apenas a
reunido de dados e ja-ditos provavelmente pesquisados em historias da literatura e
enciclopédias disponiveis a época.

Nos “Testes de Vestibular”, das 66 questdes selecionadas, 36 abordam nogdes de
literatura brasileira, ¢ duas enfocam o poeta Cruz e Sousa, questionando quem seria o
autor das obras Broquéis, Tropos e fantasias, Missal, Faréis ¢ Ultimos sonetos.

Por fim, passo ao Gltimo capitulo (a tltima unidade) do volume trés de Portugués:
lingua & literatura. Na pagina 131, Escher comecga a apresentar informagdes sobre
Guimaraes Rosa, estendendo-se por pouco mais de mais trés paginas. Tais dados estdao
reunidos sob a forma de topicos, “(a)” e “(b)”.

Em “(a)”, Célio Escher relata os principais fatos da vida de Guimardes Rosa.
Também, faz referéncia as obras do escritor. Sagarana, Grande sertdo: veredas e Corpo
de baile foram descritas, ainda que genericamente, em dois paragrafos; Primeiras
estorias, Tutameia e Estas estorias estdo somente mencionadas em outro paragrafo.

O item “(b)” serve para abordar “O Modernismo de Guimardes Rosa”. Para tanto,
Escher esclarece que as consideragdes que virdo a seguir sdo uma reproducdo da
proposta de Alfredo Bosi para o estudo do escritor mineiro. Tal perspectiva consiste em
uma sequéncia de quatro “fatos notaveis”, a saber: “a metamorfose do codigo”, “seu
regionalismo”, “a tensdo critica”, e “a linha irracionalista”. O material de Bosi que
serviu de consulta a Escher nao ¢ citado. Nenhum trecho de alguma obra de Rosa vem
ilustrar essas informagdes, cabendo aos alunos imaginar o que significam colocagdes

como estas:

A partir de Grande Sertdo: Veredas, Guimardes Rosa adota claramente uma
linha de baralhamento dos tempos e dos lugares, desviando-se da rota de toda
prosa de ficgdo de nossa Literatura. Rompe com a hora do cronémetro, rompe
com qualquer geometria... de tal forma que tudo passa a acontecer na
dimensdo do verbo poético-mitico, atemporal, alégico. Transforma-se
completamente a narragdo tradicional. (ESCHER, 1979, p. 132, grifo do
autor)

Se o professor, no momento da sala de aula, ndo estiver acompanhado da obra
Grande Sertdo: Veredas, mesmo que seja por algum fragmento, certamente os

estudantes terdo dificuldades para compreender o que seria um “verbo poético-mitico”,
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ou, mesmo, para notar de que modo Guimaraes Rosa “desvia-se da rota de toda prosa de
nossa literatura”, a ponto de “transformar completamente a narragdo tradicional”.
Informacgdes desconectadas, generalizantes, opacas, cujo vocabulério adotado estd longe
do “fazer memorizar” e, mais ainda, do “fazer pensar” a que Escher se prop0s na
“Apresentacdo” de Portugués: lingua & literatura.

A inexisténcia de textos de Guimardes Rosa nesse manual de Escher se torna
ainda mais grave quando, nas paginas seguintes, sdo propostos aos estudantes sete
“Exercicios” — ou melhor, sete questdes objetivas, sendo quatro de assinalar “X”, uma
de ordenagao temporal dos livros de Guimaraes Rosa e duas de relacionar colunas de
informagdes (na qual Primeiras estorias ¢ uma dentre as demais sete obras de outros
sete autores modernistas citados). As questdes 1, 2 e 3 fazem mencao direta a Grande
sertdo. veredas, requisitando conhecimentos acerca, inclusive, de personagens
especificos (“Diadorim”, “Hermdgenes”, “Riobaldo™...). Porém, conforme apontei, nao
ha excertos desse romance na li¢do de literatura dessa Unidade 9 (exceto pela questdo 1,
que reproduz o paragrafo inicial de Grande sertdo: veredas; contudo, ndo ha qualquer
nomeagdao de personagem). Logo, langando mao de quais recursos os estudantes
poderdo responder com seguranga a tais exercicios? E mais: identificar personagens,
reconhecer “os jagun¢os”, ordenar cronologicamente as publica¢des rosianas etc. sdo
atividades que potencializam o conhecimento da literatura de Guimaraes Rosa, a ponto
de justificar seu “modernismo”? Mais uma vez, Escher incorre na falta de uma
abordagem mais coerente e reflexiva para os estudos literarios, reforcando o paradigma
da “bricolagem” de informagdes descontextualizadas e, por conseguinte, de utilidade
discutivel.

Na se¢ao final deste volume 3 de Portugués: lingua & literatura, “Testes de
Vestibular”, hd 22 questdes sobre estudos de literatura, mas nenhuma delas trata
especificadamente de Guimardes Rosa. O autor aparece apenas em meio as alternativas
das perguntas que topicalizam saberes a respeito do Modernismo no Brasil.

Conforme tentei demonstrar, Portugués.: lingua & literatura ¢ um manual que
condiz com as urgéncias de seu tempo, isto ¢, trata-se de um enxuto compéndio de
informacodes literarias para constarem na disciplina de “Comunica¢ao ¢ Expressao”,
semelhantemente a outras como Estudos Sociais e Ciéncias. Nao ha como negar que
esse livro didatico soube reproduzir as orientagdes dos documentos do Conselho Federal

de Educacao firmadas a época.
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Nessa perspectiva, ter acesso as obras literarias ¢ algo dispensavel, pois ¢ mais
importante saber a ordem cronologica que regeu as publicagcdes de Guimardes Rosa do
que entender os conflitos existenciais por que passou Riobaldo em Grande sertdo:
veredas, por exemplo. Ou, ainda, que Cruz e Sousa ¢ o poeta do transcendental (mesmo
que tal expressao seja de significado ndo muito evidente), e que Basilio da Gama ¢ o
autor de O Uraguai, um poema épico (por razdo tampouco muito bem esclarecida) que
traz um episddio cuja personagem chama-se Lindoia. Literatura, na proposta
materializada por Escher, ¢ uma reunido de informacdes sobre livros escritos no passado
e que, no presente, fazem-se necessarios nao pelas ligdes de vida que contém, mas, sim,
pelos dados estruturais que demandam memorizag@o para aqueles que precisam concluir
o Segundo Grau e/ou obter aprovacdo em testes para ingresso em universidades.

As décadas de 1960 e 1970, portanto, delegaram aos estudos de literatura um
patamar inferior ao que observei na década de 1940, por exemplo, quando Estévao Cruz
propds que seus estudantes conhecessem obras literdrias em uma dimensdo mundial,
embora brevemente. Iniciagdo a andlise literaria sequer ofereceu possibilidades de
concretizagao de uma analise, tal como se propde ser, se consideradas as acepgoes 2 e 3
do dicionario eletronico Houaiis (2011, grifos meus): “2. estudo pormenorizado de
cada parte de um todo, para conhecer melhor sua natureza, suas fungoes, relagdes,
causas etc. Ex.: a. dos dados de uma pesquisa; 3. avaliacdo critica; exame, processo ou
método com que se descreve, caracteriza e compreende algo (texto, obra de arte etc.)”.
Reconheco que o militarismo da época ndo permitiria trazer as escolas de Ensino Médio
um manual didatico mais reflexivo; contudo, a configura¢do que Freixieiro, signatario
de um documento pela educagdo democratica, dispensou para seu projeto, poderia ser
diferente, pelo menos no que tange a quantidade de texto literario compilado. Ja
Portugués: lingua & literatura conseguiu levar a risca os interesses economicos para a
educacdo do periodo: instruir, ainda que parcamente, s6 a parcela da sociedade que
poderia ser aprovada nos vestibulares, pois “o restante” da clientela do Segundo Grau
(os jovens das “habilitagdes”) atuaria nas industrias e, para tal papel, saber compreender
o que se lia era questao menor.

Outro ponto que aproxima /Iniciagdo a andlise literaria € Portugués: lingua &
literatura € o que, hoje, presumo ser a conduta esperada para o professor que utilizasse
ambos os livros. Vejo duas razdes para isso.

A primeira consiste no fato de que a relacao da sociedade com os bens culturais

mudou bastante na segunda metade do século XX, interferindo radicalmente na sua
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relagdo com o habito da leitura. A televisao e o radio passaram a trazer “as novidades”
do pais e mundo para as casas dos brasileiros, tomando o lugar que, antes, era ocupado
pela leitura — de jornais, de textos de literatura. Esses aparelhos deixaram a vida mais
pragmatica: depois de horas em uma jornada de trabalho, um operario, de volta ao lar,
preferiria abrir um livro, ato que requer concentragdo exclusiva, ou apertar um botao
“ligar”, divertindo-se enquanto realizasse outras acdes, como alimentar-se, tomar banho
ou simplesmente descansar? No inicio do século, um manual de literatura talvez ndo
precisasse trazer muito excertos canonicos, pois os estudantes ja chegavam a escola com
essa formacao de base; porém, para a realidade dos anos 1960-1970, tal educagdo prévia
ndo era pressuposta, porque era realmente inexistente nas familias. Logo, nessas
décadas, ou o professor complementaria suas aulas com uma recep¢ao adequada para os
textos literarios, ou os alunos ndo teriam acesso a isso através dos livros didaticos.

A segunda via de aproximagao entre as propostas de Freixieiro e Escher quanto ao
professor diz respeito a legislacdo legal das respectivas décadas de publicacdo dos
manuais. Tanto nos anos 1960 quanto nos 1970, o que se preconizou foi a formagao
escolar rapida, com ditames que oscilavam conforme as aspiragdes econOmicas dos
governantes para o Brasil. Logo, criavam-se demandas para um professorado que,
mesmo despreparado e sem o merecido reconhecimento pela sociedade, necessitava
estar em sala de aula e cumprir as ordens dadas, da maneira que fosse. Nesse sentido, a
presenca de manuais que estivessem em consonancia com as instrugdes oficiais era
“bem-vinda”, ndo apenas para reafirmar o modus operandi desejado pelo militarismo e
seus decretos, como também para auxiliar um profissional cada vez mais requisitado em
seu fazer, mas sem o devido preparo. Inicia¢do a andlise literaria e Portugués: lingua
& literatura foram recursos didaticos que puderam ocupar os estudantes em sala de
aula, enquanto desoneraram o planejamento e a pratica docente.

A redemocratizagdo politica dos anos 1980 permite imaginar um desenho
diferente para a funcdo da literatura na escola. Proponho-me, na sequéncia, a averiguar

se i1sso se confirma.
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2.4 Década de 1980: a perspectiva da historia da literatura e a discussdo de

temas existenciais

2.4.1 Contexto historico: a cultura pop difundindo-se pelo mundo, o fim da
era militar no Brasil

A década de 1980, no ambito da histéoria mundial, representou um periodo
truculento. A passos lentos, a chamada “era da informagao™ teve inicio.

Por diversos paises espalharam-se conflitos armados, interna e externamente. O
setor da economia, por sua vez, enfrentou crises dificeis de contornar, cujos resquicios,
em alguns contextos, chegaram até o momento presente. Conquistas sociais obtidas
tempos atrds também tiveram suas bases abaladas.

O projeto econdmico que se consolidou pelo mundo foi o neoliberalismo,
reforgcando os principios capitalistas de obtencao de lucro empresarial méximo, ainda
que as camadas mais pobres da populacdo ndo disponham de capital para isso e sofram
prejuizos. O Estado, visando ao equilibrio or¢amentario, aumentou juros, reduziu
impostos para as grandes empresas, cortou investimentos publicos, extinguiu programas
sociais e privatizou estatais. As grandes inspira¢des neoliberalistas foram os governos
de Margaret Thatcher, na Inglaterra, e Ronald Reagan, nos Estados Unidos.

Nos Estados Unidos, o presidente Reagan retomou o programa armamentista,
inclusive o nuclear, visando a incentivar a derrocada do socialismo, com um possivel
colapso da Unido Soviética. Os americanos, nesse periodo, invadiram a ilha de Granada
(1983), bombardearam a Libia (1986), instauram bases militares no Panama (1989) e
participaram indiretamente de conflitos civis em muitos outros paises, sobretudo os
latino-americanos. Sua alegagdo era o fim do comunismo e desarticular redes de trafico
de drogas.

Inglaterra e Argentina disputaram o territorio das Ilhas Falkland ou Malvinas, em
uma guerra que durou trés meses, em 1982. Os ingleses sairam vitoriosos, € a reputagdo
argentina ante o mundo caiu bastante, reforcando a qualificagdo negativa do
colonianismo até mesmo para as demais nagdes latino-americanas.

Em 1985, na Unido Soviética, Mikhail Gorbachev chegou ao cargo de secretario-
geral do Partido Comunista e logo assumiu o governo do pais. Com uma atitude mais
pacifista que seus antecessores, teve como primeiras iniciativas a limitagdo a producao
de armas nucleares e o incentivo as politicas que visavam ao bem-estar dos cidadaos,

como o incentivo a aquisi¢ao de bens de consumo de qualidade, com a descentralizagdo
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do sistema produtivo. Esse projeto ficou conhecido como “Perestroika” (a
“reestruturagdo”, em russo). Contudo, essa prosperidade teve seus idedrios abalados
quando, em 1986, houve o acidente na usina nuclear de Chernobyl (hoje, territério da
Ucrania). Alegou-se a época que as condic¢des estruturais dessa e de outras usinas eram
de conhecimento do governo; contudo, em razdo da censura vigente nos meios de
comunicagdo, isso ndo foi divulgado. A solu¢do, assim, foi a implantagdo da “Glasnost”
(a “transparéncia”). Por consequéncia, a populagcdo russa passou a criticar o sistema
socialista de Gorbachev, e a Perestroika revelou-se uma estagnacdo, que levou ao
retrocesso econdmico. O sucesso da Glasnost foi tamanho que se observou, inclusive
nas demais nagdes soviéticas, um incremento a mobilizagdo social e a disseminacao de
ideias democraticas.

Em 1989, o Leste Europeu vivenciou o colapso dos principios socialistas. Aos
poucos, as nagdes foram extinguindo os regimes comunistas, € o bloco dos paises da
Unido Soviética foi se desarticulando. Conforme Vainfas et al. (2013), o evento-marco
desse momento de dissolugdo foi a queda do Muro de Berlin, constru¢do que impedia a
livre circulagdo entre a “Alemanha comunista” e a “Alemanha capitalista” e que se
tornou o simbolo da Guerra Fria. No entanto, apesar do enfraquecimento do projeto
socialista em diversas nac¢des e da sucessao de crises econOmicas ¢ sociais na Russia, a
Unido Soviética somente foi extinta por Gorbachev em 1991.

Ainda no que tange a historia mundial, a década de 1980 registrou acontecimentos
impactantes, como a tentativa de assassinato do Papa Jodo Paulo II, na Praca de Sao
Pedro (Vaticano), em maio de 1981; o massacre da Praca da Paz Celestial, na China, em
junho de 1989, quando mais de mil manifestantes (estudantes e intelectuais, na sua
maioria) foram atingidos por tanques de guerra, conduzidos por soldados do exército
chinés; o reconhecimento da Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida — a AIDS—, pelo
Centro de Controle e Prevencao de Doengas (CDC) dos Estados Unidos, em 1981.

Em termos culturais, os anos 1980 foram palco para a consagrag¢ao de estrelas da
“cultura pop”, como Madonna e Michael Jackson. Foi, também, o periodo em que se
consagraram os videoclipes musicais, fato alavancado, inclusive, pelo surgimento do
canal de televisao MTV (Music Television), nos Estados Unidos, o qual consolidou
tendéncias de comportamento. John Lennon, integrante da banda The Beatles,
fendmeno da década de 1960, foi assassinado em 1980.

Particularmente no Brasil, o periodo entre 1980 e 1989 representou um tempo de

avangos tecnologicos, que contrastaram com o0s graves problemas sociais. Até a
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primeira metade da década, o pais ainda viveu sob o regime politico ditatorial, cuja
forca, embora em vias de diminui¢do, tentou se provar através do conhecido “Atentado
ao Riocentro”. Foi um frustrado ataque a bomba ao Centro de Convengdes do
Riocentro, no Rio de Janeiro, na noite de 30 de abril de 1981, durante um espetaculo
alusivo ao Dia do Trabalhador. Militares insatisfeitos com a abertura democratica
transportavam bombas em um carro civil, visando a um massacre em massa, mas elas
explodiram prematuramente. Um militar morreu, e outro ficou gravemente ferido. As
investigacdes foram inconclusas a €época, e esse episodio segue ganhando atengdo da
midia jornalistica nos dias de hoje.

O presidente Jodo Batista Figueiredo iniciou seu governo em 1979, ficando no
cargo até 1985. Assumiu sob forte pressdo da sociedade e comprometeu-se com a
restituicdo da democracia. Foi durante seu mandato que houve a concessdo da anistia
aos brasileiros exilados e o fim do bipartidarismo. No setor econdmico, conforme
Cotrim (2002, p. 569), “O fracasso do modelo politico-econdmico adotado no regime
militar ficou evidente durante o governo Figueiredo. A economia brasileira mergulhou
numa das mais graves crises de sua historia: inflagdo elevada, divida externa
assombrosa e dividas publicas internas maiores do que a arrecadacdo do governo
(déficit publico).” Em decorréncia, o desemprego aumentou, em consonancia com 0s
altos indices de analfabetismo e ma distribui¢ao de renda entre a populagao.

Os problemas do modelo militar de governo eram evidentes, e diversos setores da
sociedade reivindicavam o fim da ditadura, clamando por eleicdes diretas para
presidente da Republica. Esse movimento ficou conhecido como “Diretas-Ja!” e se
materializou em manifestagdes populares que, ao longo do pais, reuniram milhares de
pessoas em ruas e pragas. Em janeiro de 1985, Tancredo Neves, ex-governador de
Minas Gerais, chegou a presidéncia do pais, por meio de elei¢des indiretas (pleito
realizado via Colégio Eleitoral, no Congresso Nacional). Contudo, em razdo de
problemas de saude, necessitou ser submetido a sucessivas cirurgias e faleceu sem
assumir o cargo. Em seu lugar, o vice José Sarney tornou-se presidente do Brasil.

As condicdes de vida das camadas mais pobres da populacao eram péssimas. As
altas taxas de inflagdo diminuiam o poder aquisitivo. Consequentemente, mazelas como
a desnutricdo, a fome, a falta de moradia e a baixa qualidade dos servigos de satde
publica eram uma realidade. Na tentativa de reverter esse quadro, em 1986, o governo
federal instaurou o “Plano Cruzado”, que criou uma nova moeda e congelou precos e

salarios. Inicialmente, um sucesso; contudo, as mercadorias comecgaram a sumir dos
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mercados, disseminou-se a pratica de agio, e o projeto faliu. Novos planos sucederam-
se, mas a inflacdo e as dividas do governo s6 cresciam.

Em fevereiro de 1987, instalou-se a “Assembleia Nacional Constituinte”,
composta por deputados federais e senadores. Apos vinte meses de trabalho, em 1988, o
Brasil passou a ter uma nova Constituicao, cujo principal objetivo era substituir os
instrumentos juridicos criados sob a ¢gide dos militares e conduzir o pais a
democratizagdo, estabelecendo diretos e garantias fundamentais a todos os cidaddos
brasileiros. Porém, foi alvo de uma série de criticas. Dentre as principais, de acordo com
Ferreira (1995), estdo: foi considerada muito extensa (245 artigos ¢ 70 disposi¢des
transitorias); ndo se restringe a principios gerais, pois versa sobre questdes particulares
da vida social, politica e econdmica do pais; a execucdo de alguns artigos requer
regulamentagdes outras: “Suas ambiguidades refletem as contradi¢cdes da sociedade
brasileira e a composi¢do de forgas do Congresso Constituinte” (FERREIRA, 1995, p.
429).

O governo de Jos¢ Sarney terminou no inicio dos anos 1990, sob forte recessao
econdmica. Em seu lugar, assumiu Fernando Collor de Mello, eleito em segundo turno
por eleigdes diretas, algo que ha trinta anos ndo ocorria no pais. Foram vinte e dois
candidatos, representando trinta partidos. A populacdo eleitora era, na sua maioria,
urbana, jovem, pobre e com baixa escolarizacdo. Analfabetos tiveram direito a voto. A
televisao exerceu grande influéncia na disputa, promovendo debates entre os principais
candidatos.

Encerrando a sintese do contexto politico e econdmico brasileiro da década de
1980, cabe destacar que data desse periodo o surgimento dos estados de Ronddnia,
Amapa, Roraima e Tocantins.

Em termos culturais, o Brasil seguiu vivenciando a popularidade dos aparelhos de
radio e de televisdo pelos lares. O programa “Xou da Xuxa”, do canal TV Globo, foi o
principal entretenimento das manhas para uma geracao de criangas. Em 1985, aconteceu
na cidade do Rio de Janeiro o “Rock in Rio”, importante festival de musica, reunindo
artistas nacionais e internacionais. As telenovelas tinham bastante audiéncia e serviam
como reafirmacao de modelos de comportamento, estilos musicais € modos de se vestir

para uma populagdo ainda bastante carente de uma formagao escolar solida.
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2.4.2 O cenario educacional dos anos 1980: “redemocratizacio”, um termo
mal-fadado

Seguindo o clamor da sociedade por mudancas concretas na qualidade dos
servicos oferecidos pelo Estado, principalmente aqueles dirigidos as classes menos
favorecidas, a educag¢do na década de 1980 ganhou notoriedade, aproximando-se dos
ideais do movimento de redemocratizagao que se desenhava na esfera politica.

O projeto educacional engendrado durante os governos militares contribuiu
diretamente para realcar o distanciamento entre ricos € pobres e, consequentemente,
alocar os menos favorecidos em posicao excludente. Assim, por quase duas décadas, na
area da educacao, os brasileiros tiveram de lidar com uma realidade circunscrita a altas
taxas de analfabetismo e baixo grau de escolarizacdo, sem uma contrapartida eficiente
do governo federal para reversdao do quadro. A justificativa da presidéncia era a defesa
de um projeto de “desenvolvimento nacional com seguranca”, a fim de conter os
movimentos progressistas e emancipatorios que os anos anteriores ao Golpe de 1964
vinham registrando. Uma popula¢do analfabeta seria, assim, a-critica e resiliente,
garantindo respaldo as a¢des militares.

Por um lado, entdo, a Educagdo Basica foi recebendo cada vez menos
investimentos federais. E o Ensino Superior, por sua vez, foi avangando
desordenadamente, a fim de atender aos interesses das classes economicamente mais
favorecidas. As universidades vivenciaram uma situacao de desmantelamento, com a
degradacao dos recursos materiais e a baixa qualidade da formacao docente, ja que as
iniciativas de pesquisa e extensdo eram coibidas.

A inten¢do por tras dessa conduta de displicéncia do governo militar ante a
educagdo era, também, provar o quanto as parcerias com agéncias internacionais de
fomento se faziam necessarias, juntamente com a privatizagdo, para que a escolarizagao
fosse um bem que atendesse os diferentes interesses da sociedade brasileira. Com
baixos investimentos, visava-se obter um nimero cada vez maior de mao de obra para
“o chao” das industrias, ja que essas ¢ que poderiam salvar o governo das crescentes
dividas contraidas, interna e externamente. A educacdo estava em um contexto de
explicita mercantilizacdo, perdendo seu carater formador. Com seu baixo nivel de
qualidade, buscava unicamente garantir um minimo de cidadania a populagao.

A gestdo escolar, em consondncia com essa situa¢do, seguia os moldes do
ambiente empresarial, atendendo aos interesses da burocracia privada. A centralidade

administrativa somava-se a intransigéncia hierarquica na tomada de decisoes, excluindo
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das deliberacdes seus principais alvos. Como resultado, criava-se um abismo entre os
planos e a sua efetiva execugao.

Na segunda metade da década, porém, a situacdo geral da escolarizacdo brasileira
comegou a demonstrar impetos de mudanga. A partir de 1982, os brasileiros puderam
eleger diretamente os governadores de seus estados. Assim, naqueles lugares em que
venceu o candidato que se opunha ao regime militar, a Educagdo Basica foi retornando
ao centro das a¢des governamentais. O objetivo inicial foi a diminui¢do dos indices de
evasdo e de repeténcia.

Contudo, em ambito mais geral, o clamor pela redemocratizacdo, que pairava no
ambiente politico, perdeu-se em meio ao neoliberalismo do setor econdmico, sem trazer
efetivas conquistas para a escola. O discurso comum propagava ser a educa¢do uma
engrenagem imprescindivel ao pleno exercicio da cidadania, preparando os sujeitos para
o trabalho e, assim, dando-lhes condi¢des para superar a pobreza. Na verdade, o que os
brasileiros das classes populares viram foi uma maquiagem de seus verdadeiros
interesses, haja vista que as agdes para a melhoria da qualidade do ensino ndo se
efetivaram plenamente. A escola “dos pobres” era assistencialista e limitadora, na
continuidade da logica mercantil (reestruturagdo produtiva) que ha tempos pairava sobre
o pais. As organizagdes sociais vinculadas a educacdo, quando protestavam, eram
repelidas com violéncia.

Em 1985, quando assumiu a presidéncia do pais, José Sarney indicou para o cargo
de Ministro da Educacao o advogado Marco Maciel, vinculado a Arena, partido de
sustentacdo da ditadura militar. Por consequéncia, as iniciativas federais para a
educagdo mantiveram a otica das duas décadas anteriores: a escola necessita formar mao
de obra para a industria. O Movimento Brasileiro de Alfabetizacio (MOBRAL) foi
extinto, dando lugar a Fundacao Educar, a qual ofertava educacdo basica para jovens e
adultos que ndo estavam matriculados no sistema formal de ensino.

O ensino técnico continuou recebendo incentivo, mas, em 1986, foi desvinculado
do Segundo Grau. Assim, essa etapa escolar, cujos principios, ha tempos, vinham se
mostrando corrompidos, uma vez que os estabelecimentos ndo dispunham de estrutura
fisica e de pessoal adequada para a oferta de uma formagao de qualidade e, a partir

desse ponto, descaracterizou-se seriamente:

A Ditadura Militar fracassou no seu projeto educacional em todos os
sentidos. [...] Toda a tecnocracia que durante os anos anteriores falava com
arrogéncia sobre as possibilidades que o governo militar criara com o ensino
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profissionalizante, cabisbaixa, afastou-se do enterro de todo um sistema. [...]
O Segundo Grau se livrou da profissionalizagdo obrigatoria, mas, apds tantos
estragos, ficou sem caracteristicas proprias. (GHIRALDELLI JR., 2009, p.
126)

Nem mesmo a Constituicdo de 1988 conseguiu driblar a dtica neoliberal que
guiava os ditames federais para o setor da educagdo. E inegavel que o Artigo 206, que
versa sobre principios como igualdade de condig¢des para o acesso € a permanéncia na
escola, a aceitacdo do pluralismo de ideias e de sua divulgagdo, a gratuidade e a
qualidade da educacao publica, além da gestdo democratica dos estabelecimentos de
ensino, representou um avancgo importante na busca por uma educagdo escolar com um
proposito mais humanista e emancipatdrio, ao dar continuidade ao que o Foérum
Nacional em Defesa da Escola Publica, realizado em 1987, havia preconizado. Contudo,
trazer a comunidade para a discussao dos rumos da educacao significou, para o governo

federal, um subterfugio:

Desenhava-se um discurso de descentralizagdo, que na perspectiva neoliberal
compreende o Estado como ineficiente e ineficaz, delegando a gestdo escolar
acdes que envolvam a comunidade nas praticas de planejar, organizar e
avaliar os servi¢os educacionais, numa tendéncia que se acentuou nos anos
90. Gestdo democratica se confunde com gestdo compartilhada, transferindo
para a comunidade a responsabilidade pela viabilizagdo de recursos e agdes
pedagogicas, deixando para o Estado a funcdo de promotor e regulador do
desenvolvimento econdmico e social. (BORGES, 2012, p. 146)

Ou seja, a presenga da comunidade na administragdo escolar foi meramente uma
forma que o governo federal encontrou para dar resposta ao clamor popular (pais,
profissionais da educacao e sindicatos), sem perder o efetivo controle sobre o “projeto
de Brasil” que a escola deveria reafirmar.

As reformas que se sucederam apos a Constituicao Federal de 1988, apesar de seu
teor mais descentralizador, ndo puderam, na pratica, configurar-se como a assun¢ao de
um verdadeiro Estado ampliado. Os profissionais da educagdo seguiram recebendo
formacdo deficiente e salarios minguados. As escolas publicas eram poucas e sem
condi¢cdes de ofertar vagas na demanda realmente requerida pela comunidade em que se
situavam. Em suma, foram tempos de um contexto totalmente desfavoravel a qualquer
projeto de ensino mais significativo e eficiente para o publico da Educacdo Bésica.

Na contramao dos baixos incentivos governamentais, o Ensino Superior, durante a
década de 1980, serviu de espaco para que circulassem publicagdes que versavam sobre

a educacdo e a defesa de seus principios fundamentais. Nessa época, comegaram a se
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destacar os postulados de Jean Piaget, que se dedicou a estudar a evolugao psicolédgica
da crianca e a necessidade de que a escola respeitasse seus interesses e tempos de
aprendizagem. Dentre os tedricos brasileiros, as obras de Rubem Alves e Paulo Freire se
fizeram notar na medida em que tinham algo em comum: a urgéncia de uma renovagao
no ensino, a fim de que ele recuperasse a subjetividade que as politicas militares
cercearam.

Para Rubem Alves, a escola ndo poderia ser mera treinadora de habilidades.
Liberdade, criatividade e respeito as individualidades deveriam ser os principios das
acoes escolares, em detrimento do tecnicismo que se estendia por praticamente todos os
niveis da escolarizacdo formal. J4 Paulo Freire, por sua vez, no contexto do projeto da
“Escola Nova Popular”, defendia uma “pedagogia da conscientizagdo”
(GHIRALDELLI JR, 2009, p. 138), tendo por foco os interesses das classes populares,
incentivando-as a refletir sobre sua condi¢do social e, assim, agir em prol da superagao
de suas dificuldades. A escola, portanto, seria o espago para a construcdo do
conhecimento, recurso imprescindivel tanto para a conquista de uma vaga no mercado
de trabalho quanto para a reafirmacgao da cidadania e a luta por direitos.

Portanto, o contexto historico-social da década de 1980 revelou-se multifacetado,
0 que repercutiu paulatinamente na configuragdo dos meios e fins da educacdo no
periodo. As mudancas observadas no ambito cultural e politico exigiram que a escola
também atendesse aos interesses de uma sociedade que estava se remodelando, ainda
que na sombra de quase duas décadas de vozes emancipatorias violentamente
silenciadas.

Nesse sentido, analisar uma proposta de ensino de literatura situada entre 1980 e
1990 ¢ tentar encontrar canais de didlogo entre uma disciplina que tem o trabalho com a
subjetividade estética em sua identidade e um periodo histérico em que, aos poucos, o

respeito a individualidade parece estar retornando a cena.

2.4.3 Literatura brasileira, de Carlos Faraco e Francisco de Moura®: a fuga
do habitual, por meio de um tema integrador para as licoes
A obra Literatura brasileira diferencia-se das demais até entdo por mim estudadas

neste trabalho de tese por ter uma autoria compartilhada. Assim, trata-se de um projeto

3% Na capa, a obra apresenta esses autores através de seus sobrenomes apenas, unidos pelo simbolo “&”,
configurando a logomarca “Faraco & Moura”. Neste trabalho de tese, adotarei as formas “Faraco e
Moura” e “FARACO; MOURA” (esta ultima, para as citagdes diretas).
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que coaduna os propdsitos didaticos de dois sujeitos, cada um com suas percepgoes,
experiéncias e expectativas ante a pratica de ensino de literatura, mas que optaram por
somar seu esforco proprio ao de outro, construindo uma proposta pedagdgica
enriquecida pelo dialogo desde a sua concepgao.

Os autores Carlos Emilio Faraco e Francisco Marto de Moura, a época da
publicagdo, tinham o titulo de graduado em Letras pela mesma instituicdo, a
Universidade de Sao Paulo, e estavam lecionando na Escola Nossa Senhora das Gragas,
da iniciativa privada. Em trinta anos, publicaram em parceria varios livros didaticos
voltados ao ensino de lingua portuguesa, producdo textual e literatura brasileira, como,
por exemplo, Lingua e literatura, colecdo em trés volumes, de 1990, e Gramadatica, de
1987. Alcancaram prestigio no ramo de publicagdes didéaticas da area de Letras, pois
muitas de suas obras receberam varias reedi¢cdes ao longo desses anos. Atualmente,

37, enquanto que Francisco

Carlos Emilio Faraco declara-se “professor aposentado
Marto de Moura prossegue com algumas atividades docentes, ministrando aulas em
cursos da Universidade do Livro, braco educacional da Fundag¢do Editora da
Universidade Estadual Paulista — UNESP, preparando estudantes para provas de
concursos diplomaticos e, inclusive, publicando livros™.

Constam dezessete edicdes para Literatura brasileira, publicadas entre 1988 e
2004, pela Editora Atica, de Sdo Paulo-SP. Ao longo desse tempo, as impressdes mais
recentes passaram por reformulagdes e ampliacdes. Em uma rapida comparacao entre o
projeto de 1988 e o de 2004, além da maior quantidade de paginas (de 320 para 463,
aumentadas também em medidas fisicas), os autores também modificaram a estrutura da
obra: a 17* edicdo ¢ acompanhada por um caderno extra, intitulado Questoes de
Vestibulares, € sua capa informa que hd a inclusao de um “capitulo especial sobre
Literatura Portuguesa”. Contudo, seguindo o critério de anélise adotado neste trabalho
de tese, valer-me-ei da primeira edi¢cdo, em sua versao voltada diretamente ao professor
de literatura (o chamado “Livro do Professor”).

Dezessete capitulos compoem a primeira edigdo de Literatura brasileira. H4 um
texto que serve como prefacio, ao qual se seguem o indice, os capitulos para estudo,

uma sec¢ao final intitulada “Revisdo através de questdes de vestibulares” (compilagdo de

setenta questdes objetivas, selecionadas de provas de vestibulares de diferentes

37 Conforme informagdo disponivel em: <https://www.blogger.com/profile/11432196846135587842>.
Acesso em: 25 fev. 2019.

¥ Conforme informagdo disponivel em: < http://editoraunesp.com.br/blog/francisco-marto-de-moura-
ministra-aula-sobre-coerencia-textual>. Acesso em: 25 fev. 2019.
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universidades, de instituicdes autdbnomas e, até mesmo, de concursos publicos) e uma
bibliografia.

Em “Apresentacdo”, Faraco e Moura explicam as motivagdes de sua obra,
descrevem sua estrutura e justificam os principais aspectos da metodologia que
adotaram. Trata-se de um texto curto, com apenas cinco paragrafos compactos, redigido
na primeira pessoa do plural e dirigido aos professores de literatura (indiretamente). A
linguagem ¢ simples e objetiva.

No primeiro pardgrafo, os autores mencionam o que chamam de “objetivos
basicos” de Literatura brasileira. Sdo dois: o primeiro, a remissao aos estilos de época
da literatura brasileira; e o segundo, a analise dos recursos de expressdo que esses
estilos evidenciaram. A partir dessa colocagdo, o leitor do manual pode compreender a
abordagem com que Faraco e Moura intencionam contemplar o estudo dos periodos
literarios.

Os autores nao descartam a perspectiva temporal-linear da histéria da literatura, ja
consagrada em outras obras literarias com finalidade didatica, para a disposi¢do dos
conteudos. Contudo, o ponto de partida de cada capitulo ¢ um texto que tenha como
tema o relacionamento amoroso — algo que, até entdo, se ndo inovador, fugiu dos
moldes mais comumente observados nos manuais de literatura. Afirmam que “através
de uma abordagem comparativa, o aluno terd condi¢cdes de perceber as peculiaridades
dos recursos estilisticos empregados desde o Barroco at¢ o Modernismo” (FARACO;
MOURA, 1988, p. 3).

O desenvolvimento da habilidade de comparagdo ¢ ponto realmente caro aos
autores de Literatura brasileira. No que tange ao teor dos exercicios que propdem aos
estudantes, Faraco e Moura seguem destacando a importancia do estimulo ao cotejo de
informacdes. No encerramento de cada licdo, eles declaram que serd possivel que os
aprendizes tomem contato com textos que lhes permitam confrontar os tracos marcantes
das diferentes escolas literarias. Ja as atividades voltadas especificadamente para a
perspectiva historica da literatura brasileira consistirdo, adiantam os autores, em
questdes de vestibulares, extraidas das principais instituicdes de Ensino Superior do
Brasil e alocadas ao final do livro.

A inclusdo de ilustracdes em Literatura brasileira tem propodsito claro. Para
Faraco e Moura, elas servem para reforgar as informagdes que os textos trazem.
Realmente, ao longo da obra, hda muitas imagens — dadas as condi¢des graficas da

época, todas se apresentam em tons de preto, branco e cinza, mas com boa qualidade de
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resolucdo. Elas reproduzem quadros de pintores de diversas nacionalidades, fotografias
(de escritores, personalidades publicas, cenarios histéricos, paisagens etc.), manuscritos
de textos literarios, mapas, capas e paginas de livros, cartazes, esculturas, graficos,
caricaturas. A maioria delas ¢ acompanhada por uma legenda e cita a sua fonte.

Ao final dessa carta de “Apresentacdo”, como de praxe, os autores se dirigem aos
colegas professores e pedem contribui¢des para qualificar o material oferecido: “Este
trabalho foi elaborado em atendimento as solicitagcdes de diversos professores do 2°
grau. Por isso, esperamos que esses professores continuem nos distinguindo com
criticas e sugestoes, de enorme valia no aperfeicoamento da obra” (FARACO;
MOURA, 1988, p. 3). Tal apelo vai ao encontro da experiéncia docente que ambos os
autores tinham a época — o exercicio do magistério na mesma institui¢do de Educacgdo
Basica (Escola Nossa Senhora das Gragas). O didlogo de Faraco e Moura com outros
colegas da area das Letras, presume-se, foi fecundo, a ponto de incentiva-los a escrever
Literatura brasileira e, assim, trazer a comunidade docente de literatura uma obra
didatica diferente daquelas ja existentes. Outrossim, se Literatura brasileira veio como
resultado das solicitagdes de outros professores a Faraco e Moura, isso ¢ um indicativo
do prestigio que tais autores gozavam entre o circulo de professores de literatura, quer
fosse por sua pratica pedagogica, ou pelo conhecimento literdrio de que dispunham.
Dado o fato de que esse manual ganhou mais dezesseis edi¢des e muitas reimpressdes
pela Editora Atica, em quase duas décadas, seu éxito e sua popularidade sdo
inquestionaveis.

Antes de adentrar aos capitulos tedricos dessa primeira edi¢do de Literatura
brasileira, acredito ser interessante atentar ao texto da contracapa, cuja redagdo ¢

bastante chamativa:

Esta obra inaugura um jeito novo de ensinar literatura. Os estilos de época
sdo introduzidos por textos que falam de um tema comum: o relacionamento
amoroso. Além dos exercicios contidos nos capitulos, ha no final uma série
de questdes extraidas de vestibulares das mais significativas faculdades do
pais. Um painel iconografico une os acontecimentos literarios a nossa cultura
e ao mundo. Literatura Brasileira vai fazer vocé gostar de literatura.
(FARACO; MOURA, 1988, contracapa)

Inscrito em um retangulo vermelho, com bordas amarelas, sobre um fundo azul,
com listras verticais em outro tom de azul e verde, contrastando com o cinza
predominante da capa, esse texto se configura como uma verdadeira publicidade, um

apelo comercial para a obra. Vale destacar o contexto educacional da época — auge dos
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exames vestibulares. Se o prefacio parece dirigir-se ao professor de literatura, a frase
final do texto da contracapa de Literatura brasileira deixa ambigua sua inten¢do. Quem
ndo gosta de literatura e esta convocado a mudar de opinido? O professor, que se via, até
a chegada do presente manual, limitado a lecionar com materiais desinteressantes e
repetidos? Ou o aluno, que nao se percebia contemplado pelos outros manuais, nada
inovadores no jeito de ensinar literatura: sem alusdo direta aos vestibulares, sem um
tema integrador entre as licdes, sem uma iconografia de qualidade? Literatura
brasileira, de Faraco e Moura, propde-se representar um contraponto a tudo isso.

O primeiro capitulo de Literatura brasileira nao foge ao principio didatico que os
autores do manual defenderam ja no texto de apresentacdo. Ao longo de doze paginas,
Faraco e Moura visam a esclarecer o carater ficcional que caracteriza a escrita de cunho
literario. Para tanto, valem-se de muitos excertos, em prosa € em poesia, de autores de
diferentes épocas. Os seis primeiros recortes t€ém como tema o amor, o qual serad
recorrente ao longo da obra. As formulagdes tedricas estdo organizadas em tdpicos e
subtopicos.

A linguagem empregada pelos autores do manual ¢ de facil entendimento e tenta
estabelecer proximidade entre os tedricos e o publico. Em varios momentos, o leitor ¢
conclamado a interagir com o que lhe ¢ exposto, seja por meio do uso da primeira
pessoa do plural, dos verbos no modo imperativo ou das interrogacdes. Trago um
pequeno exemplo, que se encontra no capitulo inicial, logo em seguida dos seis

fragmentos literarios sobre o relacionamento amoroso:

Cada um desses textos lidos apresenta algo que os diferencia de um bilhete,
de uma noticia de jornal, de uma definicdo de dicionario, de um texto
cientifico. Por qué? Porque todos eles sdo ftextos literarios. Mas o que os
torna diferentes dos demais? Vamos procurar, neste primeiro capitulo,
compreender um pouco sobre os elementos existentes nos textos lidos que
podem provocar emogdes e reagdes diversas nos leitores. (FARACO;
MOURA, 1988, p. 12, grifo dos autores)

Como se percebe, o estudante ¢ “convidado” a seguir a trajetoria explicativa que
Faraco e Moura desenharam. Os géneros textuais mencionados, como o bilhete, o jornal
e o verbete de diciondrio, estdo presentes no cotidiano dos alunos, o que também
favorece o entendimento da li¢ao pretendida.

Nesse primeiro capitulo de Literatura brasileira, a essa linguagem mais acessivel
somam-se quadros comparativos, reproducdes de frontispicios, fotografias e esquemas

graficos para elucidar as peculiaridades do texto literario. Para cada um desses recursos,
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os autores sempre manifestam alguma contextualizacdo com a teoria literaria, em tom

facilitador:

Veja a semelhanga entre os prédios dos quadros 1 e 3. Note que as datas
indicam que os dois foram construidos em séculos diferentes. O estilo do
prédio que aparece no quadro 1 nunca desapareceu. Ele “caiu de moda”, mas
ficou registrado na histéria da arquitetura. Depois, foi recuperado muitos
anos mais tarde. E claro que o prédio do quadro 3 nio é idéntico ao do
quadro 1, mas os tragos fundamentais de ambos sdo bastante semelhantes.

O mesmo acontece em relagio aos estilos literarios. As vezes, num
determinado momento historico, reaparece um estilo que ja havia sido
dominante alguns séculos antes. Por isso, dois textos escritos em épocas
cronologicamente distantes podem apresentar semelhanca de estilo. Logo, a
historia da literatura nada mais é que a histéria dos estilos. (FARACO;
MOURA, 1988, p. 19 ¢ 20)

Em um primeiro momento, pode soar um tanto simplista a afirmagdo de que a
historia da literatura “nada mais seja do que a histéria dos estilos”, uma vez que tal
colocacdo silencia a questdo da constituicdo de um céanone, a reafirmacdo das
identidades nacionais através da arte literaria, o fazer da critica literaria, a constituicao
do sistema literario e os interesses ideologicos que subjazem a escrita de uma historia da
literatura. Contudo, em virtude do carater pedagdgico de Literatura brasileira e,
principalmente, da faixa etdria do publico a que ela estd voltada (estudantes
secundaristas), esse conceito de historia da literatura bem se afigura.

A licdo sobre as caracteristicas da escrita literaria ¢ encerrada por Faraco e Moura
com a proposi¢ao de uma atividade um pouco fora do comum, se consideradas as obras
de mesmo objetivo publicadas nas décadas anteriores. Sdo apresentadas aos estudantes
sete assercoes, as quais eles precisam ler e refletir sobre seu fundamento, em parceria
com os demais colegas, oralmente. Caso seja notada alguma incongruéncia, a afirmagao
devera ser corrigida, entdo, por escrito (exemplo: “7. O estilo, de alguma forma, reflete
o gosto da classe dominante.” [FARACO; MOURA, 1988, p. 20]).

Cabe o registro de que esse chamamento a interacao entre os estudantes para que
discutam entre si € com os autores o objeto em estudo, tendo o manual didatico como
canal de conversagdo, ¢ um recurso inovador se for considerado o contexto histérico
vivido a época de langamento de Literatura brasileira — final dos anos 1980, quando a
redemocratizacdo estava na pauta dos grandes temas da sociedade brasileira. No
primeiro capitulo de seu manual, Faraco e Moura parecem ja oferecer alguns

argumentos que justificam o fato de a obra ter recebido tantas reedigdes e reimpressoes
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ao longo das décadas seguintes, consagrando-se como referéncia dentre as publicagdes
de mesmo género.

Avangando por entre os capitulos seguintes de Literatura brasileira, a fim de
observar se esse diferencial da proposta de Faraco e Moura em seus momentos iniciais
se afirma no conjunto da obra, percebo que as licdes se estruturam conforme a
sequéncia temporal dos estilos de época da historia da literatura. Cada capitulo comeca
com uma pequena contextualizacdo geral do movimento estético em foco, seguida pela
compilagdo de algum texto literario. Esse texto ¢ acompanhado de questdes discursivas
para sua compreensao, que culminam no item “Conclusao”, espécie de orientagdo para o
sentido do texto lido. Apds, vém os itens “I. A época”, com levantamento de dados
historicos, separados por “Europa” e “Brasil”; “II. O estilo”, com as caracteristicas da
escola literaria, geralmente dispostas em itens e topicos; e “IIl. Autores e obras”, com a
mengao aos principais autores identificados com a estética em estudo. Nessa terceira
secdo, ha excertos de algumas obras candnicas e um conjunto de questdes, em sua
maioria, discursivas. Os capitulos costumam se encerrar com um “Texto para leitura” e
alguns exercicios sobre os assuntos abordados ao longo do estudo. Essas atividades sao
predominantemente objetivas e nao tém, necessariamente, alguma vinculagdo direta
com o texto ficcional que as antecede.

Investigando mais detalhadamente o projeto de Faraco e Moura, proponho-me a
analisar o de numero nove, em que o escritor Machado de Assis recebe atengdo
exclusiva. A secdo principia com a reproducdo, em duas paginas, de um trecho do
capitulo XII do romance Dom Casmurro, no qual o protagonista, Bento Santiago,
confessa seus sentimentos acerca de Capitu, filha de um capataz da estancia, a José
Dias, um agregado da familia. O recorte, cujas linhas sdo numeradas, vem acompanhado
de uma contextualizagdo a respeito do enredo da narrativa. Alguns vocéabulos sao
destacados a margem direita, para detalhamento de sua significagdo.

Na sequéncia do texto, sdo propostas aos estudantes quatro atividades. A primeira
consiste em uma indaga¢do quanto ao que se poderia deduzir como sendo a
preocupacao central de Bento Santiago: externar aspectos do mundo interior ou do
mundo exterior. Uma atividade um tanto Obvia, se o leitor de Literatura brasileira
atentar a propria explicacdo que Faraco e Moura oferecem antes da transcricdo do
trecho de Dom Casmurro.

O exercicio dois tampouco reclama alguma leitura mais profunda do texto e, de

certa forma, também corrobora para a resposta a questao anterior. Trago-o:
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2. Observe:

“... sensagdo de um gozo novo...” (linha 11)

“A emogdo era doce e nova, mas a causa dela fugia-me...” (linhas 58 ¢ 59)
Bentinho s6 se conscientiza da causa da sensac@o ¢ da emogdo através da fala
de outra personagem.

a) Transcreva essa fala.

b) Que personagem ¢ responsavel por essa fala?

(FARACO; MOURA, 1988, p. 118)

Desde que o leitor se concentre minimamente no excerto e perceba que se trata da
reflexdo acerca de uma fala de José¢ Dias percebida por Bento (Bentinho), as respostas
aos itens (a) e (b) estardo bastante claras.

Na questao trés, o estudante de Literatura brasileira é convocado a encontrar, no
texto, o elemento natural responsavel por fazer Bento concluir que ele nao esta errado
em se permitir experimentar o sentimento do amor. Outra tarefa de resolucdo bastante
acessivel, conquanto que o leitor perceba que ha, no trecho em estudo, apenas uma
remissao a natureza, que ¢ a personificacdo de um coqueiro, metafora para um velho
sabio. Toda a ironia inclusa na “fala” da arvore, bem como a parcialidade de seu
“comentario” — como que “dizendo” aquilo que, na verdade, Bento gostaria de ouvir de
seus familiares — passaram despercebidas nessa atividade proposta por Faraco e Moura.
Seria uma interessante oportunidade para se exercitar a “leitura das entrelinhas”, algo
que a escrita machadiana bem explorou.

A ultima agdo dirigida aos estudantes por razdo desse trecho de Dom Casmurro
vale-se de uma contextualizacdo tdo extensa que torna previsivel a resposta do

estudante:

4. “...0 gosto de recordar a infincia.” (linha 62) Para os romanticos, a volta a
infincia era um dos mecanismos de evasdo do presente. No texto lido,
recordar a infincia € um recurso utilizado pela personagem para analisar seus
sentimentos. A que conclusdo chega o narrador-personagem nessa volta ao
passado? (FARACO; MOURA, 1988, p. 20)

Com uma parafrase para o trecho de Dom Casmurro que inicia a questdo, o
estudante ja tem como responder a indaga¢do: o narrador-personagem conclui que
rememorar a infincia tantos anos depois ¢ algo bom para compreender os sentimentos

vividos no momento presente.
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Como venho tentando ilustrar, os primeiros recursos de Faraco e Moura na li¢ao
sobre Machado de Assis ndo estdo no mesmo patamar daqueles que observei no
primeiro capitulo quanto ao grau de leitura exigido dos estudantes na recep¢do das
informacdes. Contudo, isso recrudesce no subitem posterior a leitura de Dom Casmurro,
intitulado “Conclusao”. Caso o estudante tenha tomado conhecimento dele antes da
resolugdo dos quatro exercicios anteriores, essas atividades perderiam quase que
totalmente sua utilidade na compreensdo da literatura machadiana. E inegavel que os
autores ndo podem se descuidar do carater didatico que Literatura brasileira necessita
manter; no entanto, nao hd razdes para que isso se confunda com redundancia. As
declaragdes dessa “Conclusdo” repetem para o estudante as mesmas ideias que as quatro
atividades antecedentes exploraram; entdo, por que respondé-las? Ou, por que ter que

ler essa “Conclusao”?

Narrado em primeira pessoa, esse trecho mostra a analise feita por Bentinho a
proposito da descoberta do amor. Observamos que a principal preocupagéo
do narrador é vasculhar seu mundo interior. Vimos ainda que o retorno a
infancia, efetuado por um Bentinho j4 adulto, ndo tem carater de evasdo, mas
serve como referéncia para, no presente, ele conseguir analisar o que foi
entdo aquele sentimento. Quer dizer: chega-se a valorizagdo do amor através
da analise interior ¢ ndo através da idealizacao.

O texto apresenta alguns tragos da obra de um dos mais importantes
escritores brasileiros: Machado de Assis. (FARACO; MOURA, 1988, p. 120)

Outra davida que também pode pairar na mente dos estudantes: em que medida o
retorno ao passado realizado por Bento nao lhe permite olhar com alguma idealizag¢ao
para o que foi vivido, uma vez que o acesso a esse outro tempo ¢ unilateral, ¢ a analise
interior de apenas um sujeito? Faraco e Moura, nessa introducdo a literatura de
Machado de Assis, ndo foram muito bem-sucedidos.

Na continuagdo do capitulo, os professores Faraco e Moura seguem uma
disposi¢do bastante tradicional para o “conteido” Machado de Assis. Trazem uma se¢do
“Autor e Obra”, com uma cléssica fotografia do rosto de Machado, usando 6culos. Os
principais aspectos de sua vida pessoal e os titulos das obras tidas como fundamentais
sdao citados. Apos, sdo apresentados dois fragmentos de narrativas: o primeiro, de
Quincas Borba, serve como “Texto para analise”, uma vez que sobre ele sdo propostas
quatro questdes discursivas aos alunos; o segundo, de Memorias postumas de Bras
Cubas, tem como fungdo ser um “Texto para leitura”, devendo o professor conduzir sua

interpretagao.
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As caracteristicas da obra de Machado de Assis vém listadas no tdpico
“Caracteristicas da obra”. Os autores fazem a ressalva de que partem dos romances
Memorias postumas de Bras Cubas, Quincas Borba, Dom Casmurro, Esau e Jaco e
Memorial de Aires para levantar as informacdes. Elas estdo dispostas em quatro grupos,
“l. Quanto a visao de mundo”, “2. Quanto as personagens”, “3. Quanto ao processo
narrativo” e “4. Quanto a tematica”, que se desmembram em itens.

Para concluir a li¢o sobre a literatura machadiana, Faraco e Moura recorrem ao
trivial. No exercicio um, eles elencam cinco caracteristicas dentre aquelas que
apresentaram anteriormente e solicitam aos estudantes que as identifiquem nos quatro
fragmentos de narrativas expostos. No exercicio dois, os estudantes devem proceder da
mesma maneira, mas o objeto de leitura € o conto 4 cartomante, reproduzido na integra
e acompanhado por esclarecimentos de vocabulario. Como curiosidade, cabe o registro
de que a ultima edic¢ao de Literatura brasileira, lancada dezesseis anos apds a primeira,
oferece aos estudantes os mesmos procedimentos para o estudo da produgdo
machadiana. Pouca mudanca h4, e elas se reduzem a parafrases ou a alguma mudanca
de excerto para servir de ilustragdo ao que se afirma. Os trechos que estdo nas atividades
que encerram o capitulo permanecem praticamente iguais, € € o conto 4 cartomante que
fecha a ligdo. O diferencial da edigcdo de 2004 esta no acréscimo de uma atividade, em
que os estudantes sdo convidados a ler o conto A causa secreta (que ndo estd no
manual) para, depois, reescreverem-no.

A proposta de Faraco e Moura para o estudo da literatura de Machado de Assis
pareceu-me um tanto abreviada — e, inclusive, limitadora — ante as multiplas atividades
que esse escritor desempenhou e, claro, quanto as peculiaridades com que ele manejava
as palavras e os seus significados. Desfazendo minhas impressdes iniciais de que
Literatura brasileira fugiria do estimulo a memoriza¢ao de dados, notei, no tratamento
conferido a obra machadiana, um compéndio de fatos, para os quais as atividades e os
exercicios se concentraram em somente “fazer reter”. Alunos e professores interagiram
de modo superficial com o que se expds, destinando ao livro didatico o papel de um

facilitador de conteudos:

Com a proposta explicita de facilitar o trabalho dos professores, o livro
didatico prepara aulas, cursos, disciplinas, restringindo a criatividade docente
¢ o dominio do conhecimento teérico. Por outro lado, contribui para que os
alunos sejam menos dependentes da palavra do professor, em sua luta por
sucesso académico. Entretanto, como fonte tnica de informagao factual ¢ de



1226

saber literario, enfraquece interesses e limites investigativos, bloqueando a
curiosidade intelectual. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 69)

Ou seja, quanto mais repetitivo, simplista e autossugestivo se mostrar o livro
didatico, melhor ele sera na tarefa de favorecer a preservagdo de informagdes nas
mentes dos estudantes. Ademais, com um material desse tipo, o professor pode se
desonerar da tarefa de planejamento das aulas, pois os alunos t€ém meios para “se
virarem sozinhos” e “manterem-se ocupados” durante o tempo de permanéncia em
classe. Por enquanto, Literatura brasileira vem confirmando essa premissa.

A fim de ampliar o horizonte de minha leitura para Literatura brasileira,
proponho a seguir a analise de mais um capitulo da obra. Sera o ultimo, para o qual
Faraco e Moura dedicaram o estudo das chamadas “tendéncias contemporaneas”.

A licdo comega com cinco questdes discursivas dirigidas aos estudantes, para que
interpretem o poema Epithalamium — II, de Pedro Xisto. De maneira semelhante a
abordagem para o trecho de Dom Casmurro, Faraco e Moura formulam perguntas cujas
respostas sdo bastante simples (por exemplo, “2. Nessa mensagem predomina a
comunicagdo visual ou a linguistica?” e “3. Qual ¢ o recurso mais explorado pelo poeta:
o significado das palavras ou o formato das letras que a constituem?” [FARACO;
MOURA, 1988, p. 282]). E no item “Conclusao”, logo abaixo desses exercicios, estdo
repetidas todas as informacdes focalizadas pelas questdes.

Na sequéncia, os autores listam os principais eventos histdricos ocorridos no
Brasil entre as décadas de 1960 e 1980, valendo-se também de alguns recursos
iconograficos (fotografias). No subtitulo seguinte, “Il — O Estilo”, Faraco ¢ Moura
versam sobre as marcas proprias da poesia e da prosa produzidas a época. Utilizam o
esquema como meio, justificando-se: “O esquema proposto deve ser entendido como
um recurso didatico e ndo como uma classificagdo rigorosa” (FARACO; MOURA,
1988, p. 285). Acerca da poesia, mencionam, entdo, o “Concretismo”, a “Poesia-
Praxis”, o “Poema/Processo”, a “Poesia Social” e a “Poesia Marginal”. Ha, para cada

uma dessas classifica¢des, pelo menos um texto-exemplo, comentado:
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(FIGURA 7: reproducao das paginas 288 e 289 da primeira edicao de Literatura

brasileira)

No que tange a prosa contemporanea, sete tendéncias sdo apontadas: “Prosa
Regionalista”, “Prosa Politica”, “Realismo Fantéstico”, “Prosa Urbana”, “Prosa
Intimista”, “Prosa Memorialista ou Autobiografica” e “Romance Reportagem”. Nesse
momento, Faraco e Moura optaram por ndo trazer fragmentos de textos que pudessem
ilustrar as caracteristicas mencionadas; circunscreveram-se, basicamente, a citagdo de
nomes de autores e, as vezes, de suas principais publicagdes.

O “Texto para andlise” proposto pelos autores ¢ o conto Amor, de Luis Vilela.
ApoOs a leitura, os estudantes tém trés questdes para responder, sendo a segunda ¢ a
terceira fracionadas em itens. O grau de dificuldade dos questionamentos ¢, mais uma
vez, baixo, bastando ao leitor copiar trechos do conto para dar cabo & maioria das
respostas. O item dois, entdo, ¢ 0o mais 6bvio: o aluno tem que encontrar, no ultimo
paragrafo do conto, a frase que resume o significado do momento vivido pelas
personagens; contudo, o ultimo paragrafo de Amor apresenta apenas uma frase (“Ele

ficou vendo o Onibus se distanciar pela avenida, o rosto abatido, pensando por que o
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amor era tdo dificil.”*"). Lajolo (1986) se pronunciou de modo incisivo sobre perguntas

desse tipo:

[...] os tradicionais exercicios de interpreta¢do, compreensdo ou intelec¢do
de textos sdo exemplares; mascaram, na parafrase que pedem que o aluno
reconhega, a no¢ao de compreensdo de que partem. Assumem a compreensao
de um texto como sua reprodugdo, ficando, portanto, além de uma atividade
de linguagem significativa. Mas se isto ja ¢ sério quando aplicado a um texto
qualquer, isto € seriissimo quando se trata de literatura. (LAJOLO, 1986, p. 3,
grifos da autora)

Qual seria, assim, a finalidade de solicitar ao leitor de Amor que simplesmente
copie a frase final do conto? Em que medida isso o auxilia na constru¢do da significagao
do que foi lido?

Os “Textos para leitura” reproduzidos por Faraco e Moura s3o o conto Bdarbara,
de Murilo Rubido, e o poema Amor violeta, de Adélia Prado. Nem mesmo para o
professor ha qualquer indica¢dao que oriente a interpretacao a ser dada para eles — resta,
assim, a duavida se essa op¢ao visou a algum incentivo a autonomia do docente na
utilizagdo dos referidos textos em classe.

O capitulo “Tendéncias contemporaneas” ¢ concluido com um corriqueiro
exercicio de classificagdo. Trés textos sdo reproduzidos, € os alunos precisam identificar
a tendéncia em que essas obras se enquadram. Trata-se de dois poemas concretistas e
um fragmento da prosa regionalista. Nao se solicitam quaisquer analises a respeito da
significagdo dos textos, ou mesmo uma justificativa para a classificagao apontada.

Depois de enveredar por Literatura brasileira concentrando-me na apresentagao e
em trés momentos distintos de seus dezessete capitulos, posso concluir que o projeto
que Faraco e Moura defenderam no prefacio dessa obra e, principalmente, na sua
contracapa, ndo se concretizou a altura das inovacdes pretendidas. Foi interessante o
recurso de selecionarem textos com um tema comum para abrir os capitulos, ainda mais
sendo esse tema — o relacionamento amoroso — tdo significativo para os leitores
(principalmente se for considerada a faixa etaria do publico a que se destina Literatura
brasileira, os adolescentes que estdo cursando o Segundo Grau e vivenciando ‘“‘seus
primeiros amores”). Porém, a abordagem conferida aos recortes literarios ndo superou o
trivial, j& que as atividades propostas para a recep¢ao nao ultrapassaram, em sua

maioria, os limites da superficie textual e, em certos momentos, foram até redundantes.

39 VILELA, Luis. Amor. In: . Tarde da noite. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1980, p. 58-61 apud
FARACO; MOURA, 1988, p. 297.
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Ademais, predominou em Literatura brasileira o viés da historiografia literaria na
disposi¢ao dos contetdos, com um rol de fatos, nomes, titulos e datas que precisariam
ser conhecidos; consequentemente, os textos selecionados foram interpelados de modo a
mais responder a esse critério do que trazer um significado novo para a vida dos
estudantes. Além disso, quando Faraco e Moura optaram por abrir cada secdo de seu
manual com um texto sobre o amor, poderiam haver proposto um contraponto entre
esses textos, talvez ao final do livro, concretizando efetivamente a ‘“abordagem
comparativa” que almejaram no seu texto de “Apresentagao”. Desse modo, propiciariam
aos estudantes a reflexdo sobre como um mesmo tema pode ser abordado dentro da série
literaria brasileira. Isso, certamente, viria a contribuir para a ampliacdo do horizonte de
expectativas desses leitores em formagdo, fazendo jus ao que Jauss (1994) se refere na
Estética da Recepgao.

A analise dos recursos expressivos dos textos literarios, a que Faraco e Moura se
referiram na abertura de sua obra, resumiu-se a proposi¢ao de tarefas de identificagdo e
classificagdo ou permaneceu na dependéncia de como o professor de literatura
conduziria em suas aulas a leitura do material encontrado nas secdes “Texto para
leitura”. As camadas mais profundas dos textos ou mesmo os efeitos de sentido mais
sutis imbricados na escolha vocabular (como, por exemplo, as ironias machadianas)
permaneceram silenciados.

O foco de Literatura brasileira mostrou-se, assim, estar no contexto dos exames
vestibulares, que se popularizaram ao longo dos anos 1980, e da vertente tecnicista do
ensino secunddrio da época. O discurso de redemocratizagdo e de respeito as
necessidades das camadas mais necessitadas da sociedade brasileira parece que nao
influenciou a configuracdo da proposta metodologica concretizada por Faraco e Moura.
A reflexdo critica perdeu espaco para o incentivo a memorizagao daquilo que, em
exames e testes futuros, poderia ser Util aos estudantes, homogeneizando o saber.

Também da década de 1980 ¢ a obra de José Maria de Souza Dantas, intitulada
Didatica da literatura. A fim de ilustrar como, nesses tempos, ja havia indicagdes
académicas de que uma proposta mais enriquecedora para o ensino de literatura era

necessaria — e possivel —, trago a seguinte passagem:

[...] é importante que ndo fiquemos apenas no texto, mas que este sirva de
veiculo que nos relacione com outros textos do mesmo autor e/ou de outros
autores. Além de verificarmos o poder de reinvengdo de determinado texto, ¢
preciso constatar a licdo de vida que ele nos da a nova proposta existencial,
as indicagdes humanas que possa conter. [...]
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O ensino da literatura, que deve ter um carater formador, tem de procurar
caminhos que auxiliem essa formagdo, dados orientadores que permitam um
aprimoramento humano e espiritual.

Assim, o texto deve ser um motivo para reflexdes mais amplas, ndo s6 sobre
o proprio texto, como sobre a obra do autor, de uma época, de varias épocas.
Deve permitir raciocinios e conclusdes sobre o procedimento do aluno,
conduzindo-o a um senso de critica e autocritica.

[...] Quanto mais verificarmos a criatividade do artista em suas intimeras
relagdes e possibilidades, mais poderemos fazer com que o aluno acredite no
homem, ciente de que vale a pena a poesia, a ficgdo, o teatro, o cinema.
(DANTAS, 1982, p. 127)

A humanizacdo promovida pela literatura, na esteira de Antonio Candido (2011),
encontrou eco nas palavras de José Dantas. O tratamento conferido ao texto literario
necessita promover para os estudantes a reflexdo acerca do ser humano. A disciplina de
Literatura ndao pode se restringir tdo-somente ao estudo de titulos de livros, seus autores
e suas caracteristicas composicionais ao longo da linha do tempo, embora a objetividade
dos exames vestibulares imprima essa visao.

O nivel de dificuldade impresso nas questoes dirigidas aos alunos em Literatura
brasileira ¢ raso porque, nesse momento da educacdo brasileira, o trabalho com a
literatura na escola ndo esta incumbido de desenvolver o raciocinio critico, através de
atividades que requeiram um gesto interpretativo mais minucioso. Nesse contexto, a
escola visa a atingir o sucesso, € isso significa conseguir o maior nimero de alunos
aprovados. Assim, eles poderao ter boas condi¢cdes de competir por vagas no mercado
de trabalho e, quando a classe social lhes permitir, at¢é mesmo disputar vagas em
universidades através dos exames vestibulares.

E os autores de livros didaticos, por sua vez, estdo conscientes desse papel
estratégico da escola e moldam suas propostas a ele. E como se a literatura estivesse a
servigo de uma prova; como se fosse mais um componente a se somar a outras
disciplinas, na tarefa de instrumentalizar o aluno com as informagdes que as provas de
dentro e de fora da escola deverao cobrar-lhe ao longo da vida. Sendo essa meta tao
pratica (e, at¢ mesmo, simploria), o ensino de literatura vai reproduzindo o corolario de
ser a mera exposicao de um conjunto de ja-ditos sobre obras de autores mortos, porque
a interlocugdo dos estudantes com essas informagdes ¢ infima.

Marisa Lajolo (1986) ja denunciara a primazia dos vestibulares na configuracao
reducionista do ensino de literatura, tanto na escola formal quanto nos chamados

“cursinhos” pré-vestibular:
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Nenhuma das operacdes mentais que os vestibulares de literatura exigem,
exige mais do que operagdes computadorizaveis. Prescindem, geralmente, da
leitura de obras literarias propriamente ditas e reduzem os textos de historia,
critica e teoria da literatura a esteredtipos e chavdes, como o confirmam as
recomendagdes que, nas vésperas das provas, professores de cursinhos
grandes fazem pela imprensa. Recomendagdes eficientissimas, e que
geralmente acertam na mosca.

Ao patrocinar questdes desse tipo, essa imagem da literatura vai,
retroativamente, modelar o ensino de segundo grau. E ndo s6 dele, mas de
toda a escola pré-universitaria.

A imagem de literatura construida por livros didaticos, apostilas, suplementos
de trabalhos ¢ a imagem de literatura que a universidade cobra de seus
postulantes que, portanto, t€m que ser iniciados nela pela escola. E como a
escola ¢ um dos poucos espacos onde ocorre a leitura — em particular, a
leitura dos “classicos literarios” sobre os quais se fazem as questdes de
vestibular —, esta imagem da literatura ¢ a inica que vige. (LAJOLO, 1986, p.
3)

Literatura brasileira, de Faraco e Moura, entdo, parece que soube bem dialogar
com os interesses da década de 1980 para o ensino de literatura. Com uma proposta de
ensino de literatura através de textos cuja interpretagdo nao foi conduzida de modo a
exercitar uma recepcao ativa e critica, contentando-se em listar, historicamente, obras,
autores e caracteristicas de estilo, esse manual ndo conseguiu superar o modelo de livro
didatico que os anos 1960 e 1970 desenharam. As analises me fizeram perceber que se
trata de mais um manual a servico da manuten¢do de um “estado de ser” projetado para
o0 pais em tempos de governo militar, com uma sociedade que deve se contentar com o
que ¢ permitido aos meios de comunicagdo de massa ofertar: banalidades, basicamente,
de facil interpretagdo e que corroborem para o adormecimento de impetos critico-
revolucionarios.

E de reconhecimento que Literatura brasileira tem um apelo iconografico melhor,
e que as imagens ndo surgem despropositadamente ao longo da obra; elas contribuem
para ilustrar as informagdes com que se relacionam (principalmente no que tange a fatos
historicos). Some-se a isso a novidade da abertura de cada capitulo com um texto de
mesmo tema. Porém, isso ndo se mostrou como suficiente para que os alunos pudessem
ser tocados em sua subjetividade e, assim, aproximarem-se de modo significativo da
palavra literaria. Embora estampada na contracapa da obra, a expectativa expressa na
frase “Literatura Brasileira vai fazer vocé gostar de literatura” ndo encontrou meios
eficazes para se tornar realidade; Faraco e Moura mantiveram em seu livro o ensino

trivial de literatura.
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A seguir, inicio a analise do manual dos anos de 1990, buscando averiguar se essa
tendéncia mais simplista e pragmatica que as décadas de 1960, 1970 e 1980 destinaram

as aulas de literatura e, por conseguinte, aos livros didaticos, seguiu ecoando.
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2.5 Década de 1990: saber literatura é perscrutar os mecanismos de

construcao textual

2.5.1 Contexto histérico: a consolidacdo do capitalismo e o mundo
globalizado

A partir dos anos 1990, entdo, as informagdes comecaram a se propagar com
alcance e velocidade antes inimaginaveis, transformando radicalmente a sociedade em
todo o planeta.

Em maio de 1989, jovens e intelectuais chineses protestaram contra o governo
comunista na Praca Celestial, em Pequim. Alegavam que o partido comunista praticava
corrupcdao e mantinha uma postura repressora. Estima-se que em torno de mil pessoas
tenham morrido. A imagem de um jovem tentando impedir a movimentagao dos tanques
de guerra do Exército invadiu os aparelhos de televisao do mundo todo.

No mesmo ano, em novembro, a nacdo alemd festejou a queda do Muro de
Berlim, constru¢do considerada o maior simbolo da Guerra Fria, j4 que separava
fisicamente duas orientagcdes ideoldgicas: a “Alemanha comunista” e a “Alemanha
capitalista”. Metaforicamente, pode-se afirmar que esse fato permitiu ndo apenas a
circulagcdo dos alemaes pelos dois lados de seu pais, mas também uma abertura mundial
a era da globalizagao.

Com a queda do Muro, o mapa do Leste europeu reconfigurou-se. Surgiram paises
como Republica Tcheca, Eslovaquia, Eslovénia, Sérvia, Croacia, Bosnia-Herzegovina,
Macedonia, Montenegro, Letonia, Estonia, Lituania, Bielorrussia, Ucrania e
Cazaquistdo. A Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) foi se dissolvendo,
sendo que a Russia, em razdo da presenca de Mikhail Gorbachev, foi o seu ultimo
reduto. A extingdo do Estado socialista ocorreu em 1991, mas algumas nagdes, como
Coreia do Norte, China e Cuba mantiveram o modelo.

A busca pelo lucro passou a ser a mola-mestra das relagdes. O petroleo foi o
combustivel para a consolidacdao do capitalismo e, paralelamente, para a instauragao de
conflitos por disputas de mercado e territorios. Quase que em tempo real, os aparelhos
de televisdo transmitiram os bombardeios ¢ os misseis da Guerra do Golfo, combate
ocorrido no Golfo Pérsico e que durou de agosto de 1990 a fevereiro de 1991. Envolveu
o Iraque, do primeiro-ministro Saddam Hussein, contra as chamadas Forcas de
Coalizdo, lideradas pelos Estados Unidos e patrocinadas pela Organizagdao das Nagdes

Unidas (ONU) em favor da liberacao do territorio do Kuwait, grande produtor de
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petroleo. O arsenal bélico utilizado valeu-se do que havia de mais moderno e com alto
potencial de destrui¢do: cacas, misseis, tanques, metralhadoras, bombas quimicas. O
canal de TV norte-americano CNN (Cable Netwok News) transmitia para o mundo todo
flashes ao vivo dos ataques. Foi um conflito de muitas perdas humanas ¢ com um
investimento de milhdes de dolares.

Outro conflito importante na década de 1990 foi a Guerra da Bosnia. Entre 1992 ¢
1995, estiveram em batalha soldados da Boésnia, Sérvia, Montenegro e Cro4cia,
mobilizados por questdes politicas, étnicas e religiosas. Na mesma regido do Leste
europeu, em 1999, ocorreu o Conflito de Kosovo, visando a independéncia desse
territério do controle da Tugoslavia.

Os anos 1990 nao foram marcados apenas pela violéncia dos conflitos militares.
Na Africa do Sul, apés quase cinquenta anos, chegou ao fim o Apartheid, regime pelo
qual a discriminacdo entre brancos e negros era extrema. Em 1994, Nelson Mandela,
ganhador do Prémio Nobel da Paz no ano anterior, elegeu-se o primeiro presidente
negro desse pais.

A ciéncia e a tecnologia obtiveram avangos importantes nesse periodo. Em 1991,
comegou a ser comercializada a soja transgénica; em 1995, a imagem da ovelha Dolly
espalhou-se pelo mundo, noticiando o primeiro mamifero clonado em laboratorio.
Também em 1995, a empresa americana de computadores Microsoft lancou o sistema
operacional Windows 95, revolucionando o processamento de dados digitais. Trés anos
depois, foi fundada a empresa Google, cuja ferramenta de busca na rede mundial de
computadores interferiu radicalmente no modo como as pessoas passaram a ter acesso a
informagao: bastavam alguns cliques em uma tela, e ir a uma biblioteca ou folhear um
jornal ou revista tornaram-se agdes supérfluas.

Economicamente, data da década de 1990 a assinatura de importantes acordos que
até o presente se mantém: na Europa, a Unido Europeia, com vinte e oito estados-
membro, dentre os quais Alemanha, Dinamarca, Espanha, Finlandia, Franca, Grécia,
Italia, Paises Baixos, Polonia, Portugal e Reino Unido (cuja permanéncia, hoje, estd em
questionamento); nas Américas, o NAFTA (Tratado Norte-Americano de Livre
Comércio), envolvendo Canada, México, Estados Unidos e Chile; e o MERCOSUL
(Mercado Comum do Sul), composto inicialmente por Brasil, Paraguai, Uruguai e
Argentina.

Os Estados Unidos continuaram influenciando o mundo culturalmente. O

movimento Grunge foi acolhido pelos jovens como uma contestagdo, através da musica,
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quanto a superficialidade das relagdes e a exploragdo capitalista. Roupas largas e
rasgadas, estampa xadrez e coturnos eram a moda entre jovens com tatuagens e
piercings espalhados pelo corpo.

Nos esportes, além de duas Olimpiadas (1992, Barcelona, Espanha; 1996, Atlanta,
Estados Unidos) e trés Copas do Mundo de futebol masculino (Italia, 1990; Estados
Unidos, 1994; e Franga, 1998), o mundo presenciou a primeira Copa do Mundo de
futebol feminino, ocorrida em 1991, na China, a qual sucederam, em 1995, a Copa da
Suécia e, em 1999, a Copa dos Estados Unidos. A participacdo das mulheres nos
esportes coletivos ganhou um novo capitulo.

Como se v€, os anos 1990 foram um marco para mudangas de cunho politico e
econdmico, com repercussdo direta no modo de vida das pessoas. Imagem, cor,
movimento, som... O mundo assistiu aos acelerados avangos da tecnologia e os
incorporou ao seu cotidiano, preparando-se para a revolucao digital da década seguinte.
No Brasil, ainda que as suas condi¢des de pais de Terceiro Mundo retardassem a
chegada e a consolidacdo das “novidades”, as referéncias para a politica, a economia e a
cultura também se modificaram bastante entre 1990 e 2000.

A década principia com a posse do presidente Fernando Collor de Mello, eleito
por elei¢des diretas, algo que ndo acontecia no Brasil ha quase 30 anos. Ex-governador
de Alagoas, Collor assumiu a presidéncia em mar¢o de 1990, com a promessa de ser um
“politico revolucionario”, que combateria a corrup¢do que estava na base dos altos
salarios dos servidores publicos, os que chamava de “marajas”. Cotrim (2002) lembra,
ainda, que esse governo tinha por meta a privatizagdo de empresas estatais, o0 combate
aos monopdlios, a abertura ao mercado internacional e desburocratizagdo das relagdes
econdmicas.

A fim de conter a inflagdo, cujos indices chegavam perto dos 3.000 por cento ao
ano, Collor implantou um plano econémico polémico, que trocou a moeda nacional (de
cruzado novo para cruzeiro), acabou com os incentivos e subsidios fiscais, congelou
precos e salarios e, inclusive, confiscou o dinheiro investido pela populagdo nas
cadernetas de poupanca. Sua credibilidade junto a nagdo foi decaindo gradativamente,
fato agravado pelas constantes denuncias de corrup¢do em sua gestdo, um novo
descontrole inflacionario e a intensificagdo dos problemas sociais (fome, desemprego,
falta de moradia). Em meio as investigacdes de uma Comissdao Parlamentar de Inquérito
(CP]) instaurada na Camara dos Deputados, a populagdo, com os rostos pintados de

verde e amarelo, tomou as ruas, exigindo o afastamento do presidente. Foi 0 movimento
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dos “caras pintadas”. Em dezembro de 1992, Fernando Collor de Mello renunciou ao
cargo de presidente, pouco antes do afastamento decorrente da condenagdo pelo
processo de impeachment.

A partir de entdo, o vice-presidente de Collor, Itamar Franco, passou a governar o
pais. Ficou no cargo por dois anos e compds seus ministérios de forma ampla,
nomeando expoentes de varias orientagdes ideoldgicas. Durante seu mandato, em 1993,
houve, no Brasil, um plebiscito, em que a populagdo foi as urnas e decidiu que o
presidencialismo republicano deveria prosseguir como o regime politico vigente.

A medida de maior impacto do governo de Itamar Franco foi a implantagdao do
Plano Real, no intuito de conter a inflagdo e estabilizar a economia. A moeda brasileira
passou a ser o cruzeiro real; depois, simplesmente real. A iniciativa obteve sucesso: em
pouco tempo, a inflagdo foi contida, € a moeda brasileira valorizou-se em equidade com
o dolar. O imposto sobre as importagdes diminuiu. Iniciaram-se sucessivas
privatizagdes de estatais. Tais agdes foram bem aceitas pela maioria da populacdo, o que
favoreceu a eleicdo de Fernando Henrique Cardoso, ministro da Economia na gestdo de
Itamar, para o cargo de presidente do Brasil.

Fernando Henrique Cardoso — ou, simplesmente, FHC — ficou no poder por dois
mandatos consecutivos, de 1995 a 2002, ap6és uma mudanca na Constitui¢do. Seu
governo ficou marcado como um periodo de intensificacdo das privatizagdes, passando
para a iniciativa privada a administragdo de empresas como a Companhia Vale do Rio
Doce (mineragdo), da Acos Finos Piratini (siderurgia), Telebrés (telefonia) e Embraer

(aviagdo). Foi a consolidacao da “era neoliberal”, assim sintetizada:

Fernando Henrique foi eleito defendendo o “fim da era Vargas”. Ele assumiu
a presidéncia com o projeto de reduzir o tamanho do Estado e seu papel na
economia. Adotando politicas neoliberais, o presidente extinguiu o
monopdlio estatal da exploracdo e do refino do petroleo pela Petrobras,
eliminou as restrigdes a entrada do capital estrangeiro, implementou as
reformas da previdéncia e administrativa, além de estabelecer acordos com o
FMI. (VAINFAS et al., 2012, p. 261)

O Plano Real até conseguiu manter a inflagdo estdvel e o real em equivaléncia
com a moeda norte-americana; no entanto, isso acarretou consequéncias danosas. A taxa
de juros cresceu vertiginosamente, atraindo a atencdo do mercado exterior. Foi
necessario aumentar as reservas de capital estrangeiro. As importagdes superaram as
exportagdes. A divida externa cresceu, a industria nacional se reprimiu. Desemprego e

recessdo voltaram a ser uma realidade. A venda das estatais ndao foi revertida em
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investimentos para as areas de educagao ou saude, por exemplo; na verdade, beneficiou
apenas os investidores (pois as tarifas para os servicos publicos aumentaram) e
contribuiu para a subida dos juros. As diferengas sociais s6 se agravaram.

Fora do campo politico, um fato de relevancia mundial ocorrido no Brasil na
década de 1990 foi a Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente ¢ o
Desenvolvimento, evento que ficou conhecido como a “Eco 92”. Na cidade do Rio de
Janeiro, durante dez dias do més de junho de 1992, lideres mundiais debateram acerca
de medidas para a protecao do meio ambiente, visando ao desenvolvimento sustentavel.
A “Carta da Terra” e a “Agenda 21” foram os resultados mais impactantes. Ambos os
documentos tiveram como foco afirmar a responsabilidade de todos para com o
crescimento econOmico-social justo e pacifico, em consondncia com a prote¢do da
biodiversidade da Terra.

No setor cultural, a televisdo continuou sendo um aparelho bastante comum nos
lares brasileiros, e sua programac¢do seguiu ditando tendéncias de comportamento,
principalmente através das telenovelas e dos seriados. A transmissao por meio de cabos
permitiu, a quem pudesse pagar, 0 acesso a canais estrangeiros.

Na mausica, o rock de protesto, forte no inicio da década, foi cedendo espago para
ritmos menos comprometidos com a ideia de contestagdo, como a lambada, o pagode, o
sertanejo e o axé. O rap assumiu o papel de divulgar, via arte, as mazelas sociais. A
producao de videoclipes se intensificou apds a fundacdo da versdo brasileira do
consagrado canal MTV. Em 1991, houve outra edicdo do festival “Rock in Rio”, ¢ a
empresa de tabaco Souza Cruz patrocinou, entre os anos de 1990 e 1996, seis edi¢des do
festival “Hollywood Rock”, trazendo as cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo
atracdes internacionais e nacionais, com shows transmitidos ao vivo pela televisao.

Em 1990, foi extinta a Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme). Contudo, nos
anos seguintes, através da Lei do Audiovisual, a produgdo do cinema nacional pode ser
retomada. S3o dessa época titulos que foram sucesso de bilheteria e receberam
reconhecimento internacional, como O Quatrilho, O que é isso, companheiro?, Carlota
Joaquina — Princesa do Brasil, Central do Brasil e Orfeu.

Nesse apanhado geral da histéria da década de 1990, a palavra que parece estar na
base da grande maioria dos fatos elencados ¢ “lucro”. As nag¢des que entraram em
conflito armado questionavam poder sobre os lucros de regides e seus produtos. Na
politica nacional, as decisdes tomadas serviram, basicamente, para patrocinar os lucros

do investimento estrangeiro, ainda que o projeto divulgado fosse a reversdo desses
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dividendos para o bem-estar da populacdo. Na cultura, o acesso a imagem e a
informagdo ganhou a versdo paga, o que nao foi, necessariamente, garantia de qualidade
na transmissdo e no teor da programacdo disponibilizada. Ou seja, os anos 1990
representaram “um culto as leis do mercado”, colocando os principios do sistema
capitalista como referéncia para a “era da globalizagao e da massificacdo”. A educacao,
nesse contexto, reafirmou o idedrio em vigor e foi revestida pelo conceito de
mercadoria, sendo ela mesma algo a ser comercializado e, também, formando cidadaos

para atuarem na sociedade conforme os interesses do mercado internacional.

2.5.2 Os efeitos da mercantilizacdo nas politicas educacionais dos anos 1990
no Brasil

Infelizmente, o sucateamento foi a marca da educacdo nos anos 1990.
Consequéncia direta do descaso do poder publico com essa area, trata-se da
concretizagdo da orientacdo neoliberal de transferéncia de responsabilidades do Estado
para o setor privado, com o objetivo de desonerar a “maquina publica” e criar condigdes
para, assim, melhor geri-la. Tanto no nivel béasico quanto no superior, essa década
representou maus tempos para a educacao nacional, justamente em um periodo em que a
crise econdmica repercutiu no maior interesse das familias pela escola publica, haja
vista a falta de condi¢des financeiras para matricular os estudantes em instituigdes de
ensino privadas. Pouco adiantou a orientagdao do artigo 205 da Constituigdo de 1988; a
educacao nao foi tratada como um direito de todos ¢ um dever do Estado e da familia —
ou melhor, o Estado ndo conseguiu por em pratica alguma estratégia que proporcionasse
a verdadeira educacdo de qualidade, como um meio de resgate da cidadania e de
inclusdo social.

A escola noventista respondeu aquilo que era conveniente a producao capitalista,
algo que ja fora observado nas décadas anteriores, mas que retornou com ainda mais
afinco. Eram os “tempos de reformas”. Propagou-se o ideario de que os problemas
sociais e econOmicos vividos pela nacdo somente seriam contornados com as
privatizagdes ¢ com a reforma da previdéncia, abrindo margem para que as conquistas
da Constitui¢do de 1988 ficassem em segundo plano.

Nesse contexto desfavordvel, o mercado estrangeiro conseguiu meios para
interferir no destino da educacdo brasileira por, pelo menos, duas frentes, que se
complementavam. Inicialmente, era preciso formar trabalhadores para atuar no “chao de

fabrica” das industrias, fossem elas multinacionais, concessoes do Estado, estatais ou
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mesmo de empresarios brasileiros; a producdo industrial mirava as exportagdes. Além
disso, muitos investidores estrangeiros e até a Presidéncia da Republica necessitaram
contar com empréstimos de agéncias financiadoras como o Grupo Banco Mundial (ou
Banco Internacional para a Reconstru¢io e Desenvolvimento — BIRD)* e¢ o Fundo
Monetario Internacional (FMI) para garantir seus negdcios e acordos; essas instituigdes,
conquanto que mantidas por dinheiro publico, outorgavam-se o direito de estabelecer
condi¢des a concessdo dos empréstimos, visando a exploragdo do lucro. No que tange
ao Estado, por exemplo, o aumento do nimero de alunos matriculados e dos indicadores
de aproveitamento escolar, independentemente de qual fosse a qualidade dessa
formagao, seria um “bom resultado”.

Conforme Carli (2010), durante os anos 1990 proliferaram as escolas de idiomas e
de computacdo, ja que a modernizagdo dos equipamentos tornou necessarios os
conhecimentos de informatica e de lingua inglesa. Esses estabelecimentos eram, na sua
grande maioria, do setor privado, mas os trabalhadores se viam na obrigagdo de investir
nesses cursos, temendo ficar desempregados.

Entre 1990 e os anos 2000, cada presidente do Brasil deixou alguma marca
negativa nos rumos da educagdo nacional, mantendo a coeréncia com as politicas
neoliberais que preveem a gradativa diminui¢do dos investimentos do Estado nas areas
sociais. Ghiraldelli Jr. (2005) aponta que, no governo de Fernando Collor, a pesquisa no
Ensino Superior foi gravemente afetada, pois o Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq) e a Coordenacao de Avaliacdo de Pessoal do Ensino
Superior (CAPES) tiveram redu¢do no recebimento de fomentos, o que repercutiu
negativamente na investigacdo e na producdo cientifica dentro das universidades
publicas.

No governo de Itamar Franco, o Ministério da Educacdo foi reorganizado, tendo
em vista o “Compromisso Nacional de Educacgdo para Todos”, documento assinado por
representantes das trés esferas governamentais, da Organiza¢do das Nagdes Unidas para
a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e do Fundo Internacional de Emergéncia
para a Infancia das Nagoes Unidas (UNICEF), em 1993. Tentando manter uma sintonia

com a retdrica democratica, o objetivo era “elevar a qualidade na prestagao dos servigos

O Grupo Banco Mundial é uma agéncia independente das Nagdes Unidas: “O Banco (Banco
Internacional para a Reconstrugdo e Desenvolvimento — BIRD) atua como uma cooperativa de paises, que
disponibiliza seus recursos financeiros, o seu pessoal altamente treinado e a sua ampla base de
conhecimentos para apoiar os esfor¢os das nacdes em desenvolvimento para atingir um crescimento
duradouro, sustentavel e equitativo. O objetivo principal é a reducdo da pobreza e das desigualdades.”
Informacdes disponiveis em: < https://nacoesunidas.org/agencia/bancomundial/>. Acesso em: 9 jun.2019.
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educacionais; institucionalizar politicas de médio e longo prazo; assegurar eficiéncia na
aplicagdo de recursos; atribuir autonomia organizativa e didatico-pedagdgica as
unidades escolares; e valorizar o magistério” (PADILHA, 2016, p. 89). O ministério
ganhou mais autonomia para executar essas metas; no entanto, tal beneficio
infelizmente foi sucumbido, para dar atendimento aos propositos neoliberais. O
mandato de Itamar Franco encerrou-se sem cumprir com essa agenda de medidas
educacionais.

O Ensino Fundamental, alvo do assessoramento oferecido pelo Banco Mundial,
ganhou um pouco mais de atengdo que o Ensino Médio. Este, por sua vez, recebeu
poucos investimentos e serviu, por seu viés tecnologico, para concretizar a ideologia
capitalista: o ensino propedéutico para as elites, e as escolas técnico-profissionalizantes
para as classes mais pobres. Conclui-se, entdo, que a gestao de Itamar Franco mostrou-
se como mais um refém do pragmatismo tipico dos 6rgdos internacionais de fomento,
calando o apelo democratico por uma educagdo universalizada e de qualidade.

Foi durante o primeiro mandato de Fernando Henrique Cardoso que a educagdo
brasileira recebeu aquele que, até o presente, ¢ o seu maior documento regimental: a Lei
9.394/96, ou simplesmente Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN.

Esse documento foi fruto de discussdes iniciadas ja a partir da Constitui¢do de 1988 e

[...] resultou de intensa luta parlamentar e extra-parlamentar. Entidades da
sociedade, com interesses diversos, porém convergentes em relagdo a defesa
do ensino publico e gratuito, se reuniram em diversos momentos, criando
versoes de uma LDB de seu agrado. Todavia, a LDB resultante ndo foi esta,
mas uma mescla entre o projeto que ouviu os setores da populacdo e o projeto
do Senador Darcy Ribeiro. E certo que a influéncia do segundo projeto sobre
o primeiro foi preponderante. (GHIRALDELLI JR., 2009, p. 170)

Em termos gerais, ainda segundo Ghiraldelli Jr. (2009), a LDBEN de 1996 nao
destoou das duas leis anteriores (4.024/61 e 5.692/71), mas representou um avango
quanto a elas por se mostrar como um regimento que foi discutido na sociedade ainda
durante sua redacdo. Desse modo, conseguiu incluir pelo menos algumas das pautas
populares, como a especificagio dos itens que devem receber as verbas publicas
voltadas para a educacdo, com o estabelecimento de prazos; a criacio do Fundo de
Manutencdo ¢ Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de Valorizacdo do
Magistério; e a indicagdo de um conteudo comum, em associagdo com um contetido

diversificado, para as disciplinas da Educagado Bésica.
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Pela LDBEN de 1996, coube aos estados € aos municipios a promog¢ao do Ensino
Fundamental, a fim de garantir o acesso e a permanéncia dos estudantes. O Ensino
Meédio ficou a cargo dos estados. O Ensino Superior seria responsabilidade da instancia
federal.

Especificamente para o Ensino Médio, a LDBEN reafirmou os principios
tecnoldgicos. Com duragdo minima de trés anos, esse nivel de ensino representa uma
continuag¢do dos ensinamentos obtidos durante o Ensino Fundamental e deve preparar
para o prosseguimento da formagao, em nivel superior. O artigo 35 prevé, também, a
preparagdo para o trabalho e a compreensdo dos processos produtivos em meio as

tecnologias:

A concepcao de ensino médio estabelecida na LDB traz, de forma genérica, a
incorporacao da idéia de uma educacgdo tecnologica, que deveria ser capaz de
relacionar teoria e pratica, mundo da ciéncia ¢ mundo do trabalho, enfim,
algo que se assemelha a uma formagdo politécnica, proposi¢do que vinha
sendo alvo das discussdes entre os educadores nos anos que antecederam a
elaboragdo da LDB, bem, [sic] como nos momentos em que, a pretexto dela,
realizaram-se inumeros debates nos quais a questdo da definicdo da
identidade dessa etapa da educacdo basica era preocupacdo recorrente.
Distanciando-se, no entanto, dessa compreensdo ampliada, o texto final da
LDB toma o trabalho em um sentido mais restrito e pragmatico,
dimensionado como ocupacdo ou emprego. (SILVA, 2019)

O Decreto n° 2.208/97, que tratava especificamente da educacao profissional em
nivel médio, a Resolugdo n°® 04/99 e o Parecer CNE/CEB n° 16/99, que indicavam como
necessaria a separagcdo entre a formacdo média e a formacdo profissional de nivel
técnico dentro das escolas técnicas federais, extinguindo os cursos integrados e
estabelecendo as competéncias a serem desenvolvidas em cada curso técnico,
contribuiram para reafirmar a presenga dos interesses hegemonicos do grande capital
nos contornos da Educacgdo Basica brasileira.

Ainda na era FHC e de seu projeto de reformas, destacaram-se a criagao do Plano
Nacional de Educacao (PNE) e a adocdo de instrumentos federais para afericdo da
qualidade da educagdo, como o Sistema de Avaliacdo da Educa¢do Bésica (SAEB), o
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e o “Provao” (voltado para o Ensino
Superior). O PNE tinha por meta elevar a escolaridade da populacdo; melhorar a
qualidade da educacao publica em todos os niveis; reduzir as desigualdades sociais;
democratizar a gestdo dos estabelecimentos de ensino, conclamando a comunidade
escolar para a constru¢do do projeto politico-pedagdgico; valorizar o magistério,

oportunizando formacao continuada; desenvolver os sistemas de informacao; oferecer
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formagdo profissional de forma complementar a educagdo basica. Os instrumentos de
avaliagdo, por sua vez, deveriam servir para diagnosticar a realidade das instituigdes
frente aos investimentos publicos; entretanto, prestaram-se mais a estabelecer rankings
entre as instituigdes participantes.

Nesse contexto, como se percebe, tentar incluir o ensino de literatura revela-se
algo tdo imprescindivel quanto dificil. Afinal, pelo exercicio da leitura significativa
proporcionado pela literatura, os estudantes seriam preparados para a reflexao acerca do
projeto capitalista neoconservador a que estavam subordinados, o que ndo apareceu, de
modo algum, indicado nos documentos oficiais da época. As politicas educacionais da
década de 1990, sob a face de se adaptarem as recentes exigéncias do “mundo do
trabalho”, serviram de alicerce para a consecucdo de uma massa trabalhadora
condizente com o livre mercado internacional, ao qual o pais estava subordinado.

Portanto, analisar o livro didatico de literatura como um recurso de ensino a ser
utilizado dentro desse contexto educacional pragmatico e limitador torna-se essencial,
na medida em que poderei discutir o quanto a concepcdo de ensino veiculada através
das ligdes propostas encarregou-se de contribuir para essa “doutrina da

empregabilidade” difundida ao longo dos anos 1990.

2.5.3 Literatura: textos & técnicas, de Joao Domingues Maia: desde o seu
titulo, os tracos da geracao tecnicista na aula de Literatura

Imagem: variedade de cores, texturas, efeitos, tamanhos. No primeiro contato com
a obra Literatura: textos & técnicas, isso € o que chama a atengao.

A formagao académica do autor, Jodo Domingues Maia, ¢ bastante solida. Ja na
primeira pagina desse manual, consta que ele ¢ Doutor e Mestre em Letras pela
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), Especialista em
Linguistica e em Teoria da Literatura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), professor do Centro Federal de Educacao Tecnolégica do Rio de Janeiro
(CEFET-RJ), assessor especial da Fundagdo Biblioteca Nacional e ex-professor da
Universidade de Nantes (Franga) e da PUC-RJ. Tem varias obras didaticas publicadas,
como Lingua, literatura e redagdao — trés volumes (1989), Curso Pratico de Redagado,
lingua e literatura (1989), Gramatica: teoria e exercicios (1990), Portugués — Série
Novo Ensino Médio (2003); Portugués: Maia — volume tunico (2008). Também
escreveu livros de poemas: Mesa posta (1973), O caderno turquesa (1978), A mulher

escrita (1996).



1243

Literatura: textos & técnicas teve apenas uma edicdo, langada em 1995, e uma
reimpressio, em 1996, ambas sob responsabilidade da Editora Atica. Para minhas
analises, valer-me-ei da impressao de 1995, sob a forma de “Livro do Professor”.

A capa desse livro didatico, fazendo jus ao apelo imagético que perpassa a obra
por inteiro, € bastante atrativa. Sobre um fundo branco, ha uma grande letra “a” em tons
texturizados de vermelho e laranja, com fonte que lembra a letra cursiva mintscula. A
ela, sobrepdem-se outras letras “a”, em diferentes cores, texturas, tipografias. H4 uma
pequena fotografia da escritora Clarice Lispector, uma miniatura do quadro “A mulher
que chora”, de Pablo Picasso, um recorte de “A mulata”, de Di Cavalcanti, uma
xilogravura e as ilustragdes de um tigre, duas palmeiras, um relégio, uma borboleta e de
uma figura humana que parece estar tocando um instrumento de corda. O nome da obra,
em caracteres pretos, surge no canto superior esquerdo da capa, apés o nome do autor,
em marrom.

Mais de 400 paginas compdem Literatura: textos & técnicas, pelas quais se
distribuem o prefacio, o indice e vinte capitulos. A esses, somam-se quatro apéndices
(“A — Glossario de defini¢des”, “B — Indice de termos e assuntos”, “C — Antologia” e
“D — Indice de autores citados”), a bibliografia e uma listagem das fontes das imagens.

Na versdo do “Livro do Professor”, ha dois textos de predAmbulo: um primeiro, de
carater mais genérico, dirigido “Ao leitor”, e outro especifico aos docentes, intitulado
“Nota para o professor” (na pagina subsequente). Em ambos, o destaque de Maia para
sua propria obra, tentando provar o quanto ela ¢ inovadora dentro da série de livros
didaticos de literatura, ¢ o ponto que se destaca. Como se trata de dois textos curtos,
conduzirei a analise através de transcrigdes de trechos.

“Ao leitor” inicia com um pardgrafo de apenas dois periodos frasais, porém

extensos. O autor visa a divulgar o objetivo principal de seu manual:

Ensinar e aprender literatura sem conhecer os mecanismos de constru¢do do
texto e sem buscar o seu conteudo latente que a analise e a interpretagdo
trazem a tona, acaba gerando um acimulo de informagdes sobre autores,
obras e caracteristicas de época, o que, apesar de ser util, pode tornar-se
enfadonho e pouco produtivo, caso se esqueca o texto e a sua dindmica. Dai
este livro, que procura mostrar os mecanismos da criagdo literaria,
fundamentando-se nos mais recentes estudos da linguistica e da teoria
literaria, o que esperamos tenha resultado numa obra inovadora em muitos
aspectos. (MAIA, 1995, p. 3)

Maia se mostra um critico ao ensino de literatura baseado na historiografia

literaria. Assim, presume-se que a compreensao da tessitura da escrita literaria serd o
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ponto de partida para as licdes que propord. Serd interessante observar a hierarquia dos
conhecimentos de linguistica e de literatura conclamados na abordagem dos textos
reproduzidos.

A estrutura da obra ¢ o assunto dos paragrafos seguintes desse prefacio:

O estudante e o professor ndo precisam seguir, no estudo, a ordem dos
capitulos (ordenag@o que ¢ apenas uma sugestdo). Podem e devem ordena-los
segundo um critério proprio de interesse e motivagao.

A variedade de textos curtos e cuidadosamente selecionados com vistas a
exposi¢cdo tedrica € complementada por dezenas de exercicios originais.
(MAIA, 1995, p. 3)

E notavel a “autopropaganda” de Maia. Ela atua em duas dire¢des: no destaque a
autonomia e a funcionalidade que a obra proporciona para seu receptor. As licdes ndo
serdo enfadonhas, seja por seu tamanho, seja pela possibilidade de lidar com elas
conforme se deseja.

Os géneros textuais contemplados também sdo um trago diferencial em

Literatura: textos & tecnicas:

O teatro ¢ pela primeira vez tratado com seriedade em um livro brasileiro
dessa natureza, motivando a formagdo de grupos nas classes e resgatando
para o estudante esta arte esquecida pelos livros didaticos, ainda que para ela
0 pais seja rico em talentos.

Os roteiros da poesia, do romance e do teatro norteiam o estudo da histoéria da
literatura e fornecem aos estudantes as principais caracteristicas dos autores
brasileiros mais representativos. (MAIA, 1995, p. 3)

Outra critica de Maia se verifica: a escassa presenca de textos teatrais nos livros
didaticos. Observagao justificada, haja vista os manuais anteriores que analisei nesta
tese — Faraco e Moura, por exemplo, ndo trazem excertos de textos teatrais. E, a partir
da rememoracgdo dos géneros literarios, Maia retomou o tema da inclusao de nogdes de
historia da literatura no livro didatico; contudo, na perspectiva de “roteiros de estudo”,
que, por sua vez, fardo mencdo aos autores “mais representativos”. Ou seja, Maia
pretende ser original ao contemplar os trés géneros literarios, mas nao indica que ousara
se desprender do canone.

Mais um julgamento negativo de Maia se registra no que tange ao tipo de

exercicio comum nos manuais de literatura que o antecederam:

Os dois capitulos finais orientam o estudante sobre como comentar um texto,
permitindo-lhe exercitar a andlise, a percepcdo e a criatividade para que,
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junto com o professor, possa abandonar as questdes de multipla escolha e o
automatismo de certos exercicios e desenvolver a reflexdo e a capacidade de
produgdo de textos. (MAIA, 1995, p. 3)

Com base nessa afirmagdo, um aspecto que pretendo contemplar na andlise das
ligdes de Literatura: textos & técnicas € o quanto as atividades propostas promoverao o
desenvolvimento de uma leitura significativa e reflexiva para os textos compilados.
Afinal, ndo apenas questdes de multipla escolha podem se mostrar automatizadas; uma
atividade com um comando como “copie”, “cite” ou “indique”, dependendo da maneira

como for conduzida, pode ser tdo simplista quanto assinalar um “X”.

A onipresenca do canone da literatura brasileira nessa obra de Maia ¢ confirmada:

Os indices (de autores, da antologia e de termos e assuntos) visam facilitar a
consulta rapida sobre autores, obras e termos, além de transformar o livro
numa antologia com textos significativos dos mais importantes autores da
literatura brasileira, facilitando a procura de textos para exemplificacdes,
comentarios e exercicios. (MAIA, 1995, p. 3)

O canone, assim posto, figurara “facilitado” em Literatura: textos & técnicas. Os
textos consagrados da literatura nacional serdo oferecidos de modo a auxiliar um
trabalho de recepgdo agil para o estudante. Dificil crer que a parceria “literatura” e
“rapidez” formara leitores mais competentes; em momento algum desse prefacio foi
mencionada a palavra “criticidade”, uma vez que realizar uma leitura com esse objetivo
¢ acdo incompativel com celeridade.

O ultimo paragrafo de “Ao leitor” segue o que ¢ de praxe em escritas desse teor:

O desejo de atender a professores e alunos que anseiam pela melhoria da
qualidade de ensino, motivou-nos a publicar esta obra, a qual, certamente,
professores e estudantes ajudardo a aprimorar com suas bem-vindas
sugestoes. (MAIA, 1995, p. 3)

Maia conclama seus colegas a contribuir com sugestdes para a melhoria do
manual, o que ndo pdde ser verificado, haja vista que Literatura: textos & técnicas nao
teve outras edigdes. Chama a atencdo nesse periodo, além dos problemas de redacao
(virgula em posi¢do equivocada antes de “motivou” e a repeti¢do de vocabulos, o que ja
acontecera em trechos anteriores), a divulgagdo do interesse na melhora do ensino, algo
condizente com os discursos da década de 1990 e os documentos oficiais do Ministério

da Educacao.
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Nessa primeira parte da apresentacao de Literatura: textos & técnicas, dirigida ao
“publico escolar em geral”, ndo ha como passar incélume pela remissdo constante ao
pragmatismo, tratado como natural e positivo no cotidiano escolar. Termos como
“produtivo”, “dinamico”, “mecanismos”, “textos curtos”, “automatismo”, “capacidade
de produgdo” e “facilitar” remontam ao contexto historico-politico da década, em que a
industrializagdo era tratada como a grande solugdo para os problemas econdémicos e
sociais do pais. Os trabalhadores deveriam receber uma instru¢do minima, que os
capacitasse para bem operar as maquinas das fabricas, “ajudando” a nagdo a sair da
crise que se instaurara, gragas aos interesses do capital estrangeiro e a conivéncia do
Estado. Nesse contexto, ndo hd como “perder tempo” com leituras demoradas e licdes
muito pormenorizadas; o saber precisa ser pratico, “ir direto ao ponto”, porque isso
representa ser moderno. E esse manual de Maia, no intuito de ser bem aceito no meio
escolar da época, parece haver aderido a tal apelo.

Em “Nota para o professor”’, Maia concentra-se, basicamente, em expor
orientacdes metodologicas para a utilizagdo desse seu manual. Em sete pardgrafos, o
docente de literatura ¢ levado a perceber a autonomia que o material que tem em maos
lhe proporciona, o que mais uma vez é rotulado como sendo uma “inovagdo”. E
sugerido que ndo ocorra a aplicagdo de todas as atividades propostas pelo autor,
devendo o professor fazer uma selecdo periodica e, assim, aproveitar por mais tempo o

livro:

Sugerimos que sejam selecionados, em cada um dos capitulos, apenas alguns
exercicios, ndo mais que 50%, compativeis com o nivel da turma. Nos anos
seguintes, ou em outras turmas, o Professor podera ter novas e agradaveis
experiéncias e descobertas com os exercicios inéditos que solicitar,
enriquecendo e dinamizando, assim, o seu trabalho. (MAIA, 1995, p. 4)

Além da fragmentagdo na conducao das ligdes, Maia também solicita a realizagdo

de trabalhos em grupo:

Nos capitulos 17 e 18, o trabalho em grupo é fundamental. Pode-se, por
exemplo, organizar painéis, dividindo-se varias propostas entre os alunos, ou
solicitar que o trabalho sobre uma pega teatral ou um romance seja realizado
por pequenos grupos. Isto motivara os alunos e trara excelentes resultados,
como ja foi possivel observar nas experiéncias em sala de aula.

Para os exercicios da maioria das ligdes que compdem o livro, também
sugerimos que, sempre que possivel ou necessdrio’, os trabalhos sejam
realizados em dupla, o que favorece a troca de ideias, o exercicio da
argumentacdo e da organizagdo do raciocinio, o enriquecimento mituo do
saber e a sociabilidade dos estudantes.
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No mais, a criatividade do Professor certamente descobrira novas maneiras
de explorar a riqueza dos exercicios e trabalhos propostos.

"Esta nogdo o Professor terd ao ler as respostas que sugerimos. (MAIA, 1995,
p-4)

O “Professor”, tratado com o respeito da inicial maitscula, ¢ o grande condutor de
seus estudantes pelos caminhos tracados por Literatura: textos & técnicas. Na
concepcao de seu autor, o material ¢ diferenciado; logo, o professor ndo tera
dificuldades para bem o usufruir, com a liberdade para criar e eleger as maneiras mais
eficazes de abordar o conteudo de suas paginas.

Um registro importante de Maia ¢ a referéncia a potencialidade da recep¢ao em
grupo, como agdo geradora de diferentes interpretacdes. Tal medida pode qualificar o
ato de interagcdo com a literatura, quando bem orientada. Varios autores, como Rildo
Cosson, enfatizam a importancia das atividades em grupo na aula de literatura, na
medida em que os estudantes se abrem ‘““ao diferente” e aprimoram os significados que
eles proprios teceram para o lido. Visto assim, o conselho dado por Maia ¢ relevante e
comprova sua experiéncia como docente de Ensino Médio e universitario.

No entanto, a0 mesmo tempo em que menciona a prerrogativa das atividades
coletivas, Maia recai em um ciclo vicioso com uma nota de rodapé: a proposi¢dao de
respostas prontas para os exercicios que planejou. E de praxe que a versdo dos manuais
dirigida aos professores ofereca as resolugdes das atividades, embora isso venha de
encontro a inventividade e a particularidade da recepcao. Na verdade, origina-se uma
atmosfera de “discurso de autoridade”, uma vez que “ja estd dito” o que se espera de
determinado exercicio, € quem disse ¢ “ninguém menos” que quem o elaborou —
consequentemente, tem-se uma “régua” para a resolugdo; um instrumento que mede e
autoriza aparar as rebarbas. Isso pode se tornar uma muleta para aquele professor que
deposita no livro didatico toda a responsabilidade pelo ensino de literatura, pois
uniformiza a significacao.

Se a capa de Literatura: textos e técnicas afigurou-se atrativa pela cores de seu
projeto visual, o texto promocional da contracapa ¢ carregado de qualitativos. Trago-o,

a seguir:

Literatura: textos & técnicas trata dos mecanismos da construgdo do texto,
fundamentando-se nos mais recentes estudos da linguistica e da teoria
literaria.
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O cuidado na sele¢do de textos dos autores mais representativos da nossa
literatura transforma em antologia o que jé seria um precioso instrumento de
estudo, analise e referéncia.

Além de estudar o texto romanesco e o texto poético, a obra trata do texto
teatral e sua historia, com especial atencao e amplitude.

Teoria e histéria da literatura fundem-se numa linguagem agradavel e
acessivel, conduzindo o estudante a reflexdo e libertando-o de respostas
automaticas.

Exercicios originais, modelos de analise e comentarios de diferentes tipos de
texto, glossario de definigdoes ¢ indices de consulta rapida, aliados a uma
moderna programagdo visual, valorizam ainda mais essa novidade no estudo
da literatura, destinada ao 2° grau, aos vestibulares e aos ciclos basicos de
faculdades. (MAIA, 1995, contracapa)

13

“Recentes estudos”, “cuidado na selecdo”, “autores mais representativos”, “um
precioso instrumento”, “especial atencdo e amplitude”, “linguagem agradavel e
acessivel”, libertacdo de “respostas automadticas”, “exercicios originais”, “modelos”,
“glossario”, “indices de consulta rapida”, “moderna programacgao visual”, “novidade”.
As peculiaridades de Literatura: textos & técnicas distinguem-na das demais
publicagdes de mesmo fim. O texto ndo tem assinatura; portanto, pode ser de autoria do
proprio Jodo Domingues Maia ou de algum editor. Independentemente de quem o tenha
escrito, assim como ja observado por mim na obra de Faraco e Moura, esse discurso da
contracapa se converte em uma publicidade que, aliado a capa visualmente chamativa,
faz de Literatura: textos & técnicas um livro imprescindivel para os estudantes. Sob
essa Otica, basta que se tenha o desejo de obter sucesso nos estudos, pois se trata de um
material inegavelmente atualizado com as exigéncias da época, tanto na apresentacao
quanto no contetido, reunindo em si tudo o que de melhor se poderia ofertar para a
aprendizagem sobre literatura.

Aliando o que foi declarado por Maia em seus preficios com esse texto da
contracapa, dou inicio as analises das licdes de Literatura. textos & técnicas. Dentre os
vinte capitulos tedricos que compdem a obra, em dez deles ¢ que ha mengdo explicita a
no¢des de literatura: “2. Estudar literatura™; “11. Géneros literarios”; “12. Texto
poético”; “13. Ritmo e versificagdo”; “14. Texto romanesco”; “15. Texto teatral”; “16.
Roteiro da poesia”; “17. Roteiro do romance”; “18. Roteiro do teatro”; “I9.
Comentando um poema”; “20. Comentando a prosa”. O capitulo 10, “Variagdes do
estilo”, aborda os estilos de época da literatura em geral, contrapondo-os com um “estilo
individual”. Os outros capitulos tratam de assuntos mais vinculados com a linguistica
textual, como, por exemplo, “1. Tipos de textos”, que traz conceitos como coeréncia,

coesdo e intertextualidade; “3. Comunicagdo e expressao”, que remete aos elementos da
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comunicacao e as funcdes da linguagem; e “4. Realizagdo da mensagem”, que reporta as
peculiaridades da enunciagdo.

A apresentacdo das licdes tem forte apelo imagético. Em meio a muitas cores e
tons, proliferam esquemas, quadros comparativos, textos em boxes, diferentes
caracteres, ilustragdes, reprodugdes de obras das artes plésticas, fotografias, charges,
cartuns. O tamanho das imagens costuma ser grande, com notavel resolugdo. A
tonalidade das paginas também varia entre o branco, para a exposicdo da teoria, € 0
amarelo, para os exercicios.

A estrutura dos capitulos ¢ praticamente a mesma em toda a obra. Maia optou por
abrir suas ligdes com um texto literario, que ocupe pelo menos duas paginas, nem que
para isso recorra a inclusdo de alguma imagem pertinente ao tema abordado. A margem
esquerda desse texto maior, hd uma caixa de texto, com fonte menor, contendo breves
comentarios interpretativos, algum comando para o leitor (“observe”, “procure
observar”, “vocé seria capaz de identificar”), ou as primeiras informagdes teoricas,
localizadas no texto literdrio com o recurso de setas. Apos, imediatamente, sem
qualquer atividade interpretativa dirigida aos estudantes, ha a exposi¢ao dos preceitos
tedricos que, sempre que possivel, sdo elencados através de esquemas, itens, quadros —
acompanhados por... imagens. A licdo ¢ concluida com as paginas amarelas, onde hé a
secdo “Exercicios”. A exce¢do a essa estrutura sdo os capitulos 19 e 20, “Comentando
um poema” e “Comentando a prosa”, em que, antes do recorte literario, ha orientagdes
acerca de procedimentos a serem seguidos, a fim de se interagir em termos gerais com 0
texto literario que sera esmiucgado posteriormente. Essa secdo inclui alguns topicos de
teoria, em meio as prescrigdes (“Registrem-se algumas sinalefas [acomodag¢do, numa sé
silaba métrica, de duas ou trés vogais de palavras diferentes]” (MAIA, 1995, p. 366)).
Quando o texto a ser o foco do capitulo €, entdo, divulgado, o professor Maia tece uma
longa interpretacdo, conforme os “Procedimentos basicos” antecedentes. Trata-se da
exposicdo de uma possibilidade de leitura do texto, dividida em “[Introducdo]”,

“[Desenvolvimento]” e “[Conclusdo]™*.

Ambos os capitulos se concluem com o
“Quadro-resumo para a leitura esquematica”.
u V4 itu is literari 1 mi
No que tange a esses dez capitulos com teor mais literario, concentrarei minha

leitura em trés deles. Comego com o décimo-primeiro, intitulado “Géneros literarios”.

1 Esses termos vém grafados assim, dentro de colchetes. H4, para eles, a seguinte ressalva, em nota de
rodapé: “Indicamos as partes apenas para orientagdo do estudante. Essas indicagdes ndo devem figurar no
comentario” (MAIA, 1995, p. 366).
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A partir da pagina 172, Jodo Maia traz trés textos literarios, nesta ordem: um
fragmento de O guarani, de José de Alencar; o Soneto do amor maior, de Vinicius de
Moraes, na integra; e um trecho de 525 linhas, de Marcelo Paiva. Para cada um desses
textos, ha uma caixa de texto colorida, com fonte tipografica menor, em que ¢ dada uma
curta explanacao sobre o género textual representado.

A teorizagdo vem a pagina 174, “Géneros literarios”, com os subtitulos
“Problematica da classificagdo”, “Tipos de textos” e “Classificagdo dos géneros”, para o
qual Maia propde um quadro comparativo: “lirico”, “épico” e “dramatico” sao
comparados segundo os aspectos “funcdo da linguagem predominante”, “modo de
enunciagdo”, “perspectiva temporal”, “verbos e pessoas”, “conteudo”, “efeito” e
“formas principais”. As informagdes sdo redigidas em frases curtas, dispostas, quando
possivel, sob a forma de itens, com marcadores coloridos. Vejo, nesse procedimento, a
concretizagao da “técnica”, termo que integra o titulo do manual e que se identifica,
pelo seu significado, com “facilitar”, “rapidez”, “curto”, termos que surgiram nos textos
do prefacio e da contracapa, reafirmando a harmonia de Maia com “a modernidade” dos
anos 1990.

Cabe, ainda, destacar que esse conteudo textual figura no capitulo em meio a
imagens cuja proporcao ¢ de quase metade das paginas em que se encontram: uma
ilustracdo para o protagonista de O guarani, um desenho de duas figuras femininas e a
oposicao das mascaras de comédia e tragédia.

Encerrando o capitulo, quatro paginas amarelas trazem seis exercicios. Entre eles,
veem-se duas imagens, que ocupam pelo menos um quarto do tamanho da pagina em
que estdo: uma autocaricatura de Drummond e uma ilustragdo para o poema Marilia de
Dirceu. O primeiro exercicio propde trés fragmentos literarios e solicita que o leitor
identifique a fungdo da linguagem predominante, considerando o texto literario, e
justifique sua resposta com trechos dos textos. O segundo € uma pergunta sobre o modo
de enunciagdo dos trés textos do exercicio anterior. O exercicio trés questiona a
perspectiva temporal de um recorte de O Uraguai e pede que se estabelega a relagao
com o seu género literario. Na atividade quatro, o estudante deve atentar ao conteudo de
cada um dos trés textos expostos na sequéncia, considerando trés critérios fornecidos
por Maia, e concluir qual género textual estd representado. Como antes, também ¢
requerido copiar fragmentos textuais, a fim de respaldar a resposta. A questdo cinco ¢
bem direta: “Qual é o efeito sobre o leitor pretendido por cada um dos textos do

exercicio anterior?” (MAIA, 1995, p. 180). O ultimo exercicio ¢ igualmente



251

classificatorio: traz trés textos literarios, cujo género deve ser identificado e respaldado
por quatro argumentos.

Como se pode concluir, o conhecimento acerca dos géneros literdrios foi
apresentado de maneira bastante condensada. Os textos literarios com que Maia abriu a
licdo ndo tiveram qualquer relacdo entre si; tampouco para eles foi fornecida alguma
interpretacao. Nem mesmo houve alusdo a eles durante a exposicao teérica contida entre
as paginas 174 e 177. Os fragmentos de O guarani e 525 linhas, junto com o Soneto do
amor maior, foram escolhidos por Maia unicamente para exemplificarem a nog¢ao
“géneros literarios”, pois “os mecanismos da criagdo literaria”, citados no prefacio, nao
foram acionados. Sequer a explanagdo tedrica os trouxe a cena novamente, no interior
do capitulo. Esses trés textos tém funcdo decorativa somente, pois ¢ possivel adentrar o
estudo dos géneros sem os ler. Dispersos, assim, eles ndo serviram nem ao menos como
pretexto para motivar o estudante a enveredar pelo capitulo.

Ja que Jodo Maia salienta que a abordagem do texto teatral ¢ um qualificador de
Literatura: textos & técnicas, analiso agora o capitulo quinze, intitulado “Texto teatral”.

A partir da pagina 244, ha a compilagdo de um trecho da obra Viuva, porém
honesta, de Nelson Rodrigues. O fragmento se estende por cinco paginas. Traz duas
fotografias: uma do elenco de alguma de suas encenagdes (o ano ndo ¢ divulgado), e
outra do dramaturgo. Setas indicam, no meio do texto, no¢des como “réplicas” e
“didascalias”, além de apontar as suas partes (“apresentacdo”, “desenvolvimento”,
“complicagao”, “anticlimax”, “climax”, “desenlace”). Na pagina 249, comeca a
exposi¢do teorica “Texto teatral” — novamente, sem retomar o texto de Nelson
Rodrigues. Sucedem-se os subtitulos “As convengdes teatrais”, “A comunica¢ao teatral:
a dupla enunciacao” e “A linguagem teatral: um codigo especifico”. Para o grande
topico “Composicao teatral”, tém-se os pontos “A fala da personagem” e “As
didascélias”. “A acdo dramadtica” ¢ estudada por meio de “O tempo e a duragdo da ag¢do”
e “A regra das trés unidades”. A exposicao tedrica termina com a mencdo a “O espago
teatral”, “A representacdo teatral”, “Géneros teatrais”, e “O teatro no século XX”. Por
mais de dez paginas, os conhecimentos de teoria literaria convenientes ao texto teatral
sdo expostos sem exemplos literarios; muitas vezes, dispdem-se em topicos ou em
caixas de texto coloridas, cuja redagdo tem linguagem bem simples e direta. Aparece,
inclusive, um esquema comunicativo, em que os elementos incluem dois personagens

de Viuva, porém honesta. Fotografias, quadros-resumo e itens com marcadores se
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distribuem em meio a teorizagdo, cuja linguagem ¢ bastante objetiva. O excerto de
Nelson Rodrigues permaneceu silenciado.

Sete exercicios sdo propostos para o estudo do texto teatral. Os cinco primeiros
sdo bastante objetivos. No exercicio 1, o estudante deve classificar as didascalias de um
fragmento de A4 capital federal, de Artur Azevedo, conforme trés fun¢des indicadas. Em
2, ha a reprodugdo das cenas XI e XIV da peca As desgracas de uma crianga, de
Martins Pena, para as quais o aluno precisa tecer um comentario a partir dos elementos
constitutivos do texto teatral. O exercicio 3 lista trés curtos fragmentos de pecas teatrais
e solicita que se deduzam os personagens que entrardo em cena. A atividade 4 traz um
trecho de As maos de Euridice, de Pedro Bloch, e requer que o leitor caracterize
personagens e cena, além de destacar os elementos que caracterizam o drama. Para o
exercicio 5, estdo compilados trés fragmentos de pecas, sem indicagdo de autoria ou
titulo, e o aluno deve relacionar, em cada uma, os elementos lugar, género teatral e
personagens.

Os exercicios 6 e 7 sdo mais abertos a criatividade do leitor. Para responder a
atividade 6, o aprendiz necessita selecionar uma pega teatral e esbogar para ela “um
estudo”, pautando-se pelos dez topicos fornecidos. Alguns desses sao um pouco dificeis
de contemplar (“6. Verifique se a peca escolhida teve alguma importancia para a
renovagdo do teatro”; “10. “Verifique, se possivel, se ela ja foi encenada e se algum
diretor inovou a maneira de apresentd-la, propondo uma nova concepg¢dao do
espetaculo.” [MAIA, 1995, p. 263]): ndo ha orientacdo para o tipo de fonte em que o
estudante pode obter essas informacdes. Hoje em dia, ferramentas de pesquisa on-line
auxiliariam na obtencdo desses dados; porém, nos anos 1990, a depender da peca
escolhida, incluir esses aspectos no estudo do texto teatral demandaria grande esforgo.

O exercicio 7 ¢ totalmente inventivo. Trés acOes sdao reunidas sob o titulo
“Sugestdes para trabalhos individuais ou em grupo.” A primeira convida o aluno a
eleger um conto contemporaneo e escrever sua adaptacdo para o teatro. A segunda
sugere que o estudante transforme em texto teatral a rotina que vive em casa, desde o
despertar até a chegada ao ambiente escolar ou ao trabalho. E a terceira chama o leitor
para assumir o papel de autor e criar uma pega teatral com um sé cenario e apenas trés
personagens.

E evidente que as atividades 6 e 7 tém seu valor na medida em que permitem uma
maior interacdo do aluno com os conhecimentos que acabou de adquirir durante a li¢ao

estudada. Contudo, vejo que elas recaem no vazio receptivo que 0s cinco exercicios
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anteriores tacita e “naturalmente” admitem. Afinal, de que adianta pesquisar sobre uma
peca teatral ou até mesmo escrevé-la, se nao se aconselha que isso seja compartilhado
com os demais colegas, para ser enriquecido por novos significados? Maia adverte ja no
primeiro paragrafo do seu prefacio que o ensino e a aprendizagem de literatura
requerem conhecimento acerca dos mecanismos de construgdo textual; se texto ¢
linguagem, e se linguagem ¢ comunicagdo, qual ¢ o lugar do destinatario das atividades
6 e 7, tdo inventivas? O proprio emissor/autor? E, desse modo, ha porqué se motivar a
produzir algo que serd apenas mais um registro no caderno de literatura? Qual ¢ a razao
de se deixar enveredar por um texto teatral na escola, seja como receptor ou produtor?
Sales chama a atengdo para o que diferencia uma aula de Literatura de outras disciplinas

do curriculo escolar — justamente, a producao de sentidos:

Um estudante, ao acompanhar um curso de literatura, [...] deve sair da aula
com alguma coisa modificada em sua matriz de sentidos (que é a sua forma
de olhar para o mundo e vivé-lo). [...] volta o exercicio da sala de aula para
aquilo que parece mais coerente com o proprio modo de acontecer da
literatura: uma deformagao nos sentidos estabelecidos como verdades.

[...]

Como fazer isso? Trabalhando de modo que o texto literario seja o texto
principal a ser articulado na sala de aula. Que os recursos teoricos, criticos,
filosoficos, artisticos, politicos, etc. sejam efetivamente recursos ¢ ndo os
motivadores primeiros. E que, ao colocar o texto literario no centro da
reflexdo, se estimule a compreensdo de certos aspectos formais que
deponham a favor do conhecimento sensivel que o objeto pode estimular, a
favor das matrizes de sentido que se reconstituem a partir desse gesto que
entrelaga o texto literario e a participagdo nossa, professor e estudante, na
linguagem tensionada. (SALES, 2017, p. 300-301)

Portanto, uma atividade de escritura de uma pega teatral, como a que propos Maia
aos estudantes de Literatura: textos & técnicas, teria justificativa para acontecer se
fosse coerentemente conduzida, isto ¢, se as instancias de producgdo, divulgagdo e
recepcao estivessem contempladas, no intuito de instaurar a referida “deformacao dos
sentidos”, geradora de sentimento e conhecimento. Localizar e classificar uma
didascélia ¢, tdo-somente, aplicar um recurso teoérico. Mais uma vez, o planejamento do
professor necessita intervir para que o que esta no livro didatico, realmente, provoque os
estudantes ao ponto de fazé-los compreender a razao de ser da literatura.

Maia dé prosseguimento ao estudo do texto teatral no capitulo 18, cujo titulo ¢é
“Roteiro do teatro”. Apds a reproducio de um trecho de Edipo rei, de Sofocles, segue-
se uma teorizagdo acerca da tragédia e da comédia, partindo da literatura universal até a

brasileira, em uma perspectiva historica. O ultimo subtitulo ¢ “O século XX brasileiro™.
9
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Novamente, distribuem-se pelas paginas quadros-resumo, fotografias, caixas de texto,

reproducdes de cartazes, textos sob a forma de itens.

Antes da proposi¢cdo de exercicios, Maia faz questdo de se resguardar ante uma

possivel critica para o carater fragmentado de seu roteiro:

Observagao

A mesma observacdo feita para os exercicios da unidade anterior vale para
este capitulo: ndo se pode ter uma boa visdo geral da dramaturgia brasileira
apenas através da leitura de fragmentos de obras. O estudante deve habituar-se
a ler o texto integral dos principais dramaturgos.

No que se refere a dramaturgia portuguesa, é conveniente que o estudan-
te conhega, no minimo, Gil Vicente.
| Sugerimos alguns autores que podem ser indicados para leitura individual
i ou coletiva (em sala de aula) no curso de trés anos (nivel médio):

| 12 ano: Gil Vicente, Martins Pena, Artur Azevedo; Franca JGnior; Ariano Suas-

| suna.

27 ano: José de Alencar, Franca Janior; Machado de Assis, Gongalves Dias;
Ariano Suassuna.

3= ano: J. ). de Campos Ledo Qorpo-Santo; Oswald de Andrade; Nelson
Rl:.‘ldrlguEs, Dias Gomes; Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Viana Filho,

| |odo das Neves, Consuelo de Castro, Plinio Marcos, Chico Buarque de

Holanda.

! No terceiro grau, as escolhas dependem do que se quer estudar e, portan-
| to, a lista é extensa.

A seguir, damos algumas sugestées de trabalhos que podem ser solicita-
dos aos estudantes. Uma ou outra sugestdo pode ser adaptada e aplicavel a
mais de uma obra.

3’6 Nota para o professar: Os trabalhos referenies a este capitulo devem ser realizados preferencialmente em grupe, com prazo razodwel para
praisa & medacho : : i

(FIGURA 8: reproducdo da pagina 356 de Literatura: textos & técnicas)
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Ou seja, Maia reconhece que estudar o género teatral por meio de pedagos dos

3

textos ndo fornece “uma boa visdo geral da dramaturgia brasileira”. Entdo, sugere
autores a serem pesquisados, constituindo algo como “um cénone do teatro”, mas o faz
de modo vago, pois ndo h4 argumentos para legitimar os nomes lembrados.

O capitulo ¢ concluido nas ja esperadas paginas amarelas dos “Exercicios”. Sao
onze atividades, que consistem, em sua maioria, na solicitacdo da escritura de um
ensaio, através do qual o aluno verse sobre um tema especifico em relagdo a um texto
teatral indicado (por exemplo, “6. A partir da leitura da peca Leonor de Mendonga, de
Gongalves Dias, redija um ensaio comentando ¢ exemplificando as caracteristicas do
drama romantico.” [MAIA, 1995, p. 358]). Nao hé diretrizes sobre a estrutura formal do
texto ensaistico, nem a finalidade de sua escrita.

Finalizando minha andlise para Literatura: textos & técnicas, de Joao Domingues
Maia, percebo que se trata de um projeto inovador dentro da histéria dos manuais
didaticos no que tange a sua apresentacdo. Em conformidade com a “era da imagem”
dos anos 1990, os recursos visuais foram o destaque, algo a que até mesmo o contato
com a literatura necessitou moldar-se: quadros-resumo, esquemas, setas, caixas de texto
infiltraram-se pelas paginas. Entretanto, o tecnicismo que marcou as politicas publicas
para a educacdo nessa década influenciou sobremaneira o conteudo das li¢des, uma vez
que os textos literarios foram abordados por meio de fécnicas, isto ¢, atividades que
enfocaram as obras de modo pragmatico, superficial, impreciso e fragmentado. A teoria
exposta era logo “exercitada” nas paginas seguintes, de preferéncia na mesma sequéncia
com que se mostrou e circunscrita a um espago determinado, em uma relagdo bastante
artificial. Sem o incentivo a percepcdo da ambiguidade da palavra literaria, o aluno
dessa obra de Maia teve na teoria o “bisturi” — o instrumento — com que deveria
“operar” — ler — excertos literarios, sem margem a escapes. Quando houve a
possibilidade de que os alunos produzissem conhecimento acerca do fazer literario, seja
por meio de pesquisas ou da invencdo de textos, ndo ocorreu o incentivo ao
compartilhamento do resultado dessas acdes, cerceando o viés comunicativo intrinseco
a triade autor — obra — leitor.

As leis de mercado e a necessidade de formagao de mao de obra apta a lidar com a
tecnicidade do mundo do trabalho marcaram o ensino escolar dos anos 1990 e
conseguiram enquadrar até mesmo a disciplina de Literatura, ferindo a pluralidade de
sentidos e de sensagdes que € intrinseca a escrita literaria. Alias, o texto literario ficou

reduzido ao papel de coadjuvante: estd na li¢do, serve de abertura para ela, mas ¢ logo
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posto em segundo plano, porque a teorizagcdo sobre ele importa mais. Por exemplo: nas
provas de um processo seletivo, os candidatos precisardo ter memorizados os tipos de
textos do género dramdtico, pois provavelmente ndo haverd questdes sobre a
importancia das reagdes do espectador ante a cena a que assistiu ou sobre as relagdes
que essa cena estabelece com a historia de vida de cada um.

Para comprovar esse julgamento e ampliar meu olhar, fui a Literatura brasileira,
de Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, cuja edigdo primeira ¢ de
1995, também. No capitulo sobre o teatro brasileiro contemporaneo, apos trés paginas
tedricas e permeadas por imagens, vi apenas um breve fragmento de Vestido de noiva,
de Nelson Rodrigues. Para esse texto, foram propostas trés atividades, fragmentadas por
comandos como “estabeleca o tipo de conflito entre as personagens X e ‘Y™, “retire do
texto”, “cite elementos”, “copie do texto”, “aponte tragos da linguagem da técnica do
flash back”. Nao havia uma questdo sequer de carater interpretativo, que incentivasse o
leitor a ir mais fundo na compreensdo da cena que os autores do manual selecionaram.
Cabe registrar que, antes desse trecho, Cereja e Magalhdes trouxeram um resumo de
Vestido de noiva, restringindo-se a descricdo do cendrio, a identificagdo das
personagens ¢ a revelagdo do enredo principal. Logo, com mais essa abordagem
deficitaria, reafirmo a percepcdo de que o imediatismo tomou a frente no processo de
ensino-aprendizagem da Literatura como disciplina nos anos 1990.

O que ndo servia para ser aplicado em um futuro momento de testagem de
conhecimento ndo teve relevancia nas li¢des de Literatura: textos & técnicas. Desse
modo, seguiram formando-se sujeitos acriticos, que se conformassem com sua condi¢ao
e com os rumos — truculentos — da politica, da economia e, sobretudo, da educagdo de
seu pais. Um projeto visual incrementado e o abandono da repetida formula linear da
histéria dos estilos literarios representam algo positivo nesse manual de Joado
Domingues Maia, principalmente para a época; contudo, esses mesmos aspectos
soterraram o desejo desse professor em oferecer uma obra que mostrasse “os
mecanismos da criagdo literaria”, tal como se 1€ no prefacio. Se muitos dos textos
literarios eleitos por Maia somente serviram para dar partida as ligdes ou, quando no
interior dos exercicios, tiveram como utilidade a aplicacdao de conceitos por parte dos
estudantes, a presenca do texto literario em Literatura: textos & técnicas €, ela mesma,
mais uma “imagem”, uma “ilustracdo” a servico da técnica de processar textos. A

literatura foi tratada tdo somente como uma dentre outras possibilidades de

comunicacao através de textos escritos.
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Os anos 2000 simbolizam o auge do desenvolvimento tecnoldgico vivido pela
humanidade. Telefones méveis que substituem o computador pessoal, as noticias em
tempo real exibidas com qualidade de e para qualquer lugar do planeta, as redes sociais
em meio virtual decidindo o futuro politico do pais. Proponho-me analisar, a seguir,
como o livro didatico de literatura se encaixou nessa realidade ainda mais modernizada

pelos meios de comunicagao.
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2.6 Anos 2000-2010: a literatura na escola dialoga com outras

manifestacoes artisticas, em diferentes midias

2.6.1 Contexto historico: a rede mundial de computadores conduz a
evolucao da sociedade

Os minutos que separaram o 31 de dezembro de 1999 e o 1° de janeiro de 2000
trouxeram para a humanidade um medo novo: o “terrivel” “Bug do Milénio”. O que
seria da Terra se os computadores parassem de funcionar? A dependéncia homem-
maquina ainda nao havia se mostrado de maneira tao notavel. A sociedade globalizada
aceitou a presenga dos computadores em seu cotidiano de modo tdo espontaneo quanto
inerente.

O desenvolvimento da informatica e das telecomunicagdes consolidou a
globalizag¢do, conforme Vainfas et al. (2013). A Internet tornou-se a ferramenta que
pode informar, educar, solucionar problemas e aproximar pessoas, ao toque dos dedos.
As nogdes de tempo e de distancia parecem ter ganhado novo sentido. E possivel assistir
a historia enquanto ela ainda se configura, sob diferentes focos. A informagao ¢ captada,
processada, divulgada e recebida quase que instantaneamente ao tempo do fato que a
originou, ¢ o mundo inteiro tem acesso a ela, suprimindo-se fronteiras. Contudo, isso
ndo evitou a necessidade cada vez maior de filtragem para o que se divulga, pois a

manipulagdo dos dados ¢ uma realidade:

A Internet, sem divida, une pessoas ¢ povos e permite a constru¢do de novas
formas de relacionamento e de expressdo. Diversos temas ganharam também
abrangéncia mundial, permitindo, por exemplo, que a consciéncia ecoldgica
tomasse maiores propor¢cdes e ganhasse mais adeptos. Hoje, questdes
ambientais sdo pensadas e discutidas mundialmente. Por meio da Internet e
das redes sociais, as pessoas protestam contra governos e empresas, bem
como se mobilizam em atos humanitérios e de solidariedade. [...] O acesso a
informagdo ¢, atualmente, quase ilimitado, além de acessivel por diversos
meios, desde o velho jornal impresso as paginas da web. Os grandes
conglomerados empresariais, porém, monopolizam o negocio da
comunicagdo e controlam as informagoes divulgadas. (VAINFAS et al, 2012,
p-273)

Se a velocidade entre as instancias do acontecer e do saber se acelerou, os eventos
da humanidade apenas ganharam diferentes roupagens. Conflitos armados, desastres
naturais, crises econOmicas, disputas politico-ideologicas, descobertas cientificas,
disseminagdo da cultura pop na musica € no cinema; tudo isso vem se reapresentando

nestes anos 2000.



259

O fato mundial que mais repercutiu logo no inicio do novo século foi o atentado
terrorista as duas torres do World Trade Center, em Nova York, e ao Pentagono, em
Washington, Estados Unidos. Na manha de 11 de setembro de 2001, aparelhos de
televisao do mundo todo exibiram imagens de dois avides sequestrados por ativistas da
organizacdo A/ Qaeda, comandada pelo lider mugulmano Osama Bin Laden, chocando-
se contra as janelas dos dois edificios, em um ataque suicida. Mais de trés mil pessoas
morreram. A partir de entdo, o termo “terrorismo” se tornou palavra repetida, ao
representar uma ameaca possivel em qualquer lugar do mundo.

Como resposta aos atentados, os Estados Unidos, no comando do presidente
George W. Bush, deram inicio ao movimento global de “guerra ao terrorismo”. Com o
apoio de outras nagdes, os ataques americanos ao Iraque e ao Afeganistdo
intensificaram-se, sob a justificativa de combater os grupos terroristas e as suas
possiveis armas nucleares de destruicdo em massa. O lider Saddam Hussein foi deposto
e executado em 2006; Osama Bin Laden foi morto pelas tropas americanas apenas em
2011.

Em meio aos gastos destinados a guerra ao terror, a economia dos Estados Unidos
ainda se manteve estavel até 2007, ano em que o pais enfrentou a mais grave crise
econdmica desde 1929, segundo especialistas. Muitos americanos passaram a nao mais
conseguir arcar com seus financiamentos habitacionais. Recorreram aos bancos, as
companhias de seguro, as empresas de cartdo de crédito. O Banco Central resolveu
aumentar os juros, € as dividas se tornaram insustentdveis. Como resultado, importantes
instituigdes financeiras ficaram a beira da faléncia, obrigando o governo a emprestar-
lhes dinheiro em troca de controle aciondrio. A bolsa de valores de Nova York teve
brusca queda. Os indices de desemprego se elevaram, e o mercado econdmico paralisou:
desempregados nao tinham recursos financeiros para comprar; quem estava empregado
tratou de reduzir gastos, temendo o pior; ndo havendo para quem vender, as empresas
diminuiram a producdo e tiveram de demitir funciondrios. Foram alguns anos de
recessao. Com a eleicdo do primeiro presidente negro, o democrata Barack Obama, em
2009, os Estados Unidos puderam administrar melhor a crise, superando-a
gradativamente.

Essa crise economica desencadeada em 2007 foi atingindo diferentes nacdes.
Espanha, Portugal, Grécia, Irlanda e Itdlia, por exemplo, viram seus gastos publicos
disparar consideravelmente, o que implicou o crescimento da divida externa. Assim, as

taxas de juros necessitaram ser aumentadas, gerando cortes de investimentos nos setores
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basicos, faléncia e desemprego. No Brasil, a crise ndo chegou a niveis de recessao;
porém, a producdo industrial caiu. O Estado teve que intervir, propondo isencao
tributaria a varios produtos, principalmente eletrodomésticos, como medida para
incentivar o consumo e, por conseguinte, movimentar os setores industriais.

Além da guerra ao terrorismo e dos problemas econdmicos, o periodo entre 2000
e 2009 também ficou marcado por desastres naturais: o tsunami ocorrido no Oceano
indico, em 2004, vitimou quase 200 mil pessoas; nos Estados Unidos, a passagem do
furacdo Katrina tirou a vida de dois mil cidaddaos. As discussdes em torno do
aquecimento global voltaram a tona.

Quanto a tecnologia, a primeira década do século XXI presenciou o surgimento de
novas midias para armazenamento de dados, menores em tamanho e com mais
capacidade de reservacao. As fitas de videocassete e os disquetes dos anos 1990 foram
substituidos pelos CDs-R, pen-drives, DVDs, cartdes de memoria e, inclusive, pelos
sites de “armazenamento em nuvem”. Difundiram-se as cameras fotograficas digitais e
os aparelhos leitores de arquivos MP3 (som) e MP4 (som e video). A conexdo de
Internet por banda larga se popularizou. Surgiram a enciclopédia on-line Wikipedia e o
site de videos Youtube. No campo da ciéncia, pesquisadores concluiram que o Sistema
Solar deveria ser reconfigurado, e Plutdo passou a categoria de “planeta andao”. Na
saude, houve, em 2009, uma pandemia de gripe, originada pela disseminagdo do virus
HINI.

Nos esportes, nesse periodo, ocorreram trés Olimpiadas (Sydney, Australia, 2000;
Atenas, Grécia, 2004; Pequim, China, 2008) e duas Copas do Mundo de futebol
masculino (2002, Coreia do Sul/Japao — quando a sele¢@o brasileira foi pentacampe3;
2006, Alemanha). O Brasil sediou, em 2007, os Jogos Pan-Americanos.

A religido catdlica, em 2005, vivenciou o falecimento de seu lider Jodo Paulo II,
apds quase 27 anos no cargo. Em seu lugar, por decisdo do conclave, assumiu Bento
XVI, que veio a renunciar ao pontificado em 2013.

Durante a década de 2000, a revolucao digital chegou as artes. Videos registrando
happenings (encenagdes espontaneas, em lugares inesperados) e produgdes artisticas
proprias passaram a ser compartilhados no Youtube, para quem quisesse assistir. No
cinema, foram comuns os filmes inspirados em best-sellers literarios. Na musica, houve
o falecimento do idolo pop Michael Jackson, em 2009, e o sucesso de bandas e artistas

voltados ao publico adolescente ditou padrdes de comportamento e vestuario. Na
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televisdo, as séries de TV americanas, gracas a oferta de canais por assinatura,
ganharam muitos seguidores.

No inicio da década de 2010*, os fatos politicos mundiais que mais repercutiram
foram a “Primavera Arabe”, série de protestos populares contra os governos ditatoriais
em nagdes do Oriente Médio e do norte da Africa, por razdo das péssimas condi¢des de
vida e da insatisfacdo com as politicas publicas dos regimes totalitarios, no final de
2010; o fim da Guerra do Iraque, em 2011; e a reeleicio de Barack Obama para a
presidéncia dos Estados Unidos, em 2012.

Nesses primeiros anos da segunda década do século XXI, o mundo também
presenciou mais dois grandes desastres naturais: o terremoto de 7.3 graus corrido no
Haiti, em 2010, destruindo o pais e matando mais de 200 mil pessoas, e o terremoto do
Japao, em 2011, com 9 graus, vitimando 13 mil pessoas e desencadeando um grave
acidente nuclear na Usina de Fukushima.

Nos esportes, em 2010, o continente africano sediou, pela primeira vez na historia,
uma edi¢ao da Copa do Mundo de futebol masculino.

Para o setor de tecnologia, os anos iniciais de 2010 tiveram como marco a
propagacao dos dispositivos moveis. Notebooks, smartphones e tablets passaram a
captar maior interesse do mercado consumidor do que os chamados “computadores de
mesa”. As empresas Apple e Microsoft consolidaram-se como referéncias. A rede social
Facebook passou a ser a maior da Internet, em quantidade de perfis cadastrados. Os
aparelhos de televisao modernizaram-se, exibindo imagem e som com maior qualidade
de resolugdo, gracas as transmissdes por sinal digital. A tecnologia do disco de blu-ray
melhorou o armazenamento e a reproducao de dados, em compara¢do com o DVD, e
tornaram-se comuns os aparelhos capazes de executar arquivos gerados por
computadores.

O Brasil acompanhou esses eventos mundiais e, ao seu ritmo, foi incorporando as
novidades da ciéncia, das artes € do comportamento durante os anos 2000. Até 2012, a
histéria nacional foi palco de acontecimentos determinantes para os caminhos que a
nacdo vem trilhando até o presente, quase final da década de 2010.

Na politica e na economia, o marco dos anos 2000 foi a chegada de um
representante de um partido de esquerda a presidéncia do pais. Em 2002, Luiz Inacio

Lula da Silva, do Partido dos Trabalhadores (PT), foi eleito presidente do Brasil, apos

22012 sera o limite temporal das informagdes listadas a seguir para a década de 2010, em virtude do ano
de publicagdo da primeira edi¢do do manual didatico a ser analisado neste capitulo.
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trés tentativas anteriores (1989, 1994, 1998). Ficou no cargo até 2010, ja que foi reeleito
em 2006.

A gestao de Lula esteve centrada em medidas para combater a pobreza e recuperar
o papel do Estado no desenvolvimento econdomico. Desse modo, conforme Vainfas et
al. (2013, p. 264 e 265), em seu “projeto nacionalista e estatista”, destacaram-se o
equilibrio fiscal; o controle dos gastos publicos; a suspensdo das privatizagdes; a
ampliacdo das relagdes comerciais e diplomaticas com paises estrangeiros, além dos
Estados Unidos; a diminui¢do de impostos sobre produtos da cesta basica ¢ de materiais
de construcdo; os investimentos em setores produtivos da industria; o reajuste do salario
minimo com indices maiores que a inflacdo; e o aumento da oferta de crédito para os
trabalhadores. Outras politicas importantes adotadas pelo governo Lula foram os
programas “Bolsa Familia”, que retirou muitos brasileiros da condicdo de miséria
absoluta, ao lhes garantir uma transferéncia direta de renda, e “Minha Casa, Minha
Vida”, em que o governo subsidiava a aquisi¢ao da casa propria por familias de baixa
renda. O pais estava tdo estavel economicamente que a “Crise de 20077, que abalou
diversos paises além dos Estados Unidos, onde comecou, pode ser contornada com o
fortalecimento do mercado interno.

Contudo, o mandato de Lula ndo esteve livre de crises politicas e escandalos que
reverberam até o presente. O “Mensaldao” foi um esquema que visava a arrecadagao de
dinheiro junto a empresarios, ministros e parlamentares, em troca da aprovagdo de
matérias de interesse do Executivo. Em 2012, muitos envolvidos foram julgados e
condenados a prisdo pelo Supremo Tribunal Federal (STF). Atualmente, as
investigagdes sobre as praticas de corrupcao desse periodo estdo sendo desdobradas na
“Operacao Lava Jato”, iniciada ainda em 2014.

Na primeira década do século XXI, outros fatos importantes na historia do Brasil
foram: em 2000, as comemoragdes pelos 500 Anos do Descobrimento; em 2002, a
aprovacdo do novo Cddigo Civil, tendo em vista que a versdo anterior, de 1916, ja ndo
estava adequada a realidade social brasileira; em 2005, foi promulgada a Lei de
Biossegurancga, que passou a permitir a pesquisa com células-tronco e a comercializagao
de produtos transgénicos; no mesmo ano, ocorreu um referendo, em que a populagdo
decidiu pela proibi¢do do comércio de armas de fogo no pais; em 2006, a Lei Maria da
Penha foi sancionada, representando um marco na coibicdo da violéncia contra a

mulher; em 2008, houve, pela primeira vez, a extragao de petroleo na chamada camada
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pré-sal, em Sao Paulo; em 2009, passou a vigorar o Acordo Ortografico dos Paises de
Lingua Portuguesa, assinado ainda em 1990.

A década de 2010 principiou com outro acontecimento importante na politica
brasileira: a eleicdo de uma mulher para o cargo de Presidente da Republica. Dilma
Rousseft, filiada ao Partido dos Trabalhadores (PT) e ministra-chefe da Casa Civil no
governo de Luiz Inacio Lula da Silva, venceu as elei¢oes de 2010 e chegou, inclusive, a
ser reeleita, em 2014. Seu segundo mandato foi interrompido em 2016, em razdo de um
impeachment. Para Vainfas et al. (2013, p. 266), a chegada de Dilma Rousseff a
Presidéncia representou um “grande avango democratico para o Brasil”, considerando
que, quando jovem, ela fora presa e torturada, por haver participado da luta armada
contra a ditadura militar.

As agoes do governo Dilma deram prosseguimento aos projetos iniciados por seu
sucessor. O Brasil chegou a representar a sexta poténcia econdmica mundial, superando
o Reino Unido. Porém, lentamente, os indices econdmicos comecaram a decair, sendo
necessaria a elevagdo dos juros, o que passou a desagradar grande parcela da sociedade.
Além disso, comecaram a ser noticiados sucessivos casos de corrupgao, principalmente
envolvendo a Petrobras. Em decorréncia, muitos cidaddos tomaram as ruas como forma
de protesto, em junho de 2013.

Entre 2010 e 2012, a histéria do Brasil registrou, ainda, o Censo Demografico, em
2010, que contabilizou a existéncia de quase 200 milhdes de brasileiros; e em 2012, a
Organizag¢dao das Nagdes Unidas realizou o evento Rio+20, no Rio de Janeiro, para
abordar politicas relacionadas ao desenvolvimento sustentavel e a gestdo adequada dos
recursos naturais por parte das nagdes.

Como se percebe, a historia do Brasil, nestes ultimos anos, colocou como
protagonistas dois governantes familiarizados com os anseios da classe trabalhadora.
Em decorréncia, suas agdes tentaram corrigir as mazelas sociais que marcaram a historia
do pais. No item a seguir, pretendo estudar como a area da educacdo se vinculou a essa

meta.

2.6.2 A educacio brasileira dos anos 2000: propostas na busca por equidade
social através da profissionalizacio

A educagdo foi uma area muito beneficiada pelas agdes do ex-presidente Lula,
com a justificativa de, assim, atender as demandas das classes sociais menos favorecidas

e, entdo, elevar os indicadores nacionais de qualidade de vida. A Educagdo Basica
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passou a receber mais incentivos financeiros, através do Fundo de Manutencao e
Desenvolvimento da Educagdo Basica (Fundeb) e da implantacdo do Piso Nacional dos
Professores. A rede federal de educagdo profissional foi reestruturada, novas
universidades foram criadas e, para as ja existentes, ampliaram-se prédios e a oferta de
vagas. Mais recursos foram destinados a promog¢ao da pesquisa cientifica.

O Decreto 2.208/97 havia dissociado a Educagdo Profissional da Educacao
Baésica, o que acarretou a nitida segregacdo entre as classes sociais: as mais baixas,
caberia o ensino profissionalizante, para a obtengdo de um diploma em nivel técnico,
com conhecimentos suficientes para o exercicio de uma profissdo; as mais elevadas, o
ensino propedéutico, que prepararia o estudante para a proxima etapa em sua formagao
escolar. Como tentativa de reverter esse quadro, dentro do Plano de Desenvolvimento
da Educacdo (PDE), o Ministério da Educagao declarou, ja em 2005, que era necessario
reconfigurar o ensino profissional no Brasil, para que ele perdesse a caracteristica de ser
meramente um treinamento, tdo aligeirado quanto possivel, de uma profissdo. Como
medidas efetivas, nessa época, surgiram os programas Escola de Fabrica, que, em uma
parceria publico-privada, visava a oferta de formacao profissional para jovens de 16 a
24 anos, que estavam em vulnerabilidade social e excluidos do mercado de trabalho; e o
Programa Nacional de Inclusdao de Jovens (PROJOVEM), cujo publico-alvo foram os
jovens de 18 a 24 anos, desempregados e que tinham apenas a quarta série do Ensino
Fundamental, dando-lhes qualificacdo escolar remunerada em troca do envolvimento
deles em acdes comunitarias de interesse publico.

Anos mais tarde, em dezembro de 2008, o governo Lula decretou a Lei N.
11.892/08, instituindo a Rede Federal de Educagdo Profissional, Cientifica e
Tecnolodgica, que deu origem aos Institutos Federais de Educacao, Ciéncia e Tecnologia.
Atualmente, sdo trinta e oito institutos, com campi espalhados por todo o pais. A meta
desses institutos ¢ a promog¢do de uma educagdo profissional de nivel médio,
preferencialmente integrada a Educag@o Basica. Tais instituicdes devem estar voltadas a
realidade social e as demandas de trabalho das comunidades em que se situam,
potencializando a produc¢do cientifica e tecnoldgica. O publico principal sdo os jovens
que concluem o Ensino Fundamental.

Para a Educag@o Superior, a gestdo de Lula atuou diretamente em pelo menos trés
importantes programas. O Plano de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades
Federais (REUNI) teve como principal objetivo ampliar o acesso € a permanéncia na

Educagao Superior; para tanto, as universidades receberam incentivos para reformas e
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construgdes de prédios, garantia de agdes afirmativas, criacao de cursos e ampliagdo de
vagas. Com o Programa Universidade para Todos (ProUni), objeto da Lei N. 11096/05,
passou a ser possivel, aos estudantes da rede publica, solicitar a concessdo de bolsas de
estudo integrais ou parciais (cinquenta ou vinte € cinco por cento) em cursos de
graduacao e sequenciais de formagdo especifica, em institui¢des privadas de Ensino
Superior, com ou sem fins lucrativos. Outro programa ja existente, o Fundo de
Financiamento ao Estudante do Ensino Superior (FIES), foi reformulado, tendo em vista
a diminui¢do da taxa de juros para os beneficiados.

Na defesa do principio de que o Estado ¢ que deve ser o promotor de politicas
publicas para a educacdo, pois assim € que se superam as desigualdades sociais, a gestao
de Lula tentou reverter as iniciativas do passado que contribuiram para a diminui¢ao das
acOes federais em prol de um ensino publico de qualidade e para todas as classes.
Porém, nesse contexto dos anos 2000, a difusdo da educacdo profissional e os
financiamentos para a Educacdo Superior acabaram por ser uma reformulagdo do
ideario mercadoldgico que ha tempos esta por tras das medidas governamentais voltadas
ao ensino. Parece que a escola nao consegue se desvencilhar da fungdo de formagado de
mao de obra, pois sempre ha o imperativo das empresas multinacionais, das agéncias
internacionais de fomento (como o Banco Mundial), e at¢é mesmo do proprio Estado,
vendo na industrializagdo nacional a forma de obter recursos que o auxiliem na
superagdo de crises econdmicas. E inegavel que a criagdo da Rede Federal de Educagio,
por exemplo, ao estimular o desenvolvimento e a divulgacao da tecnologia e da ciéncia
em meio as comunidades menos favorecidas socialmente, veio como uma tentativa de
reparo das injusti¢as educacionais ocorridas na era FHC, principalmente. Porém, o
plano neoliberal para a educacao nao foi suplantado, e seu poder de alcance ¢ tdo amplo

que chega, inclusive, a determinar a constitui¢do da identidade do publico-alvo:

O problema das reformas, e também das politicas educacionais, ¢
centralmente o problema da mudanga nas capacidades interiores, cognitivas e
instrumentais dos individuos, de modo que essas mudangas coincidam com
os objetivos da administragdo social das populagdes. As reformas e as
politicas estdo relacionadas com a gestdo dos individuos e das agéncias
encarregadas de educar esses individuos. Para isso, estabelecem uma série de
regulamentacdes, mobilizam discursos e tecnologias (como o curriculo, a
didatica, modalidades de organizagdo e gestdo escolar etc.), tornando a alma
e as capacidades humanas objetos de disputa e governo. (GARCIA, 2010, p.
446)
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Essas medidas que se mostram inclusivas em um primeiro momento, ao fim e ao
cabo, representam mais uma tentativa de controle do governo sobre os cidaddos. Elas
traduzem um esforco calculado para a manutencdo de um “estado de ser” da sociedade
brasileira. Trata-se de metas e estratégias que refor¢am inclusdes e exclusdes: pouco
adianta o Estado incentivar a formacao profissional se o mercado ndo for capaz de bem
absorver os trabalhadores formados, garantindo-lhes remuneracido digna e a protecdo
por leis justas. E, paralelo a isso, outro problema se faz notar: a auséncia de diretrizes
que conduzam a integracao entre os conhecimentos técnicos € o curriculo da Educagao
Basica. Nessa intersec¢dao, o ensino de literatura, em sua perspectiva mais
humanizadora, traria importantes contribui¢des: um bom eletricista, por exemplo,
saberia planejar a rede de cabos para a instalagdo de um equipamento e, também, as
suas agdes como sujeito critico e atuante em seu meio social, compreendendo as
dindmicas intrinsecas ao mundo do trabalho.

Durante o periodo de Dilma Rousseff no cargo de Presidente do pais, surgiram o
Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego (PRONATEC), cujo foco
foi a qualificacdo dos trabalhadores através da oferta de cursos profissionalizantes
gratuitos e o recebimento de bolsas remuneradas, ¢ o Mais Educagdo, que visava a
promog¢do da Educacdo Bésica, ampliando as condi¢cdes para que os alunos
permanecessem mais tempo no ambiente escolar. No Ensino Superior, o programa
Ciéncia sem Fronteiras, de 2011, concedeu bolsas de estudo a académicos brasileiros
que tivessem interesse em qualificar sua formacdo, através de intercambio com
universidades sediadas em outros paises.

Nestas duas primeiras décadas do século XXI, o avango das tecnologias no setor
da industria nacional passou a requerer profissionais cuja formacao seja tdo pratica e
objetiva quanto possivel; nao ha “utilizacdo” para os conhecimentos de carater
enciclopédico. Conforme tentei expor, durante os mandatos dos presidentes Luiz Inécio
Lula da Silva e¢ Dilma Rousseff, as a¢gdes do Ministério da Educacdo mostraram-se
alinhadas com o projeto capitalista de instrumentalizacdo de mao de obra, haja vista os
incentivos disponibilizados a educagio profissional, principalmente em nivel médio. E
inquestionavel que aprender um oficio dignifica os sujeitos € que pode modificar uma
condicdo social miseravel. Todavia, trabalho e alienagdo ndo podem ser sindnimos: o
trabalho deve emancipar, e ndo transformar “dentro da ordem”. Nesse sentido, também
os estudantes do ensino profissionalizante necessitam ter a competéncia para refletir

sobre o sistema de producao de que fazem ou fardo parte, bem como serem incentivados
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a progredir em sua trajetdria escolar, sem “se contentar” apenas com a formagao técnica
em nivel médio. E, nisso, o ensino de literatura tem muito a contribuir, se conduzido
adequadamente. Sob esse principio, dirijo o olhar ao ultimo livro didatico da cronologia

de manuais literarios que venho estabelecendo.

2.6.3 Literatura brasileira e portuguesa, de Douglas Tufano: a aula de
literatura se rende as midias digitais

Para que ndo haja duvidas sobre o perfil do manual, a remissao a geracao digital
esta ja na capa de Literatura brasileira e portuguesa. Grandes anéis em tom de cinza
parecem se somar as tiras de papel de uma instalacdo artistica fotografada. Esses anéis
remetem ao icone da colecdo Vereda Digital, da editora Moderna, na qual o volume
dedicado a disciplina de Literatura figura junto aos de gramadtica, biologia, historia,
matematica e as outras matérias do curriculo do Ensino Médio. O slogan dessa colecao
¢: “Vereda Digital: O caminho mais moderno e seguro rumo ao Enem e a universidade”.
Certamente, o teor dessa orientagdo refletird na configuragdo da proposta didatica de
Literatura brasileira e portuguesa.

O autor, Douglas Tufano, ¢ apresentado a primeira pagina do manual como
licenciado em Letras Portugués-Francés e Pedagogia pela Universidade de Sdo Paulo
(USP). Também ¢ informado que durante vinte e cinco anos ele foi professor de escolas
da rede publica e particular de Sao Paulo. Esses dados sao encontrados novamente na
Internet, na pagina <www.douglastufano.com.br>, na qual consta, ainda, que o
professor Tufano lecionou literatura brasileira, lingua portuguesa e historia da arte,
publicou livros didaticos e paradidaticos por diversas editoras do pais e que,
“Atualmente, ministra cursos de capacitagdo para professores de todo o Brasil, a convite
de Secretarias de Educacdo e instituigdes particulares de ensino”. Na aba “Livros”,
esse site traz uma lista de obras de autoria de Douglas Tufano, com titulos como
Moderno dicionario escolar (1992), Gramdtica fundamental (varias edigdes), De
Camoes a Pessoa: antologia escolar da poesia portuguesa (2000), Jean Baptiste Debret
(2000), A historia de Jesus através da arte (2000), Machado de Assis — Questoes éticas
em discussdo (2003) e Navegando pela historia do livro (2012), dentre outros. Em
“Cronicas”, quem visita a pagina on-line pode ler dez textos literarios assinados pelo

proprio Tufano, e em “Apresentacdo” sdo disponibilizados seu enderego de correio

# Informagdo disponivel em: < http://www.douglastufano.com.br/sobre_1.html>. Acesso em: 30 abr.
2019.
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eletronico e links que remetem ao seu perfil nas redes sociais Multiplay (ndo mais
existente) e Facebook, e na plataforma de videos Youtube. E notavel a tentativa de
didlogo entre Tufano e seu publico, ademais do seu engajamento com o mercado
editorial voltado a educacao.

Literatura brasileira e portuguesa, sob responsabilidade da Editora Moderna, teve
apenas uma edi¢do, lancada em 2012*. A obra se estrutura em um volume unico,
destinado as trés séries do Ensino Médio. Em minhas analises, utilizarei a versao “Livro
do aluno™®.

Sao 640 paginas, impressas em papel de excelente qualidade, o qual favorece o
aproveitamento maximo das cores e a perfeita resolucdo das muitas imagens que se
espalham pelo manual (algo que pode se justificar pela atuagdo de Tufano como
professor de historia da arte). A obra compreende trinta e cinco capitulos, divididos em
trés partes sinalizadas por cabecalhos de cores distintas (Parte 1, cabecalho azul,
capitulos 1 a 14, totalizando 228 paginas; Parte 2, cabegalho laranja, capitulos 15 a 26,
com 220 paginas; Parte 3, cabegalho lilas, capitulos 27 a 35, com 184 paginas). Na
passagem entre uma parte e outra, ha as se¢des “Painel de historia da arte” (reproducao
de obras de arte de artistas renomados, com ligeiras explicagdes teoricas sobre os
movimentos estéticos a que se vinculam), “Questdes para revisdo” (compilagdo de
questdes de exames vestibulares de diferentes instituicdes brasileiras) e “Resumo” (os
estilos de época abordados na parte em questao sdo sintetizados e relacionados com
fotografias e obras de arte). A pagina 634, encontra-se o “Pequeno dicionario de termos
literarios”, voltado para “alunos que se iniciam nos estudos literarios”. Sdo mais de
oitenta verbetes, em cinco paginas. O livro se encerra com uma bibliografia e com uma
pagina de exposicao da estrutura do DVD-ROM que o acompanha.

Esse DVD traz um menu que se ramifica em quatro grandes eixos: “Visdo do

especialista”, em que o usuario tem acesso a selecdo de algumas questdes de

* A colegio Vereda Digital continua sendo impressa pela Editora Moderna. Em 2017, suas obras
passaram por atualizagdes. A autoria do volume dedicado a disciplina de literatura ficou a cargo do
professor Fernando Marcilio Lopes Couto, graduado em Historia e Letras pela Universidade de Campinas
(Unicamp) e docente do Sistema Anglo de Ensino ha mais de vinte anos. Informagdes disponiveis em:
<https://web.moderna.com.br/web/vereda-digital-2018/conversa-com-os-autores-

lista?p p id=122 INSTANCE Vzsdx64H875V&p p lifecycle=0&p p state=normal&p p mode=view
&p_p_col id=column-

1&p _p _col pos=1&p p col count=3&p r p 564233524 resetCur=true&p r p 564233524 categoryld
=3615893&Disciplina=3615893 &NomeDisciplina=Literatura> e
<http://prod.radioculturabrasil.com.br/fernando-marcilio-lopes-couto-1>. Acesso em: 01 maio 2019.

* Optei pela versio do aluno, para este manual de Douglas Tufano, com o intuito de que minhas analises
contemplassem exemplares voltados ndo apenas aos professores.
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vestibulares ja respondidas e as estratégias empregadas para a obtencdo da resposta;
“Biblioteca do estudante”, com sugestdes de sites para consulta, instru¢cdes sobre
ferramentas digitais disponiveis na web e dois pequenos compéndios sobre literatura
estrangeira e literatura africana de lingua portuguesa; “Contetido multimidia”, em que se
encontram videos com fragmentos de producdes cinematograficas, comentarios de
Douglas Tufano a respeito de obras de arte e estilos literarios, e dudios com a leitura de
algumas obras literarias; e, por fim, “Lista de exercicios”, trazendo um conjunto de
exercicios adicionais e, a seguir, suas esperadas respostas. Cada item vem sinalizado
pelo icone de um disco e uma seta, pois, através desse elemento grafico, disseminado ao
longo do livro impresso, o leitor é convidado a consultar o conteitdo do DVD
relacionado com o topico em estudo e, assim, complementar as informagdes obtidas.

Em sete paragrafos, Douglas Tufano expde as caracteristicas e os propositos de
Literatura brasileira e portuguesa, em um texto intitulado “Apresentagao”. Segundo o
autor, seu objetivo ¢ “oferecer a professores e alunos um rico e diversificado material de
apoio para o curso de literatura brasileira e portuguesa”, no qual consta “um grande
numero de textos acompanhados de atividades de leitura e analise, além de propostas de
exercicios individuais ¢ em grupo”. Esses textos passaram pelo crivo criterioso de
Tufano, a fim de que a obra se tornasse “um estimulo ao desenvolvimento do hébito da
leitura” (TUFANO, 2012, p. 3).

No terceiro paragrafo, o professor Tufano salienta a relagdo entre a historia e os
estilos literarios e afirma que a remissao a literatura portuguesa ocorre porque esta ¢ “a
raiz da literatura brasileira” (TUFANO, 2012, p. 3).

A seguir, nos proximos trés paragrafos, o autor do manual salienta a relagao entre
o conteudo interno ao livro e as informacdes externas indicadas. Inicia chamando a
atencao para o didlogo com a historia da arte, ja que a produgao de literatura estd em
consonancia com o contexto artistico de sua época. Entdo, ¢ necessario ao estudante
remeter-se a sites, filmes e outros livros. Para complementar a aprendizagem, ha
“segOes especiais de revisao”, com “numerosos exercicios” (TUFANO, 2012, p. 3).

O teor do DVD ¢ descrito como sendo um “apoio pedagodgico” para professores e
alunos, elaborado para “enriquecer o trabalho em sala de aula”. A preocupagdao com o
preparo adequado para bem prestar os concursos vestibulares e o Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM) ¢ manifestada. E inclusive os docentes podem, através do DVD,
aprimorar-se, uma vez que para eles foram preparadas “sec¢des especiais”, com “textos

de capacitagdo tedrica, mapas conceituais etc.”. Esse “rico material de apoio



1270

pedagdgico” garantira “um trabalho multidisciplinar e diferenciado no estudo da
literatura brasileira e portuguesa” (TUFANO, 2012, p. 3).

Diferentemente do que venho notando nos textos de apresentagdo dos manuais
didaticos desta minha tese, Tufano optou por ndo solicitar a contribui¢do dos seus
leitores para futuras reedi¢des de sua obra. O ultimo paragrafo de “Apresentacao” se
conclui com uma frase em que o autor somente manifesta o desejo de que seu livro
“ajude a transformar as aulas de literatura em momentos de grande enriquecimento
cultural” (TUFANO, 2012, p. 3). Mais abaixo, apés a assinatura “O autor”, ha a
dedicatéria de Tufano, voltada para a esposa e as filhas.

Trés aspectos merecem ser observados nesse texto introdutorio de Literatura
brasileira e portuguesa. O primeiro deles, a énfase que Douglas Tufano confere a
qualidade do que produziu: dos sete paragrafos que escreveu, em quatro ha a remissao
ao termo “rico” e suas variantes “enriquecer” e “enriquecimento”. Ou seja, o autor
defende que a obra que o seu leitor tem em maos ¢ o que ha de mais valioso, produtivo
e excelente no estudo de literatura. Nao hd sequer uma ‘“falsa modéstia”, o que se
reafirma com a auséncia de algum pedido de contribui¢do dos professores que se
valerem da obra. O segundo esta na énfase a perspectiva historiografica na apresentacao
dos conteudos literarios, o que ¢ enaltecido pelo didlogo que ha entre texto literario e
demais manifestagdes artisticas; resta-me, logo, averiguar em que medida essas outras
informacgdes sdao expostas por Tufano sem deixar a palavra literaria em plano inferior. E
o terceiro ¢ a explicita vinculacdo entre o projeto de Literatura brasileira e portuguesa
e os exames de selegdo — vestibular ¢ ENEM. Mais uma vez, ao estudar literatura
através desse manual, o estudante estard instrumentalizando-se para a aprovacdo em
provas futuras.

Literatura brasileira e portuguesa: de acordo com seu prefacio, um “material de
apoio para o curso de literatura”, um “estimulo ao desenvolvimento do habito da
leitura” e um promotor de “momentos de grande enriquecimento cultural”. Trata-se de
trés qualificadores bastante ousados, tendo em vista o publico-alvo desse manual — os
estudantes do Ensino Médio, forjados pelos apelos tecnolégicos do século XXI e cada
vez mais exigentes acerca do que pode lhes prender a atencao.

Como ja observado em livros didaticos das décadas anteriores, a contracapa de
Literatura brasileira e portuguesa traz um texto de cunho propagandistico, em que sdo
exaltadas as caracteristicas da cole¢ao Vereda Digital, da editora Moderna, e sua

aplicacdo na proposta para a disciplina de Literatura. Igualmente ao texto da
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“Apresentacdo”, sao elencadas a grande quantidade e variedade de exercicios
comentados, voltados ao ENEM e aos vestibulares; a representatividade das obras
literarias analisadas, para a adequada compreensdo dos periodos literdrios; a
importancia do conteido de apoio presente no DVD; a abordagem interdisciplinar
conferida as li¢des; e a presenca de textos de literatura estrangeira, proporcionando
ampliacdo do conhecimento.

Imbuida pelo notavel apre¢o com que Tufano descreveu o projeto de seu mais
recente livro didatico destinado ao Ensino Médio, principio a analise do conteudo das
ligdes de Literatura brasileira e portuguesa. Estudarei trés capitulos, a fim de
contemplar as trés partes desse material.

Antes, uma visdo geral da estrutura dos capitulos: a primeira pagina traz uma
imagem de grande dimensdo, geralmente alguma pintura, cujo conteiido ou autor ¢
relacionado ao tema da li¢do. Ha um paragrafo introdutério antes dela e uma detalhada
legenda. A pagina seguinte, surge uma sintese do tema, com os subtitulos que lhe
cabem. As construgdes frasais sdo bem explicativas, e os pardgrafos ndo sdo muito
extensos. Ha muitas imagens, dispostas entre os textos. A vida e a producao literaria dos
autores relacionados sdo apresentadas em um paragrafo, ao que se seguem descrigoes de
uma ou duas de suas principais obras e algum fragmento para leitura e resolucao de
questdes, que normalmente requerem mais a habilidade de compreensao textual do que
a interpretacdo mais critica ou a aplicacdo de algum aspecto teodrico. Esses textos
trazem, a margem, um glossario, bem como o icone do disco que remete ao conteudo
multimidia do DVD. Os capitulos se concluem com as se¢des “Encontro com a
literatura estrangeira”, que direciona a algum texto presente no DVD, e “Vale a pena”,
desmembrada em itens como “Vale a pena ler”, “Vale a pena assistir”’, “Vale a pena
acessar” e “Vale a pena ouvir”. Quando possivel, o autor Douglas Tufano vale-se de sua
atuacdo na area das Artes e apresenta, no interior da teorizagdo, o hox “Didlogo com a
pintura”: uma obra € cotejada com algum fragmento literario, reforcando a tendéncia
artistica de uma época. Citagdes de criticos literdrios, historiadores e outros
pesquisadores também estdo no manual, mas nao sao regra.

Dentro da Parte 1, a producdo literaria brasileira passa a ser o tema do manual a
partir do seu décimo segundo capitulo, “Brasil: literatura informativa e jesuitica”. Até
esse momento, as ligdes estavam centradas em contetidos de teoria literaria (conceito de
literatura, gé€neros literarios) e em assuntos vinculados com a historia da literatura

portuguesa. Optei por analisar o capitulo 14, “O Arcadismo”.
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Estendendo-se por dezesseis paginas, “O Arcadismo” ¢ uma licdo permeada por
muitas imagens, cuja resolucdo, independentemente do seu tamanho na pagina, €
sempre excelente. J4 a primeira pagina do capitulo, em ampla dimensdo, encontra-se a
reprodugao do quadro “Os pastores”, de Willian Hunt (1851), ap6s um breve paragrafo
introdutorio sobre os temas mais comuns na poesia arcade. No canto superior esquerdo,
ha o icone que convida o leitor a buscar o material complementar no DVD: o video de
Douglas Tufano explicando o Arcadismo.

Na pagina seguinte, ha o item “Um novo estilo poético”, em que o leitor é
informado sobre as motivagdes do estilo literario em foco e seus temas mais comuns.
Mais uma vez, hd a imagem de uma pintura do século XVIII, no centro da pagina.

A préoxima tematica intitula-se “O Arcadismo em Portugal”, mostrando a
producao de Manuel Maria Barbosa du Bocage. Para o tépico “Leitura”, Douglas
Tufano selecionou dois sonetos do escritor portugués, para os quais ha a proposi¢cdo de
quatro exercicios: trés deles objetivos, que solicitam que o estudante escolha a
alternativa correta dentre afirmagdes sobre temas e figuras do primeiro soneto, € um de
cunho dissertativo, em que o estudante necessita esbogar seu entendimento quanto aos
tragos arcades ou romanticos que notar no segundo soneto. Ambos os textos vém
acompanhados de um glossario: caixa de texto, de fundo azul, exposta a margem dos
poemas. Os verbetes esclarecidos estdo em destaque no interior dos versos.

O item “Uma época de agitacao filosofica: o [luminismo” vem a seguir, trazendo
dados sobre o desenvolvimento dessa corrente filosofica sobretudo na Franga. Tufano
menciona a importancia da obra 4 Enciclopédia, do lema “Ouse saber” e dos cafés e
jornais para a difusdo dessas novas ideias pela Europa. Fotografias e informagdes em
caixas de texto paralelas ao texto principal do topico sdo vistas.

Os subtitulos que se seguem sao “O Iluminismo em Portugal” e “O Arcadismo no
Brasil”. Neste ultimo, o autor de Literatura brasileira e portuguesa, apdés uma breve
contextualizagdo historica, traz a producdo dos escritores Tomds Antonio Gonzaga,
Claudio Manuel da Costa e Basilio da Gama. Para cada um deles, ha uma sintese de sua
contribuicdo para a historia da literatura brasileira e a reprodu¢ao de um trecho de
alguma de suas composigoes, seguida por exercicios. Sobre Tomas Antonio Gonzaga,
ha um excerto de Cartas Chilenas e outro de Marilia de Dirceu. Os quatro exercicios
propostos sdo questdes dissertativas, mas a resposta para as trés primeiras parece ser
bastante simples (“1. Como ¢ chamado o governador Luis da Cunha Meneses nesse

trecho”, “2. Ha ironia nesse modo de falar do governador? Explique” e “3. A que ¢
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comparado o governador? Por qué?” [TUFANO, 2012, p. 208]). Para a quarta atividade,
cujo tema ¢ um fragmento de Marilia de Dirceu, o estudante é convocado a elaborar um
texto dissertativo, expondo se o conceito de carpe diem se verifica no texto
gonzagueano lido. Quanto a Claudio Manuel da Costa, quatro exercicios — dois de
assinalar “X” e dois de formulacao de explicagdes — vém apds um soneto. E, para
Basilio da Gama, Tufano selecionou de O Uraguai a aclamada passagem sobre a morte
de Lindoia e elaborou para ela quatro questdes, enfocando a habilidade de compreensao
textual, somente (por exemplo, “3. Ao pegar Lindoia nos bragos, o que o irmao
percebeu?” [TUFANO, 2012, p. 212]).

O capitulo ¢ concluido com a remissdo ao DVD no toépico “Encontro com a
literatura estrangeira”: na midia, o aluno podera ler um trecho de Viagens de Gulliver,
de Jonathan Swift. No box “Vale a pena”, sdo sugeridos dois livros (Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, e Chica da Silva e o contratador dos diamantes — o
outro lado do mito, de Jinia Pereira Furtado), um filme (4 missdo, do diretor Roland
Jofté), um disco (Modinhas coloniais e imperiais, de Lea Vinocur Freitag) e um site
sobre a vida e a obra de Aleijadinho.

Antecedendo a Parte 2, o leitor de Literatura brasileira e portuguesa tem acesso
ao “Painel de histéria da arte 5: Neoclassicismo”. Em quatro péaginas, ha fotografias de
edificios, esculturas, afrescos e capas de livros, além de reprodugdes de quadros,
seguidas por comentdrios de Tufano. Em seguida, vém outras quatro paginas de
exercicios objetivos (assinalar a resposta correta, relacionar colunas, deduzir a
veracidade ou falsidade de afirmagoes), abordando toda a Parte 1 do manual. Sao
questdes sem indicacdo de autoria (presumo que sejam do proprio professor Tufano),
exceto uma, atribuida a Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Esse bloco inicial de
Literatura brasileira e portuguesa se conclui com o “Resumo 1 — Do Trovadorismo ao
Arcadismo”, em que ha a primazia de imagens e suas respectivas legendas explicativas
— fotografias, mapas, reproducdes de obras de arte — em meio a alguns paragrafos de
texto-resumo para os estilos de época e as datas citados. Esse conteudo divide-se em
“Portugal” e “Brasil” e faz referéncia aos dados complementares disponiveis ao leitor
no DVD.

Analisando esse primeiro recorte de Literatura brasileira e portuguesa, em que as
imagens se tornaram o principal atrativo para a recepg¢ao dos textos literdrios, percebo
que houve um excesso por parte de Tufano na quantidade de informacdes ‘“‘extra-

literarias” disponibilizadas. Nao nego que fornecer ao aluno a contextualizagdo historia
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relativa ao contexto artistico da época em que o Arcadismo se desenvolveu no Brasil ¢
importante; porém, foram tantas as obras de arte e os dados acerca delas oferecidos aos
estudantes que os textos arcades permaneceram quase que em posi¢do secundaria.
Assim, até mesmo a atuagdo do professor como mediador entre as leituras literarias e as
suas possibilidades de significagdo foi alterada, na medida em que, se preferisse, pouco
precisaria falar: ou porque tudo esta pronto no material livro/DVD, restando-lhe apenas
indicar as se¢des, ou porque os textos literarios sdo escassos, e as atividades sobre eles
sdao minguas. Sequer lhe seria necessario circular entre os alunos na classe.

Segundo o que mencionei durante o capitulo da fundamentagao teorica, ao citar as
considera¢des de Todorov (2014), de nada adianta ensinar sobre o objeto literario sem
antes bem compreender a palavra literaria em seu cardter simbodlico; o conhecimento
deve partir da obra literaria em dire¢do aos saberes que lhe sejam periféricos, mas que
auxiliem em sua recepcao. Debrucar-se sobre que ¢ externo ao texto literario somente
ganhard relevancia se esse procedimento convergir para as hipoteses que se levantem
durante o ato de interagcdo autor-texto-leitor, isto ¢, para langar luz sobre detalhes que
prendam a atencao para além dos versos e dos enredos. O professor e pesquisador Fabio

Durao ratifica essa opinido:

A implicacdo fundamental para a pratica pedagogica que decorre dessa
concepgao da literatura como objeto propicio para a formulacdo de hipoteses
[...] ¢ a de que o ensino ndo acontece por meio da transmissio de um
conhecimento estanque. Todas aquelas informag¢des que normalmente sdo
trazidas a baila — desde as datas de nascimento e€ morte do autor, sua
biografia, o contexto social, as influéncias, as caracteristicas do estilo de
época ao qual pertence etc. — tudo isso s6 tem validade quando subordinado a
uma hipétese interpretativa. E ela que ajudara para a constituigio do objeto
como tal. E note-se: ela ndo ¢ algo reservado a pods-graduagdo, mas deveria
acompanhar o ensino da literatura desde o comego. Cabe ao professor
diferenciar os tipos de hipdtese de leitura segundo o nivel do aluno.
(DURAO, 2017, p. 21, grifo do autor)

Assim, ¢ a subjetividade leitora que delimita os contornos do objeto literario. No
ambiente escolar, a atuacdo do docente de literatura, conforme venho insistindo neste
trabalho de tese, deve justamente intervir no olhar do estudante para a literatura,
proporcionando-lhe enxergar o detalhe, o pormenor que poderia ser deixado de lado
sem a sua atuacdo. H4 que se agucar o olhar, para que a recep¢do se potencialize.
Assim, a conduta do professor ndo pode resumir-se a indicar as paginas do manual ou

tdo-somente colocar um DVD em execucdo; ele precisa comprometer-se com a
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literatura, antes mesmo de langé-la para seus alunos. Desse modo, podera selecionar o
que “de fora” do texto literario ¢ conveniente conhecer, para a adequada recepgao.

Retomando as li¢des de Literatura brasileira e portuguesa, dirijo-me o a Parte 2.
Desta, selecionei o capitulo 21, acerca do género teatral: “O Romantismo no Brasil —
Teatro”. De antemao, ¢ interessante pontuar a atencdo que, a exemplo de Maia em
Literatura: textos & técnicas, Tufano dispensou a esse gé€nero literdrio, tantas vezes
silenciado pelos autores de manuais didaticos.

O capitulo inicia, como esperado em Literatura brasileira e portuguesa, com uma
imagem que toma conta de quase toda a pagina 321: a reproducdo de uma pintura
assinada por Paul Albert Besnard, A estréia de Hernani. No quadro, o autor retrata o
ambiente de um teatro durante a encenagdo de Hernani, de Victor Hugo. O lugar ¢é
luxuoso, e a plateia esta lotada. Destacam-se as expressdes faciais de inquietacdo. A
justificativa de Tufano para a remissao a esse quadro ¢ a contribuicdo do Romantismo
na insercdo do drama como novo género teatral, ainda que contrariando os
conservadores.

Na sequéncia, o autor do livro didatico dedica quase duas paginas a descri¢ao do
género drama e da importancia de Victor Hugo e Hernani nesse processo. As imagens
tém propor¢ao bastante reduzida. H4 um excerto de Do grotesco ao sublime, também de
Victor Hugo, para o qual sdo propostas cinco questdes discursivas, cujo grau de
dificuldade de algumas ¢ um pouco maior daquele que verifiquei na analise da ligdo da
Parte 1. Nestas, o aluno precisa fazer dedugdes a partir do que leu no texto e conforme
as orientagdes fornecidas pelo enunciado (por exemplo: “1. b) Quais as caracteristicas,
portanto, do novo género teatral que Victor Hugo estava propondo? Em que esse novo
género se diferenciava dos classicos?”; “3. A leitura do texto nos permite levantar
algumas hipoteses a respeito dos assuntos ou enredos que o autor gostaria de apresentar
no palco. Quais seriam eles?” [TUFANO, 2012, p. 323]). Nesse sentido, ¢ um ponto
alto de Literatura brasileira e portuguesa a inser¢do de um cléssico da literatura
ocidental a fim de estabelecer didlogo com o conteudo mais especifico de que logo
tratard. Além disso, o aluno foi estimulado a tecer conclusdes que o auxiliardo ja de
imediato, exercitando o principio de que a pratica da literatura comparada ¢ transversal
e amplia as relagdes dos textos com o mundo, do passado e até o presente.

A explanagdo teorica de Tufano para o teatro do Romantismo brasileiro ¢ breve.
Principia com a remissao ao ator e empresario Jodo Caetano, fundador da Companhia

Dramatica Nacional em 1833. Em um box a lateral da pagina, ha um resumo de 4Anténio
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José ou O poeta e a inquisi¢do, de Gongalves de Magalhaes. A seguir, surgem duas
grandes fotografias, do Teatro de Santa Isabel (Recife, Pernambuco) e do Teatro da Paz
(Belém, Para).

O subtitulo “Principais dramaturgos do Romantismo™ lista rapidamente dados de
vida e obra dos autores Martins Pena, Joaquim Manuel de Macedo, Gongalves Dias e
José de Alencar. E, entdo, desponta o momento alto desse capitulo 21: a compilagdo de
O juiz de paz na roga, de Martins Pena, na integra, ao longo de quinze paginas do
manual, com o minimo de recursos visuais as margens do texto. Esta acompanhado de
glossario e Tufano intervém apenas na contextualizacao inicial.

Para a recepcdo desse texto, Douglas Tufano preparou mais de dez questdes
discursivas, as quais novamente oscilam acerca do grau de dificuldade. Algumas sdo
bem simples, pautando-se mais pelo exercicio de teoria literaria (“1. b) Para que servem
as rubricas, isto €, as indicacdes que aparecem em itdlico entre parénteses?”); outras
requerem compreensao textual (2. A partir do momento em que o juiz entra em cena, o
que podemos perceber quanto a relacdo entre a populacdo local e as instituigdes
publicas — no caso, a Justi¢a?”), e por fim, vém as que presumem uma reflexao por parte
dos estudantes (“4. Releia a cena XI, em que o juiz despacha. a) Pode-se dizer que,
nessa cena, ele demonstra abuso de autoridade? Por qué? b) Como pode ser
caracterizada a relacdo entre eleitores e politicos apresentada nessa cena?”’; 7. Por trés
de um enredo simples, envolvendo a gente simploria ‘da roga’, podemos dizer que essa
comédia tem também um objetivo de critica social? Explique.” [TUFANO, 2012, p.
339-340]). O estudo a respeito do teatro romantico se conclui com as se¢des “Encontro
com a literatura estrangeira”, em que o icone do disco com seta remete ao contetido do
DVD, mais precisamente a aba “Biblioteca do estudante”, em que se podera ler um
trecho de O inspetor geral, de Gogol; e “Vale a pena”, em que Tufano recomenda a
leitura de O novico, de Martins Pena, e a visualizacdo do filme A marvada carne, do
diretor André Klotzel.

A parte, antecedendo o proximo capitulo (“22. O Realismo e o Naturalismo em
Portugal”), estd uma lista com vinte e duas questdes acerca do conteudo abordado pelo
livro didatico até esse momento, abracadas pelo item “Questdes para revisdao 4”. Na sua
maioria, sdo exercicios de “marcar com um X”, copiadas de provas de vestibular de
diferentes instituicdes e também do ENEM. Uma delas, em especial, chamou-me a
atencao: o aluno necessita encontrar a alternativa em que os nomes de diferentes poetas

(a saber, Castro Alves, Alvares de Azevedo, Luis de Camdes, Gregorio de Matos,
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dentre outros) estdo dispostos “na correta sequéncia cronologica” (TUFANO, 2012, p.
431). Nao ha indicagao da fonte; entdo, presumo que haja sido elaborada pelo proprio
professor Douglas Tufano. Esse tipo de abordagem do saber literario vem de encontro,
justamente, a ideia de formacao leitora que Tufano revelou no prefacio de Literatura
brasileira e portuguesa, ao desejar que sua obra se mostrasse como “um estimulo ao
desenvolvimento do habito da leitura” (TUFANO, 2012, p. 3). Trata-se apenas da
verificagdo da habilidade do aluno para memorizar informagdes descontextualizadas,
entrecortadas; uma tendéncia que até mesmo as provas de processos seletivos mais
atuais (a exemplo do ENEM) vém tentando superar.

Concluo minha leitura de Literatura brasileira e portuguesa dirigindo-me ao
capitulo 30, “O Modernismo no Brasil — Segunda fase — Prosa”. Em vinte e cinco
paginas, Tufano constrdéi um panorama para a producao dos autores Rachel de Queiroz,
Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Erico Verissimo.

Esse capitulo ¢ aberto pela remissdo a uma pintura de autoria de Candido
Portinari: Crianca morta, de 1944. A imagem toma conta de quase toda a pagina 524. E
antecedida por um pequeno paragrafo de descricdo geral da estética literaria que sera
estudada e sucedida por uma detalhada legenda, em que Tufano tenta esclarecer ao seu
leitor a razdo pela qual trouxe tal quadro para o capitulo: “A pintura denuncia a injustica
social, como fard também a literatura desse periodo.” (TUFANO, 2012, p. 524).

Depois, no subtitulo “A prosa da segunda fase do Modernismo (1930-1945)”, o
professor Tufano aponta o que chama de “trés vertentes modernistas” (“romance
nordestino”, “romance intimista e psicolégico”, “romance de temadtica social e urbana’).
Segue-se um trecho literario, com dois pardgrafos de Solo de clarineta, de Erico
Verissimo, para o qual o autor do livro didatico elaborou trés questdes discursivas — a
ultima, em especial, pede que o estudante estabeleca uma relagao entre o texto lido e o
referido quadro de Portinari. Essa ¢ uma atividade interessante, por duas razdes: ndo
deixa “abandonada” a imagem da pagina anterior, tdo atraente pela sua riqueza de
detalhes, e, a0 mesmo tempo, convida o aluno a cotejar duas manifestacdes artisticas de
materialidades distintas, mas proximas pelos sentimentos e sentidos que mobilizam.

A partir da pagina 526, ha uma contextualizacdo temporal desse momento do
Modernismo brasileiro, em que datas e seus respectivos fatos sdo expostos, dentre
algumas fotografias. Em seguida, Tufano traz a producdo da autora Rachel de Queiroz,
cuja vida e obra sdo resumidas em um paragrafo. O romance O quinze ¢ descrito em

termos gerais. Reproduzo a pagina, para apresentar a diagramagao dessas informagdes:
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i Mpdarni

1936 - Em janeire, Luls Carlos Prestes & prese, A policia de Getdlio comeca a "cagar”
pessoas acusadas de comunismo, mesma gue ndo tenham participade de manifestacdes
contra a governg, Um dos presos ¢ o eseritor Graciliano Ramaos, detido em marco, Seu
teatemunho desse perlade estd na livioe Memdras do carcere

1937 - Em novembre, Getdlio Vargas erdena o lechamento do Congresso MNacional e da
um polpe politice, instaurando o Estade Movo e suspendenda os direitos constitucionals,
Mo dia 10 desse mesme mis, impde nova Constituigdo, autaritdria e centralista, que
extingue o partidos politicas,

1835 - Hitler invade a Paldnia em setembra, desencadeanda a Segunda Guerra Mundial
Em dezembre, Getdlio cria o Departamento de imprensa ¢ Propaganda (DIP) para se
autopramover &, 4o mesma tempo, censurar os melos de comunicagho, que comegam a
exercer grande influéneia sobre a opinifo publica,

1940 - Entra em vigor, em maio, o saldrio minimo. A legislagio trabalhista que garante os
direitos basicos do trabalhador faz de Getdlio Vargas urma figura muito querida pelo pove
1942 - Em aposto, o Brasil declara puerra aos palses do Cixo (Alemanha, [tilia ¢ Japio).
1945 = Mo mits de abril, cedendo a pressées da sociedade civil, Getidlio concede anistia
aos presos politicos. Em malo, a Alemanha se rende: & o fim da guerra na Europa. Em
agosto, depols de sofrer bombardelo atémico, o Japho pede a paz. Termina a Segunda
Guerra Mundial. Mo Brasil, em outubro, Vargas & deposta. Em dezembro, o general Lurica
Gaspar Dutra & eleito presidente do pals.

W Rachel de Queiroz

tascida em Fortaleza (CE) em 1910, Rachel de Quiei-
oz destacou-5e na literatura brasileira alnda bastante
jovem, com a publicagio do romance O Quinze (1930),
que abarda o drama das retirantes nardestings fugindo
i seca, Prossepull S CArreira Com os romances Jodo
Miguel (1932), Caminho de pedras (1937), As trés Marlas
(1939), Déra, Doralina (1975) & Memarial de Marla Moura
{'l"."'.';’], Al dle Branddo entee O mar e o amoe (WM’}, &1
parcerta com Graclllano Ramaos, José Lins do Rego, Jorge
Amada ¢ Anlbal Machado, Dscreveu também pecas de
teatro, cronicas @ literatura infantil, Faleceu em 2003

& puerifora coarenie Hachel de Queire: om 4 de novernbra de
- 1977, dia de sua posie como a primelra mulber a entrar para a
Loy ) Academia Brasiloira de Letras,

0 Quinze: a triste realidade da seca

O romance O Quinze projetou nacionalmente na literatura o nome de Rachel de Quelroz,
na dpoca uma estreante de apenas 20 anos de idade, Retomando o terma dos problemas sociais
¢ hurmanas causades pela seca, que |4 lora tratado por outros BULDIES, surpreends a critica
com sei estilo despojado, numa narrativa enxuta, distante do tradiclonal estilo rebuscado.

A marcha penosa e trigica de Chico Bento e sua familia pelo sertio nordesting
constitui o nucleo dramdtico da obra, Abandonades pelas auteridades, os retirantes vio
caminhands em busca de comida ou protegio, As veres, sho .sp,rupndn.u 1T ACAMPAMEn
104, Mas Com pouquissimos recursos, os quals nio impedem a morte de muitos deles
por doencas ou inaniglo, As criangas sho as principais vitimas dessa calamidade, Farale
amente ao drama da seca, desenvalve-se o da i-mpm'.ll:lllrd.!dv de comunicacho afetiva
entre Vicente ¢ Conceigho = ele, um proprietdrio rural abstinado pela vida na fazenda;
#la, uma moca da cidade que se sente atraida pela figura livee e franca de Vicente, mas
naﬁ cﬂnhﬂful_‘ L}l’_‘['li_'“.‘” 2Im s I'I'IUHdIJ II'JI’UI l'.llhl\l" ‘\I‘l.'-"lll.'li.‘rl'l

i 0o Brasil - Segunds fase - Pross

'3 apa |]|: "P‘.l’['! ||u “IHII'
Memiirias do cdroore,
Basgads no livio
homdénimn de Gracilianno
Ramos, Direglo de
Malson Parelra dos
Santos, Rrasil, 1904

Capa do DVD da
minissirie televisiva
ioymarial oo Maria
M, da Rede Globa,

haseada po i

e

hamidnimio de Rachol

dir Quielror @ exibida em
1684, com direchn de
Dieriise Sarscon, Mauro
HI’I'lI!FH.ﬁ II”III. Roberto
Fariay; sipervisio artistica
i Carlos Manga

AFUNS AUTORES qui

trataram da tema da
sedi: Rodolls Tedlila

{A fome, 1890),
& Domingos Olimpla

(L tigha=-Harmiem, 1903)

i josd Amdnico de

Almeida (A bagaceira,

1928)

527 .

(FIGURA 9: reproducao da pagina 527 de Literatura brasileira e portuguesa)
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Apos, ha um extenso fragmento dessa narrativa, sucedido por quatro questdes
discursivas.

Interrompo minha andlise dessa obra de Tufano para mostrar como a disposicao
das informacgdes nesse manual seguiu uma tendéncia da época: sete anos antes, a mesma
editora Moderna publicou a obra Literatura brasileira: tempos, leitores e leituras, de
autoria de Maria Luiza Marques Abaurre e Marcela Pontara. Na licdo em que foi
apresentada a produgdo literaria de Rachel de Queiroz, muitas semelhancas se podem

notar:



TR, .
LITERATURA

057

(FIGURA 10: reprodugdo da pagina 576 de Literatura brasileira: tempos, leitores e

ol
AESTANTEDE L, (]’ |

Rachel de Queirox

Rachiel oo Quisirags la muito, En
tre sus autares preferdos, apare
cla com destague Dostoikyak), di
guem traduziu varias narrativas
prara @ perluguds, InClme o5 1ies
viluimies die 0% frmdiog Karamazov
Tambdm vieram oos russos as liv
lufas sodialisti Gue seduzinam a
joviem a abracar o trotskismo, has
@ psoritora nao pensava s om po-
litica @ gostava di ler Balzac, lane

Aniston, Emily Brontd, Jack Landan,
Julics Verne @ Echith Wharlon, o
ChOw, P04, SLUTOTES TIVETAm .|||'u|||.'|-.
ol suas cbras tradusidas para o
poriuguis por Rachel de Gueino:

i Aisten (17 S-1H17)

CARTULC 27

280

Rachel de Queiroz: um olhar
feminino para o sertao

Unica mulher a figurar entre os escritores da geragdo de 1930, Rachel de
Queiroz (1910-2003) era prima de José de Alencar pelo lado da mbe, Ced
manifestou a paikdo pelos livros, Costumava contar Gue leu h'n'ur.r,l.llm, de a
1afia do prmo célebre, aos cnco anos. "obviamente sem entender nada

A vida durd do Nordeste, porbdim, expds sua 1Gce cruel para a mening ol
cinco anos. A familia OQueirez, fuginds dos horrares da seca de 1915, mudou

s¢ do Fortaleza para o Rio de Janeiro, O episddio ficou gravado em sua me
midria, Anos mails tarde, ela utilizana suas lembrancas Como INSPIracdo pars 4
narrativa de O guinge, que trata da terrivel seca dagquele ano

Publicads em 1930, O guinze tol escrito quando tinha somente 18 anos 4
djudau a hirmar a tradicdo dos fomances vistos, na dpoca, comd criadones i

ticlo nordesting™ na literatura brasilera

kMilitante comunista, Rachel de Queiroz permaneceu trés meses presa, em
1937, persequida pela ditadura do Estado Nove, Como os escritores Jorge
Amado, Graciiano Ramos ¢ Josd Ling do Rego, tove sous livrios r||m||||.|riu'. i
Bahia por serem considerados subversivos

Defininda-se coma jarnalista, Rachel de Queiros escreveu crdnicas em diver
w08 jornals brasiteros até o im da vida, Entre seus romances destacame-se, Al
de O guinze, Jodo Miguel (1932), Caminho de pedras (1937), As s Manas
(1939}, Ddra, Doraling (1975) ¢ Mamorial de Marka Moura (1992, Fol a prime
ra escritora a conguistar uma cadeira na Acadermia Brasilera de Lotras, eém 1977

Maria Moura: a luta de uma mulher
am um munda masculing

Para sobroviver ao asassinato da mbe, aos abuson
o padlrasto oo b gandncus dos primde, Quie disdgam
i ||.||,|| L l"""”'."- h,."|.|r|.| h\l IFA DIECISA S8 i bbiE |
contra a socedacle que o desega submissa, & mins
siri Mol de asia Mouda, iInspirada no oiman
o die mesimo nome de Rachel de Qusime, 182 uma
pxclente reconstibuican da vica na intenor nordest

10 1 S |,||.;| ALA @ luaTra O Quesiionamento ||.'| [} Lrtiaria Fird
AdesiTFaal o

i imiina
!

|||'| ol milber [OOSR NS OUras ola ercritora

= A seca como motivo literario

Em O quinze, dois aspectos merecem atencdo: o estruturg e a inguagem, &
narrativa & construida em dos planos distintos, Em um deles, o leitor acomipas
nha a histaria de Conceicda, pratagenista do liveo, Mulher educada, professona
quie gosta de ler vios avancados para 4 Epoca, a personagem 1ol desenvolvica
para permine 4 ahrmacao social da mulher &m uma sodedade machista @ orga
nizada em tormo dos corandis, No SEGUNGS |||.|||r|, @ narrada a trajetana do
warueirs Chico Bento & sua tamilia, que "armbam” para fugir da seca

A tragédia humana desencadeada pelo cima da regido fica registrada #m
algumas passagens inesgueciveds, como a do enterre de lilho mais nove do
vatueira, que morre durante a viagem para a capital

leituras)

e e L R e L L T L
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Notem-se a fotografia de Rachel de Queiroz, a alusdo ao seriado Memorial de
Maria Moura, inspirado em obra homénima da autora, a sintese para o romance O
quinze ¢ os dados extras alocados em boxes as margens das paginas. A diferenca esta
apenas na referéncia a vida e a obra da escritora cearense, algo a que Literatura
brasileira: tempos, leitores e leituras dedica mais atengao.

Dado o parénteses, retomo minha leitura de Literatura brasileira e portuguesa.
Jorge Amado ¢ o proximo escritor apresentado nesse capitulo 30, seguindo o mesmo
padrao adotado para Rachel de Queiroz: uma breve referéncia a dados de vida e obra,
seguida por excertos literarios. Do escritor baiano, Tufano selecionou partes de Terras
do sem-fim e Capitdes da areia. Cada compilagdo ocupa duas paginas da obra didatica e
¢ acompanhada por uma espécie de “resumo introdutdrio” e questdes-exercicio.

De Graciliano Ramos, com o repetido método, Douglas Tufano mostra trechos de
Vidas secas e Sdo Bernardo. O nuimero de questdes para os estudantes ¢ maior, e as
habilidades envolvidas estdo mais proximas da interpretacio do que a mera
compreensdo textual (“1. Como a ja mencionada ‘alma agreste’ de Paulo Honorio se
manifesta nesse fragmento?” [TUFANO, 2012, p. 540], por exemplo).

A respeito de José Lins do Rego, o autor de Literatura brasileira e portuguesa
separou duas longas citagdes de Fogo morto, com as respectivas perguntas aos
estudantes.

Por fim, quanto a obra de Erico Verissimo, o enfoque de Tufano incidiu na
narrativa Olhai os lirios do campo. Novamente, em duas paginas, o estudante pode ler
um pouco do romance, para responder a trés exercicios.

Cabe ressaltar que, enquanto d4 a conhecer a contribui¢ao desses cinco autores, a
primazia ¢ do texto sobre a imagem: vez ou outra hd alguma gravura ilustrativa, as
margens. Para cada autor existe uma fotografia, porém pequena. Cenas ¢ cartazes de
filmes também figuram, sem tomar muito espago, preferencialmente nas laterais dos
textos. Ou seja, parece que o interesse de Tufano, com tal iniciativa, é o incentivo a
leitura na aula de literatura. Isso, sim, coaduna com o paragrafo de abertura do prefacio
de Literatura brasileira e portuguesa. Faco, contudo, somente uma minima critica: os
trechos separados para os romances O quinze, Vidas secas, Sao Bernardo e Fogo morto
(segundo fragmento) sdo os mesmos encontrados na terceira edi¢dao (1983) de Estudos
de literatura brasileira, também de autoria de Douglas Tufano, ainda que as questdes

dirigidas aos estudantes sejam diferentes.
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Outro dado importante ¢ que, nessa licdo, se as questdoes levantadas apds os
fragmentos das narrativas ndo conseguiram inovar no que tange a uma leitura mais
aprofundada e critica, pelo menos ndo se detiveram no simples “assinale a
alternativa...”. Os alunos necessitaram ler os textos e redigir respostas.

A se¢ao 30 de Literatura brasileira e portuguesa ¢ encerrada com trés itens. Em
“Dialogo com a pintura”, Tufano traz uma andlise de Guernica, de Pablo Picasso.
“Encontro com a literatura estrangeira” registra a primeira meng¢ao ao conteudo do DVD
do capitulo: em “Biblioteca do estudante”, esta um trecho de /984, de George Orwell. O
ultimo item ¢ “Vale a pena”, com bastantes indica¢des aos estudantes: trés livros (Um
certo capitdo Rodrigo, de Erico Verissimo; Fazenda Modelo — novela pecuaria, de
Chico Buarque de Holanda; e Mar morto, de Jorge Amado), dois filmes (4 revolugdo
dos bichos, de John Stephenson; e O grande ditador, de Charles Chaplin), um 4udio-
livro acerca de Rachel de Queiroz e cinco sites sobre os autores estudados. Ha outra
remissdo ao DVD: um trecho do filme O grande ditador.

Mais uma vez, precedendo o Capitulo 31, hd um conjunto de trinta e quatro
questodes objetivas a respeito do conteudo abordado — “Questdes para revisao 7”. Vem, a
margem, o icone que sugere ao aluno a visualizacdo do DVD, para que assista a fala de
Tufano a respeito dos conteudos dos capitulos 27 a 31.

Com o capitulo “O Modernismo no Brasil — Segunda fase — Prosa”, finalizo
minha leitura de Literatura brasileira e portuguesa. Teco, entdo, mais algumas
consideragdes a respeito dessa obra.

A andlise das trés partes desse manual do professor Douglas Tufano, consagrado
autor de materiais didaticos de lingua portuguesa e de literatura brasileira para
diferentes séries da Educagdo Basica, permitiu constatar avaliacdes diversificadas:
avangos, estagnacgdes e, inclusive, alguns retrocessos, haja vista seu contexto de
produgdo e circulagdo.

No que tange aos avangos, acredito que a tentativa de Tufano por estabelecer
relagdes entre a literatura brasileira e a literatura portuguesa dentro dos capitulos foi
uma inovacao importante. Os leitores de Literatura brasileira e portuguesa receberam
elementos que lhes permitiram ampliar seu conhecimento sobre as origens € as
inspiragdes da produgdo literdria nacional, sobretudo em seus momentos iniciais (a
exemplo da producgdo arcade, conforme expus). E, também, refletir sobre a possibilidade
de que produgdes literarias que compartilham um mesmo idioma e um mesmo tempo de

producao podem revelar visdes de mundo ora proximas, ora distantes.
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Outrossim, pude encontrar em Literatura brasileira e portuguesa longos textos
literarios, fossem fragmentos ou, at¢ mesmo, compila¢des na integra (O juiz de paz na
ro¢a, de Martins Pena), presumindo a ocorréncia de momentos de leitura dentro do
tempo da aula de literatura. Conjugando-se com a remissdo ao género teatral,
comumente subjugado pelos manuais didaticos ao longo da histdria, trata-se de um
diferencial.

As recomendagdes para o acesso aos excertos de cldssicos da literatura mundial,
presentes no DVD, vieram ao encontro da amplia¢ao do arquivo cultural dos estudantes,
permitindo a eles um trabalho mais proficuo com a literatura dentro do ambiente
escolar. A exemplo do que Cosson (2014a) orienta em sua proposta de letramento
literario, esse material poderia ser convertido pelo professor como uma ferramenta de
estudo bastante util para suas aulas, estando incluso em atividades em que os estudantes
necessitassem partir dos excertos selecionados por Douglas Tufano para desenvolver
atividades que os levassem a uma efetiva interacdo com a literatura brasileira — afinal,
os textos “extras” contidos no DVD ndo tém exercicios propostos e, por se tratar de um
material de qualidade, fomentam a autonomia na recep¢ao. Assim, com o engajamento
do professor que adotasse a obra, Literatura brasileira e portuguesa poderia reafirmar a
relevancia da disciplina literaria na escola: proporcionar uma recepgdo para o literario
diferenciada daquela do “leitor comum”. Repito-me, para melhor argumentar: o
engajamento do professor seria imprescindivel para que esse manual se tornasse um
importante elemento dentro de um projeto mais amplo de recepgao do literario, dado o
potencial das interseccdes entre a literatura nacional e a estrangeira sugeridas. No
entanto, se o professor optasse, pelo motivo que fosse, em fazer de Literatura brasileira
e portuguesa o unico recurso de sua pratica, o trabalho com o ensino de literatura estaria
limitado e incompleto.

A jungdo do DVD ao livro impresso também ndo pode passar despercebida.
Afinal, a colecdo Vereda Digital optou por seguir as tendéncias do mercado, para
aproximar-se do consumidor de conteudos didaticos: mesclar a tradi¢do do livro
impresso com toda a modernidade dos recursos audiovisuais e, claro, em parceria com a
interacao digital (DVD e Internet). Mostras de filmes, arquivos de audio, mapas
conceituais etc. foram uma maneira de Literatura brasileira e portuguesa trazer a
literatura para o jovem dos anos 2000, que lida com diferentes tecnologias em seu

cotidiano.
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A qualidade de impressao se soma aos atrativos dessa obra de Douglas Tufano. As
imagens tém uma excelente apresentagdo, cujo colorido se sobressai pela qualidade do
papel utilizado. Contando ainda com o acréscimo do DVD, esse manual provavelmente
teve um custo comercial elevado, o que pode justificar sua auséncia nos mais recentes
editais do Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (2012, 2015 e
2018)*. Sua circulagdo, presumo, ficou limitada as institui¢des particulares de ensino
que o adotaram e aos demais leitores que, de alguma forma, resolveram adquiri-lo.

Sobre os retrocessos, acredito que, em alguns momentos, a imagem se pronunciou
em tom mais elevado do que a palavra. Nao desconsidero a importancia de se trazerem
as artes plasticas para o didlogo com a literatura brasileira (o que verifiquei no capitulo
31); porém, questiono sua necessidade quando Tufano elaborou legendas tdo detalhadas
que “congelaram” a interpretacdo por parte do estudante, ou simplesmente arrolou
fotografias como mera ilustragdo no interior do livro impresso, sem que o estudante
fosse convidado a refletir sobre elas (por exemplo, no capitulo 21, o quadro 4 estreia de
Hernani e as fotografias das fachadas dos dois teatros, que ocuparam quase toda a
extensdo das paginas 321 e 324, respectivamente). Havendo o DVD como recurso de
arquivo e consulta, caso a intencdo com essas imagens fosse s6 adornar o capitulo,
talvez uma apresenta¢do impressa em tamanho menor fosse mais indicada.

Em paralelo com a primazia visual evidenciada em alguns momentos, a
abundancia de atividades de recepcdo dos textos literarios redigidas sob a forma de
questdes objetivas também me espantou. Houve, mesmo, sequéncias de cinco, seis
paginas contendo predominantemente exercicios de “marcar X”. Entendo que a colec¢ao
Vereda Digital prime por preparar os estudantes para as provas do ENEM e dos
processos seletivos das instituicdes de Ensino Superior; porém, uma pergunta em que o
estudante fosse levado a refletir sobre o que leu e, a partir de entdo, precisasse formular
uma resposta coerente por escrito também estaria verificando sua compreensdo acerca
do que foi estudado, tirando o automatismo do “assinale”. O professor Tufano nao pdode
desvencilhar-se do pragmatismo dos anos 2000, cujo alcance chegou, inclusive, as
praticas escolares: a absor¢ao da informacao tem que se dar da maneira mais rapida e
condensada possivel.

E, por fim, o que me soou como estagnacdo em Literatura brasileira e

portuguesa, dentro da série literaria em que ela figura — os didaticos —, foi a insisténcia

% Conforme arquivos disponiveis em: <http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-
livro/pnld/guia-do-livro-didatico>. Acesso em: 6 maio 2019.
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com a abordagem da literatura desde sua perspectiva historica e linear. Com os manuais
que elegi para representar os anos 1980 e 1990 (Literatura brasileira e Literatura:
textos & técnicas, respectivamente), pude notar algumas tentativas de superacdo desse
método; logo, passados alguns anos, e em virtude das pesquisas e das publicagcdes
académicas acerca desse tema, minha hipotese era que o livro de Douglas Tufano
conseguiria inovar na configuragdo das licdes. Porém, a preferéncia do autor foi manter
o “modo classico” de organiza¢dao dos dados, com datas demarcando inicio e fim dos
periodos literarios, listagens de caracteristicas principais, os autores € as suas obras. A
introducao de referéncias a literatura portuguesa, quando pertinentes, parece ter sido o
unico diferencial desse enfoque conservador.

Em paralelo com a sequenciacdo historiografica, Tufano também se limitou a
salientar as obras consagradas pelo cdnone, como o faz grande parte dos manuais
didaticos. Nas li¢des que averiguei, o livro trouxe aos estudantes os autores e as obras ja
esperados (difundidos preferencialmente na regido Sudeste do pais, polo de referéncia),
seja por razdo dos manuais didaticos de publicacdo anterior, ou, mesmo, dos exames
vestibulares, com suas listas de “leituras obrigatorias”. Os escritores gauchos Qorpo
Santo (Jos¢ Joaquim de Campos Ledo) e Dyonélio Machado nao foram mencionados
nos capitulos sobre o teatro do Romantismo e a prosa do segundo momento do
Modernismo brasileiro, para citar dois exemplos.

E, por ultimo, constatei que as atividades que o professor Tufano propds como
recepcdo para os textos literdrios que selecionou consistiram, basicamente, em
perguntas que, a fim de serem respondidas, exigiram uma leitura ndo muito profunda
dos excertos, materializada em enunciados/constatacdes simples, ou nas numerosas
questdes objetivas, que ja mencionei. Nao houve a indicacao de elaboracao de projetos,
producdes de textos ou de outras iniciativas que promovessem uma atitude mais
responsiva por parte dos estudantes. As leituras extras, os filmes e os sifes que surgiram
ao final das li¢cdes de Literatura brasileira e portuguesa foram, claro, bem-vindos, mas
ficou a cargo do professor ou dos estudantes o que fazer com tais sugestoes, ja que elas
nao foram incorporadas as ligdes em si.

Em sintese, posso afirmar que Literatura brasileira e portuguesa respondeu aos
imperativos de seu tempo: as tecnologias e a Internet, com suas demandas por rapidez,
objetividade, aplicabilidade das informacdes; a preferéncia pela imagem na
comunica¢do, no lugar das palavras; o tecnicismo das politicas publicas para a

educagdo, com suas exigéncias por indices de aprovacdo; o apelo dos processos
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seletivos, dando aos saberes a conotacdo do “memorizar para aplicar no futuro”. O
aspecto que fugiu a isso foi a longa extensdo dos textos literarios reproduzidos por
Tufano, algo que, se as atividades que os acompanharam nao exploraram devidamente,
pelo menos representaram um compéndio com bom potencial para desencadear
atividades mais enriquecedoras por parte dos professores e dos estudantes.

Essa obra de Douglas Tufano ¢ a tltima de minha jornada diacrénica por entre os
manuais didaticos de literatura?’. De 1884 a 2012, quase cento e trinta anos de uma
pratica que teve no cerne de sua existéncia a adequada apropriacao do texto literario em
ambiente escolar, moldando-se aos mais diferentes determinantes. Apds folhear muitas
paginas de historia e para elas tecer significados, restam-me as conclusdes: afinal, o que

ainda dizer da relacdo “livros didaticos e ensino de literatura™?

*" Durante este estudo, tomei contato com outros livros didaticos de bastante relevancia no contexto do
ensino de literatura brasileira, se considerados seus autores e o niumero de edigdes e reimpressdes que
receberam. Trago como exemplos Curso de literatura brasileira, de Sergius Gonzaga; Literaturas
brasileira e portuguesa, de Samira Campedelli e Jésus Souza; Literatura brasileira: das origens aos
nossos dias, de José de Nicola e Curso de literatura de lingua portuguesa, de Ulisses Infante. Entretanto,
no intuito de atingir os objetivos do trabalho, necessitei exclui-los de minha selecao.
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Conclusao: muitos passos depois do comeco, uma histéria que se escreveu

A educagdo modela as almas e recria os coragoes.
Ela é a alavanca das mudancas sociais.

Paulo Freire

...Violéncia se combate com violéncia.

Jair Messias Bolsonaro, Presidente da Republica Federativa do Brasil

Quando comego a digitar este texto, o aplicativo de noticias de meu celular emite
um sinal sonoro. Olho a tela do aparelho e leio a manchete que afirma que o atual
Ministro da Educacdo nao descarta a possibilidade de que novos contingenciamentos
venham a ocorrer em seu ministério, haja vista o mais recente corte or¢camentario
cogitado pelo Ministério da Economia ainda para o primeiro semestre de 2019: “a tnica
certeza na vida é a morte e os impostos” (Abraham Weintraub, Ministro da Educacio)*.
Ou seja, a sociedade brasileira nem teve tempo suficiente para absorver o impacto da
retirada de 30% da verba federal destinada ao Ensino Superior e ja assiste a outra
iniciativa governamental, cujo alvo ¢, justamente, o instrumento capaz de resgatar os
sujeitos do estado de mediocridade e barbarie. Porém, que fungdo teria a escola, se a
brutalidade vem sendo alardeada, em prol de um moralismo de ocasido, sustentado pelo
pensamento obscurecido? Temos presenciado decretos federais que mais parecem
concorrer para a destrui¢do da sociedade tal como a conhecemos, ja que pretendem
facilitar a aquisi¢do de armas de fogo, diminuir os fatores de seguranca a serem
verificados no ambiente de trabalho, reduzir as areas de mata sob prote¢ao ambiental e,
até mesmo, minimizar as infragdes de transito. Nao; ainda ndo quero acreditar que
estejamos presenciando “o fim dos tempos™: “Uma sociedade sem regras nas estradas,
sem limites para o acesso as armas, sem regras para o meio ambiente € na qual o
conhecimento ¢ desprezado. O Brasil de Bolsonaro se parece muito com o mundo pos-

apocaliptico de Mad Max” (Leonardo Sakamoto)*.

*® Noticia disponivel em: <https://oglobo.globo.com/sociedade/educacao/ministro-da-educacao-nao-

descarta-novos-cortes-na-pasta-23663992>. Acesso em: 14 maio. 2019.

¥ Opinido extraida de “Estradas sem lei, armas liberadas: Bolsonaro quer um Brasil igual a Mad Max”,
texto do jornalista, professor e doutor em Ciéncia Politica Leonardo Sakamoto. Disponivel em:
<https://blogdosakamoto.blogosfera.uol.com.br/2019/06/04/estradas-sem-lei-armas-liberadas-bolsonaro-
quer-um-brasil-igual-a-mad-max/>. Acesso em: 8 jun. 2019.
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O objeto deste trabalho de tese — os manuais voltados ao ensino de literatura, em
um panorama diacronico — permitiu observar de que maneira as politicas educacionais
implementadas em diferentes momentos da historia nacional conseguiram ecoar na
elaboragdo desses materiais e, por conseguinte, na configuragdo das expectativas em
torno da presenga da literatura em sala de aula. Os textos literarios, ainda que fossem os
mesmos notados em compéndios de décadas distintas, ganharam o tratamento
conveniente aos imperativos da leitura que se evidenciavam em cada época, coadunando
intencdes governamentais e de mercado.

A seguir, pretendo pontuar alguns desdobramentos acerca dessa relagao entre os
manuais e seus determinantes histéricos. Tenho consciéncia da incompletude dessas
consideracdes, haja vista minha identificacdo tdo direta com a questdo de que trato.
Conforme declarei na Introdu¢ao e em diversos momentos dessa escrita, o livro didatico
de literatura fez parte de minha formagao ainda como aluna do curso de Magistério, no
final da década de 1990, e por alguns anos foi minha principal referéncia no
planejamento e na execugdo de aulas de literatura para meus alunos no IFRS — Campus
Rio Grande, dada minha inexperiéncia como docente dessa disciplina. Além disso, a
producao de conhecimento, por si s6, ¢ um processo movido, justamente, pelas brechas
de saber que o pesquisador vai costurando, a fim de dar-lhes alguma forma. Contudo,
esse formato ¢ sempre passivel de receber um novo arranjo, fruto de novos elos. A
necessidade de atar os lacos de inicio e de final de uma pesquisa cientifica €, tao-
somente, alimentar a ilusdo de que o trabalho se concluiu.

Assim, espero que as afirmagdes que ora levanto ndo sejam tomadas como
certezas herméticas, mas, sim, como possibilidades de instaura¢do de proficuos dialogos
a respeito da pratica de ensino de literatura, corroborando para a urgente defesa da
presenca da “matéria Literatura” na grade curricular da Educacao Basica brasileira.

Na primeira parte deste exercicio de escrita, dediquei-me a organizar um
referencial teérico, reunindo consideragdes embasadas naqueles textos que julguei mais
relevantes em meu interesse por pensar sobre o tema “leitura” e seus devidos
desdobramentos, para, entdo, sentir-me apta a discutir sobre o ensino de literatura do
passado a atualidade. Discorri acerca das funcdes da leitura na promocao do
autoconhecimento, da socializac¢do, da educacgdo para a sensibilidade e a criticidade ante
os fatos do mundo. Abordei a agdo da historicidade na construgdo dos sentidos, bem
como da cultura no fornecimento dos valores que legitimam a leitura. Mencionei,

também, o conceito de leitor-modelo da Estética da Recep¢do, com o objetivo de
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mostrar que o sentido do texto literario nasce da interagdo entre autor e leitor através da
materialidade textual, reconstruida a cada gesto de interpretacdo ao longo da historia.

No que tange a leitura literaria no contexto escolar, os pressupostos teodricos com
que tomei contato apontaram a necessidade de uma educagdo leitora, ou seja, que na
aula de literatura o estudante seja incentivado na habilidade de perceber os sentidos que,
sem a orientacdo do professor e a interagdo com seus colegas de classe, ele dificilmente
notaria. Assim, ¢ imprescindivel que a leitura escolar seja significativa para os alunos,
modificando-os em alguma medida. Como resultado, a leitura critica do mundo podera
se tornar uma pratica espontanea: eis o que estd no cerne da proposta de “letramento
literario™.

Desenvolver a leitura significativa requer um planejamento cuidadoso por parte
do professor, pois recair na pratica simplista de “teoria literaria-leitura-questiondrio” ou
“leitura-debate” pouco ou nada contribuira para a formacao do leitor literario. Teoria,
questionarios e debates podem ter um papel relevante na interagdo dos alunos com a
literatura, desde que sejam atividades com um proposito claro e compartilhado. Nao ha
razao para negligenciar o prazer proporcionado pelo ato de ler somente porque ele surge
nas circunstancias de uma tarefa escolar.

Os documentos oficiais vém se atualizando quanto aos principios mais
integrativos da leitura, incentivando a presenga da literatura na escola. Diferentemente
dos tempos de Império, em que se indicava que o estudo dos classicos da literatura
brasileira deveria ter por meta incubar os ideais nacionalistas, as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio, em 2006, sinalizaram para a importancia da
educacdo do olhar dos estudantes para as diferentes manifestagcdes artisticas, dentre as
quais a literatura. Conforme esse texto, o estimulo a frui¢do estética contribui para a
necessaria sensibilizacdo dos estudantes, cabendo ao professor proporcionar o contato
direto com as obras literarias, através de uma sele¢@o criteriosa de titulos, que inclua
produgdes ndo candnicas, ¢ da proposicao de atividades que permitam ir além do
levantamento de aspectos formais e tedricos. Trata-se, entdo, da constru¢do de um
projeto de recepgao para a literatura na escola, cujo agente promotor serd o professor,
em didlogo com seus alunos.

No entanto, tal incumbéncia docente, de inegavel validade, tende a ser
incompativel com as atuais configura¢des da educagdo escolar, por, pelo menos, trés
razdes. Sobretudo nas instituicdes da rede publica, os parcos fundos financeiros

raramente proporcionam bibliotecas bem equipadas, estrutura fisica adequada ou



1290

recursos didaticos com boa qualidade e em suficiente quantidade; somada a isso, a baixa
remuneracdo docente faz com que esse profissional necessite distribuir sua jornada de
trabalho em diferentes locais, sobrando-lhe pouco tempo para estudo e planejamento de
acoes a desenvolver em sala de aula. Outrossim, a configuragdo das provas da maioria
dos processos seletivos vestibulares ¢ do ENEM ainda se coaduna com um principio de
testagem mais objetivo, e o “marcar X fornece poucas possibilidades para a
formulagdo de questdes que exijam uma leitura subjetiva e critica dos textos literarios.

O mercado editorial, por sua vez, sempre esta atento as demandas da sociedade no
que tange a expectativa dos materiais escolares. Desse modo, desde 1818, com Leitura
para meninos, obra impressa pela Editora Régia em razdo da incipiente configuracdo de
uma clientela escolar, até o presente, com os manuais sintonizados com 0s avangos
tecnologicos e a facilidade de acesso a Internet, as editoras trazem ao publico
consumidor livros didaticos que venham a suprir as expectativas vigentes, o que
também acaba por contribuir para a formacdo de um determinado perfil de leitor.
Instaura-se, portanto, um ciclo ideoldgico, pautado pela massificacdo do pensamento —
algo que foi alvo de severas criticas por parte de Umberto Eco, em parceria com Marisa
Bonazzi (1972), e de Osman Lins (1977).

Maria Amélia Dalvi (2013) também registrou equivocos na concepgdo dos livros
didaticos de literatura. Para essa pesquisadora, a assepsia semantica verificada na
selecdo dos textos que se encontram nesses manuais colabora para a privagao da
criticidade, na medida em que as atividades propostas geralmente sdo formuladas de
modo a tentar conter eventuais polémicas que o fragmento literario possa autorizar. Em
paralelo, o aporte de teoria da literatura e as questdes de interpretagdo disponibilizados
tém, por vezes, um grau de vaguidade tdo demasiado que terminam por distanciar os
estudantes do discurso literario e, at¢é mesmo, do professor, que se converte em
“tradutor” dos conhecimentos que os autores dos livros didaticos, entidades detentoras
do saber, tentam difundir. Esse cendrio contribui para a instauracdo de uma “férmula de
confeccdo” de manuais didaticos de literatura, homogeneizando praticas que agem
contrariamente ao dinamismo de pensamento e ignoram a relacao entre lingua, cultura,
historia e sociedade.

Buscando alternativas que se mostrassem na contramdo dessa passividade
consentida diante do texto literario presente nos livros didéticos, encontrei a sugestao de
Teresa Coloner (2007), para quem € o acesso a obra literaria em si o fator que pode

contribuir para a constru¢cao do que ela chamou de “capital cultural”, fruto de uma
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parceria entre professor e alunos na decisdo do que sera trabalhado em sala de aula, bem
como dos procedimentos a serem adotados. Percebendo-se uteis na constru¢do de seu
conhecimento, os alunos tendem, inclusive, a se tornar eles mesmos agentes de leitura,
levando a palavra literaria para sua familia e sua comunidade. Mais uma vez, o
engajamento do professor na organizagdo de projetos de leitura ¢ fator relevante, e o
livro didatico, se bem empregado, pode ser uma ferramenta util, embora nao tenha a
qualidade desejavel.

Concluida essa primeira parte de levantamento de pressupostos tedricos quanto a
atuacdo da literatura em ambiente escolar, dediquei-me as analises de obras didaticas
voltadas ao ensino de literatura em um escopo de aproximadamente um século. Em
sintese, o que vi foram livros que sempre se mostraram engajados com um imaginario
social acerca do papel da formagao escolar e, por conseguinte, da presenca da leitura na
escola. Tal idedrio foi alimentado por fatores historicos, em seus desdobramentos
politico-econdmicos.

Na passagem entre os séculos XIX e XX, Seleta em prosa e verso, de Clemente
Pinto, mostrou-se como um compéndio com claro objetivo de fornecer modelos aos
estudantes. A selecdo de textos foi criteriosa. Priorizou a leitura para instruir,
proporcionando pouca interacdo para os estudantes, através de atividades que tentaram
controlar a0 méaximo a plurissignicag¢do das palavras. O leitor dessa obra teve exemplos
diversos: seja de bom uso da lingua portuguesa, para que se internalizassem as regras da
norma culta; seja de conduta, para que se reafirmassem os valores morais da sociedade
da época, sobretudo os religiosos e nacionalistas; seja de producdes literarias dos
“melhores autores”, que auxiliassem na “escrita correta” e, a0 mesmo tempo, servissem
como um estimulo a formagao cultural. Nesses tempos, 0 ensino primario ndo era uma
obrigacdo do Estado, e as instituicoes escolares, algumas voltadas a educagdo
propedéutica da elite, outras destinadas a instrumentalizagdo profissional da populacao
de menor renda, usavam os materiais que lhes convinham, dentro de uma sugestdo
prévia, de cunho governamental e, consequentemente, conservador. Nesse contexto, a
aquisicdo do habito de leitura seria uma iniciativa propria por parte do estudante da
Seleta, ja que o manual ndo se prop0ds prioritariamente a isso.

Entre as décadas de 1930 e 1950, o Brasil teve suas primeiras Constitui¢des
promulgadas (1934 e 1937) e, até mesmo, reformas educacionais (a exemplo, a Reforma
Campanema, de 1942). Em todos esses documentos, a educagdo nao foi tratada como

uma maneira de emancipagdo social; ao contrario, o teor de seu discurso refor¢cou o



1292

ideario de que o ensino escolar atenderia de modo desigual a ricos e pobres, preparando
aqueles estudantes que ocupariam cargos de comando de modo separado dos que
serviriam somente como mao de obra bruta. Como reflexo, os materiais escolares nao se
detiveram na promocao da leitura critica, restringindo-se ao fornecimento de aspectos
memorizaveis, que futuramente pudessem ser aplicados em provas de selecao. Historia
universal da literatura, de Estévdo Cruz, mostrou-se como uma obra alinhada com tal
proposito, na medida em que o estudo da literatura (em especial, a brasileira) se deu por
meio da exposi¢cdo de fatos: listagens de titulos e autores do passado heroico da nagao,
conforme seus tragos de estilo, somadas a relatos da critica especializada. Pouco texto
literario foi disponibilizado. Embora o autor tenha manifestado a inten¢do de colaborar
para a erudicdo de seus leitores, empenhando-se, para isso, na selecdo de escritores
classicos, esse manual somente reafirmou os valores morais (catolicos e patriotas) e as
expectativas da elite acerca da presenga da literatura na escola.

Por sua vez, José Cretella Junior, com Portugués para o colégio, da década de
1950, tentou seguir tdo a risca as indicagdes dos documentos oficiais que os reproduziu
nas paginas iniciais dessa obra. Porém, enquanto as orientagdes legais abriam margem
para uma interagdo mais efetiva entre os estudantes e os textos literarios, dando margem
até para a instauragdo de debates em sala de aula, o conteido do manual, dividido em
um conjunto de nocdes tedricas (predominantemente sobre a historia da literatura
brasileira) seguidas por uma antologia, refor¢ou o objetivo de ensinar sobre literatura.
Os aspectos referentes a subjetividade e a construcdo de sentidos permaneceram
denegados; sequer ficou evidente aos estudantes de Portugués para o colégio a relagdo
entre as duas partes do livro, a ndo ser pela sequéncia temporal dos autores elencados
em ambas as se¢des. Ou seja, ja nessa €época, foi possivel perceber que os ditames
oficiais para uma pratica de ensino de literatura mais participativa e reflexiva nao
reverberaram adequadamente nos materiais didaticos, servindo apenas para atender aos
anseios de uma pequena parcela da sociedade que clamava por mudancas no ensino. Os
dois livros didaticos do periodo de 1930 a 1950, portanto, ndo superaram a ideia de que
o saber literario consiste apenas na rememoragao de um passado ilustre.

Com a chegada das décadas de 1960 e 1970 e o forte apelo dos processos
seletivos, principalmente os vestibulares, bem como a urgéncia na obtengdo de mao de
obra para o setor industrial brasileiro, as contrapartidas estabelecidas pelas agéncias
internacionais de financiamento e, obviamente, o cenario politico instaurado pelo

regime militar, os materiais voltados para a educacgdo literaria ndo tiveram qualquer
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possibilidade de evoluir em prol da formagdao do héabito de leitura. Mais uma vez, o
ensino técnico foi impulsionado pelas a¢des do Estado, contribuindo para reafirmar as
diferengas sociais. Difundiu-se o pensamento de que o Ensino Médio publico, de
orientagdo pratica e direcionado as classes sociais economicamente mais vulneraveis,
bastaria para a maioria da populacdo, uma vez que a prepararia para o exercicio do
trabalho. Um ensino mais intelectualmente elevado estava, assim, concentrado nas
institui¢des particulares, as quais uma minoria dos brasileiros tinha acesso.

Os dois manuais que analisei dentro desse recorte temporal responderam a tais
determinantes. Iniciacdo a andalise literaria: literatura brasileira, de Fabio Freixieiro,
trouxe a teoria da historia da literatura brasileira fragmentada em tdpicos de facil
memorizacdo, conferindo aos excertos compilados atividades de recepgdo bastante rasas
em termos de interpretacdo e, mesmo, de aplicabilidade das informagdes expostas.
Listas de exercicios objetivos sucederam-se, convertendo a leitura em acao mecanizada:
ler os textos somente para encontrar a resposta e copiar no local indicado. De modo
bastante semelhante, Portugués: lingua & literatura, de Célio Escher, revelou-se como
uma obra em que o autor comprimiu tanto quanto possivel a formacao literaria, na
medida em que se sucederam indagacdes genéricas acerca dos textos, as quais nao
demandaram dos estudantes uma compreensdo a fundo das peculiaridades do fazer
literario, em termos de forma ou de sentido. A presenca da literatura na sala de aula,
dada a realidade configurada nesses manuais, justificou-se somente pela necessidade de
assimilagdo de conhecimentos para aplicagdo em testes futuros, porque muito pouco
pode contribuir para a formacao cultural e humanistica dos estudantes. Ademais, sequer
para o professor forneceram-se sugestdes de um trabalho mais proficuo com as
informacgodes sistematizadas pelos dois manuais. Em suma, a literatura “calou-se” na
escola brasileira dos anos 1960 e 1970.

A redemocratizagcdo politica do Brasil dos anos 1980 pareceu ter influenciado
Faraco e Moura em sua obra Literatura brasileira. Ainda pude notar os tragos de uma
féormula consagrada para a configuragdo dos livros didaticos de literatura até esse
momento, que ¢ a perspectiva linear e cerrada da historiografia literaria, com sua
sucessao de estilos de época, descritos através de remissoes a datas e fatos, escritores,
principais titulos e suas caracteristicas composicionais, exploradas generalizadamente,
em excertos de curta extensdo. Contudo, a manifestada inten¢ao dos autores desse livro
didatico em iniciar cada capitulo com um texto literario que abordasse o assunto do

relacionamento amoroso sinalizou uma possibilidade de mudanc¢a no papel da disciplina
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de Literatura. Se ndo hd como abandonar o viés historico na organizagcdo das
informagdes oferecidas aos alunos, haja vista o ainda forte apelo dos exames
vestibulares no ensino de Segundo Grau oitentista, pelo menos a apreciagdo de textos
unidos por um elo tematico pdde favorecer discussdes de carater mais humanizador,
abrindo margem a reflexdes quanto a premissa de que a palavra literaria,
independentemente do tempo, pode, sim, falar algo sobre as suas proprias vidas.

Os tracos da cultura pop, mais imediatista, influenciaram diretamente o projeto
grafico de Literatura: textos & técnicas, de Joao Domingues Maia. Imagens e fontes
tipograficas com diferentes efeitos de cores, texturas e tamanhos se misturaram as
ligdes, que ndo se concentraram apenas na palavra literaria. O autor, fazendo jus ao
titulo de seu manual, tratou de abordar o texto literario como um dentre outros géneros
textuais, arrolando a descricdo de procedimentos que esclarecessem os mecanismos de
sua composicdo e que facilitassem a recepgdo. Nesse proposito, o ponto positivo foi a
liberdade concedida ao professor acerca da sequéncia de capitulos a trabalhar (ja que a
linearidade dos estilos de época da literatura brasileira ndo prevaleceu) e da quantidade
de exercicios a indicar aos alunos ao final de cada licao (atividades que, inclusive,
solicitaram produgdes textuais). Porém, o tecnicismo da década de 1990, que
influenciou até mesmo as deliberacdes oficiais voltadas para a educacdo nacional,
deixou marcas nessa obra de Maia, e o estudo do texto literario ficou limitado.

Concluindo minha caminhada pela historia dos manuais de ensino de literatura,
cheguei aos anos 2000 com Douglas Tufano e Literatura brasileira e portuguesa.
Embora a inclusdo de um capitulo exclusivo para a literatura portuguesa e a extensao
dos fragmentos literarios escolhidos (por ocuparem, as vezes, quatro ou cinco paginas
do manual) chamassem a aten¢do, o nivel de complexidade das questdes de
interpretagdo, formuladas com vistas aos processos de testagem (vestibulares e ENEM),
diminuiu o potencial dessa obra. Além disso, mais uma vez, a imagem se mostrou a
protagonista em algumas li¢cdes, algo refor¢cado pelo convite ao aluno para que
explorasse os recursos audiovisuais constantes no DVD-ROM que acompanha a obra:
trechos de producdes cinematograficas, exposi¢des artisticas, esquemas-resumos acerca
da teoria. Em sintonia com os avancgos tecnologicos da virada do século, os estudantes
também foram incentivados por Tufano a buscar na Internet mais informagdes
relacionadas com os conteudos apresentados. Foram essas algumas das particularidades
de Literatura brasileira e portuguesa, mas que nao conseguiram suplantar a perspectiva

linear e conservadora da historia dos periodos literarios, apesar se oferecer como um
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material de qualidade, fruto do trabalho ndo apenas de seu autor, como também de uma
grande equipe de profissionais, responsavel pelas pesquisas iconograficas, pela
diagramagdo do livro e pela configuragdo do DVD-ROM.

Foram, assim, oito manuais investigados na segunda parte desta tese. Conforme
tentei mostrar, 0 momento histérico em que ocorreu a producdo de cada um deles
ressoou em seus tracos composicionais, refletindo os objetivos e as crencas de seus
autores quanto ao papel da literatura na escola e o envolvimento dos professores e dos
alunos no tratamento do literario. Desse modo, julgar o livro didatico como “uma pedra
no caminho” ¢ decisao a ser conduzida por diferentes perspectivas.

Dadas essas premissas, alguns desdobramentos devem ser registrados. Comego
refletindo sobre o proprio processo de construcdo da historia da literatura e da
consequente configuracdo de um canone.

E fato que toda anélise implica escolhas e recusas. Nesse sentido, ¢ possivel
levantar uma reflexdo: as obras didaticas que elenquei nesse escopo de pouco mais de
cem anos, bem como os autores literarios que elegi para uma observagdo mais detalhada
das ligdes dirigidas aos alunos, ndo seriam responsaveis pela instauragdo de um “canone
dos livros didaticos”, junto ao “canone dos autores da literatura brasileira”, ambos
atravessados pela minha subjetividade, enquanto organizadora de dados?

A pesquisadora Heidrun Krieger Olinto, em trabalhos como “Uma historiografia
literaria” e “Razdo e emoc¢dao nos atos de leitura”, discute a presenca das emocoes
implicada na exegese do pesquisador. Apoiando-se em trabalhos de Hans Gumbrecht,
Antonio Damasio e Thomas Anz, Olinto salienta que ndo h4a como descartar os efeitos
afetivos do contato do leitor com a literatura. Logo, estando a literatura em posi¢do
central de meu objeto de pesquisa, ndo ha como relativizar os sentimentos que me
levaram a essas obras didaticas e a esses autores da literatura brasileira que selecionei.
Embora eu haja justificado que a escolha dos manuais se pautou pela importancia que
tais livros tiveram na historia do ensino de literatura, em razdo do nimero de edigdes
publicadas para um mesmo titulo e/ou da relevancia de seus autores no mercado
editorial voltado ao ensino de literatura, fatores emocionais certamente guiaram minha
intuicao na formagao dessas representagdes: “[...] percebemos sensagdes do corpo como
sinais intuitivos que nos levam a tomar determinadas decisdes antes de refletir
racionalmente sobre possiveis alternativas” (OLINTO, 2011, p. 2).

Portanto, Clemente Pinto, Estévdo Cruz, José Cretella Junior, Fabio Freixieiro,

Célio Escher, Faraco e Moura, Jodo Domingues Maia e Douglas Tufano figuram nesta
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tese como um canone pessoal, a que ndo cabem explicacdes predominantemente
racionais. Ao fim e ao cabo, minha posi¢do de pesquisadora implicada, lembrando a
referéncia a Maturana (2014), dialoga com a histéria dos manuais que construi, o que
me faz concluir que fazer ciéncia — em especial, sobre a literatura — ¢, também fazer
arte: “[...] a garantia de uma racionalizagdo nos estudos literarios ao preco de uma frieza
emocional artificial e de uma anestesia racional equivale ao bloqueio de dimensdes
essenciais da arte e da literatura” (ANZ, 2002, p. 1 apud OLINTO, 2011, p. 4).

Outra questdo importante decorre dos documentos oficiais. Ao longo do tempo,
pude notar discursos semelhantes e antagdnicos no passar de uma década para outra, ou
mesmo o silenciamento de orientagdes especificas para o ensino de literatura. Se no
inicio do século XX a presenca da literatura foi requerida como mecanismo para a
instrucao cultural/moral e o aprimoramento da escrita ¢ da oratoria, a medida que o
acesso aos bancos escolares foi se ampliando, o proposito dessa disciplina transformou-
se radicalmente, pois ela se viu submetida aos apelos econdmicos vigentes. A partir dos
anos 1950, a necessidade de formagdo de mao de obra tornou-se maior do que a
preocupacao com a adequada compreensao da literatura, o que se refletiu na divulgagao
de listas de conteuidos a serem estudados através dos textos literarios. Nesse momento, a
literatura na escola se justificou como uma disciplina igual as demais de teor teorico,
pois saber literatura foi sinonimo de saber sobre literatura: elencar autores, obras, datas,
caracteristicas estéticas, sem correlacao com os efeitos de sentido dos textos. Porém, no
final do século XX e o inicio do XXI, os documentos oficiais contemplaram, ainda que
reticentemente, os estudos acerca da producdo e da recepgdo de textos, e as listas de
conteidos deram lugar as sugestdes de procedimentos a serem observados pelos
professores no planejamento de atividades que proporcionassem uma maior interagao
entre os alunos e a literatura. Trata-se de um avango, mas o que pude notar foi que os
manuais didaticos produzidos nesse mesmo periodo ndo responderam adequadamente a
tais indicagdes, haja vista que o foco dos estudos literdrios passou a ser
predominantemente o preparo para os exames a que os estudantes teriam que prestar no
futuro, com raras oportunidades de produ¢ao de sentido para o texto literario em si. Isso
se refletiu na superficialidade das questdes de interpretagdo dos textos e no grande
numero de listas de questdes compiladas de provas de vestibulares de anos anteriores.

A modernizagdo dos livros didaticos ndo pdde superar a féormula cristalizada de
conferir a literatura ordenamento e mecanizagdo, na tentativa de controlar os sentidos

em prol da mera memorizagdo. O que se dispde ao aluno necessita ter uma
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aplicabilidade clara, embora futura; se ndo o tem, ¢ supérfluo, contribuindo para o
descrédito da disciplina de Literatura junto aos alunos e, mesmo, as institui¢cdes de
ensino, pois muitas delas sequer dedicam um espaco exclusivo na grade de horarios para

essa matéria. Nisso reside a critica de Celdon Fritzen:

[...] a se manter uma perspectiva de leitura literaria construida sobre a otica
estreita de fichas de leitura ou do positivismo mnemonico da historia literaria,
a pergunta sobre a justificativa de se ensinar literatura tem toda sua
pertinéncia. Desconstruir a imagem de mausoléu colada pejorativamente ao
literario, concorrer esclarecida e articuladamente com as novas formas
comunicativas da fic¢do, justificar o estranhamento da linguagem literaria de
hoje e de ontem como desafio formativo que cumpre empreender com fins a
emancipacao, sao essas acdes que também implicam novos modos de fazer
circular o discurso literario pela escola, a fim de reverter, em dificil
contracorrente, uma avaliagdo social que a tem desprestigiado. (FRITZEN,
2016, p. 113)

A leitura literdria na escola atual carece de um projeto amplo, que permita
vivenciar a experiéncia do literario antes ainda do Ensino Médio. Para muitos
estudantes, ¢ apenas nessa etapa da escolarizagao que eles ouvem falar de nomes como
Machado de Assis e Carlos Drummond de Andrade, para citar alguns exemplos, embora
muitos deles sejam leitores dos best-sellers que se empilham nas livrarias. Ou, pior, os
alunos até reconhecem haver lido em algum momento de sua formagao trechos de obras
desses autores, mas o tratamento conferido ndo foi além da leitura com pauta
generalizante. A leitura literaria necessita estar efetivamente presente na formagao dos
alunos desde a sua base, isto ¢, manifestando-se ja& nos momentos iniciais de contato
com as letras, como medida para refrear o pragmatismo com que a disciplina Literatura
vem sendo desenvolvida no Ensino Médio.

Até mesmo o tamanho e a quantidade de paginas dos livros didaticos de literatura
foram se ampliando ao longo dos tempos. Se a Seleta em prosa e verso, ao final do
século XIX, continha trezentas paginas, em um volume Unico, Historia universal da
literatura, na década de 1930, compreendeu dois volumes, com aproximadamente
setecentas paginas cada um. Portugués para o colégio, em 1950, bastou-se com menos
de duzentas paginas em tamanho meio-oficio’"; ja Literatura brasileira e portuguesa,
no século XXI, necessitou de mais de seiscentas paginas, de tamanho oficio, em um sé
volume, acompanhadas ainda por um DVD-ROM. Ao fim e ao cabo, com diferentes

configuragdes, a funcdo desempenhada por essas quatro obras foi a mesma: sistematizar

% Tomo por tamanho oficio a impressdo em papel com dimensdes 210mm X 297mm.
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o trabalho com a literatura na escola, conforme os ditames e as condi¢des graficas de
cada época. E claro que os avangos tecnologicos da industria editorial incrementaram a
qualidade da impressdao, o que provavelmente impulsionou os autores dos livros
didaticos mais contemporaneos a diversidade na escolha dos recursos imagéticos
oferecidos aos seus leitores, professores e alunos. Mais fotografias, esquemas, mapas,
gravuras, textos deslocados em caixas; tudo com acabamento e colorido perfeitos, a fim
de se converter em um atrativo para o material literario. Quando cotejada com o texto
literario, a iconografia proporcionou um interessante didlogo entre as diferentes
composigOes artisticas. Em contrapartida, em alguns momentos, pude notar que as
figuras se tornaram um “apelo imagético”, indo de encontro a plurissignificagdo do
literario, porque simplesmente “constaram’ nas paginas, isto ¢, forneceram algum dado
dispensavel ao estudo em foco ou resumiram a teoria literaria de tal forma que ela
serviu somente a memorizagdo. Ao invés de auxiliarem na compreensdo da obra
literaria, estimulando a percepcdo da intertextualidade e permitindo o levantamento de
inferéncias, as imagens “soltas” serviram para encorpar o material (alonga-lo) e reforgar
a pragmatismo do presente: se ndo ha tempo para ler e refletir, basta ver e memorizar.

Ainda no que tange a apresentacdo e a organizagao dos livros didaticos, a historia
construida pelos exemplares que analisei me permitiu elencar uma espécie de
“morfologia”, de modo semelhante ao que fizeram Batista e Galvao (2009). Esses
autores se depararam com o que classificaram como “narrativas” (textos ficcionais,
escritos para a fixacdo de um conjunto de valores morais), “antologias” (coletaneas de
textos ndo assinados, também visando a educacdo das agdes), “compéndios” (contetidos
sistematizados, de distintas areas do saber) ¢ “cadernos de atividades” (leituras
alinhadas com atividades de vocabulario, e interpretacao de texto e composigao escrita).
Aproximando essa categorizacdo a este trabalho de tese, foi-me ocasionado o contato
com quatro diferentes gé€neros de materiais voltados ao ensino de literatura, a saber:

(1) a antologia didatica, representada por Alfredo Clemente Pinto e sua Seleta em
prosa e verso (1884), em que compilagdes de textos literarios figuraram junto de
atividades destinadas aos alunos, com vistas a ampliagdo de vocabulario e exercicio de
aspectos gramaticais, desejando o aprimoramento da habilidade de redacao;

(i) o compéndio de historia da literatura, do qual Historia universal da literatura
(1936), de Estévao Cruz, ¢ exemplo, pois esse autor tratou de arrolar escritores, dados
biograficos e bibliograficos e algum comentario critico acerca do canone que foi

desenhando, sem trazer os textos literarios em si;
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(i11) o compéndio misto: historia e critica literarias, seguidas por uma antologia,
tal como visto em Portugués para o colégio (1952), de José Cretella Junior, uma vez
que os dados da historia da literatura brasileira expostos por esse autor foram mais
detalhados, diluindo-se em comentarios criticos, € a antologia final pode dar a conhecer
a produgao de alguns dos escritores antes mencionados; e

(iv) os manuais para o ensino de literatura, que transformam a leitura literaria em
exercicios, com variados propdsitos e configuragdes, como presenciei em todos os
demais livros didaticos que analisei a partir dos anos 1960.

Essas mudancas de paradigmas estdo atreladas, sem duvida, ao papel que a
propria escolariza¢do foi desempenhando ao longo da historia da educagdo brasileira.
Nos primordios, assumiu um carater instrutivo, com praticas voltadas a reafirmacao de
um canone cultural e moral, voltado preferencialmente as elites. Na contemporaneidade,
a escola se rendeu a necessidade de instrumentalizagdo, justificada pela ampliacao do
acesso — seja ao nivel basico, para as camadas mais pobres da sociedade, futura mao de
obra do mundo do trabalho; quanto ao nivel superior, predominantemente destinado as
classes mais altas da piramide econdmica, mas que ainda precisam passar por processos
seletivos (o vestibular/o ENEM).

Em consonédncia com esse imperativo da utilidade escolar, independentemente da
época, percebi que todos os manuais com que me deparei nas andlises trataram de
subjugar o trabalho com a literatura a propositos longinquos do seu potencial
humanizador. As atividades de recepgao, quando existentes, nada ou pouco colaboraram
para instaurar a autorreflexdo, estimular a sensibilidade estética e a percepc¢ao simbolica
da arte, aprimorar a compreensdo da plurrisignificagdo das palavras, reconhecer os
recursos linguisticos aplicados as palavras quando em sua funcdo poética, ou mesmo
atentar a historicidade do dizer. E os aspectos tedricos, por sua vez, sO reforcaram a
imagem da literatura como uma matéria sobre “os textos do passado”, cujas
caracteristicas serdo cobradas “mais adiante”.

O contato com a literatura deveria levar os estudantes a apurar seu olhar ante o
mundo, com a criticidade que os acontecimentos da historia exigem. Isso foi consenso
para todos os estudiosos que consultei na parte tedrica desta tese. Contudo, o que pude
observar durante as andlises, ndo raras vezes, foi justamente a configuracdo da aula de
literatura em prol de um discurso dominante, corroborando para a manuten¢do de um
determinado “estado de ser” da sociedade, em que cada sujeito tem clara a sua fungao

na maquina social e o que deve fazer para manter-se assim. Logo, isso pode explicar a
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filtragem de temas dos livros didaticos, assegurada pela pretensa objetividade da
historiografia literaria, e a parcialidade na selecdo dos autores, repetindo os nomes de
um canone referendado pelos mesmos discursos ao longo da série literaria nacional e
que, por isso, nao autoriza contestacao.

Na verdade, penso que a presenca da histdria da literatura nos livros didaticos ndo
precisa ser encarada como um problema, € que as obras canoOnicas tampouco
representam um perigo iminente a leitura critica. A historia da literatura precisa ser
contextualizada, permitir a transposi¢ao no tempo, para que faca sentido para os alunos
do presente, dizendo-lhes algo sobre suas vidas enquanto eles refletem sobre as
condi¢des de produ¢do do que leram. Consequentemente, o canone pode ser
problematizado, servindo de discussdo sobre o principio de inclusdo e exclusdo que o
mantém; afinal, se alunos da periferia lessem apenas obras da literatura classificada
como “marginal”, ndo seria isso, também, uma exclusao? Mais uma vez, o professor ¢ a
figura que pode qualificar a formagao literaria de seus alunos, sem entrar no mérito dos
manuais didaticos disponiveis. Seu engajamento com o projeto de formar leitores
literarios € o que fard a diferenga na conducao das aulas da disciplina de Literatura,
pondo a frui¢ao no lugar da memorizagao de contetidos.

Esse ponto de vista acerca da importancia do papel do professor em dire¢do a
ressignificagdo do ensino de literatura suscita, também, um questionamento. Todos os
manuais que analisei tiveram professores como autores, que traziam em sua biografia a
atuacdo em instituicdes de Educacao Bésica e at¢é mesmo de Ensino Superior,
especificamente no curso de Licenciatura em Letras. Entdo, por que, ainda assim, os
manuais apresentaram tantas limitagdes a formacdo leitora, negligenciando o trabalho
com as capacidades que conduzem os estudantes a autonomia, a criticidade, ao efetivo
contato com a literatura? Douglas Tufano, Jodo Domingues Maia e Faraco ¢ Moura,
para citar alguns exemplos, estiveram nas salas de aula justamente como professores,
diante de um publico formado por estudantes para quem a literatura e/ou seu ensino era
“tema de classe”; por qual razdo as repetidas discussdes da academia a respeito da
necessidade do fomento a leitura significativa ndo se materializaram em suas propostas,
quando muito foram somente mencionadas em seus prefacios? Penso que os professores
do passado, como Alfredo Clemente Pinto e Estévao Cruz, ndo viveram em um
momento da historia do Brasil em que “fazer pensar e questionar” criticamente fosse
habilidade requerida; contudo, com o passar do tempo, os avancos pedagogicos cada

vez mais colocaram a figura do aluno, com seus gostos e opinides, no centro das
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praticas escolares, o que deveria ter repercutido positivamente na constitui¢do dos
materiais mais contemporaneos. Porém, o que vi foi “mais do mesmo”: uma trajetoria
de propostas cerceadoras das capacidades de compreensdo e interpretacao da realidade
através da experiéncia com o literario, alterando-se apenas nas roupagens, para estarem
consoantes com os apelos tecnoldgicos em voga no momento. O que justificaria a opgao
por esse modelo comprovadamente limitador, ideologicamente ultrapassado? Nao tenho
uma resposta pronta, mas animo-me a tecer uma inferéncia.

O livro didatico de literatura, na esteira do que Osman Lins denunciou 14 nos anos
1970, chegou aos anos 2000 ainda representando uma mercadoria, moldada pelas leis do
mercado a que os autores dessas obras precisam se render, se desejam ver sua produgdo
publicada e futuramente comercializada; afinal, de nada adianta inovar em uma proposta
de letramento literario, algo destoante do que até entdo vem sendo feito, se isso nao
demonstrar uma real garantia de adocao pelo maior contingente de escolas possivel.
Ademais, as editoras tém interesse em receber o respaldo dos editais do Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD), que recomendam os livros a serem escolhidos
pelos professores das escolas publicas brasileiras. Assim, suas obras necessitam atender
também as expectativas governamentais acerca do Ensino Basico; ou seja, os livros
precisam corresponder ao perfil de alunado que se deseja formar ao final de cada etapa
curricular — perfil esse diretamente determinado pela situacdo econdmica vivida pelo
pais no momento. Logo, os determinantes de ordem econdmico-governamental ¢ que
terminam por configurar um nicho mercadologico especifico, a que as editoras precisam
atender para se manterem em atividade. Isso reverbera nas obras que elas decidem
publicar e, por fim, chega as salas de aula, através dos livros adotados. E, em sintese,
um ciclo capitalista e homogeneizante, que tem, na escola, o veiculo e, nas aulas de
literatura configuradas pelos manuais, a dissimulagao.

Regina Zilberman (1993) acrescenta, ainda, o problema da descartabilidade dos
livros didaticos de literatura, uma vez que o mercado faz crer que seu conteudo sera tutil
apenas na prestagdo de alguma prova de concurso ou nos exames de vestibular;
passados esses momentos, nao ha mais serventia, pois sempre hd demanda para a
aquisicdo de um outro livro didatico, mais atualizado com os programas dos futuros
testes. Para se sujeitar a esse modus operandi, os autores dessas obras abrem mao do
trabalho com a interpretacdo e, por conseguinte, do compromisso com a formagao
leitora, alimentando a falsa ideia de que a leitura das obras de fic¢do nada tem a ver com

os textos arrolados nesses manuais:
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[...] consumindo-se rapidamente e fazendo girar os capitais da industria
livreira nacional, o livro didatico [...] explica-se tdo-somente pelo que
antecipa, fendmeno no qual estd incluido o sucesso de que ¢, ainda, o
avalista.

[...] O livro didatico exclui a interpretagdo e, com isto, exila o leitor.
Propondo-se como autossuficiente, simboliza uma autoridade em tudo
contraria a natureza da obra de ficcdo que, mesmo na sua autonomia, nao
sobrevive sem o didlogo que mantém com seu destinatario. E, enfim, o
autoritarismo se apresenta de modo mais cabal, quando o livro didatico se faz
portador de normas linguisticas, delegadas da ideologia do padrio culto e
expressao de classes e setores que exercem a dominagao social e politica. Ou
quando a interpretacdo se imobiliza em respostas fechadas, de escolha
simples, promovidas por fichas de leitura, sendo o resultado destas a
anulagdo da experiéncia pessoal e igualitaria com o texto. (ZILBERMAN,
1993, p. 20-21)

Assim pensado, o livro didatico, seja pela sua erudicdo, seu feitio de
superioridade, sua tentativa de controle dos sentidos e de negacdo a critica, pelo seu
carater de encomenda e, atualmente, pelo excesso de remissdes a imagem, acaba por
contribuir para o distanciamento entre a literatura e o leitor. Os estudantes nao se
identificam com a leitura do literario inscrita nos manuais.

Essa falta de sintonia entre os estudantes e os livros didaticos de literatura fez-se
notar em todas as obras que analisei nesta tese. Raros foram os momentos em que pude
perceber algum vestigio de abertura para a efetiva recepcao do literario, em que a
relacdo “livro didatico — aluno” se convertesse em “livro didatico — leitor em formacgao™.
Esse trago utilitario/pragmatico da literatura na escola, principalmente no que tange a
introducdo de valores morais ¢ a instrumentalizagdo tedrica para testes, abdicou da
reflexdo, do (re)pensar(-se) — justamente, as marcas indeléveis da palavra literaria —,
independentemente do tempo de producao dos livros didaticos.

Nao me atrevo a configurar o que deveria constar em um livro didatico de
literatura “perfeito”. No entanto, acredito que os estudos com que tomei contato ao
longo da histéria que esta tese construiu me permitem levantar alguns aspectos acerca
do que, hoje, pode representar um trabalho mais vivaz com a literatura na escola,
passando pelos manuais.

Quanto ao “leitor ideal”, apoiando-me na Estética da Recepgdo de Jauss (1994) e
no “leitor-modelo” de Eco (1979), penso que as instancias do professor ¢ do aluno
necessitam agir conjuntamente em prol da democratizagao da leitura.

Por seu turno, o professor deve engajar-se na organizacdo de um projeto para a

recepg¢do das obras literarias em si mesmas, planejando antecipadamente atividades que
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se estendam para além dos cinquenta minutos de uma aula. Para isso, ha que ser um
professor-leitor, dedicado a estudar a literatura e os seus processos de sentido. Assim,
tera elementos para engajar-se no preparo de agdes que incluam o livro didatico, mas
que com ele ndo se bastem A qualidade das atividades desenvolvidas deverd importar
mais que a quantidade de titulos a serem lidos ao longo do ano letivo, em um caminho
de readaptacao dos engessados curriculos escolares. O didlogo com os estudantes ha que
ser constante, para criticas, referendas, sugestoes.

Quanto ao aluno, o tempo dedicado a escola ndo pode se converter em uma
mordaga para o seu “tempo de leitor”. Sua importancia na consolidagao do letramento
literario (COSSON, 2014a) ¢ fundamental, na medida em que esse estudante precisa se
concentrar, deixar motivar-se pelo ato de ler, para aceitar as leituras indicadas pelo
professor e participar das atividades de recepgao, tanto dentro da escola como em casa.

Partindo dessas duas instancias, o ensino de literatura na contemporaneidade nao
pode denegar os avangos tecnologicos dos meios de comunicagdo, acessiveis a uma
parcela cada vez maior de cidaddos. Obras literarias em versdo digital, sites de
compartilhamento de videos, audiolivros etc. podem, sim, se fazer presentes na aula de
literatura, em proficua parceria com livro didatico, desde que corroborem para a
promogao da palavra literaria, sem lhe destinar uma posi¢do secundaria ou, pior, o total
abandono.

E, por fim, o livro didatico de literatura necessita remodelar-se quanto ao perfil de
professor e de aluno a que visa. As atividades propostas precisam colocar os leitores em
uma posi¢do responsiva, interativa, colaborativa com o material literario fornecido, o
qual, por sua vez, também ha que ser repensado. Fragmentos maiores de textos
literarios, quando ndo for possivel a reproducdo na integra, abrangendo
democraticamente os géneros narrativo, lirico e dramatico, tanto de obras “canonizadas”
quanto das “marginalizadas”, devem constar, com atividades de real interpretagdo, ou
seja, que propiciem o trabalho de elaboragdo dos sentidos, a problematizagdo do tempo
na literatura, a contestacdo do estado de ser do presente. Algo um tanto audacioso,
reconheco; porém, ndo impossivel.

“Usamos as palavras sem pensar nas palavras que usamos, ¢ a literatura nos

. - . 51 . .
permite repensar a reprodu¢do da ordem que nos oprime™ . Assim, a literatura pode se

' Afirmagdo exposta pelo professor Francisco Soares na mesa-redonda intitulada “Literatura e

Resisténcia”, organizada em razdo da 9* Semana Académica de Letras da Universidade Federal do Rio
Grande (FURG), em 17 de maio de 2019.



1304

converter em meio de resisténcia ante a homogeneidade que cala os sujeitos ¢ os faz
crer que “assim ¢ que deve ser”. Como professora de literatura, tenho isso muito
presente. Meu instrumento de trabalho ¢ a palavra e todo o seu potencial simbdlico.
Tomada por essa responsabilidade, este trabalho refor¢cou em mim o principio de que o
estudo da literatura na escola deve restaurar os lacos com a humanizacdo — a
sensibilidade, a ética, a dignidade, a critica, a acdo —, indo de encontro a barbarie que se
assoma. A historia que se inscreve na literatura ¢ porta aberta para o didlogo com o
passado, questdo fundamental para a compreensdo do presente € o vislumbrar de um
futuro melhor.

Desse modo, com esta tese, encerro um ciclo e abro-me a outro, tdo instigante
quanto. Movimentar-me entre a realidade dos livros didaticos e virtualidade de uma
pratica de ensino de literatura que julgo ser a ideal motivou-me a lutar com palavras em
prol de uma educagdo escolar de qualidade, capaz de legitimamente transformar vidas.
Espero estar preparada para reafirmar, em meu cotidiano docente, com meus colegas e
meus alunos, o papel indispensavel da literatura para a apreensdo critica conquanto
sensivel das grandes questdes da humanidade. Porque ¢ com a literatura que se combate

a violéncia. E o viver significa.
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