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Resumo: O presente trabalho visa analisar aspectos referentes ao espaco na obra Becos da
Memoria (2017), da autora Concei¢do Evaristo. Entende-se aqui que a favela, lugar em que o
romance ¢ ambientado, ocupa papel de fundamental importancia na construcao de tal narrativa,
agindo na representacdo das personagens negras na escrita de Evaristo. Esse espago-favela ¢
lugar tanto de pertencimento quanto de transito dos individuos, refor¢ando a ideia de que os
espacos por onde os sujeitos passam sdo organizados tendo como base suas experiéncias e
trocas com o seu corpo. Nesse sentido, ao dar voz ao “espago-favela” faz-se o movimento de
descentralizagdo, retirando o véu que cobriu os sujeitos marginalizados, dando, assim, voz as
diferencas. Tais reflexdes serdo realizadas a partir de apontamentos de importantes tedricos
como Luis Alberto Brandao (2013) e Paul Ricoeur (2003) que pensam o espago como elemento
de uma historia, fundamento de carater inseparavel ao individuo narrado.

Palavras-chave: Espaco. Literatura Brasileira. Favela. Concei¢ao Evaristo.

Abstract: The present work aims to analyze aspects related to the space in Becos da Memoria
(2017), by the author Conceicdo Evaristo. It is understood here that the favela, place where the
novel is set, occupies role of fundamental importance in the construction of such narrative,
acting in the representation of the black personages in the writing of Evaristo. This favela space
is a place of both belonging and transit of individuals, reinforcing the idea that the spaces where
the subjects pass are organized based on their experiences and exchanges with their body. In
this sense, giving voice to the “space-favela” is the movement of decentralization, removing
the veil that covered marginalized subjects, thus giving voice to differences. Such reflections
will be carried out from notes by important theorists such as Luis Alberto Brandao (2013) and
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Paul Ricoeur (2003) who think of space as an element of a story, a foundation of character
inseparable from the narrated individual.
Keywords: Space. Brazilian literature. Favela. Concei¢do Evaristo.

Pensar acerca do sujeito € refletir sobre os diversos aspectos que envolvem a formagao
de sua subjetividade. Género, classe social e raca bem como memorias, traumas ¢ trajetorias
sao alguns dos elementos que constituem os diversos “eus” em toda a sua complexidade e
individualidade. Fluidas e ndo mais fixas, observa-se cada vez mais o deslocamento das
identidades. Nesse sentido, a partir do entendimento da multiplicidade de experiéncias e das
inter-relagdes como fatores importantes para a compreensdo do individuo, ¢ que se faz
fundamental olhar para os elementos externos que constroem os espagos por onde os sujeitos
transitam. Atentar para este ¢ perceber tragcos da formagao de subjetividades mais plurais e, ao
mesmo tempo, mais politizadas, sendo esse aspecto, assim, também categoria para a
compreensdo do mundo.

E no romantismo que as nogdes referentes ao espago passam a ter destaque nos processos
de analises das diferentes obras literarias. A vista do anteriormente mencionado, é relevante
observar o afirmado por David Lodge (2011, p. 67) de que “[o romantismo] é o grande
responsavel pela ponderacao dos “efeitos [do ambiente] sobre 0 homem”, abrindo os olhos do
mundo “para a beleza sublime das paisagens naturais [...]”. Tomando essa afirmacdo como
verdade, esse constitui-se, ndo apenas em seu sentido vinculado a paisagem ou ao retrato, mas
como lugar de empoderamento e formagio de subjetividade. E dessa maneira que se entende
tal elemento “para além de sua vivéncia” (BRANDAO, 2013, p. 05).

Na contemporaneidade, os estudos sobre o espago ganham ainda destaque, demarcando
profundamente sua fung¢ado social, cultural e politica ao se pensar acerca dos “eus” que a todo o
momento se movem. Refletir acerca do espaco narrativo € também teorizar sobre as diferentes
classes, etnias, géneros e corpos, as diversas formas de demonstragdo de afeto bem como sobre
o sentimento de pertencimento. O espaco geografico ¢ concebido como um produto social e
historico que possibilita a analise da realidade tanto em sua dimensao material quanto em sua
representacdo. Destarte, ¢ possivel afirmar que o presente apresenta novas formas de
mobilidades e muitas rupturas com a concebida moral social e, a geografia ¢ um instrumento
de andlise que “faz projecdes — imaginarias, cartograficas, militares, economicas, historicas ou,
em sentido geral, culturais. [Ela] possibilita a constru¢ao de varios tipos de conhecimento”
(SAID, 1995, p. 118).

A concepgdo acima apresentada faz do espago um aliado na representacao de sujeitos até
entdo marginalizados. Ao colocar vozes silenciadas em destaque, este reconfigura-se em
direcdo a valorizagdo de outras experiéncias, afinal de contas, como bem pontuado por
Foucault, ao comentar o trabalho de Bachelard, “ndo vivemos num espago homogéneo e vazio,
mas, ao contrario, num espago todo carregado de qualidades, um espago que talvez seja
povoado de fantasmas” (FOUCAULT, 2013, p. 13). E nesse sentido que se compreende que
todos os lugares tém historias para contar; assim como outros elementos, ele ¢ um meio para se
analisar os sujeitos, ja que nao ha grupo nem género de atividade coletiva que ndo tenha alguma
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relacdo com o lugar [...]” (HALBWACHS, 2006, p. 170).

Pelo exposto, o presente artigo tem como o objeto analisar aspectos referentes a
constru¢do do espago narrativo da obra Becos da memoria (2017), da escritora mineira
Conceicao Evaristo. Neste trabalho buscar-se-a refletir acerca dos entrecruzamentos entre as
personagens periféricas apresentadas por Evaristo e espago-favela. Salienta-se a compreensao
do espago contempordneo como aquele disposto ao movimento, a mobilidade, e que,
consequentemente, conduz a uma reflexio sobre os corpos ¢ mentes que por ele transitam. E
também importante salientar que tal analise compreende o espagco como subjetivo, imaginario
e fruto da ficcionalidade. Essa reflexdo toma como fundamentagao teorica, trabalhos como os
de Paul Ricouer (2007), Maurice Halbwachs (2006) e Luis Alberto Brandao (2013).

Becos da Memoria (2017) foi o segundo romance a ser publicado da escritora mineira,
Conceigdo Evaristo, que aparece no cendrio da literatura brasileira com a publica¢do de poemas
no Cadernos Negros ainda na década de 1990, e que desde sua primeira narrativa trabalha com
o0 objetivo de dar voz aos subalternos, direcionando o seu olhar aos “invisiveis”. Sua escrita vai
ser marcada pela abordagem de tematicas delicadas para a literatura como as questoes referentes
a género e raga.

A obra aqui analisada foi escrita no periodo entre o final da década de 1970 e inicio da de
1980, ficando em engavetado por longos 20 anos, o que acaba revelando a existéncia de
obstaculos dentro do ambito literdrio para publicacdo da obra que ndo apenas retrata sujeitos
marginalizados, mas foi escrita por alguém que vem das margens. O romance vai narrar, no
transcorrer de suas paginas, a historia de diversos personagens moradores de uma favela que
esta em processo de desfavelamento, que estd sendo destruida para dar lugar a uma construgao
de “homens ricos”. As vozes de Maria Velha, V6 Rita, Negro Alirio, Bondade, Ditinha,
Balbina, Fil6 Gazogénia, Cidinha-Cidoca, Tio Totd e Negra Tuina sdo as de sujeitos que, como
a primeira narrativa de Evaristo, ocupam os espacos das margens; aqueles que como nas
palavras de Maria-Nova, a menina que dard voz individuos na narrativa, sdo “os oprimidos, os
miseraveis; em todas historias, quase nunca eram os vencedores, € sim, quase sempre, 0s
vencidos” (EVARISTO, 2017, p. 63).

E através de uma narrativa fragmentada que se tem acesso as lembrangas da época em
que a favela foi construida; um passado repleto de esperanga e desejos de um lugar que aos
poucos vai sendo de todo daquelas pessoas que ali chegaram. Pequenos relatos de homen:s,
mulheres, criancas que provam a forca dos fragmentos sobre a totalidade e que criam um
espaco, que através do tempo, € construido pelos sujeitos; diferentes “eus” que vao também
sendo constituidos por esse elemento. Partes que representam narrativas que se completam e
que se confundem. Mas, que no presente, lhes estd sendo tomado em beneficio daqueles que
fazem parte de uma esfera formada por aqueles de maior poder aquisitivo. Maria-Nova relata a
tristeza e o desespero da comunidade ao ver o seu Uinico lugar seguro sendo desmantelado, junto
a certeza de que mais uma vez esses sujeitos serdo apagados, silenciados frente as injustigas

sociais.
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Os tratores da firma construtora estavam cavando, arando a ponta norte da
favela. Ali, a poeira se tornava maior e as angustias também. Algumas familias
ja estavam com ordem de saida e isto precipitava a dor de todos noés. Cada
familia que saia, era uma confirmacao de que chegaria a nossa vez. Ofereciam
duas op¢des ao morador: um pouco de material, tabuas e alguns tijolos para
que ele construisse outro barracdo, num lugar qualquer, ou uma indenizagao
simbolica, um pouco de dinheiro. [...] Depois vinha o pior, decorrido o prazo
de permanéncia, nem o dinheiro, nem as tabuas, nem os tijolos, s6 o nada
(EVARISTO, 2017, p. 71).

O excerto acima apresentado descreve o grande descaso sofrido pelos sujeitos que na
favela habitam. Os responsaveis pelo desmonte daquele espago, em oposi¢ao ao sofrimento dos
moradores daquela comunidade, ndo demonstram preocupagdo com o futuro dessas pessoas.
Para esses, os grandes empresarios, a favela esta sendo destruida para um bem maior; para o
atendimento do crescimento e das necessidades de uma sociedade que preza por um sistema
financeiro, gerador de poder, a0 mesmo tempo em que esquece os seus iguais. E em um contexto
no qual poucos materiais de constru¢gdo ou um baixo valor em dinheiro sdo compreendidos
como instrumentos suficientes para a compensacao do fato de seres humanos estarem sendo
retirados de suas casas, e porque ndo dizer, de suas historias, que os sujeitos vao perdendo
também a sua identidade. Identidade essa que foi e € concebida pelo e a partir do espaco-favela;
uma narrativa que todos contribuiram para a construgao.

E interessante salientar que a obra de Evaristo (2017) vai ao encontro do defendido por
Halbwachs (2006) de que o espago representa um papel fundamental na memoria coletiva.
Aquele espaco ¢ construido principalmente pela perspectiva daqueles que ali estdo, “porque
todas as partes do espaco que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos diferentes da
estrutura e da vida de sua sociedade, pelo menos o que nela havia de mais estavel”
(HALBWACHS, 2006, p. 159-160). A fala do personagem Tot6 demonstra o afirmado:

— Maria-velha, dizem uns que a vida é um perde ¢ ganha. Eu digo que a vida
¢ uma perdedeira s6, tamanho ¢ o perder. Perdi Miquilina e Catita. Perdi pai e
mae que nunca tive direito, dado o trabalho de escravo nos campos. Perdi um
lugar, uma terra, que pais de meus pais diziam que era um lugar grande, de
mato, bichos. De gente livre e sol forte... E hoje, agora a gente perde um lugar
de que eu ja pensava dono. Perder a favela! Bom que meu corpo esta pedindo
terra. Ndo vou mesmo muito além. Se eu estivesse mais mog¢o, comegava em
qualquer lugar novamente. Comecei cheio de dor, mas comecei outra vida
quando cheguei sdo, salvo e sozinho na outra banda do rio. O tempo foi
passando, pensava que estava ganhando alguma coisa. Nada, s6 dor. A dor
sempre bate no coracdo da gente. Cada dor cai como uma pedra no peito.
Pedras pontiagudas, e foram tantas! A dor doi fina, firme. Tantas pedradas.
Tantas! E mais aquela quando Nega Tuina morreu. (EVARISTO, 2017, p. 29)

Totd em sua fala sugere a intima relagdo entre o espago-favela e os sujeitos, ja que a
narragdo acerca do primeiro acaba por evocar aspectos da formacao das identidades daqueles
individuos. Percebemos a forte ligacdo com o espago a partir da expressao da tristeza em ter
que deixar um lugar de que ja se considerava dono. As memorias que surgem no momento em

que Toto esta relembrando seu passado o colocam como um sujeito que sofreu muitas perdas
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ao longo se sua vida e que nao se conforma em ter que deixar seu local de pertencimento.

Nao s6 Totd sofre com uma dor constante devido a tantas perdas e lutas, mas também
todos os personagens da narrativa que t€ém suas vidas permeadas pelo sofrimento por estarem
inseridos em um espago a margem da sociedade e sofrer um processo de silenciamento. A dor
em ter que deixar um espaco que constituia a todos ndo ¢ apenas de Tot6, mas de todos os
moradores da favela que se veem obrigados a partir e deixar para trds toda a histéria ali
construida ao longo de suas vidas. O espago-favela ¢ onde estdo suas mais variadas memorias
individuais e coletivas; onde nosso pensamento se fixa para que essa ou aquela categoria de
lembranga apareca, ¢ nossa imaginacao seja capaz de reconstruir o passado (HALBWACHS,
2006, p. 170).

Assim, os fragmentos de histérias vao apresentar os diversos vinculos que foram
formados entre sujeitos, memoria e aquele espaco. Relagdes que foram construidas a partir do
momento em que aquele lugar comeca a ser construido e entendido como lar por aqueles que
ali primeiro chegaram, como Toté ¢ Nega Tuina que tem suas historias narradas por Maria-
Nova desde o momento em que chegaram na cidade, que em todas as suas expectativas
acreditavam em um futuro melhor no lugar em que acabavam de chegar como narrado por Tio
Toto:

[...] Vinha sabendo onde iria ficar. Um amigo estava esperando por eles. Tinha
dinheiro suficiente que dava para comprar um barraco. [...] Aqui na capital
carece da gente aprender um modo novo de viver... Quando cheguei na favela,
ainda tinha muito lugar vazio. Essa minha casa era s6 um quartinho, fui
aumentando aos poucos. Hoje vocé vé, menina, sdo quatro comodos; comecei
com Nega Tuina (EVARISTO, 2017, p. 89).

A passagem apresentada sugere o papel social significativo que Maria-Nova empenhara,
nesse momento de destruicdo, ao narrar as historias as vidas de pessoas simples que em seu
discurso externam o cuidado, a crenga de um mundo melhor e uma preocupagio constante com
o outro. As vozes de todos que ali vivem ecoam na menina que percebe que a sua narragao ira
perpetuar as historias daquele lugar; um espago que logo serd esquecido tendo em vista que os
que ali moram em nada interessam para a cidade que cresce. Sao as histérias como a de Tio
Totd, um dos primeiros a chegar ao local, que Maria-Nova precisa conservar para lembrar
aqueles que naquele espago ndo mais estardo, e seus descendentes, sobre as suas origens.

Dessa maneira, ao dar voz aos que vivem ali, Maria-Nova descreve uma historia de
permutacdo entre espago € sujeitos, uma narrativa de trocas, de reconhecimento e de
pertencimento. Nas histdrias expostas, a narradora vai ao encontro do afirmado por Santos: “o
espaco deve ser considerado com um conjunto indissociavel de que participam, de um lado,
certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais, e, de outro, a vida que
os preenche e os anima, seja a sociedade em movimento” (SANTOS, 1986, p. 10). O trecho a
seguir mostra a preocupagao de Maria-Nova em manter viva uma memoria coletiva a partir da
recordacdo do espago e das pessoas que nele viviam, revelando a impossivel dissociacdo entre
espaco ¢ individuos:
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Hoje a recordagdo daquele mundo me traz lagrimas aos olhos. Como éramos
pobres! Miseraveis talvez! Como a vida acontecia simples e como tudo ¢
complicado! [...] Escrevo como uma homenagem postuma a Vo6 Rita, que
dormia embolada com ela, a ela que nunca consegui ver plenamente, aos
bébados, as putas, aos malandros, as criangas vadias que habitam os becos de
minha memoria. Homenagem poéstuma as lavadeiras que madrugavam os
varais com roupas ao sol. As pernas cansadas, suadas, negras, aloiradas de
poeira do campo aberto onde aconteciam os festivais de bola da favela.
Homenagem péstuma ao Bondade, ao Tido Puxa-Faca, & velha Isolina, a D.
Maria, méde do Anibal, ao Catarino, a velha Lia, a Terezinha da Oscarlinda, a
Mariinha, a Donana do Padin. Homens, mulheres, criangas que se amontoaram
dentro de mim, como amontoados eram os barracos de minha favela.
(EVARISTO, 2017, p. 17)

Maria-Nova revela na passagem acima como sua formacao identitaria estd intimamente
relacionada ndo apenas com o espago em que cresceu, mas também com todas as pessoas com
as quais conviveu e que contribuiram para a existéncia de uma memoria coletiva dos que
viveram na favela em barracos amontoados inseridos em um ambiente de extrema pobreza,
isolado dos centros econdmicos e de poder. Nessa perspectiva, o espaco narrado vai evidenciar
o total apagamento de individuos marginalizados e esquecidos, que podem ser “jogados” de um
lado para outro quando da conveniéncia daqueles que ocupam lugares sociais privilegiados. Ao
se pensar nos problemas enfrentados na favela narrada, que nas palavras de um dos personagens
apresentada por Maria-Nova ¢ “grande como uma cidade” (EVARISTO, 2017, p. 24), ¢ também
refletir acerca dos problemas que batem as portas das mais variadas cidades brasileiras.

Afirma Michel Foucault (1984, p. 252) que, “o espaco ¢ fundamental em qualquer forma
de vida comunitaria”, apontando que ele ¢ importante para se refletir sobre a constituigdo de
regras, limites e parametros para o conviver em sociedade; os espagos por onde os sujeitos
passam sdo organizados tendo como base suas experiéncias e trocas com o seu corpo, bem como
com outras pessoas com a inten¢do de conforma-los as suas necessidades bioldgicas e sociais.
O espacgo para Foucault também ¢ elemento de demarcagdao dos jogos de poder que gerem o
social; ¢ desse modo que a favela vai trabalhar, na escrita de Evaristo, como o retrato daqueles
sujeitos marginalizados; individuos sem voz e for¢ca diante de um jogo dos dominantes. O
desmonte deste representa ainda o esfacelamento e a dor das pessoas moradoras dos diversos
barracos que a constituem; a confirmacdo do ndo pertencimento daqueles que vivem a margem
aos movimentos do desenvolvimento do capitalismo. Esses ndo sdo considerados protagonistas
desse crescimento, mas mao-de-obra barata para o progresso desse poder.

Os desastres vividos por cada um em nada se comparam ao momento que vivem: a perda
coletiva do lugar para o qual voltam todos os dias ap6s a luta didria diante de uma sociedade
desigual. O apagamento de tal espaco demarca, dessa forma, o dominio da objetividade
moderna, em detrimento das manifestagdes de afeto e solidariedade que esse € palco. Perder a
favela ¢ perder um pedaco do que sdo; ndo ter mais aqueles que se ama por perto, afastar-se
daquilo que ajudaram a construir e que os ajudou em sua construcdo. Eles estavam perdendo
um espaco que ha tanto tempo era deles, vendo que “Mais e mais familias estavam indo
embora.” (EVARISTO, 2017, p. 87) e se questionando: “E quando chegasse a vez da familia
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dele? O que seria de todos?” (EVARISTO, 2017, p. 87). As palavras de Tio Tot6é confirmam a
dificuldade que ¢ imaginar um tempo sem o espago que eles chamam de lar, importante e
fundamental para a constitui¢ao do seus “eus”: “todos sabiam que a favela ndo era o paraiso,
mas ninguém queria sair. Ali perto estava o trabalho, a sobrevivéncia de todos. [...] Aqueles
tratores trariam tanta tristeza, trariam desgraca at¢” (EVARISTO, 2017, p. 72).

O tedrico Paul Ricouer (2007), ao discorrer sobre questdes acerca da constituigdo da
memoria, aponta para a relagao significativa construida entre os sujeitos e os espagos que ele
habita. A partir dos apontamentos do estudioso francés, compreende-se que os diferentes lagos
criados por esse encontro colocam o segundo em um lugar tdo importante quanto os demais
elementos narratoldgicos, ja que ele ¢ um dos principais meios de reflexdo das qualidades,
sentidos e lembrangas do primeiro tanto em sua individualidade quanto na sua coletividade. O

pesquisador afirma,

as lembrancas de ter morado [...] em tal cidade ou de ter viajado a tal parte do
mundo sdo particularmente eloquentes e preciosas, elas tecem ao mesmo
tempo uma memoria intima e uma memoria coletiva [...] nessa lembrangas
tipo, o espago corporal ¢ de imediato vinculado ao espaco do ambiente
(RICOUER, 2007, p. 157).

O excerto acima reforca a indissociabilidade entre sujeitos e 0s espagos a que esses fazem
parte; ha a impossibilidade da desvinculagdo entre espago e corpo, ao sublinhar o vinculo do
segundo a percepcio e A esfera do sensivel (BRANDAO, 2013, p. 57). Verifica-se, dessa forma,
que o olhar espacial supde olhar a realidade sociocultural em um exercicio de verificar as
marcas dos mais variados dispositivos inscritos nesse espaco, sugerindo o assinalado por Callai
(2009, p. 234-235) de que € no “[...] cotidiano da propria vivéncia que as coisas vao acontecendo
e, assim, configurando o espaco, dando fei¢ao ao lugar”.

Nesse mesmo sentido, pontua Callai (2009) que espaco construido € resultado da historia
das pessoas, dos grupos que nela vivem, como trabalham, se alimentam e usufruem do lazer.
Isto resgata a identidade, e neste processo, ¢ muito importante reconhecer os vinculos afetivos
que ligam as pessoas aos lugares. Esses vinculos, para Ricoeur (2007), acabam influenciando
na constituicdo de uma memoria e consciéncia coletiva. O pertencimento a um espaco € a um
grupo faz com que os sujeitos definam suas identidades a partir de experi€éncias que sao
compartilhadas. Dessa forma, os moradores da favela desmantelada, na narrativa de Evaristo,
constituiam-se em “geragdes inteiras [que] nasciam e cumpriam tempo de vida acostumados a
miséria, fazendo muitas das misérias razao da vida” (EVARISTO, 2017, p. 141) e, assim, sao
eles as memorias e as historias — mortes, nascimentos, brigas, amigos, choros e sorrisos - desse
lugar que seré apagado, evidenciando o desprezo social por quem ali mora.

O espago urbano, no auge de seu desenvolvimento, diferente daquele micro espago
configurado pela favela, rejeita os individuos que para ele nao estdo suficientemente preparados
para a vida da atualidade, e toda a rapidez e avangos que a acompanham. Ao apagar o espago
da margem, o centro confirma que os sujeitos marginalizados ndao possuem vidas
verdadeiramente suas, mas sim vidas que nao dependem de suas vontades. Nessas relagdes de
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poder, os barracos e seus moradores, em nenhum aspecto, ganham. Os grupos do centro acabam
normalmente sendo os que vencem, realidade comum e que faz parte da historia dos individuos
das margens; situagdo que acaba sendo repetida de geragdo em geragao como Evaristo (2017)
retrata no trecho em que mostra Maria-Nova e suas conclusdes sobre o espaco em que vive bem

como sobre 0s sujeitos que convive:

Mas a menina ¢ do tipo que gosta de por o dedo na ferida, ndo na ferida alheia,
mas naquela que ela traz no peito. Na ferida que ela herdou de Mae Joana, de
Maria-Velha, de Tio Totd, do louco Luisdo da Serra, da avd mansa, que tinha
todo o lado direito do corpo esquecido, do bisavd que tinha visto os sinhds
venderem Ayaba, a rainha. Maria-Nova, talvez, tivesse o banzo no peito.
Saudades de um tempo, de um lugar, de uma vida que ela nunca vivera.
Entretanto o que doia mesmo em Maria-Nova era ver que tudo se repetia, um
pouco diferente, mas, no fundo, a miséria era a mesma. O seu povo, 0s
oprimidos, os miseraveis; em todas as historias, quase nunca eram os
vencedores, e sim, quase sempre os vencidos. A ferida dos do lado de ca
sempre ardia, doia e sangrava muito (EVARISTO, 2017, p. 63).

O trecho acima sugere uma historia que identifica os sujeitos marginalizados como os que
carregam consigo marcas de um passado doloroso que sempre deixou evidente o apagamento a
que esses foram submetidos. Entretanto, tanto sofrimento parece estar longe de acabar e se
intensifica com o processo de desfavelamento que pretende retirar os individuos das margens
de um espaco que sempre identificaram como seu e o que acabava os definindo. A
desconstrucdo desse espaco, na qual pessoas esmorecem e, até mesmo, morrem, acentua a ideia
de que se refletir acerca desse e sua composicdo a subjetividade ¢ destacar uma sociedade
hierarquizada entre os sujeitos. Os moradores da favela tém ainda mais certeza que certas vidas
valem mais do que outras.

A possibilidade de alegrias, a inocéncia dos que moram no espago que se apaga, € mesmo
a certeza de que nada ird mudar o seu destino, faz com que os moradores utilizem as proprias
maquinas, deixadas no lugar dos barracos ja destruidos, como forma de divertimento. Nenhum
tipo de cuidado ¢ tomado pela empresa responsavel pelo processo de desfavelamento, que nao
pesa os perigos que todos correm, deixando-os a mercé de constantes riscos; as maquinas ficam
expostas pelo lugar, marcando o total descaso para com essas pessoas. O tragico mais de uma
vez acontece, evidenciando a morte ja anunciada pela pobreza: a primeira delas com os
“homens-vadios-meninos”, que durante a noite, apés muito beberem, enxergam naqueles
equipamentos a possibilidade de aproveitar “prazer que ndo tiveram na infancia”, (EVARISTO,
2017, p. 74), que acaba os levando a morte; e, a segunda, com o menino Brandino, situagao
narrada por Maria-Nova que afirma que a tragédia causada ao jovem se tornou o ganha pao de

sua familia:

Foi isso que aconteceu. Brandino vinha viando, leve, voando como uma
pluma. O trator ali parado, pesadado. O rosto, o corpo, o menino fragil. Ndo a
morte instantanea, rapida, como havia acontecido com os homens-vadios-
meninos, ndo houve. Brandino foi para o hospital, ficou meses. Voltou sim,
calado, morto-vivo, bobo, alheio, paraliticos. A méde pegava o menino,
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colocava num carrinho de madeira, pegava os trés menores ¢ saia a pedir-
ganhar esmolas (EVARISTO, 2017, p. 80).

Os desfortunios narrados marcam a fragilidade daqueles que moram na favela diante da
grandiosidade da empresa que deles toma o espago. Uma violéncia extrema que sinaliza o fim
da favela e demarca um “caminho marcado pela observacao das mazelas de um projeto urbano
que ndo consegue solucionar a demanda dos excluidos” (FONSECA, 2017, p. 192) e que em
suas atitudes busca mostrar um poder sempre maior que o dos moradores da favela como sugere
a situagdo resposta ao motim exigindo a retirada dos tratores organizado por Negro Alirio apds
o acidente de Brandino, “[...] novos tratores chegaram. Chegaram bravios, recomeg¢ando o
trabalho. S6 se ouvia barulho e sentia poeira. O desfavelamento recomegava” (EVARISTO,
2017, p. 81).

Evaristo, dessa maneira, apresenta a favela como um importante elemento para a
constru¢dao das memorias dos sujeitos que ali moram. Este espago representa as mais diferentes
lembrancas de alegrias e de medos, demonstrando a intrinseca relagdo entre esses dois
elementos apontada por Bachelard (2008) ao afirmar que “a memoria — coisa estranha! — nao
registra a duragio concreta [...]. E pelo espago, é no espago que encontramos os belos fosseis
de duracdo concretizados por longas permanéncias. O inconsciente permanece nos locais”
(BACHELARD, 2008, p. 28-29). Todas as lembrancas narradas pelas personagens estabelecem
uma relagdo intima com o espago-favela e também mostram que, apesar de tantas dificuldades,

os moradores ainda eram capazes de encontrar momentos de alegria:

Além dos festivais de bola, um ou outro momento em que a favela respirava
alegria era nas festas juninas. Numa casa ou noutra, se acendia uma fogueira.
Colhia-se dinheiro de quem pudesse dar, comprava-se canjica € seus
ingredientes, e estava tudo pronto para um encontro, para uma festa. Se viesse
alguém que nao tivesse participado com dinheiro, nunca lhe seria negado um
prato. (EVARISTO, 2017, p. 43)

Os poucos momentos de alegria evidenciavam a unido de quem vivia na favela e o espirito
de solidariedade de um povo humilde, mas que era capaz de compartilhar o pouco que tinha
para que existissem momentos de felicidade. No entanto, at¢ mesmo esses momentos eram
usados para fortalecer a disparidade entre o povo da favela e o restante. Quando se fala sobre
uma festa junina grandiosa na favela, o leitor fica sabendo que essa festa ¢ realizada gragas a

Cabo Armindo que:

[...] morava numa area privilegiada da favela. Sua casa ficava no centro de um
terreno enorme. Armava-se a fogueira, dancava-se a quadrilha. Os assistentes
ficavam no terreiro ou do lado de fora da cerca de arame, que ladeava o terreno
da casa dele. A casa era abaixo do nivel da rua (do beco), de modo que as
pessoas ca de cima assistiam a tudo também. Ele bancava toda a festa.
Serviam-se canjica, doces, biscoitos, fogueira, batata-doce, quentdo, tudo a
vontade. Ninguém pagava nada. Diziam que ele apenas organizava a festa e
cedia o local, mas quem bancava tudo eram os ricos que moravam no bairro
nobre bem ao lado da favela. Bancavam para que os favelados ndo os
importunassem. Havia outros bairros perto de favelas que as casas eram
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constantemente arrombadas. Parece que havia mesmo um acordo técito entre
os favelados e seus vizinhos ricos. Vocés banquem a nossa festa junina, deem-
nos as sobras de suas riquezas, oportunidades de trabalho para nossas
mulheres e filhas e, antes de tudo, deem-nos agua, quando faltar aqui na
favela. Respeitem nosso local, nunca venham com plano de desfavelamento,
que nos também ndo arrombaremos a casa de vocés. Assim, a vida seguia
aparentemente tranquila. E dois grupos tdo diversos teciam, desta forma, uma
politica da boa vizinhanca (EVARISTO, 2017, p. 46-47, grifo da autora).

Fica evidente a disparidade entre os moradores da favela e os moradores do bairro vizinho
considerado nobre. Verificamos a tentativa de exclusdao e afastamento dos sujeitos
marginalizados que deveriam se contentar com as sobras que lhes eram oferecidas e aceitar sua
condicdo de subalternos. Ainda assim, eles acabam passando pelo processo de desfavelamento
e tendo que se sujeitar as vontades do grupo dominante que ndo se importava com os favelados,
nem com a histéria construida por eles naquele espago. Com o desfavelamento eles seriam
vitimas novamente de silenciamento e exclusdo. Ao acabar com a favela, o grupo dominante
estaria também acabando com as memorias construidas naquele ambiente.

Entretanto, ¢ nesse cenario de perdas que Maria-Nova reconhece a for¢a da escrita como
importante instrumento de preservagao das memorias do espaco-favela e dos sujeitos-favelados.
A escrita funciona como uma possibilidade de registro de uma realidade dificil, mas que precisa
ser narrada para que se transforme em uma forma de denuncia da ardua realidade enfrentada
por quem estd nas margens. E preciso dar voz aos invisiveis e retratar as memorias de uma

coletividade que compartilha as mesmas lutas e anseios:

Sim, ela iria adiante. Um dia, agora ela ja sabia qual seria a sua ferramenta, a
escrita. Um dia, ela haveria de narrar, de fazer soar, de soltar as vozes, os
murmurios, os siléncios, o grito abafado que existira, que era de cada um e de
todos. Maria-Nova escreveria a fala de seu povo (EVARISTO, 2017, p. 177).

Logo, Maria-Nova percebe na escrita uma forma de expor a fala de um grupo que foi
constituida a partir de um lugar de exclusdo. Sua linguagem e escrita em pedagos revela muito
sobre a sensacao de pertencimento aquele espaco, bem como acerca das trocas ocorridas entre
os sujeitos da favela e o local que eles reconhecem como sendo pertencentes. Nesse sentido, €
fundamental que a historia construida por esse povo seja contada a partir de um olhar que
realmente os compreenda e seja capaz de expressar a complexidade das relagdes ali
estabelecidas.

Em Becos da Memoria, a discussao sobre a relevancia da escrita acaba por evidenciar que
tradicionalmente temos acesso a um olhar expresso pelo centro, um olhar que ndo ¢ capaz de
exprimir a verdadeira realidade dos que nao fazem parte do grupo que detém o poder. Nesse
sentido, sobre o potencial da escrita de Maria-Nova, afirma Simone Schmidt (2017, p. 186),

\

que “dar corpo a memoria dos moradores da favela, caminhando em memoria em sentido
contrario ao dos estereotipos que se colam a pele dos subalternos em nossa sociedade, &,
portanto, uma estratégia de grande impacto politico e cultural”. E isso que acontece quando

Maria-Nova, na aula sobre historia e libertagdo dos escravos, percebe que teria tanto para falar
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sobre escravos e libertagdo que “[...] teria para contar muitas vidas.” (EVARISTO, 2017, p.
150), mas seria uma histdria diferente da de sua professora, pois para ela era preciso contar
sobre “[...] uma senzala de que, hoje, seus moradores ndo estavam libertos, pois nao tinham
nenhuma condig¢do de vida.” (EVARISTO, 2017, p. 150). E revelada, entdo, a necessidade de
se contar/escrever uma historia que reflita acerca das condi¢des de vida desses sujeitos. Assim,
ha, além da tentativa de resgatar as particularidades historicas, a personagem traz a tona também

a memoria coletiva. Toda a memoria de um povo a partir de sua narrativa de luta e libertacao:

Era uma Histéria muito grande! Uma Historia viva que nascia das pessoas, do
hoje, do agora. Era diferente de ler aquele texto. Assentou-se e, pela primeira
vez, veio-lhe um pensamento: quem sabe escreveria esta histéria um dia?
Quem sabe passaria para o papel o que estava escrito, cravado e gravado no
seu corpo, na sua alma, na sua mente (EVARISTO, 2017, p. 150-151).

Assim, Maria-Nova nao estaria contando uma historia qualquer, mas sim uma narrativa
que estava gravada no seu corpo e alma, uma vez que fazia parte do passado de seu povo. Uma
historia que tinha sido construida dentro de espagos especificos e que agora tinha continuidade
dentro da favela. Todavia, o fato de estar sendo obrigada, junto com sua familia e amigos, a
deixar esse espaco, faz com que aflore o sentimento de perda de identidade e de sensacao de
pertencimento. Discutir memoria € também discutir os espagos que permeiam a constituicao
dos sujeitos.

E no processo de escrita que Maria-Nova encontra uma forma de narrar a historia de um
“espaco social que ndo conhece as grandes avenidas, as ruas abertas em obediéncia a um plano
arquitetonico” (FONSECA, 2017, p. 196), e que, a0 mesmo tempo, visa transformar isso em
uma tentativa de preservar uma memoria que € de seus antepassados, sua e das geragdes que
ainda virdo. Seria a partir dessa escrita que ela conseguiria revelar um olhar sobre o passado de
sua gente, que a constitui enquanto sujeito.

Ademais, a escrita das breves histérias por Maria-Nova traga a estrutura sinuosa e
multifacetada de um espago que pode ser compreendido para além de seu papel de suporte aos
sujeitos da narrativa (palco), protagonizando a funcao de veiculo (ator) de um processo que esta
em constante movimento de lutas entre o ja existente € o que impde sua existéncia; o espago €
entdo participante ativo na narrativa, fazendo-se componente relevante de andlise. Entende-se
que esse propicia um conjunto de atuacdes para a consolidagdo das relagdes que se estabelecem
entre os sujeitos que ali vivem, representado por suas historias.

Nesse viés, ao escrever a favela — memorias e sujeitos —, Maria-Nova a configura como
um lugar que carrega a intensa dramaticidade e constante busca pela razdo da existéncia, em
que a narrativa se passa entrecruza-se aos individuos que nele residem. Ao colocar esse espago
no centro de sua literatura, Evaristo (2017) evidencia a importancia de se olhar para aqueles
que hé tanto sdo esquecidos e abandonados por centro detentor de poder; por um centro que os
limita.

Por fim, percebe-se a valorizacao do espaco-favela como um elemento que organiza a sua
narrativa, colocando em evidéncia os que vivem nele formando uma estrutura que nao se
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dissolve, mas que se completa. O espacgo-favela elaborado por Evaristo (2017) ndo sé diz sobre
suas especificidades, mas ¢ uma marca de sua elaboragdo literaria, ao mostrar-se constituido

por um campo de (re)combinagdes de significados bem como subjetividades.
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