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Cada pessoa é uma harmonia de soliddo. Uma
musica interior e inaudivel. O amor, porque
admite a soliddo, pode viver, e vive, numa
harmonica irrealidade.

Cintia Moscovich

O pensamento, exprimindo-se numa imagem nova,
se enriquece ao passo que enriquece a lingua. O
ser torna-se palavra. A palavra aparece no cimo
psiquico do ser. A palavra se revela como o devir
imediato do psiquismo humano.

Gaston Bachelard



RESUMO

A presente dissertagdo propde-se a realizar uma exegese sobre a obra Arquitetura do arco-iris,
da autora sul-rio-grandense Cintia Moscovich, de modo a reconhecer o simbolo do arco-iris
como principal mediador de sentidos entre os contos que compdem a coletanea. A luz da teoria
do Imaginario, sustentada pelo filésofo Gilbert Durand, percebe-se que ¢ possivel conjeturar
uma poética do arco-iris, uma vez que a imagem do arco celestial surge como um eixo
simbolico, que por vezes se dissolve em imagens caracterizantes dos espacos, das personagens
e das agdes dentro das narrativas. Busca-se compreender como os simbolos eufemizam os
conflitos vividos pelas personagens principais, ao passo que aludem os dilemas existenciais que
rompem a estabilidade na vida das mulheres que protagonizam os enredos. Assim, almeja-se
estabelecer um novo olhar sobre o simbolico na escritura de Cintia Moscovich, tendo em vista

que tal abordagem ainda se encontra escassa na fortuna critica da autora.

Palavras-chave: Cintia Moscovich; Imaginério; Arco-iris.



ABSTRACT

This thesis proposes to realize an exegesis on the work Arquitetura do arco-iris by the southern
author Cintia Moscovich in order to recognize the symbol of the rainbow as the main mediator
of meanings among the stories that compose the collection. In the light of the theory of imagery,
supported by the philosopher Gilbert Durand, it is possible to conjecture a poetic of the rainbow,
since the image of the celestial arc appears as a symbolic axis that, at times, dissolves into
characterizing images of spaces, characters, and actions within the narratives. Thus, it is sought
to understand how symbols euphemize the conflicts experienced by the main characters,
whereas alluding to existential dilemmas which break the stability in the lives of the women
who play the plots. Therefore, it is aimed to establish a new look on the symbolic in Cintia
Moscovich’s writing, considering that such an approach is still scarce in the author's critical

fortune.

Keywords: Cintia Moscovich; Imagery; Rainbow.
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O COMECO DO ARCO

Cintia Moscovich ¢ uma escritora porto-alegrense que estreia na literatura com sua
coletanea de contos O reino das cebolas, titulo que vencera um prémio oferecido para projetos
culturais oferecido pela Prefeitura da capital gaticha, em 1996. Hoje, a escritora soma sete obras
publicadas e sua produgdo abrange temas como o cotidiano, o existencialismo, a complexidade
das relagdes interpessoais e a angustia perante a morte.

A prosa de Moscovich, em grande parte protagonizada por figuras femininas, segue um
fluxo psicologico de sujeitos que anseiam por algo que beira o indizivel. Nesse sentido, os
sentimentos sdo muitas vezes transfigurados por uma atmosfera mistica, sendo religiosa, que se
coadunam e se consubstanciam na materialidade de um suposto incélume ambiente doméstico.
Na presente dissertacao, nosso objetivo sera depreender as teias simbodlicas que regem o drama
das personagens de Moscovich, a partir de uma exegese sobre a imaginagdo simbolica reinante
na obra Arquitetura do arco-iris, lancada em 2006 pela editora Record.

A obra de Cintia Moscovich tornou-se meu objeto de estudo em 2013, apds meu
ingresso no projeto de pesquisa Critica e imaginario na literatura sul-rio-grandense,
coordenado pela Profa. Dra. Mairim Linck Piva, do Instituto de Letras e Artes da Universidade
Federal do Rio Grande - FURG. Todavia, a escolha por essa autora decorreu do primeiro
contato que tive com seus contos no curso de extensdo ‘“Literatura Sul-rio-grandense
Contemporanea”, em que participei em 2013. A leitura logo me cativou pela poeticidade da
escrita e o drama introspectivo de personagens desoladas pela platitude de suas vidas.

Desde entdo, quando estava no segundo ano de Letras Portugués, interessei-me por
investigar sobre os elementos simbolicos na produgdo da autora, tendo em vista que a vertente
do Imaginario constituia a base tedrica do projeto do qual eu fazia parte; sendo, alias, a
fundamentagdo escolhida para a presente escrita. Além disso, eu viera a descobrir mais tarde
que a produgao critica acerca da obra de Cintia Moscovich era escassa no ambito académico.

Desse modo, ainda em 2013, meus primeiros estudos resultaram em uma comunicacao
na 14* Mostra da Produg@o Universitaria da FURG, com o trabalho intitulado “A construgao do
arco-iris na obra de Cintia Moscovich”, em que expus a recorréncia do arco-iris e sua
representatividade simbdlica nos contos da coletanea Arquitetura do arco-iris, a luz da teoria
do Imaginario de Gilbert Durand. De todos os livros da escritora, esta ¢ obra que mais agucou

minha curiosidade como estudioso da teoria do Imaginario, pois os contos possuiam uma



densidade simbolica peculiar, pois e imageticamente interligados, diferente dos outros titulos
Moscovich. Logo, esta é a razdo capital da referida obra! pertencer ao escopo desta dissertagio.

Ainda, mais tarde, em 2015, elaborei um artigo que foi publicado na Revista Mosaico,
da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, de Sao José do Rio Preto-SP. O
mote do trabalho sucedeu uma nova comunicagdo, dessa vez voltada ao estilo intimista dos
contos e ao desvelo da epifania, a qual intitulei “Um arco-iris a mesa: a presenga do simbdlico
na obra de Cintia Moscovich”, e cuja apresentagdo ocorreu no IV Semindrio Internacional de
Estudos Literarios da Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes - RS, no
Campus de Frederico Westphalen.

No mesmo ano, comuniquei no II Seminario Nacional de Estudos da Literatura, na
Universidade Federal de Pelotas - RS, o trabalho “O desalinho da perda: a memoria e o
imaginario em ‘Amor, corte e costura’, de Cintia Moscovich”, enfocando a melancolia da
protagonista de um conto e o valor mnemdnico dos campos imagéticos que circundavam a
historia presente na obra Anotagoes durante o incéndio (2000).

Em 2016, entdo vinculado ao Mestrado em Historia da Literatura na FURG, busquei
analisar a obra de Cintia Moscovich sob a tematica da soliddo, de modo a problematizar a
solitude das personagens em alguns dos contos da autora. Como resultado, apresentei novo
trabalho intitulado “A poética da soliddo: o percurso intimista na prosa de Cintia Moscovich”,
no 4° Coloquio Internacional de Estudos Linguisticos e Literarios (CIELLI), na Universidade
Estadual de Maringd — PR, no qual pude tratar do intimismo enquanto inquietagdo persistente
na obra da autora gatcha, com base em cinco contos seus.

Esta pesquisa, assim como os trabalhos anteriores, seguird a perspectiva da teoria do
Imaginario uma vez que se compreende que toda obra literaria se constitui por uma harmonia
de ideias imagética e simbolicamente emanadas da imaginagao do escritor no ela do ato criativo.
E no produto artistico que o escritor transfere ao leitor seus pensamentos sobre a condigio
humana que ndo se traduzem em significantes, mas em polarizacdes de sentidos que percorrem
o enredo textual e conduzem para o que Gilbert Durand chama de “trajeto antropoldgico”, isto
¢, a possibilidade de um percurso pelos afluentes simbdlicos que representam a angustia
humana sobre o devir. Conforme o filésofo, o sujeito adota, através do simbolo, formas de
enfrentar a morte através de atitudes imaginativas promovem um equilibrio biopsicossocial

diante da percepc¢ao da finitude (DURAND, 1993, p. 97).

' A obra Arquitetura do arco-iris ser por vezes referida apenas como Arquitetura, para que possamos abreviar
as mengoes ao titulo no decorrer deste trabalho.
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O primeiro capitulo do presente trabalho consistird em uma imersao na vida e obra da
escritora Cintia Moscovich. A autora possui uma notoria jornada pelas Letras, visto que atuou
como professora de redagao, formou-se como jornalista e hoje ¢ Mestre em Teoria Literéaria,
sendo aluna do escritor Assis Brasil, que fora a primeira pessoa a reconhecer seu talento para o
estro literario. Estudiosa da teoria do conto e aficionada pela leitura, a autora gaticha conquistou
seu espaco na literatura a partir do momento em que comeca a surgir nas antologias de contos
de renomados estudiosos da area que a reconhecem como pertencente a geragao de escritores
dos anos 90. Apos tragarmos alguns pontos sobre sua carreira e suas obras, buscaremos expor
o levantamento critico sobre a produ¢do de Moscovich, com apreciagdes sobre seus escritos
que repercutiram nas midias jornalisticas da ultima década. Junto a isso, analisaremos as
principais tematicas que reverberaram em producdes académicas de maior extensao, como
dissertagoes ¢ teses.

No segundo capitulo, iremos explanar sobre a fundamentagao teérica que guiara este
trabalho para uma posterior compreensdo sobre o imaginario presente na obra de Cintia
Moscovich, especificamente nas constelagdes imagéticas que constituem o titulo Arquitetura
do arco-iris. Para interpretacdo das imagens poéticas, consideraremos os postulados dos
filésofos franceses Gaston Bachelard e Gilbert Durand. Também, para seguirmos um viés
sociologico, tomaremos as consideracdes do historiador de religides Mircea Eliade, para fins
de desvelar os simbolismos cdésmicos na literatura de Moscovich, no que tange a conexdo do
sujeito com o divino na tentativa de transcender a matéria.

Por fim, no terceiro capitulo, analisaremos os dez contos que compdem Arquitetura do
arco-iris, de modo a tragar um caminho pelos jogos simbolicos que enredam as narrativas, nos
quais se percebem dualismos como claro/escuro, dia/noite, presente/passado e vida/morte, que
ilustram imageticamente o drama existencial vivenciado pelas personagens na obra. Desse
modo, reconheceremos o arco-iris como eixo para os significados que emanam de tais
dualismos, uma vez que o simbolo do arco multicolorido esta ligado a polaridades do
imaginario que abrangem céu e terra, matéria e abstracdo. O arco-iris a0 mesmo tempo que €
um fendmeno climdtico, instaura-se no imaginario social como um simbolo da redencao
humana, pois, em narrativas primordiais, surge como um signo de paz entre os deuses e a
humanidade. Trata-se de um simbolo que designa o ciclo da vida e a renovagao.

Assim, serd nosso proposito depreender como Moscovich trabalha com as figuragdes
coésmicas que eufemizam as inquietagdes interiorizadas das protagonistas, ao passo que sua
prosa constitui algo que tomaremos a liberdade de denominar como uma “poética do arco-iris”.

Isto porque, embora a imagem do arco-iris ndo esteja explicitada em todas as historias desta
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obra, veremos que as afluéncias semanticas deste simbolo estardo sempre presentes nas
narrativas, uma vez que tal imagem conduz para um imaginario de representagcdes antagonicas
que se conectam no fio do tempo. A exemplo, iremos conferir na escritura da autora uma
persisténcia do claro e do escuro, do dia e da noite, que se opdem e, concomitantemente, se
coadunam na duragao do dia.

Cabe também ressaltar que Moscovich ¢ muitas vezes comparada com expoentes da
literatura intimista, como Caio Fernando Abreu e Clarice Lispector, visto que suas histérias
contemplam a interioridade do sujeito e o processo do ensimesmamento. Veremos também em
abundancia a identidade feminina dissonante de padrdes sociais e a fé judaica como alvo em
muitas dissertagdes que foram realizadas sobre sua producdo. Ao mesmo tempo, a obra de
Moscovich destoa de seus ascendentes literarios ao passo que ela, conforme a pesquisadora
Andreatta, “é capaz de passear entre varios escritos, deixando que grandes textos ajam sobre
ela a partir de alguns aspectos, de pequenos detalhes que ela, como leitora, consegue entender
e transformar em um percurso de independéncia” (p 106).

Sendo assim, podemos conceber como relevante estudar uma autora profusa de
tematicas a serem exploradas, de modo que se possa motivar leitores e/ou futuros pesquisadores
a investirem em um contato maior com sua obra. Atrelado a esse propdsito, busca-se dar
sequéncia as pesquisas que apreciam o valor literdrio da prosa de Cintia Moscovich.

Dessa forma, almejamos delinear, nas palavras de Gilbert Durand (1989), um “trajeto
antropologico” que nos possibilite depreender os diferentes simbolismos que incorporam a obra
de Cintia Moscovich e como estes confluem para a (des)construcdo de figuras que rompem,
ainda que psicologicamente, com os padrdes estereotipados, em especial no que concerne a
papéis femininos consolidados, como veremos ao longo dos enredos: a matriarca, a mulher

solteira, a filha prodiga, a idosa reclusa, etc.
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1. ARQUITETURA DE UMA VIDA NAS LETRAS

Nascida no Rio Grande do Sul, Cintia Moscovich criou-se em uma familia de terceira
geragao de judeus. Desde jovem, tinha gosto pela leitura e pela escrita, quando escrevia seus
contos e poemas. Em entrevistas?, a escritora conta que na infancia era muito incentivada a ler,
principalmente por seu pai que a levava as Feiras do Livro de Porto Alegre, evento que ela
adorava participar. Formou-se em Comunicagdo Social, pela Pontificia Universidade Catolica
(PUC-RS) e em 1981 ingressou no curso de Letras pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, porém acabou ndo o concluindo. Afora isso, morou por alguns anos no municipio Dois
Irmaos (RS), onde lecionou aulas de redacao e, mais tarde, permaneceu na area das Letras,
atuando como assessora de imprensa e tradutora de espanhol, francés e inglés.

Como ja escrevia suas historias, Moscovich resolveu aperfeicoar-se participando, entre
1995 e 1996, da oficina de escrita literaria de Luis Antonio de Assis Brasil, que foi o grande
responsavel por reconhecer seu futuro promissor como escritora. Incentivada por ele,
Moscovich retine seus contos produzidos até aquele momento para concorrer a um concurso
literario promovido pela prefeitura de Porto Alegre naquela época, que prometia financiar um
projeto cultural para o ganhador.

A edigdo, financiada em parceria com a editora Mercado Aberto, foi prefaciada por
Assis Brasil que a consagrou como “uma das mais importantes revelagdes do conto brasileiro”,
titulo que ecoou mais tarde com a presenga da escritora em diversas antologias que perfaziam
os novos rumos da narrativa contemporanea brasileira. Com uma fic¢do marcada por dramas
que assolam o ambiente doméstico, o livro foi bem recebido pela critica e indicado ao Prémio
Jabuti um ano ap0ds seu lancamento. Em 1998, a escritora a publica o romance Duas iguais pela
editora gaucha L&PM, o qual conta a historia das jovens Clara e Ana que vivem um amor
conturbado pela opressao de suas familias, em tempos de ditadura militar no Brasil. Em 1999,
a obra recebe o Prémio Acorianos de Literatura, na categoria narrativa longa.

Em vista de versar muitas vezes sobre a realidade da mulher e sobre a estigmatizagao
da homoafetividade no referido romance e em seus contos®, veremos mais adiante que grande

parte da critica voltada a producdo de Cintia Moscovich toma como escopo a representagao

2 Todas as informagdes biograficas obtidas foram retiradas do site pessoal da escritora, <cintiamoscovich.com.br>,
bem como dos seus relatos nas entrevistas para o canal TVE-RS, que podem ser encontradas no Youtube, pelo
endereco <youtube.com/tvepublicars>.

3 Além de Duas iguais, a homoafetividade é abordada, implicita ou explicitamente, nos contos “Mi Buenos Aires
querido” e “A memoria das coisas afastadas”, ambos publicados no livio O reino das cebolas (2002),
“Cartografia”, que compde a coletanea Arquitetura do arco-iris (2004) e “Morte de mim”, de Anotagdes durante
o incéndio (2000).
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feminina e a homoafetividade em sua escritura. O destaque para esta tematica ¢ dado
principalmente pela pesquisadora Ana Luiza Nunes Almeida: “(...) a escritora pde em palavras
a dificuldade de expressdao que o tema enfrenta em todos os espagos. Nos siléncios, nos nao-
ditos e nas tramas sem finais felizes, se percebe o quao problematica ¢ esta questao tanto na

realidade quanto na literatura.” (ALMEIDA, 2016, p. 10-11)

Enquanto esteve participando das oficinas de Assis Brasil, Moscovich estudou
profundamente o manancial tedrico concernente ao género conto, adentrando as acepgdes de
autores como Ricardo Piglia, Edgar Allan Poe, Julio Cortazar, Natalia Gotlib, Anton Tchekov,
dentre outros, a fim de especializar-se na producdo do género. O apego ao método levou-a de
volta a universidade, formando-se em 2001 como Mestre em Teoria Literaria, novamente pela
PUC-RS. Sua pesquisa intitulou-se O eloquente siléncio: das oficinas de criagdo literaria a
conquista da competéncia para o conto, e teve como enfoque a historicidade do género conto
e suas possibilidades de estrutura, para fins de analise de uma série de contos produzidos nas
oficinas de Assis Brasil.

No ano de 2000, a escritora langa uma coletanea de onze contos chamada Anotagoes
durante o incéndio, apresentada pelo escritor Moacyr Scliar que reconhece na obra uma escrita
“em plena maturidade”. A obra em questdo foi também premiada pelo Prémio Acgorianos no
ano seguinte a sua publicagdo. Comparado a O reino das cebolas, que se constituiu de uma
miscelanea de narrativas experimentais (havendo contos curtos, longos, com focos narrativos e
tematicas diversas), Anotagoes durante o incéndio apresenta uma maior uniformidade estética
no discurso narrativo e o teor intimista, que depois passou ser mais designativo da autora. Em
2003, ela continuou trabalhando com a palavra escrita, quando ingressou no jornal Zero Hora,
como editora e tradutora de livros.

Em 2004, lanca o livro Arquitetura do arco-iris, que marca sua entrada na editora
Record, o que sera de grande significado para sua carreira. A obra por ser entdo veiculada por
uma editora de gama nacional €, por conseguinte, o divisor de 4guas na proje¢ao de Moscovich
no mercado editorial brasileiro e traz seu nome aos holofotes da critica de todo o pais. O novo
titulo recebeu o Prémio Jabuti, na terceira posi¢do, em 2005, afora uma indicagdo ao Portugal
Telecom. Arquitetura propicia a disseminacdo do nome de Moscovich e favorece a
republica¢do dos titulos Duas iguais e Anotagoes durante o incéndio pela editora paulista.

No ano de 2006, a escritora lanca Por que sou gorda, mamde?, obra na qual aborda a
estimatizacdo do corpo gordo, ao contar a historia de uma escritora inserida em uma cultura

judaica que quanto mais se esforca para emagrecer, mais engorda. A essa frustragcdo, a
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personagem credita parte da culpa @ mae, com quem faz interlocucdes ao longo do texto. Ainda
em 2007, Moscovich ingressa no catalogo de literatura juvenil com Mais ou menos normal,
lancado desta vez pela PubliFolha, na cole¢do “Cidades visiveis”.

O fluxo de seu estro literario ¢ porém interrompido em 2010, quando a autora descobre
que estava com cancer de garganta. Ela decide entdo afastar-se da literatura por um tempo, de
modo a dedicar-se ao tratamento contra a doenga e recuperar-se de todo o processo
quimioterapico. Neste periodo, Fabricio Carpinejar, escritor € amigo da escritora, escreve-lhe
uma carta, na qual faz alusao a imagem poética de “cortar cebolas” presente na obra de estreia
Moscovich, metafora que ela emprega para as formas de lidar com as intempéries da vida, ou

seja, a livrar-se do “cheiro das cebolas”. Nisto, o autor dedica-lhe algumas palavras de carinho:

Mas vem sofrendo em segredo, timida, isso me desespera: a quimioterapia, a
pressdo alta, os remédios que ndo permitem entender os proprios pesadelos.
Talvez vocé saiba, é importante que saiba, que a esta hora os homens estio
cortando cebolas. Nao se preocupe com a beleza, com sua fragilidade. Os
cabelos depois voltam, depois pintaremos novamente de vermelho, roxo,
amarelo, rivalizando com os ipés floridos das pragas de Porto Alegre.
(CARPINEJAR, 2014, p. 98)

Nesta mesma carta, ¢ interessante notar que Carpinejar trata a obra da escritora de forma
muito organica, quando se refere a sua escrita como um reflexo da propria autora: “O cancer
tampouco esperava sua resisténcia. Nao conhece com quem se meteu. Nao ¢ estreante na dor.
Todo texto a preparou para enfrentid-lo. Ele ¢ o comeco de outra histéria.” (CARPINEJAR,
2014, p. 98).

Apo6s sua recuperagdo, Cintia Moscovich retoma sua escrita e publica Essa coisa
brilhante que é a chuva, em 2012, pela Record, uma coletanea de contos que escreveu em alusao
a esse episddio de sua vida. Sdo nove contos que trazem a tona um discurso psicologico
permeado de sentimentos como a dor, a melancolia, a frustagdo, com personagens que percebem
mais uma vez sempre ha um “brilho” por tras da tempestade, em meio aos (re)lampejos
epifanicos. O livro possui uma escrita mais madura, centrada no olhar do eu para o outro e nos
abismos existentes entre as relacoes de afeto.

Em Essa coisa brilhante, Carpinejar prefacia o texto de orelha, demonstrando mais uma
vez seu pensamento consolidado sobre a producao da autora, quando declara: “Esse livro € um
retrato antologico de Cintia Moscovich”. De fato a obra foi outro ponto alto na prosa de
Moscovich, rendendo-lhe o Prémio Clarice Lispector em 2013, pela Fundagdo Biblioteca

Nacional e o primeiro lugar no Prémio Portugal Telecom. Da aludida obra, o conto “Aos
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sessenta e quatro” — que apresenta a historia de D. Neide, uma senhora doceira que, apds ser
diagnosticada com cancer, passa por uma série de conflitos interiores que a faz repensar sua
vida — compde a antologia Elas por elas, uma compilagdo realizada pela escritora carioca Rosa
Amanda Strausz em 2016 pela editora Nova Fronteira. Nesta, Cintia Moscovich compartilha as
paginas com outras renomadas escritoras como Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector,
Raquel de Queiroz e Adélia Prado.

Em verdade, no atual cenario da literatura brasileira, Cintia Moscovich conquistou
diversas insignias de reconhecimento que ratificam seu lugar nas Letras. Hoje sua produgao
encontra-se numerosamente ecoada pela imprensa, pela academia, pelas antologias brasileiras
e estrangeiras. Ademais, alguns de seus titulos foram traduzidos para o inglés, o italiano, e o
cataldo, além de serem veiculados em Portugal pela editora Pergaminho.

Ainda, além da carreira literaria, Cintia Moscovich atuou por dois anos como diretora
da Secretaria Estadual do Livro, participou em 2006 da Copa da Cultura em Berlim, e da Feira
de Frankfurt em 2013. Em 2016, conquistou o posto de patrona de 62° Feira de Porto Alegre,
algo que profundamente lhe alegrou em razdo de seu encanto pelo evento desde a infincia,
conforme recorda em entrevistas. Afora isso, ela constantemente se faz presente como
palestrante em feiras, congressos e festas literarias. Em 2017, participou da 16° Jornada
Nacional de Passo Fundo, na qual palestrou em uma mesa em homenagens a Moacyr Scliar,
Clarice Lispector, Carlos Drummond de Andrade e Ariano Suassuna.

No presente momento desta escrita, 2018, Cintia Moscovich permanece tracando voos
para novas publicacdes, € colunista quinzenal do jornal Zero Hora, sucedendo seu amigo
Moacyr Scliar. Ademais, trabalha como professora em oficinas de escrita criativa, com aulas

presenciais e a distancia, sendo convidada para ministrar cursos em instituigdes de todo o pais.
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1.1. Cintia Moscovich na historia da literatura

Atualmente, nota-se que a critica especializada se encontra cada vez mais dispersa para
além dos ambitos académicos, estando nas premiagdes, na imprensa (através de resenhas nas
segoes de leitura de revistas), ou mesmo nas antologias, que sdo grandes palcos impressos para
alumiar novos nomes que estdo a merecer um vislumbre.

Cintia Moscovich ¢ um exemplo desta nova ordem de escritores contemporaneos que
ganham seu espago através das midias. Sua carreira iniciou-se basicamente pelo éxito de ser
eleita a melhor dentre diversos escritores que concorreram a premiacdo municipal de Porto
Alegre, levando-a para um conseguinte prestigio editorial.

Mais tarde, na primeira década dos anos 2000, a participacdo em antologias como
Geragdo anos 90, 25 mulheres que estdo fazendo a literatura e Contos do novo milénio
demarcaram o rumo que a producao de Moscovich estava tomando, tendo em vista que a
qualidade de sua produgdo fora reconhecida por escritores e estudiosos da literatura como
Nelson Oliveria, Luiz Ruffato e Charles Kieffer, respectivamente. No atual momento, os contos
da escritora se encontram vertidos em mais de trinta antologias, nacionais e internacionais. A
exemplo dos internacionais, podemos citar Putas: novo conto portugués e brasileiro, lancado
pela editora portuguesa Quasi em 2002, Sex’n’bossa: antologia de narrativas eroticas
brasileiras, lancado pela editora italiana Mondadori em 2005, e Jewish Writing in the
Contemporary World: Brazil lancado pela editora da Universidade de Nebrasca 2010. Além
disso, seus titulos receberam quatro prémios Acorianos de Literatura, dois na categoria contos
por Anotagoes durante o incéndio e Arquitetura do arco-iris, € dois na categoria narrativa longa
por Duas iguais € Por que sou gorda, mamde? .

Embora ainda ndo esteja presente nos volumes de histérias da literatura, Cintia
Moscovich tem sido alvo de diversas pesquisas académicas que buscam sublinhar as varias
faces de sua literatura. Dentre as abordagens estdo os intertextos com Clarice Lispector; a
linguagem memorialistica das narrativas, as representacdes da figura feminina e a opressao
causada por questdes de religido, corpo e sexualidade. Do mesmo modo, a imprensa também
destacou uma série de acepcdes a respeito dos titulos da autora que contribuiram para a
constru¢do de um arsenal critico significativo a ser exposto nesta pesquisa. Cabe, pois, que
acompanhemos no proximo subcapitulo o levantamento de textos criticos que compdem um

diversidade mosaico de observagdes acerca da producao de Moscovich.
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1.2. Cintia Moscovich e as cores da critica literaria

Na obra Literatura gaucha: historia, formagao e atualidade, do professor Luis Augusto
Fisher, Cintia Moscovich ¢ lembrada como uma escritora integrante do sistema literario gaticho,
parte da geragdo de literatos dos anos 90 que buscavam, através de uma ardua atengdo a forma,
consolidar a literatura sulina, trabalhando com temas de indole realista e psicoldgica. Para
Fisher, a autora situa-se em um agrupamento de escritores que adotavam uma “perspectiva
libertaria com relacdo ao Fantasma da Historia”, em um periodo no qual ndo se destacavam
temas predominantes na literatura (FISCHER, p. 147, 2004).

Além desta mengdo, Cintia Moscovich tornou-se verbete no Diciondrio critico de
escritoras brasileira, escrito por Nelly Novaes Coelho, ¢ na Enciclopédia da literatura
brasileira, organizada por Afranio Coutinho. Em ambas edi¢des, a autora ¢ lembrada por seus
oficios de escritora, jornalista e tradutora. O dicionario de Novaes, porém, talvez por possuir
um viés tematico que almeja tragar os caminhos da escrita feminina no Brasil, profere alguns
comentarios a escrita de Moscovich, considerando um aspecto geral de sua obra, quando

assinala:

Auténtica escrita de mulher, que se tece com as mais simples experiéncias da
vida, da infancia a maturidade, e que s6 as mulheres conhecem. Experiéncias,
aparecimentos banais, sempre centradas no cotidiano comum, no qual a voz
da narradora vai abrindo rasgdes, que mostram o oculto, o encoberto, que
acaba por descobrir o eu a si mesmo. Discurso fragmentado, em que passado,
presente e futuro se misturam, o de Cintia se constroi em plena sintonia com
a visdo-de-mundo contemporanea. Escrita aparentemente displicente e casual,
mas alicercada numa aguda percep¢do da vida, cujas dores e desencontros
acabam sendo superados por uma imensa e plena entrega do eu ao viver.
(NOVAES, 2002, p. 126).

Novaes destaca caracteristicas fundamentais na obra de Moscovich, como a oscilagao
entre os tempos, a explorag¢ao do universo feminino e a visdo contemporanea sobre as asperezas
da realidade. No entanto, sua taxagdo “auténtica escrita de mulher” talvez atribua um estigma
para a obra de qualquer escritora, ja que estard sempre fadada a um elenco comum e intrinseco
de ideias. Quando questionada sobre esta costumeira classificagdo de sua obra, em entrevista
ao Didrio de Pernambuco, Cintia Moscovich (2005) ressalta: “E um termo redutor, nio se pode
classificar a escrita pela mao que ¢ feita. Nao tem género. Mas acho que existe o olhar feminino,
pois a mulher tem uma percepc¢do de mundo distinta da do homem”. Embora Moscovich verse

sobre o cotidiano em grande parte feminino, veremos mais adiante que o percurso das
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personagens em conflitos psicologicos ndo se restringe a dilemas existenciais exclusivos a
mulher.

Como ja mencionado, a obra sobre a qual nos debrucaremos sera Arquitetura do arco-
iris, reconhecida como um dos melhores livros de 2004 pelo Jornal do Comércio de Recife e
pela Revista Capitu. Conforme Luis Augusto Fischer (2004b), em tal coletanea “é perfeitamente
discernivel para o leitor sua linguagem, seu ambito temadtico, sua maneira de encarar as coisas,
seu modo de transfigurar a vida. E uma artista que encontrou seu lugar, seu jeito de ser, sua
expressao”. Cintia Moscovich movimenta-se pelo universo feminino, de fato, porém preocupa-
se igualmente em tracar uma poética sobre o cotidiano, de modo a buscar o que se encontra
velado sobre o banal. Como aponta Federico Mengozzi (2004) para a revista Epoca, os contos
sdo “escritos com um viés feminino, delicados e precisos, predomina o sabor do cotidiano e
suas rupturas”. E, como ponderamos antes, embora os conflitos sejam protagonizados apenas
por mulheres na referida obra, tratam-se de problematicas que se expandem para uma reflexao
sobre a densidade da existéncia humana.

Em concordancia, o jornalista Dirceu Alves Junior observa que “Em Arquitetura do
arco-iris, existe a diversificagdo dos personagens, uma narrativa mais universal e simbdlica.
Mesmo que ndo abra mao de faiscas provavelmente autobiograficas” (ALVES JR., 2004). Nota-
se que Alves Jr. salienta o componente autobiografico que persiste pelas narrativas da autora.
De fato, se atentarmos para a obra a ser analisada, grande parte dos contos possuem personagens
e espagos consoantes a vida de Moscovich, isto ¢, ao mundo das letras.

Assim, podemos analisar que muito de sua trajetoria aparece dissolvida nos enredos que
constréi. Em “Cartografia”, a protagonista e sua amiga Beatriz se conhecem nas aulas de
mestrado em Teoria Literaria; a primeira admirava-se com a aptidao da ltima por ler inimeros
livros em pouco tempo. Em “Fantasia-Improviso”, as personagens possuem uma afinidade
literéria, j4 que a protagonista reconhece na estante cheia de livros do pianista cego o volume
de Anglo-Saxon Reader, de Henry Sweet. Em “O tempo e a memoria”, surgem divergéncias
entre a jornalista e o tradutor em virtude dos diferentes propdsitos de suas profissdes no que
tange ao modo de lidar com o registro do tempo. Em “Um oco e o vazio”, a trama desenrola-se
a partir da primeira experiéncia sexual de uma aluna de ensino médio com seu professor. Em
“A queda do arco-iris”, a narradora tem como interlocutor seu falecido professor de historia,
que fora seu orientador de pos-graduacao e um estimado amigo em sua vida pessoal. Em “O
escandalo das estrelas na noite”, Lurdes ¢ um bibliotecaria que se fascina com sabedoria do
novo professor de literatura que ingressa na escola onde ela trabalha; ambos trocam didlogos

sobre seus gostos literarios e nisto sao citados os autores José de Alencar e Gongalves Dias,
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além da obra enciclopédica Tesouro da Juventude. E, por fim, o conto “Bonita como a lua” se
trata das memorias de uma escritora que, por ter um forte lago com seu pai, ja falecido,
aprendera a canalizar em sua arte a saudade dessa auséncia. Assim, como podemos depreender,
a literatura € um elo intrigante entre personagens de quase todos os enredos de Arquitetura, ao
passo que todos os sujeitos ficcionais apreciam a leitura, ou de alguma maneira estdo ativamente
vinculados a espacos académicos/escolares, tal qual o envolvimento que escritora tivera com
tais areas ao longo de sua vida pessoal e profissional.

Conforme a critica de imprensa levantada sobre a obra Arquitetura do arco-iris,
reconhece-se que esta foi um 4apice na escrita de Cintia Moscovich, tendo em vista sua aptidao
para tratar de questdes profundas do conflito humano com uma destoante delicadeza. Como

aponta Moacir Godoi Moreira (2004), ao Jornal Rascunho,

O que mais impressiona na prosa de Cintia é a capacidade de transitar da mais
singela e poética observacdo para as mais cruentas, doloridas e aridas
sensacdes humanas num saltar de paragrafos. Para Cintia Moscovich, ha na
vida um equilibrio dinamico que permite a resolucdo do impasse, dos
conflitos.

Interessante notar que a simbologia do arco-iris, que permeia todos os enredos, ainda
que as vezes ndo explicitamente, serd o fio condutor para a resolugdo destes dilemas tao aridos,
Jj& que tal imagem surge como um arco de esperanga em meio as intempéries vivenciadas pelas
personagens. E a conexdo com o arco-iris simbélico que promovera o ponto de escape para as
mulheres de Arquitetura e garantird a suavidade na resolucdo dos entraves psicoldgicos por que
passam. Mesmo os enredos sendo protagonizados apenas por mulheres, reconhecemos na obra
“a arquitetura das humanidades, das relacdes, sejam elas quais forem, e suas incompreensoes €
ligeirezas”, conforme analisa Ana Cristina Ribeiro (2004) ao caderno Digestivo Cultural. O
elemento poético ¢ muitas vezes aquele que impulsiona o processo epifanico que move as

tramas e, também por isso, entrelaga-as. Como aponta a escritora Ronize Aline,

Os contos demonstram a nossa fragilidade ao querer controlar os eventos e
nossa incapacidade em lidar com suas consequéncias. Mas, assim como a
autora ¢ capaz de jogar a decepgdo no colo de seus personagens de forma tao
delicada que quase parece camuflar a dor, também, com a mesma delicadeza,
coloca o deslumbramento, a surpresa ao alcance de suas maos. E, com sua
matéria-prima preferida, os sentimentos, Cintia demonstra como esses sao
capazes de atropelar os ritos sociais. (ALINE, 2005)

Nesse trabalho que versa sobre os sentimentos, como aponta Aline, pode-se conceber

que Cintia Moscovich vai além da etiqueta “literatura feminina”. Como coloca o critico Moacir
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Amancio (2004), “Moscovich ¢é neste livro, sobretudo, escritora das notagdes psicoldgicas sutis,
com aberturas para o humor, a ironia e a complexidade das emog¢des infantis, com seu
amalgama de descomedimentos e fantasias — de resto, ensaio doloroso para a vida adulta”. O
humor e a ironia destacados por Amancio sao também caracteristicas muito recorrentes nas
tramas de Moscovich e um ingrediente imprescindivel para o efeito de sua narrativa. A autora
atribui essa veia para o autodepreciativo como uma heranga do povo judeu, uma idiossincrasia
para lidar com os tempos dificeis.

Para o critico da Folha de Sdo Paulo, Manuel da Costa Pinto (2004), “(...) Cintia
Moscovich faz da coreografia dos gestos cotidianos, dos arrebatamentos ¢ melancolias de suas
protagonistas, um ponto de fuga a partir do qual organiza a realidade”. Esse registro de
momentos tdo mundanos configura uma marca na escrita de Moscovich; como exemplo
podemos mencionar uma cena no conto “O escindalo das estrelas na noite” na qual Dona
Lurdes, protagonista do enredo, prepara a mesa do café da manha para a familia, e ao passo que
organiza aquele conjuntura de cores e sensagdes (a flor amarela no vaso, o cheiro emanado pelo
café), incomoda-se com a congruéncia de seus atos, visto que em determinado instante da
narrativa percebe o estado monodtono de sua vida. Essa realidade que se dispde numa
continuidade de repeti¢cdes, impulsiona a personagem e a faz refletir sobre seu cotidiano, visto
que a zona de conforto fora tangenciada.

Assim, Moscovich apresenta uma literatura de vertente ampla, menos voltada para
discursos segregativos e mais alinhada as vicissitudes das relagdes intimas como um todo.
Flavio Carneiro (2004), ao escrever para o Portal Literario, insere a escritora a essa nova ordem

de escritoras do século XXI:

as melhores escritoras brasileiras da atualidade sdo aquelas que abandonaram
velhos chavdes feministas € apostaram numa outra formula. Férmula, esta,
que investe menos na ficgdo engajada, politicamente correta, do que no trato
com a linguagem em si, buscando um apuro formal que dé conta das novas
necessidades de expressio num mundo que ja ndo admite conflitos
maniqueistas, como capitalismo x comunismo, patrdo x empregado, direita x
esquerda e, claro, homem x mulher.

Como aponta Carneiro, veremos que na prosa de Moscovich ndo se preservam
binarismos ja tdo desgastados como os aludidos. O vigor poético se sustenta em uma série de
dualidades de elementos simbdlicos que se confluem, como a convergéncia entre claro e escuro
ou entre sagrado e profano que percorrem toda a obra que estudaremos. Em Arquitetura, a noite

¢ momento de reflexao e siléncio ao passo que o dia abrilhanta a possibilidade de um recomego
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para as protagonistas. Assim, luz e escuriddo compdem os ritos de passagem por que passam
as personagens para possam chegar a uma verdade interior. Por ora, prossigamos com o
levantamento de analises realizadas sobre a escritura da autora gaucha.

Se na critica de imprensa sublinhamos os aspectos sobre a linguagem delicada de
Moscovich acerca das asperezas da vida humana, na critica académica reconheceremos outros
eixos tematicos, como os elementos femininos/feministas, judaicos e memorialisticos nos
textos da escritora. Em geral, as pesquisas até entdo realizadas sobre Moscovich vinculam-se
aos estudos culturais e da literatura comparada. O unico que destoa dos demais e se aproxima
de nossa abordagem pelo viés simbdlico ¢ o trabalho da pesquisadora sul-rio-grandense Daiane
Duarte, A morte nos contos de Cintia Moscovich, visto que ela analisa as representagdes
polissémicas da morte nos contos de Essa coisa brilhante que é a chuva, atentando para os lagos
simbolicos que envolvem os contos da coletanea. Tal como Duarte, realizaremos semelhante
percurso, pelos campos imagéticos da imaginacdo poética, porém com foco para a obra
Arquitetura do arco-iris e, ao invés da morte, abordaremos o simbolismo do arco multicolorido
e seus desdobramentos semanticos em nosso trajeto exegético.

Um exemplo de estudo comparado ¢ a dissertacdo da pesquisadora brasiliense Polliana
Freire, que defende em 2015 o trabalho Entre o impasse e a transgressdo: a representa¢do da
conjugalidade em narrativas de Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles e Cintia Moscovich.
Nesse estudo, Freire investiga diferencas e semelhangas da representacdo feminina nos contos
das referidas escritoras brasileiras, de modo a definir os niveis de feminismo no estilo literario
de cada autora no que tange ao relacionamento amoroso. Sobre Moscovich, sua andlise toca os
contos “Tristes tropicos”, “A memoria das coisas afastadas” e “Aos sessenta e quatro”, presente

em Essa coisa brilhante que é a chuva, a partir dos quais assinala:

(...) o trabalho de Cintia Moscovich ja denota o quanto instdncias como a

literatura de autoria feminina, os feminismos e a critica literaria feminista —

ou seja, diferentes tecnologias de género — vém trabalhando para

desestabilizar ideologias de género e, por meio da representagdo literaria,

comecando a empoderar o sujeito feminino no meio social. (FREIRE, p. 107).

Embora postule que a escritora ndo “apresente alternativas vidveis para que as suas
personagens rompam com os mecanismos de opressdo instituidos pela moral patriarcal nas
relagdes conjugais” (FREIRE, p. 99), visto que as protagonistas dos contos analisados acessam
o vislumbre de um processo de individuagdo, porém permanecem estagnadas ao estado anterior

as suas inquietagdes, a pesquisadora reconhece um movimento favoravel a uma mudanga no

rumo das posi¢des femininas nesse cenario de prosa contemporanea, no qual tomamos Clarice
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Lispector como uma das principais precursoras, tornando legitimo o drama psicologico
emanado pela insatisfacdo, pelo incomodo com a razao do estado das coisas.

A pesquisadora sul-rio-grandense Ana Luiza de Almeida analisa em sua dissertagao a
obra Duas iguais, de Cintia Moscovich, e faz um estudo comparativo em relagao a obra com a
coletanea de contos Morangos mofados de Caio Fernando Abreu, de modo a investigar como a
homoafetividade ¢ abordado entre os autores. Ela ressalta que, enquanto em Caio Fernando
Abreu adere a uma linguagem mais crua sobre o homoerotismo, Cintia Moscovich conserva o
silenciamento sobre os desejos e sentimentos do casal Ana e Clara. A pesquisadora, entretanto,

justifica que em Duais iguais estabelece-se uma dupla transgressdo quanto a tematica da obra:

A primeira transgressao ja ocorre no momento da composicao da obra, pois a
autora rompe com o padrdo de género, assumindo a posicdo de sujeito ao
dominar a escrita sobre o erotismo feminino, contrariando uma atitude
padronizada de passividade e pondo em evidéncia personagens femininas para
contar a historia. A segunda transgressdo decorre da presenga do
relacionamento lésbico na narrativa, indo de encontro aos paradigmas
normatizados socialmente ao excluir a figura masculina da centralidade e
controle da relagdo. (ALMEIDA, p. 99-100).

A pesquisa ainda alega que a introspec¢do da narrativa ¢ fruto de comedimento sobre a
expressao livre do amor homossexual, visto que Clara vive esse conflito psicologico que a
impede de revelar suas emogdes a outrem, o que acarreta no tom melancoélico da obra. Ainda,
a morte de Ana ao final do romance ¢ determinante para o fato de que a interdigdao ndo poderia
ser vencida e aquele amor ndo poderia ser socialmente aceito.

Manuela Matté realiza uma investigacdo dedicada inteiramente a analisar a constru¢ao
identitaria feminina em Duais iguais, € toma a protagonista Clara como exemplo de sujeito que
persiste na ficcdo de Moscovich, ou seja, aquele que tem de aprender a lidar com seus erros e
precisa passar por um processo epifanico para alcangar a matura¢do. Ademais, a pesquisadora

acrescenta:

Mesmo que o alcance do autoconhecimento e do amadurecimento, que
contribuem para a expressdo da subjetividade e, consequentemente, da
identidade, ocorram além dos limites da narrativa, a protagonista de Duas
iguais representa um sujeito feminino distinto daquele tradicionalmente
veiculado nas obras literarias. Representa um sujeito feminino que, como
qualquer ser humano, deixa de tomar atitudes, erra, arrepende-se, enfim, um
sujeito unico — e, a0 mesmo tempo, plural — que nédo € igual a outro, € que &,
por isso mesmo, humano. (MATTE, p. 46)

Novamente, Matté ratifica o posicionamento de Flavio Carneiro, uma vez que ambos

identificam na prosa da autora dramas interiores que ultrapassam o binarismo sujeito
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feminino/sujeito masculino. Interessante ressaltar que este desvelamento emocional de sujeitos
rarefeitos na literatura ¢ prestigiado na escrita de Moscovich em todas suas obras. O judaismo,
como destaca Matté, ¢ um elemento também muito recorrente nos primeiros titulos da escritora,
que faz questao de ilustrar os tragos da tradi¢ao ainda que sucintamente em suas coletaneas. Em
Arquitetura, porém, ha pouco da cultura judaica, que persiste em apenas dois contos do livro,
como ja mencionado (o primeiro e o ultimo).

Patricia Lilenbaum, responsavel pela tnica tese sobre Cintia Moscovich até o momento,
analisa em Judeus escritos no Brasil: Samuel Rawet, Moacyr Scliar e Cintia Moscovich a
resisténcia do culto judaico no que diz respeito ao legado ancestral que permeia a literatura dos
referidos autores, bem como as transformagoes da tradi¢ao judaica com o decorrer do tempo.
No que tange ao fator autobiografico do judaismo na escritura de Moscovich, aponta: “A autora,
ao se fazer matéria de criagdo e borrar os limites entre vida e obra, revela que realidade e a
ficcao sdo lados da mesma moeda, a escrita. Escrever ja consiste em transformar o fato vivido.
Dessa forma, ¢ até redundante nomear partes de sua obra de autoficcdo” (LILEBAUM, p. 218).
Acrescido a isso, Lilebaum reconhece que Cintia Moscovich incorpora essa heranca cultural
em sua obra a0 mesmo tempo que interpreta o judaismo, no contexto familiar, como paradoxal,
e por vezes em suas narrativas traz a conciliagdo e a ruptura de muitos paradigmas
estratificados.

Essa dualidade sera muito presente nas narrativas, visto que os conflitos familiares, os
momentos de concordia e discordia, como veremos nos contos “O telhado e o violinista” e
“Bonita como a lua” sdo retratos de atribulacdes que subsistem nas relacdes humanas.
Moscovich nos mostra em diversas narrativas as doguras e agruras de ser judia, de ser mulher,
de ser jovem, de ser filha, etc., com especial destaque para Por que sou gorda, mamde?, cujo
mote ¢ propriamente a interlocu¢do de uma escritora judia com sua mae. E sdo nesses
intercalados estados de transi¢do que se revelam uma quebra de padrdes que desvanecem a
sacralidade que envolve a ideia de familia e, mais especificamente, a familia nuclear.

De outro modo, encontramos tracos de originalidade de Cintia Moscovich, que tantas
vezes ¢ apontada como autora que realiza intertextos com outros escritores como Clarice
Lispector, Jorge Luis Borges, Moacyr Scliar e Machado de Assis. Duas pesquisadoras
realizaram pesquisas sobre este topico e vale ponderarmos suas contribuigdes aqui. A primeira,
Wanessa Santos, com a dissertagdo Memoria e palavra em Cintia Moscovich (2010) e a segunda
Elaine Andreatta, com a dissertagdo Memoria, influéncia e superagdo na prosa de Cintia
Moscovich (2013). Os trabalhos possuem uma abordagem muito semelhante, e ambos realizam

um estudo comparado entre os contos e romances de Cintia Moscovich com os contos de
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Clarice Lispector, de modo a reconhecer como as autoras tratam as tematicas como o amor, a

familia, o judaismo, a comida, o animal. Sobre Arquitetura, Santos comenta:

Esse volume de contos ratifica a disposicdo da autora de travar um didlogo
fecundo com diversas tradigoes, principalmente as literarias. Os diferentes
textos se poem em interlocugdo direta com autores do passado e do presente:
¢ possivel encontrar ecos de Jorge Luis Borges, Machado de Assis, Moacyr
Scliar, Lya Luft e — principalmente — Clarice Lispector, o que confirma a
canibalizacdo de poderosas herangas. Cintia reinterpreta os contextos e
constroi a atualidade de modo literario, ndo necessariamente cronolégico.
Escolhe sua familia literaria para erigir um novo sentido. (SANTOS, p. 13).

A partir disto, sera um de nossos objetivos reconhecer este “novo sentido” (ou “novos
sentidos”) erigido pela autora gaticha, por meio do desvelamento das constelacdes imagéticas
que constituem Arquitetura, para que, assim, possamos arguir que estamos lidando com uma
voz literaria que, embora percorra o estilo de outros literatos, ¢ artifice de sua propria poética.

Em concordancia com Santos, Andreatta reconhece o vigo linguistico proprio de

Moscovich em comparagao a prosa clariceana:

Ao ler Cintia Moscovich nos deparamos com uma alma feminina que ¢é
influenciada assumidamente pela precursora Clarice Lispector e precisa
supera-la, agir sobre ela de modo a caminhar sozinha e inscrever sua narrativa
além dela, para ser vista como uma escritora original, sem o estigma do poeta-
pai. (ANDREATTA, p. 52).

Supomos pertinente a superacdo dos predecessores de Cintia para nossa analise
posterior, visto que sua originalidade ja fora deflagrada e nos compete agora encontramos os
caminhos para o percurso livre de amarras ou rotulos. Ainda que sua literatura fecunde de todo
um repertorio cultural de suas vivéncias enquanto mulher e judia, cabe nos direcionarmos para
olhar mais aprofundado ao efeito da obra e o vigor de seus significados; isto €, queremos

investigar daqui em diante os lagos simbolicos das belas-letras em Cintia Moscovich.
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2. ARQUITETURA DE UM SIMBOLO

Embora seja caracteristico da literatura o emprego do sentido figurado dos vocébulos,

nota-se que o repertorio sintatico de Moscovich sobressai a esse aspecto, visto que seu texto



26

contempla de modo singular a fun¢do eufémica da imagem, transfigurando a realidade em

simbolos. Segundo o filésofo e antropdlogo Gilbert Durand,

a funcdo da imaginacdo €, antes de mais nada, uma funcdo de eufemizacao,
porém, nao simplesmente Opio negativo, mascara que a consciéncia veste
diante da horrivel figura da morte, mas, ao contrario, dinamismo prospectivo
que, através de todas as estruturas do projeto imagindrio, tenta melhorar a
situagdo do homem no mundo. (DURAND, 1988, p. 101)

Deste modo, o processo eufémico aplicado a palavra ¢ considerado pelo filosofo como
essencial para compreender o ser humano, uma vez que o papel do imaginario ¢ figurar aquilo
que nao ¢ possivel descrever de forma clara e direta. Esse “dinamismo prospectivo” defendido
pelo antropdlogo ¢ algo que percebemos nas figuras apresentadas nos contos de Cintia
Moscovich, em que as imagens exercem um valor analogo ao estado animico das personagens.

Logo, a partir dessa estilistica utilizada pela autora, optamos especificamente pela obra
Arquitetura do arco-iris para estudar essa abordagem eufémica do imagindrio no texto
narrativo, tomando essencialmente o signo do arco-iris, reinante em todos os contos da
coletanea, a fim de perceber sua presenga reveladora do teor intimista na escrita de Moscovich.
Nota-se ainda que as temdticas dos contos da autora galcha, além exprimirem um cerne
ontoldgico intenso, sdo alocados em situagdes ordindrias, tratando, em geral, sobre o cotidiano
da mulher contemporanea

Conforme a linha tedrica de Gilbert Durand reconhece-se que as diferentes midias —
como a musica, a propaganda, a obra literaria etc. — sdo fontes inesgotaveis de ideias que
estimulam o imaginario do ser humano. Esses recursos favorecem a percep¢ao dos simbolos
que, segundo o fil6sofo, sdo propulsores da imaginacao e estdo presentes no consciente humano.
Apesar disso, hd mais de dois séculos (¢ mesmo hoje) essas representagdes muito foram
abnegadas pela sociedade, sendo reduzidas ao ato simpldrio de assimilar imagens, isto ¢, a uma
mera atividade cognitiva do ser. Durand tenta em sua tese reafirmar o papel do simbolico na
sociedade e, por conseguinte, apropria-se da expressao “imagindrio” quando se refere ao bau
de imagens transcendentes que refletem as raizes antropoldgicas do homem. O fildsofo

pondera:

Gostariamos, sobretudo, de nos libertar definitivamente da querela que,
periodicamente pde uns contra os outros, culturalistas e psicologos, e tentar
apaziguar, colocando-nos num ponto de vista antropologico para o qual “nada
de humano deve ser estranho” [...] Para tal, precisamos nos colocar
deliberadamente no que chamaremos o trajeto antropologico, ou seja, a
incessante troca que existe ao nivel do imagindrio entre as pulsacoes



27

subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio
cosmico e social. (DURAND, 2002, p. 40-41, grifos do autor)

De acordo com a assertiva, os simbolos sao manifestacdes indiretas do pensamento que
referem a algo que ndo se consegue definir concreta e objetivamente. Em sintese, os simbolos
remetem aos aspectos mais complexos do homem a fim de torna-los tangiveis. Logo, esta ¢ uma
das razdes pela qual o estudioso resolve fundamentar sua pesquisa sob o vié€s antropoldgico,
pois, deste modo, consegue perceber as especificidades que constituem a relagdo entre o
individuo e mundo. Isto porque o ser humano sempre foi inclinado a atribuir sentido a tudo o
que tem conhecimento e, desde os tempos primoérdios, lhe € intrinseco a capacidade de significar
as coisas no mundo a fim de entendé-las. Sendo assim, torna-se possivel considerar que o
significado precede o significante ja que reside no conceito a sabedoria coletiva, que impdem
esses multiplos valores aos simbolos, uma vez que nao sdo meras imagens estaticas.

Gilbert Durand, antropologo francés, ponderou em seus estudos a relevancia do

simboélico em nossas vidas,

E preciso frisar este paradoxo de uma civilizagdo, a nossa, que, por um lado,
propiciou ao mundo as técnicas, em constante desenvolvimento, de
reproducdo da comunicagdo das imagens e, por outro, do lado da filosofia
fundamental, demonstrou uma desconfianca iconoclasta (que “destroi” as
imagens ou, pelo menos, suspeita delas) endémica. (DURAND, 1998, p. 07).

A ciéncia, em especial o racionalismo cientifico cartesiano e positivista, foi uma
vertente de estudos que buscaram a todo momento defraudar o valor do simbolo, relegando ao
papel de “louca da casa”, como ressalta Durand (2012, p. 21). Sendo assim, seria supostamente
o imagindrio, aos olhares dos positivistas, um desvio prescindivel para a racionalidade do
homem, para sua busca pela clareza e pelo entendimento do mundo.

Gaston Bachelard, com formag¢do nas areas exatas de quimica e fisica, foi um dos
pioneiros no desbravamento de uma das teses que o tornou reconhecido no cogito académico:
0 novo espirito cientifico. Suas obras oscilam entre estudos cientificos e estudos poéticos, uma
vez que Bachelard (2005) acredita que a imaginacdo e a ciéncia andam juntas na vida do
homem; ele as percebe como virtudes diferentes, porém ambas necessarias para suprir os

anseios de um sonhador (utilizando suas palavras).

Parece-nos, pois, claro que ndo dispomos de uma filosofia das ciéncias que
nos mostre em que condigdes, simultaneamente subjetivas e objetivas, os
principios gerais conduzem a resultados particulares, a flutuacdes diversas,
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em que condigdes os resultados particulares sugerem generalizagdes que os
completem, uma dialética que produz novos principios (BACHELARD, 1978,
p- 04)

Bachelard encontrou uma fenda na rocha racionalista que imperava ainda no século
XIX, a qual percebia no exercicio da imaginacdo um mal para o desenvolvimento pleno de um
cientista. O filésofo se opds a essa logica e construiu ao longo de sua carreira titulos que se
tornaram, no devaneio sobre criagdo artistica, verdadeiros tratados sobre a imaginagao, sobre
sua leitura acerca das imagens cOsmicas, principalmente, no que tange as quatro principais
matérias: agua, ar, terra e fogo. Como fisico, Bachelard reconduziu seu ideério cientifico do
racionalismo das ciéncias exatas. Sendo assim, o fildsofo e cientista destacou-se por trazer uma
ruptura epistemologica, a0 propor um novo rumo para as aspiragdes para o empirismo. Ou seja,
vivemos a matéria, mas, para Bachelard, ndo ¢ s6 das concretudes que o rodeia que vive o
homem, mas também das significacdes que precedem estas matérias e que perduram e se

dinamizam no imaginario social:

Pensar corretamente o real € aproveitar suas ambiguidades para modificar e
alertar o pensamento. Dialetizar o pensamento ¢ aumentar a garantia de criar
cientificamente, de regenerar todas as variaveis degeneradas ou suprimidas
que a ciéncia, como pensamento ingénuo, havia desprezado em seu primeiro
estudo. (BACHELARD, 1978, p. 23)

A suma dos postulados de Bachelard ¢ a nega¢do ao empirismo enquanto Unica e
exclusiva forma para se chegar a conclusdes sobre nossa existéncia, pois o que esta na zona do
inconsciente, daquilo que ndo sabemos definir, ¢ de igual relevancia. Isto porque a
intelectualidade ndo estd na consciéncia sobre o plano fisico das coisas, que se comprovam em
dados. Muitas dessas representagdes que em geral provém do espago cosmico, sdo consolidadas
em crencas que circulam nas religides. Mircea Eliade (1992), historiador de religides, explica
que homem sempre buscou em seu meio elementos que pudessem lhe servir como uma ponte
para o sagrado e pudesse lhe explicar sua origem e a razdo da vida. E por isso que vemos a
grande sacralidade nas imagens de luz, céu, estrelas, entre outras, sdo tao ricas simbolicamente,

pois sdo amplamente plurissignificativas.

O sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente
das realidades “naturais”. E certo que a linguagem exprime ingenuamente o
tremendum, ou a majestas, ou o mysterium fascinans mediante termos
tomados de empréstimo ao dominio natural ou a vida espiritual profana do
homem. Mas sabemos que essa terminologia analogica se deve justamente a
incapacidade humana de exprimir o ganz andere: a linguagem apenas pode
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sugerir tudo o que ultrapassa a experiéncia natural do homem mediante termos
tirados dessa mesma experiéncia natural. (ELIADE, 1992, p. 12).

A luz sagrada pode remeter a Deus, a Jesus, ao milagre do nascimento, a um espectro
numinoso. Ao mesmo tempo, a luz, enquanto simbolo, se opde a escuridao e s6 afirma sua
positividade na contradicdo com seu significado inverso; ao contrario da logica cartesiana, ¢
preciso reconhecer nos campos simbolicos a complementariedade e o paradoxal que o
constituem como simbolo € ndo uma relagdo binaria. Isto porque o simbolo, conforme aponta
Durand (1988), serd sempre uma negagao a algo. A luz possivelmente ndo poderia ser concebida
por vezes como imagens de indole clarificadora se ndo houvesse a escuriddo para quebranta-la.
No reino das imagens, o embate pelo significado ¢ continuo e dialético. O simbolo, como
podemos conceber, ¢ um apaziguador deste conflito que por vezes retroage no tempo e nas
diferentes culturas. O simbolico perpetua-se nos ritos de passagem, nos gestos e na arte.

Gilbert Durand aborda em seus estudos estes meios de resisténcia do simbolo frente ao
persistente iconoclasmo ocidental provindo das ciéncias exatas de indole aristotélica e
cartesiana. Em sua obra, Durand busca tracar um trajeto antropoldgico do imaginario, a fim de
conceber um método de analise do simbolico, de modo a realizar uma apreciagao sist€émica das
imagens. Como ja assinalamos, o filésofo percebe que por muito tempo o homem renegou o
simbolo; na religido cristd, o valor transcendental da imagem fora substituido pelos dogmas e
clericalismos da Igreja; nas ciéncias exatas, a imaginacgao era o total avesso de uma percepcao
fidedigna da natureza, pois somente o pensamento direto e racional era oportuno para a
elaboragdo dos fatos; o autor ainda aponta para a psicologia cléassica (que antecede Freud e
Jung), pois esta ndo julgava sa e validavel as manifestacdes de nosso inconsciente. Georges

Bertin, outro antrop6logo da linha do Imaginario, comenta que

Gilbert Durand recusava os esquemas lineares culturalistas e positivistas ou
somente psicologizantes, para desvendar, através das manifestacdes humanas
da imaginag@o, as constelacdes em que vém convergir grandes imagens em
torno de ntcleos organizadores. Ele lancava, assim, as bases de uma
arquetipologia geral, ou seja, tragava uma perspectiva nova ¢ original da
cultura que lancava uma nova luz sobre nossos comportamentos, entre intimo
e social. (BERTIN, 2016, p. 17)

Durand segue a perspectiva de Bachelard e Eliade, entre tantos outros, que militavam
pela valorizagdo do simbolo, do papel das imagens que moram em nossa psique, de modo a
consolidar a importancia do simbolo para a consagragao dos estudos etnoldgicos e sociologicos

que passaram a reverberar no século XX. Os simbolos constituem muitas vezes eixos de
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significagdo que interligam as culturas e mostram que o pensar o humano possui suas
dissonancias e consonancias através do tempo e do espago. Por esta razdo, Durand em sua obra
capital, As estruturas antropologicas do imaginario, busca conceber uma organizagao para todo

conhecimento resgatado nos anos de pesquisa sobre a imaginacao simbolica.

Os arquétipos nao sdao formas abstratas e estaticas, mas dinamismos
figurativos, “concavidades” (ou “moldes”) especificos que, necessariamente,
se realizam e se preenchem (...). Surgem, entdo, “as grandes imagens”, ou as
“imagens arquétipos”, motivadas simultaneamente pelo inevitavel meio
cosmico (o curso do sol, o vento, a agua, o fogo, a terra, a rocha, o curso ¢ as
fases da lua, o calor e o frio, etc.) e pelo incontornavel “meio” sociofamiliar
(a mae alimentadora, os “outros”: irmaos, pai, os chefes, etc.). (DURAND,
1996, p. 153).

Embora ele proprio considere que o propdsito de “estruturas” pudesse enrijecer o
conteudo insondavel dos campos simbdlicos, sua premissa era sistematizar de modo a servir
como um material aprofundado acerca do Imagindrio para futuros pesquisadores, que
comecaram, ja neste periodo, a crescer; entretanto, o autor deixa claro, desde a introducao, que
o percurso de investigacdo dos simbolos nao deve ser algo mecanizado. No texto em questao,
interessa-nos saber que Durand organizou as vertentes do imaginario em trés regimes que
demonstram os niveis de significagdo do simbolo em agrupamentos de sentido. Isto porque,
conforme os postulados durandianos, as motivacdes simbolicas polarizam-se e fundam sentidos
maiores, resultados de uma convergéncia imaggética.

Nao nos debrucaremos longamente em explanagdes sobre os meandros tedricos que
constituem essa obra vasta de Durand, visto que tais regimes possuem uma aplicabilidade
deveras circunstancial para uma exegese literaria, e apenas algumas concepgdes gerais de tais
regimes serdo empregadas em nossa leitura de Arquitetura do arco-iris, mais adiante.

Em sintese, Durand organiza as estruturas do imaginario em dois regimes: o primeiro ¢
o Regime Diurno, que se agrupa imagens relacionados as faces do tempo, agregando simbolos
por sua historicidade e pragmatismo; como exemplo tem-se os totens de animais, que guardam
a memoria e perpetuam uma imagem, como modo de vencer a morte. Nesse nucleo,
encontramos uma série de figuragdes antitéticas, como luz e trevas, ascensdo e queda, corte e
purificacdo, vida e morte, entre outros. Sdo representacdes que trazem a tona o anseio do
homem por vencer a morte, através de movimentos, gestos e criagdes.

O segundo agrupamento ¢ o Regime Noturno de imagens, o qual agrega as estruturas
misticas e sintéticas do imagindrio. Nas misticas, reinam as imagens de afeto, unido, inquietude

e anseio. Diferente do regime, anterior, em que o abstrato tenta concretizar-se para se fazer
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valer para a eternidade terrena, os significados penetram nas mintcias. Por isto, o realismo
sensorial ¢ um dos fundamentos que montam este arsenal simbolico. Neste regime, o teor
eufémico das imagens possui um potencial diferenciador. Nas sintéticas do imaginario, aquelas
em que incidem a harmonizag¢do das antiteses, o progresso e¢ a esperanga do devir. Como
exemplo, pode-se destacar a peca musical ou teatral, onde diferentes elementos funcionam
juntos na constru¢do de algo positivo. Tais estruturas, embora possuam um carater dialético em
suas convergéncias, escoam para a unificagdo, para a coeréncia entre as distingoes.

Longe de querermos reduzir a relevancia deste estudo, coube-nos na presente escrita
apenas tomarmos algumas nogdes generalizadas sobre os principais eixos significativos que
constituem cada nucleo estrutural. Em verdade, o proprio estudioso repensara a fungao de seu
quadro de nomenclaturas, décadas apds a publicagdo de seu estudo introdutorio as ciéncias do
imagina¢do. Em um dos tltimos livros langados antes de sua morte, Campos do imaginario, o
autor traca outras prioridades para a apreciagdo do texto literario, e busca simplificar sua tese

medular;

Estabelecemos, hd mais de trinta anos, uma “grelha” das “estruturas
figurativas” que permitem decifrar a obra, tanto do ponto de vista dos
simbolos como o das suas frequéncias retoricas e da sua logica propria. Nao
voltaremos a estas trés qualificacdes de base (antitética, “mistica”,
disseminatoria ou “dramatica”). Digamos que elas se revelam como conjuntos
simbolicos “obsessivos” (Ch. Mauron) que, numa obra ou num conjunto de
obras, permitem que se faca uma leitura sincronica (...) onde “pacotes”
(enxames, constelagdes, etc.) de imagens vém colocar-se sob uma mesma
estrutura simbdlica. (DURAND, 1996, p. 252-253).

Ademais, Durand ira esbogar neste estudo e nas demais obras o papel do simbolo e sua
diferenga em relagdo aos outros signos. Em A4 imaginagdo simbélica, o autor explica que o
simbolo vagueia pela incerteza, pela tentativa de representacdo como forma de desvelar um
significado obscurecido. O simbolo nunca possui uma tnica face; por exemplo, a solidao pode
ser imaginada de varios modos, mas ndo possuimos uma unica imagem perfeita para ilustrar a
soliddo. A soliddo, enquanto sentido abstrato, poderd evocar uma série de imagens que podem
convergir na producdo de seu sentido, que sempre permanecera semiologicamente difuso. Isto
porque os simbolos sdo frutos do inconsciente humano e ndo sdo arbitrario. Sua funcdo €

desvelar um mistério, descobrir um segredo. Ou seja,

Nao podendo figurar a infiguravel transcendéncia, a imagem simbolica ¢
transfigura¢do de uma representacdo concreta através de um sentido para
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sempre abstrato. O simbolo é, portanto, uma representagdo que faz aparecer
um sentido secreto; ele ¢ a epifania de um mistério. (DURAND, 1988, p. 15).

Para isso, a compreensdo de um simbolo ou de um complexo de imagens simbolicas se
da através da epifania, revelagdo mitica que geralmente ocorre num processo individual,
intimista, frente ao sagrado; uma vez que ¢ fruto da psique humano, o simbolismo ¢ uma espécie
de didlogo de nossa consciéncia com nosso inconsciente. E sua profundidade desencadeia-se
em um movimento solenoidal, e incorre para um continuo fluxo de sentidos.

Conforme aponta Durand (1988), estudiosos como Bachelard, Jung e Eliade foram
responsaveis por devolver “a cidadania” do simbolo, que se mantinha nebulosamente afastada
dos estudos histdricos e cientificos por verificacdes iconoclastas. A imaginagdo por meio dos
estudos de fenomenologia da imagem, recupera o vigor dos tempos primitivos, quando pensar
0 espago cosmico fonte para nossos anseios era algo legitimo.

Como analisa Jung, o homem simboliza a todo instante, seja em seus sonhos, seja em
suas fabulacdes. Por isso, deve-se estar atento as imagens que nosso inconsciente nos traduz,
pois sao revelagdes de algo que indicardo o caminho para o nosso processo de autodescoberta
ou, como proclamou Jung, a nossa individuagdo. Isto porque as imagens arquetipicas se
repetem, e nessa redundancia revelam (quase como um quebra-cabecas) um significado maior.
Como aponta o psicanalista suico, “O arquétipo representa essencialmente um contetido
inconsciente, o qual se modifica através de sua conscientizagdo e percepcao, assumindo matizes
que variam de acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta” (JUNG, 2014, p. 14).

Durand também acrescenta que o imaginario manifesta-se nas imagens simbolicas,
miticas e oniricas; e arte ¢ um dos principais veiculos para a compreensdo das motivagdes
simbolicas do inconsciente coletivo; isto €, para o antropdlogo, se analisamos o conjunto de
uma obra artistica, se olhamos atentamente para uma sequéncia de pinturas de um mesmo
pintor, ou lemos vérios livros de um mesmo escritor, serd muito provavel neste processo
encontrarmos uma ‘“redundancia tematica”, uma recorréncia de valores semanticos que
persistem no perfil estético de um artista. Essa repeticdo sé decorrerd, primeiramente, a partir
das analise das imagens particulares e, em sequéncia, na articulacdo destas imagens de modo a
convergi-las para um grande significado; nas palavras de Durand, para uma “bacia semantica”.
Para o autor, os mitos, os sonhos e arte sdo segregadores de imagens que se constelam e, num
fluxo solenoidal, conduzem para a epifania de uma verdade.

Desse modo, € por essa corrente de pensamentos que procederemos em nosso trabalho
daqui por diante. Isto porque € objetivo principal deste trabalho analisar imagens simbolicas na

obra Arquitetura do arco-iris, de Cintia Moscovich, de modo a também realizarmos nosso
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trajeto antropoldgico pelas vias do imagindrio ao longo dessa pesquisa. O titulo desta
dissertacdo, “A poética do arco-iris”, ¢ uma referéncia direta a todo o tratado bachelardiano e
durandiano sobre as estruturas da imaginagdo, pois resume O que queremos perseguir nessa
exegese, ou seja, quando pensamos “poética” devemos ficar atentos para uma investigagao que
percorre os contornos e nuances de uma obra, a fim de conhecer sua estrutura e sua semantica.
Para isso, ¢ fundamental que demonstremos suas liga¢des simbolicas e entdo podemos remonta-
la com novo olhar. A escolha da imagem simbolica do “arco-iris” ¢ uma via oportuna para
realizarmos essa exegese com €xito, pois esta ¢ uma imagem que persiste em toda a obra
Arquitetura, percorrendo todas suas narrativas e as entrelagando.

Nesse jogo de imagens que envolve o arco-iris, veremos que ele proprio se dissolvera
nos enredos, tracando um esquema de cores que tonalizam diferentemente cada conto, ao
mesmo tempo que os reintegram em uma unidade policromatica, pois o simbolo sempre fard
parte de uma natureza maior. Como assinala Eliade, “(...) cada simbolismo ¢ de fato ‘um
sistema’, e s6 podemos realmente compreender se o considerarmos na totalidade das suas
aplicagdes” (2000, p. 129). Veremos também que a propria obra de Moscovich ratifica o
dinamismo do simbolo ao passo que o arco-iris dispde-se em seu aspecto fisico (como um
espectro celeste) e seu aspecto mitico (como uma ponte de acesso ao sagrado).

Sera nosso proposito no proximo capitulo apreendermos as constelagdes imagéticas que
se instauram em Arquitetura do arco-iris e constituem uma bacia semantica muito promissora
para a literatura moderna: a prosa intimista. Cintia Moscovich, por sua vez, aspirou a seu oficio
de contista e romancista o estro de perfil introspectivo, no qual a consciéncia e seu conflitos
preponderam as agdes, que muitas vezes sdo ligeiras e entrecortadas, ou paralisadas, pelo
entorpecimento intimo de uma inquietagao.

Arquitetura do arco-iris ¢ um mosaico de situagdes extremamente banais, pois situam
seus enredos nos episddios em que tudo parece reinar na normalidade: o cotidiano em familia,
a saudade de um amado, o desejo sexual reprimido, a curiosidade pelo novo, a soliddo na
velhice, o preconceito na infancia. No entanto, o peculiar na obra de Moscovich ¢ o trato com
aquilo que parece enraizado no cotidiano mas que, em um atimo, desmonta-se por vezes na
irrealidade do pensamento que ¢ agugado por uma experiéncia sensorial. As personagens de
Moscovich estdo em constante fuga e buscam transcender, como se lutassem com o proprio
reflexo daquilo que mostram ser. E em meio a crueza de sua realidade que todas almejam a
concretizacdo de suas mais intimas ilusdes, ainda que estas parecam tdo irreais, distantes e
impossiveis. Nessa jornada introspectiva, a esperanga de um novo rumo sobrepde-se a afli¢ao

do mundano, como um arco-iris apds a chuva.
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2.1. O simbolo do arco-iris

Gilbert Durand desenvolveu ao longo de sua vida os estudos acerca do imaginario de
modo a romper com o dualismo ciéncia e filosofia, objetividade e subjetividade. Sua meta era
transpor com seus postulados a viabilidade de uma formagao transdisciplinar que possibilitasse
ao individuo pesquisador todo o potencial das faculdades humanas, para legitimiar a apreensao
do real a partir das esferas do fisico e do imaginal. Michel Maffesoli, que fora um dos discipulos

do antropo6logo, comenta:

O seu conhecimento da obra de Max Weber me leva a destacar que, a0 mesmo
tempo em que Durand criticava o racionalismo estreito proprio do século XIX,
ele ressaltava a importancia do ndo racional, que tem sua racionalidade
propria: “compreender o real a partir do irreal”. Alias, talvez seja essa a
caracteristica essencial do imagindrio de Durand, que consiste em apreender,
a partir das imagens, a “razdo interna” que anima os modos de ser e pensar
dos homens. (MAFFESOLLI, 2016, p. 12)

S6 assim seria feita a efetiva trajetoria antropologica pelo museu de imagens que € o
cérebro humano. Ademais, inspirado por seu mestre, Gaston Bachelard, Durand rompe com a
resisténcia entre estes dois polos e busca integra-los para que ambos favoregcam a compreensao
do ser. Por conseguinte, sua tese pode ser considerada pds-bachelardiana, pois seu mestre,
apesar de perceber a ciéncia e a filosofia como duas virtudes da intelectualidade, ainda as via
com dissociaveis.

Cabe ressaltar que Durand atuou em um periodo em que antropologia somava esforgos
para erguer-se enquanto ciéncia e eram escassos 0s movimentos cientificos em prol das esferas
do pensamento subjetivo humano, em razdo do historicismo e de outros movimentos de prisma
cartesiano que ainda se mantinham fortes. Hoje acompanhamos o crescimento dos estudos
psicanaliticos, e areas de investigagdo como a da neurociéncia que ja permitem a ciéncia
debrugar-se sobre os enleios abstratos da vida humana, como a felicidade ¢ a solidao. Talvez
na contemporaneidade, ja consigamos ver mais nitidamente o concreto e o abstrato como
virtudes da vida. A obra que viremos a analisar traz uma dialética desde seu titulo, Arquitetura
do arco-iris, uma vez que € curioso concebermos a planificagdo de um espectro no céu, algo
tdo momentaneo, fugaz e imensuravel.

Isaac Newton foi o primeiro a decifrar o arco-iris enquanto fendmeno, quando fez sua
comprovagao com o teste dos prismas refletidos no escuro. Conforme explana a psicdloga Eva

Heller,
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Newton havia demonstrado experimentalmente que a incolor luz do Sol
continha todas as cores: deixou passar um raio de luz por um prisma de vidro,
que decompos o raio luminoso, evidenciando as cores do arco-iris: vermelho-
laranja-amarelo-verde-azul-anil-violeta. As cores decompostas do arco-iris
chamamos também de cores espectrais. (HELLER, 2013, p. 518

Em verdade, muitas foram as teses cientificas criadas acerca dessa luz multicolorida que
aguc¢a o imaginario humano ha geracdes. Mitologicamente, o arco-iris € conhecimento como
simbolo de alianca entre Deus e os humanos, apds um grande dilivio que devastara toda
espécie, conforme conta a historia no livro Génesis, do Antigo Testamento. Noé fora o unico
convocado a perpetuar a sua e as demais espécies, levando um casal de cada animal para dentro
de uma grande arca que construira. Apds o desastre natural, o arco-iris surge no céu, forjado
por Deus, como forma de lembra-lo de seu pacto de paz com a humanidade. Essa historia
biblica, por estar em uma obra candnica, acabou obscurecendo suas versdes antecessoras.

A imagem do arco-iris, enquanto simbolo, surge antes mesmo das lendas gregas e
judaicas, pois ele aparece ja um mito oriundo do povo dos sumérios, na antiga Mesopotamia,
e esta presente na epopeia de Gilgamesh, na qual conta-se que um rapaz, chamado Utnapashtin,
¢ nomeado pelos deuses a construir uma arca para salvar um casal de cada espécie animal, uma
vez que um grande dilavio extinguiria toda a populacdo. O cientista Richard Dawkinks conta-

nos brevemente esse antigo mito em sua obra A magia da realidade:

Utnapashtim contou a Gilgamesh sobre uma ocasido, muitos séculos antes, em
que os deuses ficaram zangados porque a humanidade fazia tanto barulho que
eles ndo conseguiam dormir. O deus supremo, Enlil, sugeriu mandarem uma
grande inundacdo para destruir tudo e permitir assim uma boa noite de sono
aos deuses. Mas o deus da agua, Ea, alertou Utnapashtim e disse a ele que
desmontasse sua casa e construisse um barco. Ter de ser um barco bem grande,
pois Utnapashtim deveria levar para 14 “a semente de todos os seres vivos”.
Ele construiu seu barco bem a tempo, antes de chover por seis dias e seis noite
sem parar. O diliivio resultante encobriu a terra e afogou aqueles que ndo
estavam a salvo dentro do barco. No sétimo dia, o vento amainou e as aguas
se acalmaram. Utnapashtim abriu um al¢apdo no barco hermeticamente
fechado e soltou uma pomba. Ela saiu voando a procura de terra firme, ndo
encontrou e retornou. O homem soltou entdo uma andorinha, mas o resultado
foi 0 mesmo. Finalmente, ele soltou um corvo. A ave ndo regressou, por isso
Utnapashtim deduziu que devia haver terra firme em alguma parte e a ave a
havia encontrado. Depois de um tempo, o barco pousou no topo de uma
montanha que despontava nas aguas. Outro deus, Ishtar, criou o primeiro arco-
iris como sinal da palavra dada pelos deuses de ndao enviar mais dilavios
terriveis. (DAWKINS, 2012, p. 141-142).

Por se tratar de uma cultura politeista, a vingan¢a vem de deuses € ndo de um Deus. De

qualquer modo, tanto o conto biblico quanto o mito sumério, apesar das variagdes, resguardam
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um mesmo significado para imagem do arco: uma conexdo entre o céu e terra; um elo entro o
sagrado e o profano. O arco-iris repercute ainda, em outros diversos mitos oriundos de varias
culturas. Porém, muitas vezes ele possui essa relagdo de estabelecimento de paz apos um grande
atrito, fruto da ira de um deus ou varios deuses, revoltos com a desordem humana. E o dilavio
que precede o arco-iris ¢ uma constante nessas historias, pois vemos nesse processo o que
Eliade, em seus estudos sobre as religides, concebe como um rito de passagem, ou seja, um
processo introdutorio para um novo estagio. Como se a agua, que simbolicamente possui um
potencial purificador, levasse embora toda a miséria humana em prol de um recomego. Isso
ocasiona a morte de uma sociedade; embora seja um designio funebre, a morte pode ser lida de
modo simbolico. Se pensarmos que populagdo toda precisou “morrer” para restabelecer a
ordem, que se perdera, significa que a sociedade encerrara uma fase, pois a morte ¢ o final de
um ciclo, ¢ um rito iniciatico para algo novo e desconhecido.

O arco-iris ¢ um simbolo de salvaguarda e de esperanga no recomego de um ciclo. Eliade
(1992) compreende que as religides inseriram na vida do homem religioso o costume de
ritualizar momentos de mudanga e renovacdo. Esses ritos de outrora, consagrados pelas
religides, preponderantemente pelo cristianismo, passaram a ganhar menos forca pois a relagao
do humano com essas praticas perdera sua forca simbdlica. As pessoas casam ¢ podem se
divorciar, assim como um jovem batizado pode posteriormente vir a ser um ateu, pois a tradi¢ao
religiosa muitas vezes ndo se perpetua genealogicamente. Eliade (1992) acredita que as
hierofanias (como prefere denominar o contato do ser com o divino) persistem, ainda que a
modernidade ndo seja subserviente a crengas culturais.

O arco-iris € um exemplo de resisténcia do simbolo, que sobrevive com novas vestes.
Como j4 fora dito, o valor semantico do simbolo esboga-se na materialidade ainda que seu
significado sempre prepondere sobre seu significante. Por subsistir na realidade subjetiva, no
reino da imaginagdo, a imagem simbolica tende sempre a se constelar em novas redes de
significacdes. Na contemporaneidade o arco-iris consolidou-se enquanto uma alegoria quando
presente na bandeira do movimento LGBT como forma de combate ao preconceito, como
manifesta¢do da liberdade de expressdo, do direito da livre sexualidade. Essa bandeira fora
instituida por Gilbert Baker em 1978, mas popularizou-se nos anos 90, quando diversos artistas
passaram a apoiar a causa, cobrindo-se com a bandeira (cf. HELLER, 2013). A insignia
moderna, porém, agregou apenas seis cores, atribuindo um significado para cada aspecto da
vida humana. Assim, conforme o criador da bandeira, o vermelho representaria a vida; o laranja,

a cura; o amarelo, a luz do sol; o verde, a natureza; o azul, a arte; e o violeta, o espirito.
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Embora seja tradicionalmente figurado em um arco de sete cores, o nimero de cores do
arco-iris € algo que varia de cultura a cultura. Na mitologia japonesa possui cinco, na suméria
possui seis. De qualquer modo, em todas as crencas, o arco-iris ¢ uma espécie de ponte para
uma realidade adversa da realidade cotidiana, uma vez que sempre pressupde-se que para além
do arco-iris ha um lugar melhor, superior a nossa. Em razao disso, sua simbologia ¢ envolta por
uma sacralidade, visto que sua imagem enuncia o desconhecido e o inusitado.

O filme norte-americano O Madgico de Oz foi um marco para cinema pois um dos
primeiros filmes a ser produzido com a tecnologia de coloragdo Technicolor. Nele, a
personagem de Judy Garland, a jovem Dorothy, inicia o filme em cenas em preto-e-branco,
quando a menina ainda esta em sua terra natal, o Kansas, e canta o classico “Somewhere over
the rainbow”. O filme, que foi um musical baseado na obra homoénima de Frank L. Baum,
acresce a historia a busca pelo arco-iris, como algo positivo, como uma via para a felicidade,
para um recomego de dias melhores. Outro fato interessante € que sua travessia para o mundo
de Oz, dotado de cores, ¢ conduzida pela devastagdo de sua fazenda por um ciclone, outro
fendmeno climatico que promove uma guinada na vida de Dorothy.

Sendo assim, o arco-iris possui em sua natureza semantica um valor messianico ao passo
que surge sutilmente como ilusdo cdsmica e enleva historicamente a humanidade a acreditar
que sua indole € pacificadora. O arco-iris marca um periodo de transicao, visto que fisicamente
surge entre a chuva e o refulgir do sol. Isto €, a propria poesia natural do arco-iris ¢ velada por
um apaziguamento de um clima instavel. Sua presenca no mundo ¢ a prova do quanto a
realidade subjetiva aproxima-se de uma realidade objetiva, uma vez que, apesar de se tratar de
uma ilusdo otica, ¢ uma ilusdo partilhada socialmente e, portanto, vincula-se ao imaginario
social, seja como simbolo (por inquietar a quem o v€ e permitir o devaneio sobre seu mistério),
seja como fendmeno fisico (por ser visivel por todas as pessoas com capacidade visual).

Para além de um fato cientificamente explanado, o arco-iris ¢ uma abstracao, um reflexo
colorido produzido pela combinagdo luz e d4gua. O imaginario que circunda a formacao do arco-
iris € por si s6 provido de elementos com grande potencial simbdlico, visto que tanto luz quanto
a agua pertencem ao vocabulo do divino: a luz sagrada, a dgua purificadora. Sua indugdo para
o metafisico comove a consciéncia humana e se alicer¢a no inconsciente através do devaneio
onirico que nos leva a pensar o que pode haver além do arco-iris, uma pergunta que pode
corresponder a questdao:“o que ha no além vida?”. Essa inquietacdo ¢ causada pelo contato do
sagrado com a realidade concreta e profana, que mantém viva a chama do anseio humano pelo

mistério dos simbolos cosmicos.
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Na literatura de Cintia Moscovich, veremos que a inquietagdo das personagens
protagonistas ¢ o primeiro enleio para um periodo de transi¢cdo. Buscaremos nas préximas
paginas, através do rastreio de constelagdes imagéticas que permeiam a vida em cada enredo,
quais as motivagoes que transferem as mulheres de Moscovich de um patamar de pensamento
para outro. A dinamica introspectiva das narrativas € reflexo de figuras com a psique inquieta,
que adentram em suas memorias e, ap6s dilivios de entorpecimento, passam por um processo
de autodescoberta através do contato de experiéncias reveladoras, € o arco-iris mostra-se um
elo que interliga tais enredos, seja por um prisma fisico, seja por um sagrado. Em verdade, seja
na aspereza das relacdes humanas ou nos conflitos introspectivos que sofrem, todas as
protagonistas de Moscovich precisam passar por um rito de passagem, de ordem material ou

espiritual.
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3. ARQUITETURA DE UMA OBRA

Nosso objetivo principal sera analisar como o simbolo do arco-iris instaura-se nas dez
narrativas de Arquitetura do arco-iris, entrelacando os enredos. Todavia, ¢ valido ressaltar que
nem todos contos possuem o significante “arco-iris”, uma vez que seu significado esta aportado
em outras esferas de sentidos e difundido em outras imagens. Além disso, o arco multicolorido
se dispoe de duas formas dentro da obra: na primeira parte, “Dispersdo da luz: arco-celeste”,
como o arco-iris diurno, e na segunda parte “Espectro solar: o arco-de-Deus”, como o arco-iris
noturno. O primeiro refere-se ao fendmeno climatico, produto da unido entre luz e agua, e
pressagio de boa ventura, portanto, arco celestial, representacdo que se da através do profano e
que celebra o futuro. Este arco-iris lida com as faces do tempo e com o efeito de ascensio, visto
que esta no alto e promete no imaginario um significado positivo. No segundo, temos a auséncia
do arco-iris, ou o arco-iris noturno, que ¢ a sustentacao e maturagao deste simbolo cosmico que
transcende a matéria, visto que ele passa de um estado tangivel para o ndo-tangivel e recai na
abstragdo, ou seja, no ambito do sagrado; para tanto, ele ressurge na noite através da memoria,
isso veremos na segunda secao de contos, pois grande parte das narrativas abordam a memoria
revivida das personagens.

O arco-iris dissolve-se em cores na obra, que nao sao opacas ou amenas, mas sempre
luminosas e vivificantes, como no conto “O telhado e o violinista”, cujo nascimento do pintinho
de estimagdo na familia da protagonista inaugura um momento de alegria na casa: “(...) o pinto
resplandecia de amarelo, acontecimento de penugem perfeita — uma graga” (MOSCOVICH,
2004, p. 27). Sendo assim, sera nosso proposito analisar como as cores caracterizam os seres €
os espacos das historias e trazem um fulgor para vida dos protagonistas, que muitas vezes
parecem estagnados pela platitude do cotidiano mecanico. Tentaremos, ao trilhar pelas
constelacdes de imagens simbolicas de Arquitetura, descobrir o arco-iris que se dissolve em
cores e, ao final da obra, remonta sua primazia cosmica para deflagrar sua natureza simbdlica.
Isto perceberemos em um terceiro momento deste capitulo, quando iremos apreciar as
redundancias tematicas que reconduzem a imagem do arco celestial.

O livro ¢ dividido em duas se¢des que revelam as duas faces de leitura do arco-iris, a
concreta e a imagindria, ou a profana e a sagrada. Assim como 0 arco que possui suas
tonalidades e gradacdes de cores, o arco-iris poético de Moscovich perpassa uma diversidade
de situacdes e personas que compartilham os mesmos anseios: o medo, a solidao, o sentimento
oscilante de amor e 6dio pelo outro. A questdo da descoberta identitaria € muito presente nos

contos, visto que grande parte dos personagens se reconhecem e se redescobrem a partir do
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contato com o outro, com o afrontamento das diferencas que promovem o processo de
amadurecimento das personagens.

Na primeira parte, “Dispersao da luz: arco celestial” os primeiros cinco enredos trazem
uma atmosfera permeada por aspectos muito viscerais que envolvem as relagdes humanas em
sua materialidade, nas sensagdes e na gestualidade que expressam a intensidade dos instintos.
Assim, os simbolos servem como um apaziguador desses conflitos, visto que surgem como algo
favoravel a resolugdo de alguns dramas vividos pelas personagens.

Na segunda parte de Arquitetura, intitulada “Espectro solar: o arco-de-Deus”, os
simbolos que surgem na narrativa j& compdem o cenario com o qual as personagens estdo
familiarizadas e, por isso, parecem enunciar um significado ja superado. No entanto, o encanto
pela vida parece abalado, visto que a “ordem das coisas” se desfizera. As personagens dos cinco
ultimos contos vivem a saudade, daquilo que se perdera no fio do tempo, e se encontram no
desespero da inquietude. Se na primeira secao de contos, as relagdes sdo, a priore, fisicas, nesta
sequéncia de historias ha uma estagnacdo e o processo de autodescoberta das personagens
reside na zona dos pensamentos € ndo das atitudes. A resiliéncia, a interdi¢cdo do desejo e o
abandono s@o os principais problemas que assolam as personagens, que precisam aprender a
ressignificar a arquitetura de suas vidas e, por isso, recorrem ao sagrado, ao contato com o
divino. E nesse sentido que, para restabelecer a ordem de suas vidas, as personagens veem no

sagrado um caminho para transcender.
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3.1. O arco-iris diurno

Denominamos esta primeira parte de “arco-iris diurno” visto que tal simbolo se dispersa
em cores na obra, de modo fulgurante, ilumina e renova certos significados na vida das
protagonistas. O arco-iris diurno ¢ aquele que pode ser visto a luz do dia, aquele que cria
expectativas de um tempo bom e anuncia positivos pressagios. Ele ¢ o resultado de uma
intersec¢ao climatica, sol e chuva, que produzem um arco luminoso multicolorido no céu. Desse
modo, o arco-iris € uma representacdo congruente com as construgdes antitéticas da
imaginagao: o bem e o mal, a luz e a escuridao, o velho ¢ o novo, o passado e o futuro, entre
outras.

Similar a esta 16gica de opostos, Durand organiza, em As estruturas antropologicas do
imaginario, tais imagens como formas de estruturacdo de elementos constituintes do Regime
Diurno do pensamento. Conforme afirma o fildsofo, esse agrupamento se classifica a partir de
conjunto de imagens que revelam uma dominante postural, somada a suas implicagdes manuais,
visuais e, até mesmo, agressivas (DURAND, 2012, p. 58). Visto dessa forma, cabe-nos, entao,
alumiar a constelacdo de imagens que se destacam na primeira parte de Arquitetura, no que se
refere aos jogos dualisticos de poder e soberania, isto €, o embate entre o mais forte e 0 mais
fraco. Além disso, sdo nesses embates que percebemos o desenvolvimento das personagens que
perpassam uma breve maturacdo do pensamento; sobre essa maturagdo, que poderemos
conceber como “epifinica” (pois ¢ assim que o desvelamento de um significado simbolico se
mostra), estd a percepcao pds-diluviana do arco-iris. O arco celeste ¢ enfrentando ndo apenas
como uma bandeira da paz, um sinal pds combate, mas também como um momento de reflexao,
de reestruturagdo de uma arquitetura que outrora se mostrava fragil. Essa fragilidade, por ora,
estd simbolizada no conflito que as personagens de cada conto estabelecem com o seu oposto,
com aquele que se pde em sua frente (com uma fung¢do positiva ou negativa) para clarear uma
verdade individual perdida em uma zona de conforto.

Como vimos no capitulo anterior, as imagens simbolicas estdo em constante renovacao,
pois sdo constituidas por “camadas semanticas” que a cada desvelo se revela um sentido mais
profundo. Portanto, o “arco-iris diurno”” de Moscovich, correspondera ao embate profano do ser
frente as adversidades e aos conflitos interiores que angustiam sua existéncia, principalmente
no que tange a relagdo com outrem. Sigamos, pois, a analisar 0os contos para que possamos
esclarecer os pontos até aqui dissertados.

O conto que abre Arquitetura, o “O telhado e o violinista”, ¢ narrado em primeira pessoa,

na voz da protagonista, que conta um episddio de sua infancia, quando tinha nove anos,
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envolvendo uma desavenca que ela tivera com sua vizinha, Paula. Nas recordagdes, a
personagem principal (ndo nomeada) lembra-se que Paula a chamara de “judia suja” em uma
brincadeira de bonecas malsucedida e, dias ap6s, por despeito, adentrara sem permissao em seu
apartamento e sufocara o pintinho de estima¢do da familia na mao. Este ultimo momento ¢
marcado por uma briga, na qual o pai e a avd materna da protagonista acometem contra Paula
para fazé-la largar o animal.

Por se tratar de uma memoria distante, podemos conceber, desde o principio, que os
relatos visam, na subjetividade da narragdo, demonizar esta tiltima personagem, que ¢ colocada
como antagonista do enredo, por meio de uma série de imagens que a representam como uma
“figura do mal”. Vale ressaltar que, ao término da regressao, a protagonista, entdo adulta, expde
que ndo havia contado esta historia para sua familia (filha e marido). Isto nos possibilita
depreender que se trata de algo que ficara recalcado na memoria de infancia da narradora, como
um ressentimento. Todo o enredo ¢ uma tentativa de reconstruir esse momento para uma
mudanga de percep¢ao da narradora sobre seu passado. Mas, antes, analisemos como enredo
interliga-se simbolicamente.

A cena inicial mostra o instante da ofensa desferida por sua vizinha ao chama-la de
“judia suja”, pois as duas entram em um impasse enquanto brincavam de boneca: “O 6dio
cintilando a ponto de zunir no miolo dos olhos negros, Paula repetiu a ofensa, arrastando-a
escandida: ju-di-a-su-ja.” (MOSCOVICH, 2004, p. 16). Vé-se que a insensibilidade de sua
colega logo surpreende a menina, e de subito desperta-se nela um sentimento de ira que lhe era
novo: “Entdo, em mim, pela primeira vez, abriu-se uma violenta ferida de sangue, uma
hemorragia de raiva e dor grande demais para o espirito de uma menina.” (MOSCOVICH,
2004, p. 16). A agressao verbal lhe machuca tanto que se compara a um ferimento fisico; a raiva
lhe corta e causa um jorro de sangue. Paula, por sua vez, tem olhos negros que cintilam 6dio,
como se fosse intrinsecamente ma. Essas descrigdes hiperbolicas ratificam a aversdo que
narradora ainda alimenta pela antiga vizinha, que se intensificara por influéncia da familia.

No campo do simbolico, sabe-se que o sangue remete tanto a vida quanto a morte.
Conforme Bachelard (p. 63), o sangue ¢ um liquido organico que transporta para a morte, “¢
uma poética do drama e da dor, pois o sangue nunca ¢ feliz”. Gilbert Durand postula que o
sangue consiste em um signo nictomorfico, ou seja, uma imagem ligada a escuridao e a
negatividade que constitui o ser, visto que ¢ um desdobramento do corpo (2012, p. 111). Logo,
a personagem principal, por ser descente de judeus, associa este episddio de preconceito ao
passado dos seus familiares, marcado por massacres e violéncias motivados pela intolerancia.

O sangue reitera essa imagem do passado, como se de geracdo a geracao (pensemos pelo elo
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genético), o sofrimento dos judeus persistisse. Assim, o sangue ¢ ameaga e prentincio da morte,
contra a qual a narradora tenta lutar. Isto porque a razao da briga na brincadeira de bonecas era
por Paula querer que a boneca da narradora fosse uma empregada doméstica em sua casinha.
Para a narradora, a vontade de subalternizar sua boneca na brincadeira denotava um sentimento
de superioridade que Paula sentia em relagdo a ela, uma menina judia.

A menina vé-se entdo impulsionada a revidar ofendendo a vizinha como “bocd” e
“burra” e sai num rompante do apartamento de sua nova “rival” e sobe para o seu, a fim de
contar o acontecido para sua avd: “Dei as costas para a Paula e para sua porqueira de casinha
em madeira pintada de azul e subi de dois em dois os degraus do prédio” (MOSCOVICH, 2004,
p. 16).

Outra personagem que merece destaque ¢ a avo da protagonista, uma senhora vitiva, que

fica prostrada no sofa da sala em estado de morbidez:

Desde a morte de meu avd e desde que viera morar conosco, virava e mexia,
a pose da minha v6 era mesma: sentada na beira do sofa, pés paralelos,
cotovelo apoiado no joelho, queixo descansando na palma da mao. Nessas
horas, seu olhar se perdia num alheamento de fulguragdes azuis, fixo na
imprecisdo de quem recolhe lembrangas cravadas numa rebarba do tempo.
(MOSCOVICH, 2004, p. 17).

Percebe-se que esse trecho apresenta uma antitese, uma vez que, embora ociosa, a avod
possui um olhar muito vivaz, que fulgura a cor azul; ou seja, fulgurar € emitir uma luz intensa,
portanto, associa-se a energia vital. Os olhos sdo transmissores dessa vitalidade latente nesta
mulher que, embora possua um corpo idoso, demonstra que a sua cognigdo nao fora degradada
pelo tempo. Isso lhe permitia disseminar a seus familiares os episddios de sofrimento de seu
povo. Por isso, a narradora reconhece no ato de Paula um lastro desse passado de dor que nao
morrera: “O mundo voltara a ser organizar, as terriveis historias que sempre escutei passaram
a fazer todo o sentido” (MOSCOVICH, 2004, p. 18). A menina fica desolada por perceber que
historia do seu povo se repetia com ela, de forma mais sutil, porém mais dolorosa para ela, que
na sua inocéncia de criang¢a ainda nao sabia lidar com a maldade.

Hé4 uma cena interessante no conto em que vemos a representagdo desse ciclo de
geracdes, apds o consolo da avo para neta, visto que a idosa ficara estarrecida com a historia

que se repetia. A menina deita-se no colo da avo, que alisa seus cabelos a0 mesmo tempo que

a menina alisa os cabelos da boneca Suzi:

Entremeava os dedos de juntas nodosas em meu cabelo, crespo como o seu:
fazia e desfazia a mesma tranga numa mecha cuidadosamente repartida. Pelos
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repetidos suspiros, soube que estava angustiada — tanto que comegou a reprisar
a histéria de cossacos com sabres em seus cavalos. Melhor ndo ter contado a
ela sobre a briga: reavivava na coitada uma dor grande. Nao queria que ela
sofresse. E eu também fazia ¢ desfazia uma tranga no cabelo da Suzi. Num
suspiro que interrompeu minhas ternuras, fui gémea de minha avo: odiava
tanto Paula quanto ela odiava os cossacos. (MOSCOVICH, 2004, p. 18-19)

Vemos ao longo do conto que a menina possui um estreito lago com sua avo, que via na
menina um reflexo do passado. A simbologia dos cabelos ratifica esse elo temporal entre
geragdes, ao passo que a neta tem um legado genético da avo: os cabelos crespos. Como pondera
Durand, a imagem da pilosidade (ou da cabeleira ondulada) esta ligada a temporalidade e sua
significacdo possui uma convergéncia com os signos nictomorficos da agua e do espelho, isto
¢, ¢ um simbolo da duplicagdo ou desdobramento do eu. (DURAND, 2012, p. 101). Desse
modo, justifica-se o fato da avd reconhecer na neta uma extensao de suas vivéncias.

Apbs a chegada dos pais da protagonista, a familia — mae, pai, os dois irmaos e a avd —
o0 acontecido com a menina ¢ reiterado pela avo, trazendo em todos a mesma angustia da mais

velha:

O pai espalmou as duas maos sobre a madeira da mesa, os olhos ferviam de
ultraje. Voltou a lembrar daquela historia que era nosso horror ancestral: o
odio, as perseguicdes, os mortos a troco de nada e — horror entre horrores — a
casa e a familia da v arrasadas num pogrom, daqueles com cossacos em seus
cavalos. Nossa velhinha emitiu mais um suspiro, os olhos se perderam em
novas cintilagdes azuis. (MOSCOVICH, 2004, p. 19).

Um trago recorrente na obra de Cintia Moscovich € a atencao aos olhos, que por vezes
“cintilam” ou “fulguram” cores. No caso de “O telhado e o violinista”, a narrativa atenta
especialmente para o olhar da avé e sua iris azul, que mesmo no seu 6cio, revela a inquietagao
com a lembranca avivada pela maldade de Paula. Podemos pressupor que o azul ndo seja uma
cor aleatdria, dado que o azul ¢ uma das cores da bandeira de Israel, maior Estado povoado por
judeus no mundo. Além disso, o azul compde as cores do falit, manto usado em rituais judaicos.

Na obra 4 psicologia das cores, a psic6loga Eva Heller esclarece que

Na religido dos judeus (...) as cores do sionismo s@o o azul, do divino, e 0
branco, da pureza; desse modo, a bandeira de Israel é branca com a estrela,
azul, de Davi. No mundo inteiro, a combinagdo de azul e branco simboliza
valores supremos. Esse é o acorde cromatico — da verdade — do bem — do
judicioso. (HELLER, p. 53).

A avo6 ¢ a figura perpetuadora da tradicdo e em seu olhar brilha o histérico que fora
perpassado para seus sucessores. E ela quem carrega as lembrangas e o rituais de seu povo. A

familia apesar de abalada por serem vitimas de uma discriminagao, fica contente em saber que
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amenina revidara, chamando Paula de burra, visto que ela ndo poderia agir passivamente frente
ao preconceito. A avd, que fora quem mais se abalara, associa Paula ao diabo: “A vo fez pu-
pu-pu, a simulagado de trés cusparadas, espantando a presenga do diabo” (MOSCOVICH, 2004,
p. 20, grifos da autora).

Passam-se alguns dias na narrativa, e a narradora leva-nos para outro dia marcante de
sua vida, quando resolvera quebrar a tradi¢do no dia de Yom Kippur (ou Dia da Perddo), uma
celebracdo judaica na qual a familia ficaria em jejum por trés dias, com uma galinha presa para
futuro abate, que aconteceria na véspera do jantar que romperia com o jejum. No entanto, a
protagonista nunca comera carne de aves por sentir do da galinha que sempre era sacrificada
para o dia da celebracdo. A menina sentia compaixao pela pobre animal: “Eu, que costumava
entrar no apartamento justamente pela porta de servico, passaria por ela varias vezes, desviando
o olhar, com culpa impotente de deixa-la em seu pavor de prisioneira da sua propria natureza e
de seu destino de galinha.” (MOSCOVICH, 2004, p. 21). Chegado o fatidico dia para a morte
da galinha, a menina, como que por um impulso catartico, decide impedir o abate ¢ adota-la

como animal de estimacao:

Foi ai que aconteceu: a galinha me olhou. Um olho de esperanga, como se eu
tivesse algum poder messidnico. E as pupilas pretas da galinha, com um
espanto de cera preso nas palpebras amendoadas, pediam qualquer gesto
redentor da crianga que eu era. Amor de salvacdo era coisa de adultos. Mas
houve um momento em que a bondade me ultrapassou, porque um dia eu seria
mae, e porque era filha e neta e irma e sobrinha. (...) Alguma coisa, em mim e
nela, acontecia, algo que eu ndo chegava a entender a olho nu. (...) Eu, dona
de uma vida, autora de uma verdade, disse, impositiva de redencdo:
— Esta galinha ndo vai morrer — e, para garantir minha ordem, igualei bicho a
gente: — O nome dela vai ser Horténsia.” (MOSCOVICH, 2004, p. 23).
Sentindo-se agora como “autora de uma verdade”, a personagem salva a galinha, mesmo
rompendo com a tradi¢do da familia. Ademais, além de protegé-la, da-lhe um nome, como
forma de humaniza-la. Novamente, sdo os olhos que instigam essa mudanca de atitude da
menina. Antes era a ira na lembranga que vertia dos olhos azuis da avd, agora ¢ o preto dos
olhos da galinha que move a menina. Essa sensibilidade sobre o olhar revela na narrativa esses
momentos de autodescoberta da protagonista, que tentar compreender sua realidade e a cultura
dos judeus ao passo que também questiona 0s costumes.
Na madrugada do dia seguinte, a familia entdo ¢ surpreendida com outro acontecimento:
Horténsia havia posto um ovo. A menina fica ainda mais extasiada pela noticia e celebra junto

ao estimado animal em estado de choco: “— Uma gravidez, ainda que do lado de fora, ndo deixa

de ser gravidez — ponderou a mae quando eu quis pegar o ovo para ver se tinha pinto dentro.”
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(MOSCOVICH, 2004, p. 26). A menina fica entdo durante os dias ao lado da galinha, brincando
com sua boneca Suzi, com sua avd sentada ao lado lhe contando histdrias; as trés figuras
femininas conectadas pelo enlace da maternidade: “Assim, ao lado da gravida, eu me sentava
na cadeira de vime que o pai tinha me dado. (...) Horténsia e eu aprendiamos as delicadezas da
maternidade”. (MOSCOVICH, 2004, p. 26).

Passados alguns dias, nasce o tdo esperado pintinho, que traz um momento de comogao
para toda a familia: “(...) lambuzado das secre¢des, o pinto resplandecia de amarelo,
acontecimento de penugem perfeita — uma graga.”. (MOSCOVICH, 2004, p. 26-27). O pinto
recebe o nome de Fulvio pela protagonista, visto que sua mae também fora denominada. A
partir de entdo, o pinto passa a ser o centro das atencdes na casa e na vizinhanga. Tratado como
um bem precioso, todos deviam apreciar o pintinho apenas olhando, nunca o tocando.

O novo conflito na trama surge quando Paula reaparece e ¢ recebida na porta pela
protagonista. A sua rival ficara sabendo do pinto e pede inclusive desculpas para poder vé-lo:
“Havia ali uma variante que eu ndo dominava: o pedido de desculpas.” (MOSCOVICH, 2004,
p. 29). A narradora ainda recorda, ironizando a furia do pai, que chamara impetuosamente
Paula, que também era uma crianca, por trés ofensas em um dialeto judaico: “No iidiche
arrevesado de meu pai, as trés expressdes eram o desprezo maximo: a menina era, pela ordem,
uma nao-judia desprezivel, uma vagabunda e uma inimiga.” (MOSCOVICH, 2004, p. 30-31).
No entanto, na distracao de ir perguntar ao pai, Paula adentra o apartamento e vai até a area de
servico, onde estava o pintinho e, maldosamente, prende-o em sua mdo. A protagonista, que
pretendia reproduzir as palavras do pai a Paula, fica abismada ao correr para onde estava a
galinha, que de repente cocoricava, a menina aterroriza-se ao deparar-se com a cena: ‘“Mais
amarelo do que nunca, meu pintinho piava em panico, os dedos assassinos pressionando a
compleicao delicada de bebé.” (MOSCOVICH, 2004, p. 31).

Toda a familia da protagonista corre para a cozinha e deparam-se com a Paula sufocando
o pintinho na palma de sua mdo. A mae contém a galinha alvoragada pelo rapto do pinto, o pai
lanca impropérios a Paula e a v tenta conter a protagonista. O pai € entdo o primeiro a avangar
na jovem vizinha, erguendo-a e sacudindo-a, num exaspero para que largasse o animalzinho da
familia. Ao chorar copiosamente, Paula consegue sua liberdade, mas permanece com o pinto
em sua mao. A avo, entdo, em um atimo de profundo 6dio, surpreende a todos, descontando

todo seu rancor em Paula, como forma de vingar seu passado:

Todos estacamos, aparvalhados diante da cena: segurando a vassoura, a vo
tinha os olhos cintilantes de d6dio, as veias do pescogo inundadas de furia
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mosaica — Paula tinha virado um cossaco. Num arranque de instinto, a vo
ergueu o cabo acima da propria cabega, pronunciando uma enorme sentenga
em iidiche, e, cuspindo aos pés da menina, voltou a golpea-la com vitalidade.
(...) Avo,também obedecendo a velhas tradigdes, ganhava uma energia nunca
vista e perseguia a menina brandindo a arma de pau e piagava. O pai tentou
conté-la, mas ela, num urro, desceu uma tremenda vassourada no genro,
violéncia que lhe atirou os 6culos longe. (...) E a vd, em sua lei de talido —a
vassoura era agora um sabre —, continuou em golpes e golpes, ¢ a mée recuou
com Horténsia nos bragos, ¢ cada plaft que ouviamos era uma insurrei¢do, um
ato de rebeldia, uma vontade crua de vinganga, o 6dio cintilando no miolo dos
olhos azuis. A vo tinha, finalmente, maos de punir, coragdo sem nenhuma
ternura (...). (MOSCOVICH, 2004, p. 33-34).

Todos ficam surpresos com a energia da avo; no entanto, como vimos na descri¢ao
inicial, ja seus olhos prenunciavam uma inquietacdo, pois ndo eram apenas azuis, eles
fulguravam lembrancgas de dor. Essa dor ¢ intensificada na av6 com o primeiro relato da ofensa
de Paula e depois com seu ato de comprimir o pintinho da familia em sua mao. A avé agia com
uma “furia mosaica”, o que revela que havia diversos motivos que a levavam a dispor sua raiva.

O pinto representava a alegria da familia, ¢ um simbolo de renovagdo, pois seu amarelo
resplandece. A familia atribui uma sacralidade ao novo membro da familia, que encanta por sua
pequenez e perfeicdo. Quando Paula toma o bichinho em sua palma, impetuosamente atinge o
amago da familia da protagonista. Paula de certo modo revigora um passado de tormenta dos
judeus: “(...) acuada contra a parede, os dedos completamente fechados em torno do corpinho
de nosso mimoso, pronunciou, intima do diabo: — Ndo adianta bater em mim. O pinto esta
morto.” (MOSCOVICH, 2004, p. 34).

A menina, apos a correria da avd, lhe dando vassouradas, sai aos prantos e deixando o
pequeno cadaver para tras, e todos da casa ficam em estado de choque com o decorrido: “Quanto
a nos, fizemos um circulo em torno do defunto nascido de clara e gema, o siléncio de quando
um anjo passa.”(MOSCOVICH, 2004, p. 34). Para poupar o sofrimento da galinha, que se
agitara com ocorrido, a mae da protagonista, também chorosa, leva Horténsia para a cozinha,
para ndo ver seu filho morto. O pai, que no comeg¢o mostrara-se relutante com a ado¢dao de uma
galinha e o pinto em sua casa, agora chorava pela perda do pequeno animal, tal era a harmonia
que ele havia trazido para o seu lar: “Dai me abragou bem forte. Foi a primeira vez na vida que
vi o pai chorar.” (MOSCOVICH, 2004, p. 35).

A narrativa entdo retoma o presente, contando apenas que, com o passar dos anos,
Horténsia permanecera com a familia e morrera muito velha, além de, segundo a narradora, ter
ficado para sempre marcada por aquele episddio: “(...) o olhar era constantemente aterrado, uma

expressdo de ser que tem o susto nas entranhas.” (MOSCOVICH, 2004, p. 35). Nao somente,

ela também nao tivera mais outro filhote, permanecendo sempre no mesmo cesto que ficava
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junto ao seu “Unico filho”. Ademais, a carne de aves nado compunha mais a culinaria da familia,
em respeito ao falecido animal de estimacdo. Isto é, em consideragdo ao pintinho, a familia
rompe com uma de suas tradigdes. A galinha Horténsia, por sua vez, como a avd, guardou no
olhar a mesma marca de uma dor no passado; e ela também perdera um ente querido, como avo,
que no inicio do conto sabemos que viera morar com a familia pois havia ficado vitava.

Ao final do conto, a protagonista revela no presente estar casada com um musico judeu,
chamado Stern, e com ele tinha uma filha chamada Flavia. Sua filha chega da escola com a
novidade de ter ganhado um pintinho para cuidar, e vemos que um ciclo recomega. A
protagonista, ao comentar sobre o tragico episodio de quando perdera seu pintinho na infancia,
¢ indagada pela filha do porqué de tal maldade: “E ja ia falar algo sobre pogroms, holocaustos
e pescocos quebrados, quando fui interrompida por um longo — tdo longo — piar do pinto. O
adorado estava resplandecente em sua sabedoria amarela.” (MOSCOVICH, 2004, p. 36). A
protagonista prefere, ao contrario de sua avo, abster-se de reiterar o passado e a angustia de seu
povo, como forma de reinaugurar a esperanga em um futuro melhor. A “sabedoria amarela” do
pinto seria o marco deste recomego na vida da protagonista. Como aponta Heller (2013, p. 152),
o amarelo, dentre seus varios significados, ¢ a cor do otimismo, denota a iluminac¢do e o
entendimento.

Ao longo de toda a narrativa, vemos que o amarelo simboliza o esclarecimento para a
protagonista, sobre diversos valores, como a compaixdo, a solidariedade e o respeito pela
existéncia do outro. O amadurecimento a leva a romper com sua tradi¢do em razdo da vida da
galinha e do pintinho. Os nomes, que a propria protagonista concede aos seus novos animais de
estimacao servem como personificagdo/materializagdo dos seus sentimentos. Ao nomear a
galinha como Horténsia, nome de uma flor, a menina inaugura esse “florescer” de sua
maturidade. Todos os eventos que ocorrem durante a memoria da narradora e dizem respeito as
primeiras experiéncias dela com o preconceito, o sentimento de amar e perder alguém amado.
O pinto, chamado Fulvio pela protagonista crianga, ¢ também a afirmacao deste resplandecer
de maturidade, personificada no pequeno animal. Etimologicamente, Fulvio vem de fulvius, do
latim, e significa amarelo, louro, dourado. Do mesmo modo, a filha da protagonista ¢ um novo
estagio para maturidade, ¢ uma nova “sabedoria amarela”, agora da protagonista como mae,
que lhe batizara como Flavia que, do latim flavius, tem o mesmo significado de Fulvio.

294

Em “O telhado e o violinista™, a galinha era também judia para a familia, assim como

o pintinho. Quando o pai mandara a protagonista responder na porta para Paula ndo entrar, ele

* E pertinente apontarmos que o conto “O telhado e o violinista” faz alusdes a diversos contos de Clarice Lispector,
como “Uma galinha”, “Uma historia de tanto amor”, “O ovo e a galinha” e “Legido estrangeira”, no diz respeito
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pondera: “— E diga também que o pinto ¢ judeu.” (MOSCOVICH, 2004, p. 30). O fato de
simbolicamente 0s animais serem judeus por pertencerem a uma familia judia acaba por
acarretar que a galinha e seu filhote vivam a mesma agrura judaica do passado; a galinha vive
a perda de um descendente, vitima de um ato de maldade. A partir do titulo do conto, vemos
também que obra dialoga com a peca musical estadunidense Um violonista no telhado, que
fizera sucesso nos anos 60 na Broadway, e mais tarde, em 1971 tivera uma adaptagdo
cinematografica de mesmo nome. A obra traz essa metafora do violinista presente na produgao
cénica como insignia do sofrimento judeu. Ademais, o titulo do conto ¢ representativo desta
teia de situagdes que se repetem e sao ilustradas pelo intertexto do conto com a produg¢ao cénica.
A peca conta a histéria de um leiteiro e suas filhas que passam por adversidades ao morarem
num bairro de antissemitas na época da Russia czarista. O enredo do filme e da pega sdo também
uma adaptacdo do conto “Tevye, o leiteiro”, do escritor iidiche Sholem Aleichem.

O segundo conto de Arquitetura, “Cartografia”, da-se em primeira pessoa, e conta a
historia de uma mulher que, ap6s o falecimento do pai, torna-se emocionalmente confrangida e
incapaz de lidar com o sentimento de perda. Ao perceber que o luto dentro de sua casa
submergia sua mae e seu irmao em um profundo estado de tristeza e morbidez, a protagonista,
que morava com eles e atuava como professora de portugués no ensino secundario, resolve dar
um outro rumo para sua vida. Para isso, ela ingressa em um mestrado, larga o emprego pois
consegue uma bolsa de estudo e muda-se para um apartamento, onde poderia se ver distante da
agrura familiar que lhe cercava a todo instante, principalmente por parte de sua mae, que,
conforme narra, se tornara um “monopdlio de dor”, constantemente a lamentar-se por sintomas
de mal-estar causados pela desolacao que sentia diariamente.

No comego da narrativa, a protagonista ocupa-se de explanar sobre a transformacao por

que passara sua casa, onde nascera, apos a morte do pai:

As coisas ja ndo encontravam paradeiro, nada cabia de volta aos lugares de
origem: havia desmazelo e desconsolo e um adejar de sanguinea loucura entre
as paredes, como se a casa, € ndo eu, tivesse de uma hora para a outra se
tornado orfa. (...) passou ela, a mae, repetir uma ladainha constante sobre a
infelicidade que lhe tocava no mundo — um monopolio de dor muito pior e
mais enfadonho do que qualquer outra coisa que eu ja houvesse escutado. A
lengalenga infeliz, viera a somar-se os cabelos encanecidos e uma mal-
ajambrada dentadura —que fez com que passasse a sibilar de um instante a

ao simbolismo presente nas imagens da galinha, do pintinho e do ovo. No entanto, esta analise comparativa ja se
faz presente nas dissertagdes das pesquisadoras Elaine Pereira Andreatta e Wanessa Oliveira dos Santos, cujos
trabalhos foram mencionados em nosso primeiro capitulo. Como a presente escrita ndo pretende abordar a
intertextualidade entre Lispector e Moscovich, indicamos a leitura das referidas dissertagdes para apreciagdo de
tal enfoque ja difundido.
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outro —, além de rugas muito fundas que apertavam os olhos ao ponto de
apagar qualquer vestigio de brilho. No rosto de minha mae, uma cartografia
de desgracas. (MOSCOVICH, 2004, p. 39).

Cabe destacarmos a representacdo da casa em “Cartografia”, ja que o proprio titulo ja
alude para um registro topoldgico. Nota-se que a protagonista perde seu vinculo com seu
primeiro lar, visto que percebia que a casa lhe parecia mais orfa do que ela propria.
Simbolicamente, podemos depreender que a casa natal ¢ uma extensdo de n6s mesmos, visto
que € no primeiro lar que nos constituimos como sujeitos. Para Bachelard, a casa natal ¢ nosso
“primeiro mundo”, abrigo contra as tempestades da vida e espago onde a alma permite se
desdobrar em onirismos. (p. 21). Assim, a partir do momento em que a narradora percebe que
sua casa se tornara uma redoma de tristeza, ele sente compungida a escapar de tal situagao, para
que sua vida voltasse a ser feliz. Como vimos no trecho anteriormente citado, a casa torna-se
um ser alheio a protagonista, que ndo se sente mais pertencente a esse espago. Entre as paredes
pairava uma ‘“‘sanguinea loucura”, ou seja, o luto da mae assemelhava a uma ferida que nao
cicatrizava, pois ela persistia com suas lamurias. Nota-se que novamente o simbolismo do
sangue ¢ recuperado na obra, visto que, no conto anterior, a menina judia dizia que sua dor por
ser chamada de “judia suja” abria nela “uma violenta ferida de sangue”. O sangue ¢
representacdo de dor e mal-estar na vida de ambas as protagonistas. Por estar relacionado a
vitalidade dos seres, o atributo “sanguineo” dado ao luto da mae do presente conto denota que
ela perdia sua vivacidade pois esse entrave psicoldgico lhe tirava as forcas e afetava sua
fisionomia, como analisa a protagonista.

Do mesmo modo que o conto anterior, em que tinhamos a av6 da protagonista sendo
descrita por sua fisionomia cansada e entorpecida pela velhice, causada pela perda do conjuge,
em “Cartografia” o mesmo se dé na descricao da mae da protagonista. No entanto, neste conto
a protagonista percebe um total apagamento do “brilho” no olhar da mae. A avo no outro conto
sustentava ainda um olhar fulgurante azul, enquanto a mae desta protagonista parece apagar-se
pelo desgaste emocional. A tristeza emitida pela figura da mae pela casa faz com que a
protagonista busque um novo brilho para a sua vida.

A casa em “Cartografia”, tal qual a mae, ¢ também um corpo em degradado pela acao
do tempo: “(...) a casa de minha mae mais e mais se assemelhava a um corpo de visceras secas,
fantasma a sustentar uma familia e um telhado de duas aguas gastos demais pelo tempo.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 40). Esse desgaste da casa também ¢ um reflexo de uma estabilidade
rompida. Assim, vemos que permeada pela “cartografia de desgraga” na face de sua mae e na

aparéncia de seu primeiro lar, a personagem principal passa a buscar um recomeco. Com o
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apoio do irmao, ainda em segredo para sua mae, conforme narra, a personagem passa meses
estudando para uma selecdo de mestrado e visitando apartamentos para alugar. Quando
finalmente consegue realizar suas metas, vemos que a personagem tem, na chegada a este novo

lugar, o prentncio de um brilho:

Frente a porta do trezentos e quatro girei a chave na fechadura. A repentina
luz que vinha da janela aberta golpeou-me os olhos de espanto e de calor. A
pintura recendia a coisa nova, e as portas, janelas e batentes exalavam um
perfume fresco de madeira. A sala, incendiada do sol que batia aquela hora da
tarde, pareceu-me ampla, ¢ os tacos do parqué formavam graciosas
geometrias. (...) Dois quartos de paredes amarelas, alegres feito girassais. (...)
O apartamento, assim todo renovado e limpo, se alinhava fora da brutalidade
das coisas e das pessoas que se estragavam. (MOSCOVICH, 2004, p. 41-42).

Neste trecho ndo s6 constatamos a representacao de um recomeco para a protagonista,
de modo a recuperar sua estabilidade emocional, que estava comprometida pela tristeza, como
a luz do sol e 0 bom acabamento da arquitetura®. Tudo parece convir para o positivo, e assim
como em “O telhado e o violinista”, vemos o amarelo, agora nas paredes, como indicador de
renovagdo e boa fortuna. No conto estabelece-se essa ligacdo entre o espago € a emogao que
dele emerge. O apartamento marca uma tentativa de reencontro com a felicidade da protagonista
a0 passo que no seu antigo pairava a memoria e a tristeza pela morte do pai: “Tive consciéncia
exata que fugiria, abandonando minha familia a mingua naquela solidao. Penalizei-me, porque,
com o vazio aberto com a morte do pai, aprendera que a auséncia ¢ lugar de destrogos.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 42).

Vale destacarmos que a protagonista desde o comeco parece tentar racionalizar os
sentimentos alheios, ao passo que emprega o termo “cartografia de desgragas” para designar a
face de sua mae; a auséncia do pai era “lugar de destrocos”. Para a narradora, o eixo de dor e
tristeza estava alocado em sua antiga casa, e por isto ela precisava sair dali para ndo se contagiar
por aquela lamuria. Ela percebe os efeitos da morte do pai de forma orgéanica, pois sdo
espacializados. Logo, ela passa a buscar em uma nova vida, ocupada por leituras da pos-
graduacao, uma forma de distragdo para um sentimento de perda que ela, ao contrario da mae

e do irmado, tentava aquietar.

5 Cabe destacar que o niimero do apartamento, trezentos e quatro, ¢ o mesmo do enderego da antagonista do conto
anterior, Paula. Embora possa parecer uma informagao aleatoria, isso comprova que de algum modo os enredos
de Arquitetura se interconectam, seja pelas metaforas, seja pelos lugares comuns do contexto da obra. Podemos
conceber que os contos dialogam e possuem uma distancia temporal. Nao seria descartavel considerar que este
condominio habitado pela protagonista de “Cartografia” seja o mesmo que habitavam as personagens de “O
telhado e o violinista”.
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No entanto, surge outro marco da narrativa: o surgimento de Beatriz, colega de mestrado
da protagonista que ird novamente deixar a personagem narradora em desarmonia, uma vez que
ela se encanta pela jovem de tal forma que em pouco tempo convida-a para morarem juntas.

ApoOs alguns dias de convivéncia, a protagonista surpreende-se ao se reconhecer tao
diferente de Beatriz. Ao longo do conto, a narradora revela-se uma pessoa muita reservada, com
uma vida social muito escassa, visto que prefere ficar estudando em sua casa e ndo criar lagos
afetivos com mais ninguém; em contrapartida sua amiga tem uma vida agitada de festa e
namoros recorrentes. A narradora vé em Beatriz uma alegria e um sentimento de liberdade que
lhe carece. Principalmente porque as duas tinham semelhancas: eram mulheres na mesma faixa
etaria, estudantes de Letras, solteiras e distanciadas de suas familias.

A narradora silenciosamente se apaixona pela colega de mestrado, inicialmente por
afeicdo a beleza dela: “Uma delas, Beatriz, chamava especialmente a atencao, mais pelo porte
do que pelo nome de ilustre ascendéncia literaria: alta, cabelos encaracolados e ruivos que
ultrapassavam os ombros, cilios quase alvos a marcar os olhos castanhos.” (MOSCOVICH,
2004, p. 43). Do mesmo modo que o conto anterior, no qual o pintinho Fulvio reluzia seu
amarelo e alegrava a vida daquela familia judia, neste Beatriz ¢ quem traz sua exuberancia na
natureza de seus cabelos, pele e olhos. A narradora faz questdo de frisar o vermelho dos cabelos
de Beatriz, comparando-o ao fogo: “Depois do banho, que invadiu o apartamento numa nuvem
cheirosa, apareceu de pijama e pantufas em meu quarto: os cabelos ainda imidos cintilavam
numa feroz chama ruiva.” (MOSCOVICH, 2004, p. 45). Diversas vezes no conto a protagonista
parece imével a contemplar a beleza ressaltada de Beatriz, que lhe chama a atengdo e aguga os
sentidos da protagonista, por suas atitudes e odores agradaveis. Significativamente, ela ¢ a inica
personagem cujo nome ¢ explicitado e veremos que ¢ ela quem desencadeara o processo de

amadurecimento da personagem principal.

Eu tio diferente de Beatriz. E ndo somente pela aparéncia: havia nela e
naquela pele algum cristal intimo que nao era feito para durar na memoria dos
espelhos. Quantas vezes na vida uma pessoa nao se espanta de se constatar tao
diferente de outra? (...) Quando chegou a hora de nos deitarmos e as luzes da
casa cederam lugar ao escuro, o siléncio passou a estender-se como um véu
nigérrimo de inquietagdo. (MOSCOVICH, 2004, p. 45-46)

No trecho citado, o escuro e a luz revelam-se como os estados da alma da protagonista
que, quando esta no siléncio da escuriddo noturna, recolhe-se a suas reflexdes existenciais.

Assim, sdo nessas horas em que as cores estdo amainadas pela noite que a narradora conta ao

leitor seu drama cotidiano: “Percebia que, de certa maneira, eu tinha aprendido mal o amor,
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sempre um sentimento acessorio, postico, que deixava, em pouco tempo, de ser amor. Aos vinte
e oito anos, eu ansiava pela grande tragédia sentimental que ia me tocar no mundo.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 47).

Beatriz passa a ser interpretada pela narradora como uma figura modelo, promovida a
uma categoria divina:

Eu me impressionava com aqueles disparates, mas ainda mais com o rosto
desfocado de anjo, toda ela aprisionada numa natureza de sol vermelho, um
rosto cintilante pintado aqui e ali por lunares castanhos. Tao bonita, tdo bonita,
era uma imagem sempre tdo impactante, que me fazia refletir antes de falar.
(MOSCOVICH, 2004, p. 48)

Vé-se que a narradora constrdi uma imagem idealizada de sua amiga, que reflete para
ela uma harmonia cdsmica que parece transcender o proprio corpo de Beatriz. Todas as imagens
polarizam um significado de energia que Beatriz emanava para a protagonista, embora fossem
imagens antitéticas, como o “sol vermelho” e os “lunares castanhos”. Cabe-nos destacar que,
se no conto anterior destacava-se o amarelo, neste o vermelho e o castanho na fisionomia de
Beatriz sdo as cores que tocam a personagem principal. A psicéloga Eva Heller ressalta que o
vermelho ¢ “a mais forte das cores, ¢ a cor da forca, da vida.” (HELLER, p. 105). Popularmente,
sabemos que o vermelho difunde-se nas culturas por seu imaginario estar ligado ao fogo e/ou
ao sangue. O fato de ela ser ruiva nos permite supor também os tons de laranja que percorrem
sua “natureza de sol vermelho”. Assim, temos no conto um conjunto de cores que remetem ao

calor, a vivacidade, que inebriam a narradora, visto que ela encanta-se pela intensidade de sua

amiga, tdo diferente dela. Sobre tais gradagdes cromaticas, Heller ainda recupera que:

Vermelho-laranja-amarelo sdo as cores do fogo, das chamas, portanto também
as cores do calor. Vermelho-laranja sdo também as principais cores da paixao,
o “sangue fervente”, pois, como o fogo, a paixdo também pode “queimar” e
“consumir”. Aqui se liga o simbolismo do fogo com o simbolismo do sangue.
(...) Tao antiga quanto a crenga no poder do sangue € a veneracdo do fogo
como poder divino. O fogo dissipa o frio e as for¢as da escuriddo. O fogo
purifica pela destruicdo; ele ¢ de tal modo poderoso que nada pode fazer
resisténcia a ele. As chamas se langam sempre para cima, € nisso também o
homem vé nelas sua procedéncia divina — elas se langcam novamente em
direcdo ao céu, de onde vieram, sob a forma de relampagos. O fogo simboliza
o divino, e ¢ o proprio Deus: em todas as religides, aparecem deuses das
nuvens de fumaca. (HELLER, p. 107)

Em certa medida, Beatriz possui aos olhos da narradora o “sangue fervente”, transposto
em sua personalidade e no seu fendtipo. Ela é quem distancia a narradora do siléncio da

escuriddo, tanto que a noite, a personagem principal reitera suas inquietagdes.
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Até que, em certo dia, quando a narradora chega a seu apartamento e depara-se com as
coisas de sua parceira desordenadas, percebe que algo ruim acontecera. Para a surpresa da
protagonista, a jovem ruiva surge de repente em prantos, pedindo o seu colo, pois passara por
uma cena em que fora humilhada publicamente: “De costas, parecia uma santa crucificada,
bragos estendidos, rosto enterrado no travesseiro.” (MOSCOVICH, 2004, p. 50). As descrigdes
tecidas pela narradora sobre Beatriz possuem cada vez maior grau de divindade. E, novamente,
a narradora descobre que nem mesmo sua adorada amiga, sempre tao vivaz, estava impune de
sofrer. A grande peripécia da historia decorre do reconhecimento da dor na face de Beatriz, do
mesmo modo em que constatara em sua mae: “Finalmente, ela ergueu o tronco e, girando sobre
o eixo dos quadris, olhou-me com as pupilas ensombrecidas: seu rosto, uma cartografia de
desgragas.” (MOSCOVICH, 2004, p. 50). E entdo que narradora compreende que deveria
aprender a lidar com a dor, sua e de outrem. Somente abragando a dor e acolhendo-a poderia
saber lidar com esse sentimento: “Acomodei-a melhor entre meus bragos: os cabelos cobriram
meu peito como um manto. Aspirando a fragrancia daquele tule ruivo e desordenado,
compreendi que nos meus ombros haveria de caber toda a 4gua de seus olhos” (MOSCOVICH,
2004, p. 51).

Dias se passam, e Beatriz resolve mudar-se, devolvendo a soliddo a protagonista, que
perde sua estimada companhia. Nota-se que pelo fato de trati-la com tanto zelo, ndo se
concretiza uma relagdo amorosa entre as duas, pois a narradora cobre-a com um véu de
sacralidade, com uma imagem etérea, ndo permitindo-se maculd-la com a demonstracdo de seu
afeto. Quando percebe, porém, que sua amiga também resguarda as maculas do passado, a
narradora compreende que estava iludida, ao ver também em Beatriz a marca da dor, que ela
chama “cartografia de desgragas”. Ou seja, a narradora equivoca-se ao sair de casa, ao pensar
que a tristeza estava no ambiente, quando na verdade ela é visceral.

Ap0s sentir-se novamente sozinha, sem ninguém para compartilhar sua tristeza, ela
decide largar o mestrado e voltar a sua casa e a sua antiga vida de professora de escola
secundaria, pois agora ela saberia a lidar com o desolamento de sua mae. ““(...) eu me acostumei
ao desmazelo, ao desconsolo e a sanguinea loucura das paredes Orfas. Acostumei-me inclusive
a ladainha sibilante de minha mae: a soliddo contagia, ¢ uma doenga. (...) Agora, além de orfa
de pai, eu era como minha mae: uma vitiva.” (MOSCOVICH, 2004, p. 53). A partida de Beatriz
¢ o rompimento com um lago muito caro a narradora, que agora podia apenas abragar sua
solidao.

Moscovich trabalha a questdo do intimismo e da autodescoberta a partir do confronto

das protagonistas com o outro, com alguém que lhe irrompe uma série de inquietagdes e provoca
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a jornada pela interioridade das personagens principais. Isso acontece entre a narradora de
“Cartografia” em relacdo a Beatriz, e se repetird em outros enredos do livro que estamos
analisando. Em virtude disso, muitas vezes o foco principal da narrativa esta no outro, mantendo
o0 personagem principal no anonimato, enquanto nomeia-se aquele que lhe aflige, o sujeito que
provoca e ameaca a ordem estabelecida na vida das protagonistas dos contos.

No terceiro conto, “Fantasia-Improviso”, cujo titulo € uma referéncia a peca musical de
Frédéric Chopin, temos novamente uma protagonista que se extasia com a presenca de alguém
que lhe inquieta em uma reunido, a qual parece alguma confraternizacdo institucional. A
narrativa possui o foco em primeira pessoa, pela personagem principal, que também nao possui
seu nome revelado. E possivel depreender que nio se trata de um ambiente que lhe é caro, visto
que ela se mostra desgostosa em ter de comparecer a este evento: “Sabia que nds, os convidados,
esperariamos a hora da comida bebendo com ressentimento, beliscando castanhas sem a ungao
da fome, dizendo ndo é aqui que eu quero estar agora, nao agora, quando ¢ noite de sabado,
véspera de um dia duro como o domingo.” (MOSCOVICH, 2004, p. 55). Em diversas vezes no
conto, a narradora revela um incomodo pelo dia de domingo. Embora nao seja explicitado no
conto, depreende-se que, por ser uma mulher sozinha, talvez ela ndo soubesse lidar com solidao
no unico dia em que ndo possuia compromissos sociais.

Logo no comego desta ocasido, a protagonista atenta para um homem sentado proximo:
“Na poltrona ao meu lado estava esse homem, que se fixava na mesa de centro com o olhar
limpido e muito aberto. Tinha a mdo cheia de castanhas: colocando-as na boca uma a uma,
mastigava com método paciente, sem desviar jamais a atengdo daquele ponto vago.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 56). E possivel notar que a atengéo da narradora leva o leitor junto a
ela para o local, visto que anuncia “esse homem”, como se leitor presenciasse a cena.

Se no conto anterior a protagonista se incomodava com a perfeita harmonia de gestos,
odores e feigdes que possuia sua amiga Beatriz, neste outro conto a narradora parece se inquietar
com a harmonia deste homem que ela percebe ser um cego e mastiga castanhas em plena paz.
Ademais, ele antecipa-se a ela para iniciar um didlogo, apresentando-se como Marcio. A
narradora, por sua vez, surpreende-se com a disposi¢ao deste homem que ela imagina ser timido
por sua cegueira:

A voz tinha um timbre masculo, porém brando. Declinei meu nome bem
devagar e alto; ouvir-me era patético. Ele sorriu, apenas. Os olhos
permaneciam iméveis abertos, com sua gelatina movel, com suas lagrimas
organicas, mas cintilava neles o vazio de retina seca. Ele inclinou o corpo para
a frente, escorando os cotovelos sobre os joelhos: esperava. Esperava o qué,
aquele homem? O que se diz quando um cego espera? Os cegos esperam o
qué? (MOSCOVICH, 2004, p. 57)
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A narradora fica confusa e, repleta de indagagdes, parece nao esperar a proatividade
daquele cego que espontaneamente se apresenta e aguarda seu feedback, querendo saber mais
sobre a mulher ao seu lado. Ingenuamente, ela revela, em sua introspec¢do, a relagao erronea
que sempre tivera de associar a escuriddo ao siléncio: “(...) as vozes seriam luzes — e, portanto,
o siléncio era a forma perfeita de um cego, a forma que, agora, ele aguardava.” (MOSCOVICH,
2004, p. 57). Nesta cena, ¢ em outras narrativas, como em “Cartografia”, percebemos que
personagens concentram seus temores e seus devaneios para 0 momento silencioso da noite: a
noite, nas obras de Moscovich, ¢ sempre momento de reconforto como também de conflito do
eu consigo mesmo, que nao detém as vozes alheias para interromper seus pensamentos.

Chegada a hora do jantar na casa, a protagonista fica extasiada com a pluralidade de

cores e odores que exalam da comida:

A branca toalha de linho fora coberta com abundancia, um escandalo de cores.
Frutas, arranjadas no centro da mesa, eram muitas: havia desde magas que
pareciam prestes a rebentar de tdo vermelhas a mangas de pele lisa e rosea. A
melancia tinha a faceirice dos carogos negros, resistindo a carne aquosa. Dois
pernis descansavam em suas bandejas, flanqueados por trangas de fios de ovos
em arreganhos de amarelo. (...) Para mim, que chegara aquela casa ruminando
contrariedade, tudo se revertia: me vinha uma grande fome, como se,
finalmente, a avareza se partisse, como se o dia seguinte ndo fosse domingo.
(MOSCOVICH, 2004, p. 58)

Outro aspecto marcante na obra de Cintia Moscovich € atengdo e a vivacidade que ela
proporciona aos alimentos. Em varios contos desta obra, os alimentos sdo muitas vezes um
elixir para algum mal-estar das personagens submersas em uma platitude de indiferenca. No
trecho citado, vemos que todo o cardapio possui realce para suas cores que geram movimentos:
as magas parecem quase rebentar por seu vermelho, o negro dos carogos da melancia tem uma
“faceirice”, o amarelo dos fios dos ovos se arreganham, etc. Esse cenario multicolorido no conto
faz com que a noite daquele sabado, que entdo parecia tdo monotona, tornar-se prazerosa.
Ademais, a personagem fica empatica pelo cego que recém conhecera por ele nao poder
desfrutar visualmente daquele inspirador momento. Ao longo de toda a refeicao, ela o auxilia,
servindo-lhe e dando-lhe o guardanapo, além de acompanha-lo a cada aposento da casa. Em
varios momentos da narrativa, ela reflete sobre a cegueira de Marcio, imaginando como ele
aprendera a substituir as coisas visiveis pelas invisiveis.

Ao final da noite, a dona da casa apresenta aos presentes um pianista que havia sido

convidado especialmente para tocar na confraternizagdo: justamente, o rapaz cego. O rapaz toca

trés pecas, sendo a ultima a Fantasia-Improviso, de Frédéric Chopin, que da titulo ao conto.
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Desde o inicio, o cego agucara sua curiosidade e rompera sua ignorancia sobre a cegueira.
Marcio encanta a personagem principal com sua virtude musical e com sua sabedoria em meio
ao invisivel. Em dias posteriores a esse primeiro encontro, a protagonista e Marcio voltam a se
encontrar outras vezes em vista da amizade que surge na noite em que a mulher prestara
pequenos auxilios ao cego.

A protagonista, ao conhecer cada vez mais seu novo amigo, admira-se como ele
adquirira destreza para resolver as lides do dia a dia, ao invés de enclausurar-se em sua
deficiéncia. A protagonista surpreende-se com o rapaz que, embora cego, sabia dar as dire¢des
exatas para sua casa, morava sozinho, sabia preparar café e era um eximio musico. Sua casa
possuia ainda livros sobre inglé€s saxdnico, que agucam a curiosidade da protagonista, que se
coibe de perguntar a utilidade daqueles volumes. Ao conhecé-lo melhor, a narradora
compreende que embora fosse um sujeito cego, ele trazia em si sua propria sinfonia de vida
cujas cores eram parte de uma imaginagdo adaptada a um mundo sem imagens. As cores sao
entdo substituidas pelas notas musicais que versam sua percep¢ao sobre a vida. Um exemplo
interessante para destacarmos ¢ o momento em que Mércio deseja visualizar o rosto de sua nova

amiga, para entdo constatar que ela era uma mulher bela.

Para uma mulher que reflita um s6 momento antes de se entusiasmar, as
lisonjas seguidamente parecem tolices. Mas, no caso, ndo fora juizo emitido
por um homem qualquer, cujos olhos ordenam o desejo; fora o juizo emitido
por um homem cujos dedos, de alguma forma, construiam minha fisionomia
para que a voz correspondesse um rosto — talvez nem um rosto completo, mas
uma testa, um par de olhos, um nariz e uma boca, unidos apenas pela profunda
avidez que a mente tem por coeréncia. Um delirio, e assediou-me o receio de
que a figura que ela havia formado de mim fosse nada mais do que uma
miragem. E existia ainda o desejo, que brotava de uma ilusdo otica.
(MOSCOVICH, 2004, p. 65)

A protagonista fica deslumbrada pelo modo como Marcio a envolve com seu toque e
exprime sua afetividade pelo anseio de construir uma imagem da mulher que passara a visita-
lo. Na sequéncia do conto sucede o enlace amoroso entre as duas personagens, visto que a
protagonista deixa-se levar pelo encanto que passara a sentir por este sujeito. Ao final do conto,
apd6s o momento do intercurso sexual, a narradora pede a Marcio, que retorna ao piano, que
toque mais uma vez o Fantasia-Improviso, enquanto ela tentava alcangar o livro de inglés
saxoOnico no alto da prateleira.

E possivel identificar que a protagonista ¢ uma mulher solteira que se encontrava infeliz
por sua soliddo. Antes de chegar ao jantar em que conhecera Marcio, ela descreve seu caminho

por onde passava por belos jacarandas e pelo siléncio de uma rua vazia. Apds conhecer Marcio,
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ela percebe que poderia se dar uma nova chance para ser feliz: “No sabado seguinte, novamente
me vinha o desejo de ser feliz: jacarandas e suas sombras a balangar nas cal¢adas, o zumbido
de insetos acrescentando-se ao siléncio da rua vazia. Fui a casa de Marcio. Justamente porque
nao tinha obrigacdo.” (MOSCOVICH, 2004, p. 64). O fato de buscar este homem que agugara
sua curiosidade pelo simples fato de seguir sua vontade revela um estado de amadurecimento
que alcancara a respeito dos relacionamentos interpessoais. Ela ndo precisava construir lagos
mas podia permitir-se conhecer outras pessoas.

Ela teme ainda que sua imagem fosse construida de forma distorcida ou que ele a visse
como algo além do que ela realmente era, conforme diz em trecho anteriormente citado. Em
meio a ao desejo, a protagonista decide entregar-se a este sujeito: “Pela delicia e pelo ardor,
soube que eu ndo era a primeira mulher que ele beijava e que ndo seria a ultima. Mas entao,
esvaziando-me de tudo, vinha essa alegria afiada que nos assalta no meio da vida. Dentro do
egoismo de felicidade, tirei com prazer o vestido.” (MOSCOVICH, 2004, p.66). Em suma,
vemos nesse conto a experiéncia que vive esta mulher, que no meio de sua vida, irrompe-se
com um amor inusitado, por homem cujos olhos ndo a cobicavam.

O quarto conto da obra, “O tempo e a memoria”, apresenta uma histoéria que, de forma
semelhante as anteriores, traz a protagonista lidando com a alteridade, uma jovem jornalista
cujo nome ndo nos ¢ apresentado, com um tradutor idoso conhecido por Professor Augusto. A
primeira cena da narrativa esta no momento em que a protagonista-narradora chega a casa deste
senhor que pretende entrevistar a fim de escrever um conteildo em homenagem aos 20 anos da
morte de Jorge Luis Borges. As primeiras impressdes da narradora revelam um certo encanto

com a imagem daquele célebre senhor, que lhe inquietava:

Beleza, ndo; ao menos ndo se diz de um homem daquela idade que ¢ bonito.
Demonstrava, no entanto, a altivez de quem ocupa uma posi¢do. Nao era alto,
mas o corpo tinha contornos de firmeza. Os 6culos de hastes finas eram um
halo a emoldurar os olhos cinzentos; os cabelos, raros; a testa alteada como a
de um fidalgo. O vinco entre as sobrancelhas tornava-se um exaspero sobre o
peso do rosto. (MOSCOVICH, 2004, p. 69)

Tal trecho revela na protagonista 0 mesmo estagio em que se encontram as mulheres
dos contos anteriores, pois tanto em “Fantasia-Improviso” quanto em “O tempo e a memoria”
as protagonistas ndo percebem uma beleza estética nos sujeitos que conhecem, porém os tragos
destes homens sempre revelam peculiaridades que as fazem perceber que sao pessoas distintas,
que lhes agucam a curiosidade. Assim, a protagonista entra na casa do professor com certo

pressentimento de que ele a avaliava: “Por vaidade, contrai as nadegas e alteei o queixo. Por
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vaidade. Foi assim que penetrei naquele lugar, com o coragdo ainda escuro — ainda sem n6doa.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 70). Apesar de ndo demonstrar uma atragdo pelo Prof. Augusto, a
jornalista descreve aos poucos, quando o vai conhecendo no decorrer de encontros, o
surgimento desta “nodoa” que denota um certo sentimento que passa a alimentar por este senhor
de atitudes diplomaticas e, por vezes, ranzinzas. Novamente, vemos o simbolismo da escuridao
como analogo a interioridade animica das personagens. O coragdo escuro seria o coragdo que
alguém que nao tivera o lampejo de uma epifania, ou, “uma noédoa”.

Em todo o conto, acompanhamos o embate entre a jovem e o velho, que t€ém dialogos
que lhes fazem perceber, na superficie do nao-dito, suas diferentes perspectivas sobre a vida. A
percepcao sobre o tempo ¢ a grande disparidade entre as personagens e isto temos de forma
representada nos espagos onde atuam, em suas aparéncias, suas profissdes e suas formas de
lidar com os sentimentos de afeto. Em primeiro lugar temos a narradora, uma mulher, jovem,
jornalista, cujo oficio é conciso e objetivo, o qual se ocupa de privilegiar o instante e ndo a
memoria daquilo que registra. Como a propria narradora concebe o paradoxo de seu trabalho:
“Um jornalista escreve para o esquecimento, enquanto desejaria escrever para a memoria e para
o tempo.” (MOSCOVICH, p. 2004, p. 70). Em contraponto, vemos o professor Augusto: velho,
letrado, cujo oficio ¢ laborioso e visa perpetuar discursos de pompa literaria, que se eternizam
em suas tradugdes (especificamente as de Borges, pelas quais € conceituado).

Durante a produgdo da matéria que deveria sair em breve no jornal em que trabalhava,
a narradora tenta utilizar seus aparatos para agilizar o processo de seu registro, tentando grava-
lo. No entanto, os seus recursos sao negados pelo professor, completamente avesso aos métodos
praticos de sua entrevistadora, e consegue arranjar escusas para ndo permitir suas ageis taticas

profissionais.

Jornalistas editam e cortam; jornalistas sdo sempre infiéis. Como, entdo, eu
pedia que confiasse em mim? Recolhi meu equipamento, pressurosa € um
pouco envergonhada. (...) Eu ainda n3o compreendia como a fala e as
intengdes se podiam modular do claro ao escuro; tudo o que existia naquela
época era o preto no branco, coisas que se percebessem no brilho da nitidez.
(MOSCOVICH, 2004, p. 70-71)

Outro fator que atribula as emocdes da narradora ¢ o comportamento de seu
entrevistado, pois ela se sente provocada por ele em alguns momentos (como quando o
professor pergunta se a jornalista lera Borges no original). Tais indagacdes do velho professor
movem a jornalista de sua atitude profissional e a levam a refletir sobre sua postura. A

perspectiva da jovem de ver tudo “preto no branco” revelam alguns equivocos sobre sua visao
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de vida. Seu anseio pela concretude do material do que precisava produzir a faz desmerecer a
presenca do senhor prostrado em sua frente, com uma carreira longa pelo mundo das palavras
literarias. Como resposta a personagem principal, o professor/tradutor mostra-se um sujeito
laconico, mal-humorado, irénico e alheio a celeridade de certo meios eletronicos.

No segundo dia em que se encontram, o velho tradutor mostra-se um pouco menos
evasivo e mais afetuoso, embora ainda pairasse um desconforto na relagdo entre ambos;
conforme a narradora, “Alguma penumbra muda se instalou no meio de n6s” (MOSCOVICH,
2004, p. 77). Para acolhé-la ele lhe oferece café¢ e quindins — ou “s6is de gemas”
(MOSCOVICH, 2004, p. 79) - cujo aroma invadia com seu “cheiro intimo” (MOSCOVICH,
2004, p. 78). Ao longo de todo conto, a protagonista parece aprender com Augusto os simples
rastros de uma vida que vela a importancia da memoria. No espago do escritério onde decorre
grande parte do didlogo entre os dois, ela repara no conjunto de objetos antigos que decoravam
a sala daquele senhor; o telefone de baquelite, o abajur de opalina, a parede bordd onde havia
pendurado um quadro uma jovem mulher usando um colar de pérolas pintando em cores ténues,
uma vasta biblioteca, as iniimeras brochuras de encadernados contendo as tradugoes em letra
manual grafadas caprichosamente, a antiga edi¢do de Mil e uma noites e um caleidoscopio.
Todos esses elementos revelam o significado de uma histoéria guardada naquele escritério que
fazem na protagonista aumentar “a nédoa” que passara a surgir em seu coragdo, conforme
relata. Tal nédoa simboliza o despertar desta jovem para uma nova percepgao sobre a realidade.
O professor, por sua vez, vestido de cinza, cachecol vermelho e com seus olhos cor de arddsia,
tradutor e filélogo, era o retrato de um homem desgastado pelo tempo mas que também amava
as coisas desgastadas pelo tempo, pois tinha aprego pelo passado, pela memoria guardada nas
coisas, de conteudo concreto e abstrato.

Além disso, ele lembra a sua entrevistadora, que carrega os lagos de uma vida afetiva
quando recebe o telefonema de sua filha avisando sobre um incidente que acontecera com seu
neto. Em determinado ponto da narrativa, quando sabe do ocorrido dito na ligacdo, a narradora
pensa “Dali a alguns anos, teria filhos, mas ainda faltava em mim um laco para que eu
entendesse todas as formas de afeto e seus desesperos.” (MOSCOVICH, 2004, p. 74).

Talvez por negligenciar por muito tempo a vivacidade das coisas que fogem no tempo,
a narradora traz neste enredo a reflexdo que a experiéncia de entrevistar aquele tradutor lhe
trouxera: a oportunidade de tivera de presenciar a historia de uma vida em tantas nuances
diferentes (nos objetos, no trabalho, e nos afetos de um sujeito idoso). O professor, também
neste segundo dia parece avaliar a narradora mais atentamente e a trata de forma mais

cerimoniosa. Por sua vez, Augusto de certo modo também recebe a surpresa da lembranga de
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estar velho, ao ver-se diante uma moca jovem. Embora tenhamos apenas o lado da personagem
protagonista, podemos presumir que a oscilagdo de comportamentos do velho tradutor seja a
maturacao de seu pensamento sobre a importancia daquele encontro que tinha a finalidade de
celebrar a notoriedade de seu laborioso e duradouro trabalho de tradugdo, o que poderia
justificar sua mudanga de atitude, deixando-o mais receptivo na segunda visita que recebe da
jornalista.

Ao término do conto, encerra-se o embate entre duas figuras tdo opostas porém aflitas
por um mesmo conflito concernente as faces do tempo, quando ambos se abragam e encostam
um rosto no outro. Sabendo entdo que o velho professor era viivo, a jovem lamentando o
término de seu trabalho naquela residéncia, porém sai do aposento prometendo retornar para
visita-lo e revela sentir finalmente uma mulher apds o contato ligeiro de sua pele com a do
velho professor: “Eu, imida, parada no meio de uma rua transversal da cidade, sentia-me o
avesso de uma menina. Meu rosto, onde a pele do professor se juntara a minha, era puro
resplendor.” (MOSCOVICH, 2004, p. 83). Ao retornar a sua casa, agora compreendendo a
nddoa instalada em seu coracao, ela percebe ao vé-lo outra vez: “O rosto de um homem daquela
idade era finalmente bonito.” (MOSCOVICH, 2004, p. 85).

Temos no quinto conto, e Ultimo da primeira parte da obra, uma narrativa em terceira
pessoa que conta a histéria uma jovem em sua primeira experiéncia sexual com um homem

mais velho que, pelos indicios da trama, era seu professor.

(...) decidira-se, por fascina¢do, a um inicio; inclusive se havia disposto a estar
somente de olhos fechados. Tudo era partida: despira a roupa e postara-se de
quatro, sobre os joelhos e sobre as palmas das méos, ¢ ainda sem entender o
que viria a seguir, pensou — um pensamento capaz de assombrar a
precariedade que tem uma mulher nua, de quatro e de olhos fechados -,
pensou que, se uma pessoa fizesse aquilo que alcanga o entendimento, ndo
avancaria um passo. Mas ndo era o caso de avangar, ndo era caso de entender,
era caso de dispor-se ali, a espera, nua, de quatro, olhos fechados, conforme
lhe fora dito. (MOSCOVICH, 2004, p. 87)

Logo no comeco do conto, o narrador critica a agdo da personagem jovem, atribuindo
sua atitude a um ato de “fascinagdo”. A jovem estudante tomara decisdo de perder sua
virgindade com um sujeito que parece apenas cobigar seu corpo. De outro modo, cabe julgar
que o narrador ¢ uma espécie de “subconsciente” da personagem jovem, visto que suas
descrigdes e reflexdes recaem prioritariamente sobre ela, como se ela soubesse que cometia

uma atitude precipitada, submetendo-se aquele homem.
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A narrativa possui um ritmo digressivo, que tende a mostrar o estado de submissdo da
jovem, ao aceitar ficar de olhos fechados durante todo o ato sexual, coibida de olhar para o
homem que lhe penetrava. Enquanto esta na cama com este sujeito, o intercurso € descrito de

forma crua, de modo a expor a inanidade da situagdo em que se colocara a protagonista:

(...) Tentou, mas ndo pdde, imagina-lo na nudez e, forcejando, num grande
exercicio, viu-o na ardéncia — ardente por ela. Deu-se conta de que se armara
uma pose de bicho, como um bicho rogando a carne que a mimava, como um
bicho impelindo-se contra o rosto do outro, feito bicho fermentando o desejo
na pele dos dedos e na dureza das unhas do homem; era um animal querendo
a queimacao. (MOSCOVICH, 2004, p. 89).

Com o rosto suspenso no travesseiro, “o rosto tapado de escuriddo” (MOSCOVICH,
2004, p. 89-90), “na solidao escura dos olhos fechados” (MOSCOVICH, 2004, p. 88), vemos
essa jovem que anseia por uma relacdo em que ndo houvesse compromisso, apenas alguém que
lhe rompesse, no intercurso sexual, o seu estado de menina para entdo sentir-se uma mulher.
No entanto, surge entdo o embate entre matéria e abstrag@o ja enunciado no titulo do conto, o
qual faz alusdo ao proprio conflito desta jovem que pensa que sua maturidade estaria atrelada a
uma experiéncia de intimidade adulta. E, apos seu ritual carneo, ela percebe que suprindo o oco
de seu corpo, ndo havia suprido o vazio de seu espirito inquieto e solitario. A escuriddo do
ambiente e sua imposta cegueira ilustram a sua fascinacdo, o seu deslumbre por uma ideia de
liberdade equivocada.

Esse paradoxo esté refletido no proprio espaco € nas circunstancias em que decorrem o
episodio. Ela ndo pode olhar para seu parceiro sexual, pois ele ndo quer que ela o veja; o comodo
onde se encontram estd escuro, penumbroso; € ao longo da narrativa, a protagonista parece
sentir que havia se posto inerte em uma situacdo degradante e sem emocdo, que ndo lhe
provocara a sensacao de superioridade que cobigava. Ao final do ato, consciente de sua acao, a
jovem sente entdo aversao pelo homem, “aquele cuja imagem fazia nascer um enjoo doce.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 92). Para tentar compensar sua desilusdo, ela beija o homem, somente
quando j4 estava adormecido e de costas para ela. E somente apds este beijo, com o qual ela
buscava simular um desfrute daquela situacdo, surge um traco de luz e cores na trama: “(...) as
pupilas estavam largas, tranquilas, vingadas. A penumbra comegava a azular as cores do
quarto.” (MOSCOVICH, 2004, p. 93). Entretanto, no dia seguinte, a protagonista assume uma

nova atitude sobre aquilo que fizera:
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Naquele pouco tempo, fez-se o movimento das miudezas, e ele, com sua
auséncia, havia transformado a nudez e o prazer de ambos em blasfémia.
Cheia de odores, acendendo as luzes pelo caminho, foi até o banheiro e encheu
de agua o concavo das maos, espargindo rosto ¢ colo. Mas ainda néo era o
suficiente, e esqueceu-se muito tempo sob a dgua da ducha. Enxugou-se com
uma toalha aspera. Foi até o quarto e, tateando, encontrou o interruptor que
fez brilhar a lampada fraca e amarela. (MOSCOVICH, 2004, p. 93)

Percebe-se que a escuridao ndo ¢ plenamente rompida, pois a luz é “fraca e amarela”,
ou seja, a personagem-protagonista ndo atingira uma maturidade apos aquele ato. Aquilo nao
lhe causara nenhum lampejo epifanico, pois ndo havia naquele ato corpdreo uma verdade que
transcendesse a matéria. Ela continuava sendo aquela jovem que pensava que deveria fazer
aquilo que bem entendesse. Ao contrario das protagonistas anteriores, ela ndo estava cercada
por uma luz amarela resplandecente, ndo havia tido adquirido uma “sabedoria amarela” ou
encontrava-se em “puro resplendor”.

Ap6s sair do quarto, a jovem realiza um longo banho no anseio de “limpar-se” daquilo
que havia feito, uma vez que apenas lavar o rosto e colo nao fora suficiente, levando-a entdo a
um banho mais extenso. Sabemos que tradicionalmente a dgua ¢ simbolo da purificacio, usada
em muitos rituais religiosos como elemento purificador, promovedor de um estado transicional
na vida de uma pessoa. Como assinala Mircea Eliade (1992, p. 66), “em qualquer conjunto
religioso em que as encontremos, as aguas conservam invariavelmente sua funcdo: desintegram,
abolem as formas, ‘lavam os pecados’, purificam e, ao mesmo tempo, regeneram”. A agua € o
elemento que denota esse rito de passagem da jovem. Somente entdo ela sai do local de seu
intercurso, deixando adormecido o homem, sem despedir-se: “Saiu a rua de olhos muito abertos.
Pensou que uma pessoa deveria fazer apenas aquilo que entendesse” (MOSCOVICH, 2004, p
94)

Em geral, podemos constatar que os primeiros cinco contos da obra trazem aspectos
muito viscerais do ser humano, sendo grande parte concernente aos impetos do corpo. No
comeco, temos a menina Paula que mata o animal de estimagdo da familia judaica com as
proprias maos, juntamente com a ira da avo reacendida pela memoria de seu povo; no segundo
conto vemos a protagonista em dois momentos em que a aspereza da dor € traduzida nas feigdes
das pessoas que ela ama; no terceiro vemos a empatia da narradora pelo pianista cego ao mesmo

tempo que se sucede um intenso enlace amoroso entre ambos; no quarto conto, o caloroso
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abraco entre a jornalista e o fil6logo lancam o despertar da jovem para uma relacio inusitada;
e, por fim, a jovem que tem um frustrante intercurso sexual com um homem mais velho.
Como visto, todos os enredos trazem um momento de forte embate entre dois ou mais
personagens que ¢ sucedido por um lampejo na protagonista que passa a ressignificar sua
realidade ap6s passar por uma renovacdo. A gravidade da carne, o alto grau de profaneidade
que intercorre nos contos apresentam um retrato dos conflitos de mulheres vivenciam um novo
estagio em sua vida. Assim, em todos os contos ha uma transformag¢ao na vida das

protagonistas, que as fazem mudar sua Otica sobre certos sentimentos e relacgoes.

3.2. O arco-iris noturno

A segunda parte de Arquitetura ¢ denominada “Espectro solar: o arco-de-Deus” e nela
teremos uma sequéncia de contos de fato mais voltados para os aspectos sagrados da vida como
a fé religiosa, a morte, o lago afetivo entre familiares.

Denominamos “arco-iris noturno” esta estrutura celestial que ndo mais aparece de forma
tdo visceral como na primeira secdo da obra, pois os contos desta segunda parte prenunciam a
imagem da noite, do instante em que nao existe mais sequer a possibilidade de ancorar-se no
brilho multicolorido do arco-iris. Logo, Moscovich designa neste momento da obra “o arco de
Deus” e ndo mais o “arco celestial”. Desse modo, o arco-iris noturno ¢ a lembranga revivida do
arco-iris diurno; € a reconstru¢do memorativa de algo que se consolidara no passado, porém
nao pode se reproduzir no presente com o mesmo vigor de outrora. Assim, nesta segunda parte
o aspecto memorialistico das narrativas ratifica a tentativa de manutencdo de uma estrutura ja
degradada na consciéncia das protagonistas, que vivem uma dialética do retorno. Novamente,
realizamos a correspondéncia do arco-iris noturno com a teoria durandiana que versa, dentre
suas diversas vertentes, sobre as imagens primordiais que estdo vinculadas a intimidade, ao
misticismo e a queda, entre outras representagdes. (DURAND, 2012, p. 278)

Nos cinco ultimos contos de Arquitetura, ressaltaremos a constancia de conflitos
relacionados ao apego das personagens principais ao concreto, a vivacidade sensorial das coisas
e das pessoas que lhes rodeiam (ou rodeavam), € a busca intima por uma compreensao da perda
de afetos ou de emocgdes que outrora faziam algum sentido. Ao longo das narrativas,
percebemos que o misticismo, isto ¢, o apelo ao sagrado como sustentaculo para as afligdes
mundanas destas personagens, possibilitam um reencontro das protagonistas consigo mesmas,

ap6s um processo epifanico de individuacao. A noite persiste nos titulos das narrativas, pois, €



65

prentincio da auséncia de luz, portanto, denota o disturbio da consciéncia face aos lampejos do
inconsciente, que faz rememorar na lembranga o algo perdido e degradado pelo tempo. Sendo
assim, sera pelo acesso a fé religiosa que algumas personagens reconduzem sua existéncia para
a pacifica aceita¢dao do carater irrecuperavel daquilo que se perdera. Nao por mero acaso que,
enquanto os primeiros cinco enredos sdo protagonizados por figuras femininas jovens, nos
ultimos veremos enredos voltados a mulheres mais maduras, seja fisica ou emocionalmente. O
arquétipo da queda assinala o abalo emocional que sofrem as personagens, que nao conseguem
romper o siléncio de suas afli¢des e, por isso, eufemizam sua inquietude em objetos de atenuada
poténcia simbdlica, como modo de concretizar o indizivel.

O conto “A queda do arco-iris” ¢ uma narrativa constituida por um mondlogo interior
de uma mulher de 26 anos; no comeco, ha uma epigrafe contendo um trecho de Fazes-me falta
da escritora portuguesa Inés Pedrosa, sendo possivelmente a principal inspiracdo para a escrita
desta narrativa, ja que o romance versa sobre o mondlogo interior de uma mulher repleta de
indagacdes ao seu companheiro que falecera, assim como no conto. No momento em que narra,
a mulher esté indo visitar a lapide de seu amado.

Ao longo da narrativa, a protagonista direciona seu discurso a segunda pessoa, seu
amado, que sabemos ser seu orientador de pés-graduacdo, com quem ela acaba tecendo uma
grande amizade. Apds a morte do amigo, ela relata durante a narracdo muitas mudangas em

suas emog()es € €m S€u Corpo:

Eu envelheci glaciagdes naquele inverno sem ti. Desfibramento da alma,
sequer tive a dignidade das rugas: duas auréolas cinzentas se cavaram em
torno de meus olhos, e nunca antes os senti tdo ardentes, uma lagrima pastosa
abrasando a delgada pele da mocidade que se extinguia.

(...) Nesse tempo de geleiras, em que, meses a fio, suportei a grandeza infernal
da minha propria vida, estive so.

(...) Teu fim coincidiu com o fim da minha juventude, ¢ eu conheci a precaria
condi¢do de meus imortais vinte e seis anos.( MOSCOVICH, 2004, p. 97-98)

Ao tentar compreender a partida de seu amado, a protagonista levanta questdes sobre a
fé em Deus e como de repente passara a acreditar na possiblidade de um alicerce divino que
pudesse lhe resguardar da dor que sentia pela auséncia dele. “Eu, que nunca fora de ter rezas na
boca, me ouvi recitando uma monotona litania — o que custava ao Todo-Poderoso subtrair umas
horazinhas da eternidade e dar-me, por pouco que fosse, a graca de tua presenga?”
(MOSCOVICH, 2004, p. 99). Nesse ponto, vemos ja que a personagem insurgira em um novo
estagio de vida em que o contato com o sagrado lhe era plausivel. Além de invocar a figura de

Deus, ela ainda indaga: “A morte, mais do que a vida, ¢ um segredo bem precioso. Por que foi
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a Unica coisa que me fez acreditar, de repente, em Deus.” (MOSCOVICH, 2004, p. 100)
Durante seu discurso, ao revelar o que vivera ao lado de seu professor de Historia, vemos que
a jovem mulher passara a viver novas experiéncias que estrearam nela uma série de sentimentos
e sensacoes, entre eles, o de desejo: “Foi a primeira vez que senti desejo. Foi também a primeira
vez que senti vergonha por desejar - o calvario de ter um corpo. Sei, agora, que ndo se consegue
amar completamente sendo na memoria.” (MOSCOVICH, 2004, p. 101).

A memoria, aliés, ¢ a grande conduta da trama. O conto ¢ todo dividido em fragmentos
da memoria da narradora, que se estende em lembrangas do momentos que mais marcaram sua
amizade com o professor; tomamos conhecimento da gradual intimidade que cresce entre as
duas personagens, como quando se encontravam apos as aulas para tomar café, as visitas do
professor a casa da narradora, os passeios outonais. O professor constréoi um afeto pela
narradora, lhe ajuda a conseguir um emprego, presenteia-lhe com pecas decorativas para seu
novo apartamento ¢ lhe traz paes e fiambres para os cafés vespertinos. Aos poucos a narradora
vai conhecendo mais da vida deste homem, que revela ser um sujeito sozinho ¢ melancoélico,
que tinha um filho com que nao tinha uma boa relagdo. A narradora, por sua vez, comeca a
nutrir uma paixao por este homem mais velho, que passa a fazer parte de seu cotidiano. No

entanto, o afeto de ambos transcendia o amor corpéreo:

Comiamos em paz, canela, baunilha e aglcar feitos graga de companhia. Era
bom estar contigo, tua presenca emudecia o tédio (...). Fomos nos tornando
um antigo casal que ja nem se toca para ter intimidade — como, de fato, muito
pouco nos tocamos. (...) compreendi que nao atravessariamos o incéndio do
sexo, o amor de corpo tdo diferente do que éramos nos tocando.
(MOSCOVICH, 2004, p. 105-106).

Constréi-se uma harmonia tamanha entre as duas personagens. Mais tarde, sabemos que
ele também a consolava com prontidao quando ela tivera uma intensa desavengca com um de
seus namorados, sendo a principal razao o fato de ela ser tdo proxima de um homem de mais
idade. Ele a abragava, a acolhia e lhe dava um carinho, num sentido até mesmo paternal, embora
ela guardasse sentimentos mais intensos por ele. No entanto, mesmo nos momentos de maior
fragilidade emocional da jovem, o velho professor era na medida empético e atencioso com sua
dor, sem ousar um contato mais intimo. “Para isso serve a morte: para que inventemos nossos
queridos na medida de nosso desconsolo.” (MOSCOVICH, 2004, p. 110). Assim, consternada
pela perda deste pessoa importante em sua vida, ela langa ao longo de suas memorias
indagacdes sobre os fundamentos da morte. O monologo interior da protagonista ¢ uma reflexao

e uma busca pela aceitacao de perder uma pessoa cara.
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Ao que toca as cores, ¢ vidvel notarmos a representagdo do outono na narrativa.
Inicialmente, quando remete aos passeios que fazia com seu amigo, a narradora destaca cores
vivas na estacdo: “O outono tornara douradamente preciosas as copas das arvores (...)”
(MOSCOVICH, 2004, p. 100). Em sua visita a lapide dele, entretanto, o espaco € descrito como

cinzento e opaco, como concebe, um “outono falso™:

Que logica caodtica, que me liga a ti, que me fez te procurar no cinza de um
outono falso? Te foste numa gigantesca flor de luz, uma pétala desavisada
brotando antes do tempo. Tu agora, meu querido, puro vapor do universo, gua
absoluta das nuvens, motivo extinto de meus dias. A espessa cabeleira branca,
o azul maritimo de teus olhos, a pele dobrada ao peso de todas as dores, tudo
dentro de madeira negra, um chao de terra a cobrir-te, uma pedra em teu lugar.
(MOSCOVICH, 2004, p.112)

O outono ¢ falso pois ndo € outono que ela presenciara quando estivera com ele, em que
os tons dourados preponderavam. A narradora considera seu amado um ser luminoso, aquele
que conduzia a luminosidade de sua vida. A descricdo do trecho citado apresenta um olhar
muito maduro e poético que narradora elabora sobre o significado deste homem para sua vida.
As cores de seus olhos e seus cabelos ornamentam esse sujeito por quem ela passara a
consolidar um afeto especial em sua vida. A razdo da morte do professor ndo ¢ explicitada,
apenas sabe-se que ele tivera um mal-estar que o impossibilitara de ir a um dos encontros com
a narradora e, no dia seguinte, ela ¢ comunicada de seu falecimento. Ap6s o ocorrido, o outono
da narradora ficam nublado e cinzento, sem o resplendor de sua presenca; o espago fisico
desbota-se ao passo que a memoria ilumina-se com a lembranga em vivas cores da felicidade
que trouxera aquele homem para a sua vida.

O terceiro conto apresenta, em terceira pessoa, a historia de Lurdes, uma bibliotecéria
que se v&€ em uma inusitada situagdo que perturba a ordem que se estabelecera em sua vida.
Casada e com uma filha jovem, Lurdes atende ao tipico estereotipo dona de um lar, a mulher
com uma familia constituida, a qual supde ter encontrado a felicidade. No entanto, ao conhecer
certo dia o novo professor de Literatura que entrara na escola onde ela trabalhava, ela sente que
algo se rompera dentro dela e maculara a integridade de sua memoria e de suas emogdes,
modificando sua percepg¢ao sobre sua condi¢ao de mulher.

Este talvez seja o conto dentro da obra instituido com maior densidade simbdlica ja que
as cores, as luminosidades e escuridoes na vida de Lurdes sdo mediadoras semanticas de seus
sentimentos. Logo no comego da narrativa, é-nos dito que Lurdes se acostumara com “uma

escuriddo tranquila e vagarosa, em que se as coisas haviam se acomodado.” (MOSCOVICH,
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2004, p. 113). Ou seja, a escuridao para Lurdes ndo era algo negativo e conturbado, porém se
tornara algo mundano e instavel em sua vida. Todas as noite, ela se habituara com a escuridao
que “levava dentro” (MOSCOVICH, 2004, p. 113). Durante suas rotinas matinais, no entanto,
quando o esposo ¢ a familia vinham a mesa para tomar o café¢, uma explosao de cores emanava
dos elementos na mesa, que faziam parecer algo bom, encantador: o suprassumo da felicidade.
“(...) de manha, a mesa, tudo se coloria, e quando a filha e o marido tomavam café, e a fumaga
evolava das xicaras, flores amarelas tinham se espalhado, distraidas, sobre a toalha”
(MOSCOVICH, 2004, p. 113).Vemos outra vez os momentos sinestésicos que até entdo
surgiam como instantes de harmonia e alegria para as protagonistas dos contos anteriores. No
entanto, neste conto, Lurdes passa a enjoar-se daquele festival de cores e odores que ela mesma
construia todas manhas com sua familia. Ao conhecer o novo professor de Literatura, para o
qual sua relagdo nao avanga para além dos cumprimentos e troca de informagdes entre uma
biblioteca e um professor, desperta-se em Lurdes o anseio por algo novo, uma vez que ela vé-
se atraida sexualmente por este sujeito. Mesmo sendo incapaz de trair sua familia em nome de
um deslumbramento, Lurdes percebe que seus pensamentos ja ndo se compunha na ordem de
outrora, ap6s conhecé-lo. E na primeira noite apos conhecer o professor, seus pensamentos que

antes adentravam em uma escuridao calma e amena agora eram desordenados e inquietantes:

Naquela noite, ao se deitar, Lurdes esperou que o escuro escoasse para o
escuro. No entanto, ainda uma outra vez, o movimento das sombras
reconduzindo-se a sua propria natureza tardava, o relogio de péndulo batendo
as horas cheias, e ela acompanhando o badalar longo e reverberante, um
depois do outro, com inquietagdo solitaria. Deu volta com o corpo e abragou
o marido. Antes de adormecer, devaneou por um momento. Sua memoria das
coisas, sem que ela soubesse, alterara-se dramaticamente. (MOSCOVICH,
2004, p. 116)

Essa cena noturna seguida pelo dia seguinte do café matinal com a familia recorre
algumas vezes dentro do enredo; todavia, a cada reunido com a familia pds-devaneios noturnos
deixam-na mais intolerdvel com a monotonia que se tornara sua vida, tornando-a rispida com
seu marido e filha. O curioso ¢ que Lurdes ¢ apresentada como uma bibliotecaria rispida, que
preza pela ordem; em certa cena na qual os jovens pareciam badernar dentro de sua biblioteca,
ela revela-se avessa a euforia desordenada dos jovens. A metafora da “ ordem das coisas”
denota que para Lurdes, o essencial para uma vida digna seria casar, ser mae e dedicar toda sua
atencdo e afeto aos membros de sua familia. Além disso, sua profissdo firma seu zelo pela
ordem e organizagdo, ja que atua como bibliotecaria de uma escola, onde ndo permitia desordem

por parte dos alunos.
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A subita desordem nos pensamentos de Lurdes lhe tira do prumo de dona do lar e
bibliotecéria convicta de seus principios; em seu trabalho, a protagonista parece ficar em um
estado de alheamento apds conhecer este professor que passara a trabalhar em sua escola, e seu

desalinho agrava-se quando este surge diante dela:

Retornando de um longo alheamento, voltava-se inquicta para o abismo da
desordem: a presenga inesperada de um homem era algo assim feito um
choque, espécie de perplexidade frente a clareza, como se nao tivesse contado
com a existéncia real de um pensamento. (MOSCOVICH, 2004, p. 117).

Vale também destacar um elemento simbolico sutilmente posto na trama que sao as duas
flores que Lurdes coloca para decorar seu ambiente de trabalho, logo no dia seguinte em que
conhecera o professor, visto que surgira nela “(...) um desejo vagamente artistico, o gosto pelo
decorativo se desenvolvera e suplantara a desordem.” (MOSCOVICH, 2004, p. 115). Ou seja,
como um algo que ndo lhe era habitual, Lurdes resolve enfeitar o espaco onde o professor vinha
visita-la, ao mesmo tempo que desejava colorir aquele ambiente. No entanto, vemos que as
flores sdo também um simbolo para o estado astral da protagonista; Lurdes mostra-se muito
atenciosa a cada visita do professor, ao mesmo tempo que ele parece indiferente com suas
investidas. No segundo dia em que ele aparece na biblioteca, Lurdes empertiga-se para
prontamente oferecer ajuda ao professor para localizar o livro que desejava, e ele rejeita dizendo
nao ser necessario, pois poderia achar sozinho; ao passo que ela, ao olhar para as flores, consta
que elas estdo murchas, tal qual suas energias para cativar este homem que lhe causava atragao.

No entanto, durante a noite, a inquietagdo em seus pensamentos persistia. Lurdes sente-
se cada vez mais incomodada com sua dispersao em devaneios sobre algo que nao fica explicito
ao leitor, mas que nos possibilita depreender que fora algo desencadeado pelo desejo que ela
passara a alimentar por este sujeito estranho. Excitada e sentindo necessidade de desopilar seu
anseio sexual, Lurdes vai entdo a cozinha de madrugada para tomar um copo de 4gua com

acucar. Ainda inquieta, ela resolve masturbar-se, algo que ja ndo fazia ha anos:

Quis a escuriddo integra, como quis, mas ja estava destinada aquela espécie
de alvorogo involuntario e tdo luminoso — o retinto dos olhos vacilou como
um ouro quando o relogio deu as duas horas. (...) Num gesto ao qual se
desacostumara havia anos, ergueu a camisola, os dedos tateando. Mudos fogos
de artificio. Depois, porque lhe perpassou o susto profundo, veio o
arrependimento. Foi ao banheiro e lavou muito as maos. Adormeceu, mesmo
sem paz. (MOSCOVICH, 2004, p. 119)

De alguma forma, o desejo maculara a escuriddo plena em que Lurdes imergia todas as

noites, pois agora esta noite possui pontos luminosos que lhe impediam de ver sua vida como
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uma arquitetura perfeita; de certo modo, ndo s6 o desejo lhe faz reviver sua sexualidade, que
estava adormecida (pois ela ja entregava-se apenas de maneira “cordata” ao marido); a vida de
Lurdes se tornara algo mecanico, sem grandes surpresas ou alegrias; sua satisfacao bastava-se
em prover o amor de mae e esposa a sua familia e nada mais. A chegada deste professor revela
a protagonista que ela ainda possuia impulsos dos quais ela ja ndo se recordava, pois sua vida
se resumira em sua redoma doméstica. Ao mesmo tempo, ao longo de todo o conto, a
personagem sente seu impulso como um traicdo. Como vimos, apos masturba-se ela sente
“mudos fogos de artificio”, ou seja, até mesmo seu prazer se tornara reprimido pois ela propria
ndo se permitia exprimir seu gozo. A masturbacgdo serve apenas como um alivio para a tensao
de seu corpo, que vence a repressao da mente. Tanto que ela logo apds lava-se abundantemente
como meio de limpar-se da impureza de seu ato libidinoso.

Ao final da noite, ela adormece sem paz, uma vez que, sob a oOtica da protagonista, ela
cometia naquele ato intimo, um pecado. Na manha seguinte, consternada com o acontecido da
noite anterior, Lurdes parece ainda mais impaciente com sua rotina, “o amor instavel como
nunca havia sido — um arco-iris sobre a toalha.” (MOSCOVICH, 2004, p. 119). Talvez que
mais lhe enfurecesse fosse o fato de que ela propria conduzira sua vida aquela ordem colorida,
ao arco-iris que ela mesma arquitetara sobre sua mesa todas as manhas. O amor por sua familia
torna-se entdo instavel, pois sua escuridao ja ndo era plena, ao passo que faiscas apontavam
para outros horizontes. Desesperada por seu fascinio repentino, Lurdes reza, algo que também
j& ndo fazia. Até mesmo sua fé religiosa se ocultara, “(...) esposa e mae, se esquecera de tudo,
porque passara a conviver com a mansiddo da noite e com a ordem de uma casa que era sua.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 120). A protagonista busca no acesso ao sagrado uma forma de
retomar o ritmo “ordenado” que permanecia em sua vida. No entanto, sua tentativa falha, ao
receber novamente a visita do professor em sua biblioteca. Este, por sua vez, ¢ descrito como o
portador da luminescéncia que fora lancada na escuriddo animica de Lurdes: “Envolto numa
energia luminescente, Lurdes ja ndo podia fazer de conta que ndo o enxergava — ele era tao
nitido quanto um risco preto sobre fundo branco. Nao, melhor: ele era cheio de cores, o azul-
marinho do paleté doendo nela como o pecado.” (MOSCOVICH, 2004, p. 121).

Cabe notar que aquele desatino desenfreado causado pelo professor € visto por ela
sempre como algo material e impuro, quando, na verdade, a narrativa revela que essas sensagdes
inusitadas marcavam-na de modo mais profundo e misterioso, para além do corpo, pois
manchavam sua escuriddo intima. Os simbolos ligados ao céu, como a noite/escuriddo na vida
de Lurdes e os pontos luminosos/estrelas que surgem irreversivelmente sdo metdforas que

apontam para uma mudanca de teor animico na personagem protagonista. Lurdes ndo seria mais
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a mesma, pois os pontos luminosos ndo eram apenas uma acentuada libido passageira na vida
de uma mulher madura, mas era também o marco de um novo ciclo na vida de Lurdes, que
passa a enxergar seu passado e seu presente sob outro angulo, uma vez que sua “memorias das
coisas”, a noite, agora mostrava-se afetada.

O professor, por sua vez, com Lurdes apenas conversa para lhe oferecer ajuda com os
livros ou para trocar secretas preferéncias literarias, ¢ de certa forma representado como esse
ser luminoso que fascina a protagonista e respinga nele sua luminescéncia. Vale ressaltar que
Lurdes se apaixona pela figura do professor ndo so por sua virilidade como também por sua
postura diplomatica, seu olhar nobre, cabelos brancos e sua cabega “bela como a de um
pensador” (MOSCOVICH, 2004, p. 114).

Ao final do conto, Lurdes percebe que ndo conseguiria ser capaz de revelar seus
sentimentos ao professor, “ (...) j4 ndo conseguia ser simplesmente mulher diante de um
homem.” (MOSCOVICH, 2004, p. 121), pois nao poderia desatar-se de sua realidade material;
no entanto, sua escuriddo nunca mais seria a mesma. O professor compartilha com Lurdes seu
jubilo por saber que sera pai e a protagonista reflete entdo que aquele homem cuja intimidade
ainda era an6nima, tinha também uma arquitetura sua para além do espaco escolar e do oficio
de sébio professor. Ao término da narrativa, quando retorna ao seu lar, imersa em pensamentos,

lemos uma das passagens talvez mais poéticas de Arquitetura do arco-iris:

Sabia, agora, de maneira intransitiva, sem que pudesse sequer declinar o que
sabia, que a matéria das coisas era assim precaria e lastimavel. Dentro da nova
memoria, a memoria de uma santa, o amor incondicional e sem tempo de sua
familia a esperava, era so girar a chave na porta e o milagre estaria feito,
resplandecente de luz propria. A noite intima, a que tinha dentro, tranquila e
vagarosa, ia se recompondo, se adensando no ritmo dos saltos que reboavam
na cal¢ada, tudo cabendo em seu devido lugar com virtude de ascese. O céu
dela, no entanto, céu sobrevivido, firmamento escuro € manso, esse que antes
era espago sem astro algum, agora tinha a renda de constelagdes. Estrelas
escandalosamente brilhantes, que eram seu legitimo estigma e redengdo.
Abriu a porta e entrou em casa. (MOSCOVICH, 2004, p. 123)

A familia, que ¢ representada pela luz e pureza, ¢ para onde Lurdes retorna, assim como
sua sina. O espago do lar, para onde Lurdes adentra ¢ a arquitetura idealizada por ela em sua
materialidade: o esposo e, a mesa multicolorida do café matinal. Além disso, a memoria de
Lurdes remonta a uma ordem que lhe consagrara como uma “santa”, isto €, aos estereotipos
consagrados de mae e esposa dedicada que, apesar de macula deixada pelo brilho escandaloso

das estrelas em sua escuriddo intima, ndo se rompe. Resignada por seu sentimento nao
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correspondido pelo professor, resta a esta matriarca o rastro estelar para sempre marcado em
suas noites vagarosas.

Em “Os lacos e os nos, os brancos e os azuis”, conhecemos o drama na relagdo entre
mae e filha. Raquel ¢ uma mulher dedicada totalmente ao lar, sendo devotada a cuidar das
lisuras das camisas de seu marido e das refei¢des. Inicialmente, talvez até incomode ao leitor a
exacerbada presteza da protagonista com seu marido, largando seu trabalho doméstico para
atendé-lo a mesa: “Raquel colocou o ferro de pé sobre a tdbua e correu a atender o marido.
Serviu-lhe café¢ e leite em iguais medidas, trouxe a manteiga ¢ frios para a mesa.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 126). Conforme a descri¢ao do enredo, o marido, chamado Natan, é
0 unico que trabalha; o casal ndo possui filhos e mais tarde sabemos que isso se da devido a
infertilidade da protagonista, que desejava té-los. Na sequéncia da cena matinal do comeco,
chega dona Anita, mae de Raquel, que demonstra certa insatisfacdo. A primeira cena do conto
revela, com alguns detalhes que permitem uma interpretagdo do subtexto, que dona Anita havia
sido diagnosticada com alguma doenca que lhe afetava a memoria e o seu condicionamento
fisico; algo que fizera estabelecer uma trégua entre sogra e genro nos dias anteriores ao
momento da narrativa: “O genro, sem desviar a aten¢ao do jornal, resmungou bom-dia; a sogra
devolveu-lhe o resmungo, num estranho protocolo sobre o qual se haviam posto de acordo dias
antes.” (MOSCOVICH, 2004, p. 127).

Dona Anita ¢ uma senhora que, apesar de fragilizada pela doenga, ¢ resistente a qualquer
tipo de ajuda; sua relagdo com Raquel também parece abalada e ao longo do conto vamos
entendendo a razdo. A primeira imagem simbolica que vale destacar no conto ¢ uma mosca azul
que surge persistente durante o café¢ matinal, rompendo o siléncio que se estabelecia durante a
refeicdo. Por duas vezes, Raquel ¢ alertada pelo zumbido do inseto, por seu marido e depois
por sua mae, e tenta espanta-lo inutilmente, pois persistia ao redor, ora em torno do agucareiro,
ora batendo contra o vidro da janela. Embora pare¢a uma meng¢do mundana, ndo podemos
abnegar que a narrativa de Moscovich preza por lancar luz as mintcias do cotidiano mais
efémeras, mas que trazem em sua simplicidade um valor seméantico representativo. A mosca
azul poderia ser apenas um motivo de asco entre as personagens a mesa; no entanto, mais que
isso, ela era um elemento que forcava alguma comunicagdo, algo que quebrava o siléncio que
interpunha a relacdo atribulada daqueles familiares.

O cessar do zumbido da mosca e a observagao de Raquel sobre o momento em que dona
Anita forcejava para cortar um pedago de queijo independentemente, desperta-lhe uma

lembranga sobre algo que se perdera no tempo e ndo sabia descrever:
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Raquel parou de comer um instante, como a quem, de inopino, ocorre a
lembrancga. Olhou para a mosca, que finalmente se evadia, ganhando o espago
da rua num voo de azul luxuriante, cega, decerto, pela luminosidade da manha.
Entdo, pode olhar a mae. Olhou-a e levou um susto, porque a via como se
fosse uma estranha, como se ndo fosse sua mae, como se fosse alheia aquela
velha senhora que passara com eles duas semanas; olhou-a como quem olha
uma imagem num retrato, a blusa bege com gola de renda branca arrematando
a figura de moga antiga. A mae, desatenta ao momento da filha, comia com
voracidade. (MOSCOVICH, 2004, p. 128-129)

Nota-se neste primeiro momento do conto, descrito de maneira bem digressiva, um
desgaste no relacionamento mae-filha, visto que Raquel ja ndo reconhecia sua mae como
outrora; 0s motivos que levaram a este desgaste ficam nebulosos em primeira instancia ao leitor.

No entanto, vale ressaltar que a mosca azul pode ser interpretada neste conto como uma
alusdo ao poema de Machado de Assis, “A mosca azul”. Em tal composi¢@o, narra-se em versos
a histéria de um plebeu que, apds ver uma mosca azul, passa a deslumbrar-se facilmente com a
gloria e a riqueza. Logo, o inseto ¢ uma metafora sobre o exacerbado sentimento de orgulho
que pode distanciar um sujeito da realidade de seu entorno. No caso da narrativa de Moscovich,
somente quando a mosca azul escapa pela janela, Raquel consegue perceber a presenca da mae,
que agora lhe parecia uma estranha, pois algo se perdera na relagdo das duas. Além disso, a
lembranga da figura da mae de outrora ratifica que a fuga da mosca serve como um lampejo
para Raquel, que por um instante se desvincula do orgulho que construira por ser uma dona do
lar, para entdo focar seu olhar para a mae, cuja satide abalada urgia por atencao.

Aquele seria o tltimo dia de dona Anita na casa da filha, pois ela voltaria ao Rio de
Janeiro, onde morava alternadamente com outras duas das suas trés filhas; Raquel era a mais

velha e também aquela a quem o tempo havia sido suprimido para atender aos deveres do lar

que construira:

As mios envoltas em espuma, percebeu que as horas voavam, fora assim que
ela se tornara uma mulher sem tempo, a mae a vida inteira sendo a Unica a ter
tempo para as coisas, mas para ela, a filha, o tempo ndo rendia, cuidava de
casa ¢ marido sozinha, tanto por fazer sempre, e isso reprisava a mae e as
irmds ao telefone dentro de uma espécie de orgulho, quase uma vitoria, ndo
tenho tempo para nada, nem para cuidar da mde, mesmo que a mae sequer
precise que se cuide dela, e € por isso, agora que o pai esta morto, que ela tem
de morar com as outras filhas, no Rio, uma semana na casa de cada uma.
(MOSCOVICH, 2004, p. 131)

Semelhante ao conto anterior, a protagonista construira também sua arquitetura de vida,
algo do qual ela era dona, um produto que tomava toda a sua aten¢do. No entanto, por um breve

momento, ela repara no peso de sua funcdo de mulher do lar. A mae, por sua vez, agora na
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velhice, passara ao estagio em que se tornara um fardo para ela. Anita era agora uma viuva,
com uma saude instavel, que ndo possuia ninguém para lhe prover uma companhia em tempo
integral. A filha fizera sua rotina um motivo de orgulho; o status em que se enquadrara como
mulher do lar lThe fornecia a insignia do sucesso. Ela propria prestigiava sua fortuna, pois era
assim que havia aprendido, para uma mulher o melhor rumo seria casar-se e constituir uma
familia: fora assim que Raquel aprendera com sua mae.

A narrativa revela que dona Anita era quem moldara sua filha daquele modo durante
sua criacdo. Raquel, apesar de parecer ter esquecido sobre o passado com sua mae, vai aos
poucos, pela tensdo daquela iminente despedida, lembrando do que ocasionara o distanciamento

entre as duas, quando rememora sua juventude:

Raquel lembrou-se de que, em pequena, a mae lhe parecia alta, uma mulher
potente ¢ bonita, boa esposa, boa dona de casa, ordenando o universo de
empregadas, marido, trés filhas (...) A mae ensinando o mundo, meninas
devem sentar com os joelhos unidos, a mae doando a sabedoria das coisas,
meninas devem mastigar com a boca fechada (...) E agora isso: a mae repetia
que esquecera algo, numa perplexidade de menina acentuada pela renda da
gola, e, na verdade, Raquel também pensava que esqueciam alguma coisa, ¢
ambas passaram a se olhar dentro da atonia, porque realmente haviam
esquecido, s6 que agora era tarde, ndo podiam voltar atras. (...) E as duas se
consolaram com um suspiro dado no mesmo instante. (MOSCOVICH, 2004,
p. 132)

Antes de dona Anita deixar a casa, mae e filha ficam aflitas, como se tivessem olvidado
algum objeto que faltava para a viagem. Porém a perturbag¢do entre ambas se acentua quando
percebem que o tempo passa € elas ndo conseguiam recuperar algo na memoria. Fatalmente,
este anseio por algo esquecido de certo modo denota algo mais profundo, inerente a relagdo das
duas. Raquel apenas conhecia aquela mae do passado, que a ensinara o que uma mulher deveria
fazer/ser. Esta mae de agora, carente e incapaz ndo condizia com sua memoria. Ademais, a
distancia demasiada que Raquel tomara de sua mae ao longo da vida adulta fizera com que
ambos afrouxassem seus lagos afetivos. A mae ¢ vista pela filha como uma “moca antiga em
um retrato”; junto a isso, dona Anita veste uma roupa bege e preta, com uma gola branca
rendada, isto ¢, a mae parece ilustrar em tons de sépia o reflexo de um passado, através do
contraste entre o bege e o branco.

Na saida de casa, as duas pegam um taxi para o aeroporto, onde Raquel deixaria sua
mae para retomar sua vida regular de dona de casa. Devido a um subito solavanco do veiculo,

as duas acabam aproximando-se corpo a corpo € novamente recobram outra lembranga de afeto

e, por isso, permanecem unidas até o final da viagem. “Os corpos ficaram proximos, muito
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proximos. (...) Era uma intimidade de corpos de que elas sequer se lembravam, uma intimidade
esquecida, vinda do tempo em que se tem pai e mae ou do tempo em que os filhos sdo pequenos.
(MOSCOVICH, 2004, p. 133). A doenga nao explicitada de Anita de algum modo fora um
desencadeador para aquela torrente de lembrangas entre as personagens. Podemos depreender
que, com a trégua estabelecida entre os conflitos da familia que precedia o diagnostico, mae e
filha se permitem recobrar o resquicio de amor que ainda possuiam uma pela outra. Ao longo
do enredo, uma série de eventos banais provocam a reconexao desse laco agora ténue que
resistia: 0 zumbir da mosca, a voracidade da mae a mesa em revés as roupas de moga antiga, o
movimento brusco do taxi. De algum modo, tudo confluia para que ambas prestassem atengao
uma na outra, ainda que tivesse didlogos laconicos durante a narrativa.

Durante a viagem até o aeroporto, dona Anita demonstra lapsos de memdria ao sentir a
necessidade de falar a filha que adoraria que ela tivesse um filho; dona Anita ja conhecia o
historico de infertilidade de Raquel e que sua filha também partilhava deste sonho. No entanto,
na paciéncia com a fragilidade da mae, Raquel repete sua situagdo para responder a mae. Nesse
momento, vé-se que dona Anita, apesar de abalada emocionalmente pela doenca, ainda alimenta
o instinto de dar conselhos a vida de Raquel, a filha que seguira tdo ferrenha seus paradigmas
sobre ser mulher. Apds a breve explanacdo, ambas permanecem no siléncio que instituia o atual
patamar daquela relagao informe, agora unidas pelo impulso do acaso. “A mae ensinava dentro
do siléncio que nao havia amor como o de uma mae e uma filha, e Raquel sentiu o peso da
responsabilidade pulsar dentro dela como um segundo coracao.” (MOSCOVICH, 2004, p. 135).

A duracdo da viagem de taxi transmuta um rito de passagem pelo qual passam duas
protagonistas do conto. Mae e filha, sensibilizadas pela fugacidade do tempo, pela incapacidade
de recuperarem algo indescritivel e perdido, direcionam sua relacao, de forma espontanea, para
um recomego. Isso ratifica-se quando, ao sair do carro, a mae, que até entdo ndo remetera
nenhum gesto ou palavra de afeto a filha, dizia que estava tudo bem em ndo lembrar o que
haviam deixado para tras. “(...) a mae pousou na filha um olhar no fundo do qual dardejava um
ponto de intensa luminosidade: — Qualquer coisa, voc€ me manda depois. — O ponto de luz
cresceu, os labios com batom rosa muito delicado pronunciaram: — Filha amada da mae.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 136). Vé-se nesse trecho que a mae, apesar da distancia e alienagdo
da filha, ndo perdera a ternura maternal que tinha por ela; a possiblidade de renovagao brota do
olhar luminoso que dona Anita langa a filha, sucedido pelo adjetivo carinhoso “filha amada da
mae”. Cabe ressaltar que novamente a luz surge como imagem que prenuncia o otimismo, a via
para um recomeco. Ademais, o aspecto luminoso surge como um lampejo para ambas que, apos

tantas rememoracoes, sao reconduzidas a sacralidade existente entre amor entre mae e filha.
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O titulo, por fim, ¢ mediador da mensagem que permeia o conto. As imagens do lago e
do n6 podem parecer muito semelhantes e, de certo modo se correspondem literalmente. No
entanto, o texto reflexe a significacdo metaférica do lago no que se refere ao laco afetivo das
protagonistas. Se refletirmos, mae e filha possuiam muito mais um relacionamento formado por
“nds”, pois Raquel apenas fazia cumprir seu papel de filha que acolhe a mae doente de forma
mecanica, por dever e ndo por empatia; ademais, o conto revela que ambas tinham muitos
conflitos dado o distanciamento e indiferenga de Raquel com o bem estar de sua mae. Apos o
diagnostico, o relacionamento apenas abrandava por meio de um trato implicito de paz, em
virtude da instabilidade fisica e mental de dona Anita. Apds o rito de passagem por que passam
mae e filha durante a viagem de taxi, vé-se que o laco € reconstruido e superam os no6s forgosos
que mantinham a relacao das duas em atribulacao. O amor, assim, ¢ muito mais reconhecido no
imaginario social como um lago, de afeto, do que por um nd. Ademais, as cores azul e branco
enunciados no titulo denotam as cores celestiais como também possuem um significado de valor
sagrado, revelador de uma verdade.

No conto seguinte de Arquitetura denominado “O arco-iris a meia-noite” prossegue-se
uma tematica muito proxima ao conto anterior, visto que ambos os contos versam sobre
mulheres na terceira idade que perdem de algum modo a nitidez sobre a realidade, devido a
lapsos da memoria. E nessa perda de imagens do passado, as protagonistas de ambos os contos
preocupam-se em estarem distantes de uma “verdade”. Este o dilema crucial de dona Helena
no pentltimo conto da obra: “Uma vez que soubera da perigosa circunstancia dos fatos, dona
Helena passou a temer, noite e dia, que seus pensamentos ndo fossem coisas de verdade.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 139, grifos da autora). Logo no comeco do conto, dona Helena,
protagonista do enredo, ¢ arremetida de avisos de cautela por parte dos filhos, que lhe alertavam
que ela tinha alucinagdes. Somado a isso, a protagonista parece consternada com seu atual
quadro médico que lhe diagnosticara com um estado de deméncia (MOSCOVICH, 2004, p.
139).

Dona Helena ¢ censurada pelos filhos por conta de esquecer das coisas, de falar sozinha
ou de entrar em estado de transe durante conversas. Por conseguinte, ela passa a sentir-se
deslocada de sua realidade e preocupada por ndo saber se estd consciente da maneira como as
pessoas ao seu redor desejam. A deméncia diagnosticada em dona Helena lhe confere uma
perda da referencialidade ao passo que ela passa a questionar, em seus momentos de lucidez, o

porqué de se fazer necessario saber tantas informagdes avulsas:



77

Dona Helena afligia-se toda em tortura: como saber o que era alucinag@o e o
que nao era? E por que, dentro do tédio da casa, ndo podia pensar em voz alta?
E por que tinha sempre de lembrar do cardapio do almogo, do dia da semana,
do nome do prefeito, do governador e do presidente, de umas miudezas sem
pé nem cabeca? E por que, além dos remédios para o coragdo, o armario da
cozinha se enchia de frascos com rotulos e bulas ainda mais ingratos?
(MOSCOVICH, 2004, p. 140)

O que vemos ao longo a trama ¢ o conflito interno desta personagem que se encontra
desolada e sem perspectivas sobre sua atual situacao; ela passa a viver numa redoma, sob vigia
dos filhos e de sua empregada, que fora a responsavel por denunciar suas alucinagdes para os
filhos; por esta, inclusive, a protagonista passa ter certa aversao e vé-la como a culpada por seu
infortinio. De subito sua vida passara a se resumir em tomar remédios para lembrar das coisas
e tentar reconquistar a credibilidade de seus filhos, que lhe telefonavam para tomar informagdes
banais, como as citadas no trecho, que pudessem certificar o efeito dos medicamentos.

Sem ter a quem recorrer, dona Helena volta-se a fé religiosa e passa a rezar em busca
de algo que pudesse sustentd-la frente aquele conflito. E nesse contato com o divino, a

protagonista vé-se diante de Deus:

Rezava fervorosamente, os dedos comprimindo-se, as aves-marias em
reviravolta pela cabeca, tanto fervor e tanta reviravolta, tanto mas tanto, até o
ponto de nem reconhecer o sentido das palavras, uma necessidade tdo grande
de Deus, tamanha que, depois de horas em prece, ouvia Deus — se bem que
nao entendesse direito o que Ele dizia no murmurio distante e abafado. Mesmo
que aquilo fosse uma alucina¢do, pouco importava: se ela O inventava
secretamente, ndo queria dizer que Ele tinha deixado de existir. E os 6culos,
com sua armacao cor-de-rosa infantil, s6 iam de volta a seu lugar quando a
Voz se escoava feito agua num ralo. (MOSCOVICH, 2004, p. 141, grifos da
autora)

Ap0s ocupar-se por horas em oracdes, dona Helena ficava alheia a sua realidade, e como
consolo permitia-se fantasiar a imagem de Deus. Os 6culos cor-de-rosa infantil, mencionado
algumas vezes durante o conto, poderia ser lido como uma metonimia para o presente estagio
de vida da protagonista, ja que, como uma crianca, dona Helena j& ndo era levada a sério por
aqueles que lhe rodeavam, e como tal também permita-se devaneios que fugiam da concretude
direta; a fantasia pela abstragado, pela representagdo divina de Deus era algo que lhe confortava;
na inversdo de papéis, era a mae agora que tinha de acatar as recomendagdes dos filhos em prol
de um suposto bem-estar. Afinal, “saber se estava bem ou ndo dependia, na maior parte das
vezes, da reagdo dos outros.” (MOSCOVICH, 2004, p. 144). Dona Helena passa a preocupar

em agradar os filhos, buscando reconhecer os pontos em que parecia demonstrar lucidez nas
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conversas, perseguindo as respostas “certas”; em uma visita do filho com a nora, Dona Helena
tenta alinhar e repetir os pontos da fala em que parecia uma pessoa mentalmente saudavel:
“Qual palavra a fizera passar no teste? Quando um filho e nora se olhavam contentes de
aprovacao, ela procurava reproduzir-se — imitava-se, dizendo o que ja havia dito —, para
encontrar o momento no qual estivera bem.” (MOSCOVICH, 2004, p. 145). No entanto, os
filhos lhe julgavam quando ela se repetia, alertando-a e impaciente com sua caducidade.
Embora esquecesse das coisas, ela sabia perfeitamente quando era domingo, pois sabia guardar
“as coisas realmente importantes” (MOSCOVICH, 2004, p. 144). Os filhos ndo entram num
consenso para internar ou ndo a protagonista em uma casa de repouso, e lhe resta apenas passar
os dias em solidao e fiscalizada pelos filhos e empregada.

Viuva e s6 na maior parte do tempo, a protagonista em momentos de melancolia por seu
estado de saude, vestia-se com um traje que usava na juventude e ficava horas diante do espelho,
impressionada ao se reconhecer no atual estado. De vestido branco com pods pretos,
envelhecido pelo tempo, sustentando um broche de ouro em forma de andorinha com engaste
de rubi que ganhara em seu noivado, dona Helena se surpreendia com a mudanca de seu olhar:
“Por trés das lentes, os olhos haviam sido azuis, e o azul cedera lugar a um véu branquicento,
fato que lhe desmaiava a expressdao.” (MOSCOVICH, 2004, p. 144). O esmaecer dos olhos da
protagonista revelam uma perda da nitidez que ela possuia da vida, ao passo que ela passa a
entregar-se ao abstrato. O azul ja ndo era vivaz, mas esbranquicado, opaco.

O grande dilema da protagonista consiste na vigilancia exacerbada que as pessoas ao
seu redor passam a exercer sobre ela, uma vez que ela propria ndo reconhecia como um
problema o fato de ndo lembrar de fatos efémeros como o dia da semana presente ou 0 nome
do presidente. Num cendrio sem ter como escapar de sua fragilidade mnésica, ela vé-se
injustigada por ter de viver a base de medicamentos. Além disso, o fato de se tornar um fardo
apenas para o filho e a nora € algo que lhe incomodava. “Havia na gentileza pressurosa deles
dois uma vontade louca de partir. E aquilo, dona Helena podia jurar, ndo era alucinagdo.”
(MOSCOVICH, 2004, p. 146). O instante em que a protagonista reconhece o desconforto do
filho e a nora por lhe visitarem sd3o ponto da trama que demonstram que ela sabia discernir sua
realidade.

Passados alguns dias, dona Helena acorda certa manha extremamente disposta com boa
autoestima: “(...) toda suave pela claridade dourada, ela disse bem alto e bem satisfeita de que
ninguém escutaria: - Estou bem.” (MOSCOVICH, 2004, p. 147). Vale salientar que a propria
narrativa parece questionar o aspecto circunstancial do conceito de “bem”, visto que este termo

sempre estd grifado no texto. Ela analisa seu proprio corpo e depara-se com uma anatomia
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magra e fragil, tdo diferente da mulher que fora no passado e se compadece. Vestida com uma
“(...) camisola larga e alva feito asas de anjo.” (MOSCOVICH, 2004, p. 147). Todo o
imaginario metafoérico da cena final do conto parece confluir para uma virada no enredo;
primeiro a luz dourada da manha, depois a aparéncia angelical da protagonista. Antes disso, a
reiteracdo de uma imagem do passado: o broche dourado de andorinha. A andorinha, como ave
que carrega uma densidade simbdlica que denota a renovagao, € o prenuncio de um novo rumo
para protagonista.

Ainda inspirada, dona Helena segue para o banheiro e lava seu rosto com abundancia
de 4gua. Nao podemos desconsiderar novamente carater simbodlico da agua como um
purificador animico: “Retirando os éculos, encheu as maos com agua, rios frescos que lhe
escorriam até os cotovelos e despertavam a pele para a manha. Coisa boa: era como matar a
sede.” (MOSCOVICH, 2004, p. 148). Em ritmo alegre, ela se veste com seu antigo vestido
branco de poas pretos, com o broche dourado de andorinha (“agora um grande passaro com um
feérico olho vermelho” — MOSCOVICH, 2004, p. 148) e vai a cozinha para tomar seu café da
manha. Antes, em frente a um pao amanhecido, ela reza outra vez com fervor e novamente

invoca em sua mente a voz de Deus:

(...) a voz de Deus foi ficando cada mais clara, ¢ o timbre era sonoro e grave,
enfim sonoro e grave, ndo mais aquele murmurio abafado e distante, e ela
ouvia com o corpo inteiro, no lugar do coragdo um oco tdo grande, os sentidos
afiados, era a agua da fé que escorria pela alma, e, sem saber que tinha mais
azul do que nunca no firmamento dos olhos, ela pediu a Deus que aparecesse,
e repetiu o pedido, e mais as maos se contraiam, e mais a voz troava, e ela
desenhava dentro de si a vida inteira, a memoria delicada como uma
iluminura, ¢ de repente o passado era uma casa sem mobilia, um vago limbo
negro movido a sombras — e so lhe restou entregar-se ao futuro, porque o
futuro era finalmente o rosto terrivel e amantissimo de Deus. (MOSCOVICH,
2004, p. 149)

Num subito desespero, dona Helena apela ao sagrado para conseguir aceitar sua sina,

3

visto que sua memoria era ja como ‘“uma casa sem mobilia”, uma vez que ela perdera a
referéncia das imagens de seu passado, ficando apenas alguns rastros. A voz de Deus chega-lhe
agora audivel como um juizo final. A sequéncia do conto se d4 em alguns instantes depois,
quando a faxineira chega no lar da protagonista e encontra-a prostrada na mesa da cozinha,
morta, diante de uma chaleira de agua fervente que chiava ja quase incendiando.

Podemos julgar que Arquitetura encerra um ciclo significativo ao final de “O arco-iris

ameia-noite”. Os nove contos iniciais da obra perpassam uma tessitura cronologica, constituida
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por personagens que vao desde a infincia, como a protagonista do primeiro conto, como a
velhice como em “O arco-iris @ meia-noite”.

O conto “Bonita como a lua” consiste nas memorias de uma escritora judia, em que
podemos encontrar alguns tragos autobiograficos na trama. Ao longo de todo o conto, ela vai
narrando episddios que a levaram a escolher pela carreira nas Letras e ndo a Medicina, como
seu pai tanto queria. O titulo do conto ¢ uma referéncia de como o pai da protagonista lhe
chamava afetuosamente: Shein vin di levune, ou, bonita como a lua em iidiche.

O conto ¢ enfocado principalmente na infancia da narradora, quando seu pai decidira
que tinha que ser uma pessoa “cultivada” (MOSCOVICH, 2004, p. 154), por isso colocara-a
em diversos aulas: balé, piano, francés e inglé€s. A narradora declara ter sido uma crianca que
gostava muito de ler, tinha boas notas na disciplina de Lingua Portuguesa. O que chama a
aten¢do inicialmente no enredo € a relagdo muito proxima da protagonista com seu pai, a quem
ela dedica grande parte das mengdes. Era a ele prioritariamente quem ela tentava agradar a todo
instante, quando brincava, por exemplo, de imitar os sons dos animais enquanto ele fazia a

barba, so para diverti-lo:

E a menina que eu era fazia quac-quac-quac, c6-cO-cO, piu-piu-piu, s6 para
ver o pai se encher de uma felicidade escandalosa tdo grande. Quando ele ndo
aguentava mais, quando sentia que nao podia se conter, quando o0 amor era um
dilavio, ele transbordava de ser pai: me pegava entre os bragos ¢ me apertava
forte, forte, tao forte e tdo terno, e me dizia: - Shein di vi levune. (...) E, mesmo
os anos passando, nunca me esqueci daqueles abracos que tinham o perfume
almiscarado e imido da espuma de barba. Coisa boa da vida. (MOSCOVICH,
2004, MOSCOVICH, 2004, p. 153)

O conto sustenta-se na saudade e na lembranga dos dilemas da infancia, quando a
narradora ndo sabia como confessar ao pai que desejava seguir uma carreira artistica, como
escritora ou atriz, muito distante das expectativas do pai de que ela fosse uma doutora (médica).
E durante seu monologo para o leitor, ela revela como fez com que seu pai percebesse suas
reais aptiddes. Diferente dos demais contos de Arquitetura, este € o inico construido com uma
linguagem mais informal, jocosa, € permeada de personagens caricatas, como a da professora
Vivi, que ensinava piano e inglés a personagem: “Dona Vivi era uma mulher muito baixa e
muito amarela — o marido e a filha tinham a pele de tom sulfurico, como se fossem doentes
(...)” (MOSCOVICH, 2004, p. 159). De certo modo, o conto ameniza a densidade das tematicas
abordadas nos titulos anteriores. Outra cena comica estd na revelagdo do desejo da menina de
ser escritora ao pai: “O rosto ficou vermelho, depois roxo — depois quase verde. A mae achou

melhor tirar os pratos da mesa, quase se esquecia do cafezinho, tinha deixado para coar: saiu de
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fininho tilintando lougas e talheres.” (MOSCOVICH, 2004, p. 155). Vé-se nesse ponto que as
cores na obra Arquitetura, até entdo usadas para ilustrar momentos decisivos na vidas
personagens, agora sao empregadas em favor do recurso comico da linguagem no texto, como
o exemplo do pai que mudava de cores pela oscilagdo de humores ao saber a verdade sobre sua
filha.

Ap6s ser desenganada pelo pai, que ndo almejava ter uma filha artista, passam-se alguns
dias e a narradora revela que muitas investidas do pai para sua formacao nao sucederam com
éxito: as aulas de balé ndo sdo sequer descritas pela narradora, que diz preferir de se abster de
contar essa parte de sua vida, pois uma “questdo anatomica” (MOSCOVICH, 2004, p. 163)
nunca favorecera suas performances de danca; as aulas de piano acabaram sendo canceladas
apos a falta de agilidade com o teclado e um episodio desastroso de mal-estar no dia em que a
narradora se apresentaria num concerto de alunos da Profa. Vivi.

Ao final do conto, a narradora conta o episddio em que a diretora da escola chama os
pais dela para uma conversa, cujo motivo ndo é exposto previamente. Ao chegarem na escola,
a diretora, chamada Dona Malvina, explica que precisara convoca-los para um encontro em
prol de reconhecer o talento de escrita de sua filha, uma vez que ela havia feito uma redagao
exemplar sobre amizade, na qual inclusive citava trechos de O Pequeno Principe, de Exupéry,
obra que havia lido no original em francés, gragas as aulas da profa. Vicky. A menina, por sua
vez, sente uma “chuva de estrelas” (MOSCOVICH, 2004, p. 169) dentro de si, em razao dos
comentarios elogiosos da diretora. O pai, mais uma vez alegre de orgulho, abraga e levanta a
menina do chdo. “A bonita-como-a-lua do pai tinha um futuro pela frente”. (MOSCOVICH,
2004, p. 169).

Quando retorna ao presente, a narradora revela ter se tornado escritora, apesar da
resisténcia do pai, e que se valera de suas aulas de inglés e francés; casou-se com um goi, isto
¢, um ndo-judeu, e aprendeu a lidar com os percal¢os na vida de um escritor. Em sua memoria,
ela resguarda as lembrangas do pai e do dia de sua morte, quando a lua estava minguante, “um
quarto minguante estreito que nem meu coracao.” (MOSCOVICH, 2004, p. 170). Ainda, ela
diz se lembrar, sempre quando escreve, dos dias em que ouvia seu pai lhe chamando de Shein
vi di levune.

Assim, recuperemos: o outono cinzento, a mosca azul, as duas flores murchas, o azul
esmaecido dos olhos e a lua sdo imagens de estigma e redencdo das protagonistas dos cinco
contos finais de Arquitetura; sdo as marcas do passado e do final de um ciclo dessas mulheres.
Todas elas passam por uma etapa de amadurecimento, que decorre da lembranca do despertar

de um sentimento que permanece vivo € reinaugura uma nova perspectiva sobre suas vidas. A
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percepcao pos-diluviana, que mencionamos do subcapitulo anterior, ressurge nessa se¢ao com
o proposito de desvelar a imagem de um arco multicolorido que ndo surge apenas no céu, mas
na mente do sujeito apos o enfrentamento de seus conflitos interiores, que lhes fazem perceber
que a arquitetura fragilizada ndo estava no espago externo, como pressupunham, mas no
inconsciente, no museu de imagens da memoria, revisitado pelo agugamento dos afetos.

A constelacdo de imagens que compdem Arquitetura nos possibilita assim vislumbrar
uma poética do arco-iris, isto ¢, a estruturagdo de uma imagem que reina no imaginario coletivo
e perpassa todos os enredos, explicita ou implicitamente, pois 0 manancial simbolico da
epifania dos sentidos colore a mente de todas as mulheres escritas e descritas por Cintia

Moscovich.

3.3. A poética do arco-iris

Como foi possivel observar, ao longo de Arquitetura do arco-iris percebemos que o
conjunto de contos converge em um elo simbolico, no qual podemos depreender a imagem do
arco celestial. Nos cinco primeiros contos da obra, cores surgem como um despertar para novos
horizontes as personagens protagonistas: o amarelo do pintinho que alegra a familia, o vermelho
dos cabelos de Beatriz que encantam a mestranda, o cinza nos olhos do velho filélogo que
traduzem um passado a jovem jornalista. Mesmo na auséncia de um espectro colorido, como
em “Fantasia Improviso” e “O oco e o0 vazio”, as personagens percebem, no valor negativo, a
relevancia das cores em suas vidas; a primeira sente empatia pelo cego quando vé uma mesa
cheia de cores fulgurantes que brotavam da comida, enquanto a segunda logo acende as fracas
luzes amarelas do comodo onde antes lhe fora abnegado enxergar.

No entanto, a primeira se¢ao de contos traz os simbolos impregnados na materialidade
das coisas, pois estdo nos corpos, nos alimentos, nos objetos. O prazer se encontra na
experiéncia da sensorialidade, no toque. Desse modo, as personagens acabam por viver a
frustracdo, pois a materialidade ¢ fugaz, em virtude das agdes do tempo. O pintinho, mesmo em
sua delicadeza, ¢ morto por Paula; Beatriz era bela e encantadora em sua ruividdo para a
narradora, porém se desmonta em prantos que revelam sua fragilidade; o cego, apesar de negar
a importancia do mundo das aparéncias, possui um repertdrio de melancolia em suas notas; o
velho tradutor e a jornalista descobrem juntos que os objetos podem guardar uma memoria, mas
apenas os lagos afetivos vivificam. Nesse jogo dualistico de personas e agdes, Arquitetura

expde a nao perenidade de certas representagdes e pesos simbdlicos que atribuimos a superficie
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de nossas percepgdes. Serd apenas na segunda parte da obra, em que se supera o arco-iris como
um mero fendmeno de bom agouro, e percebe-se que € possivel transcender seu significado
para algo que esta ligado na infinitude da imagem, cujo valor s6 poderd encontrado na
profundidade do pensamento.

Nas outras cinco narrativas, conhecemos personagens que penetram nas dores da
memoria, uma vez que suas vivéncias ativam lembrangas emocionais que as fazem ressignificar
certos valores em suas vidas no presente, no que diz respeito especialmente aos lagos que
construiram, aos arco-iris ja conquistados. O espectro noturno prenunciado em todos os titulos
remete a escuridao intima do pensamento, ja que todos se permitem uma imersao pelo territorio
das reminiscéncias e passam a refletir sobre a trajetéria de suas vidas.

No primeiro conto, a narradora lembra do falecido professor, que lhe fizera viver
outonos dourados em meio as atribula¢des de sua rotina. No segundo, dona Lurdes constela
seus pensamentos com outros enfoques que descentralizam sua familia de suas memorias
emocionais. No terceiro, Raquel recupera o lago afetivo com sua mae apds uma simples mosca
romper o torpor que se interpunha no relacionamento mae-filha. No quarto, dona Helena vé
diante do espelho uma mulher que nao condiz mais com a mulher que fora outrora, pois perdera
a autonomia de suas a¢des e ndo conseguia coordenar seus pensamentos; sua solug¢do ¢ conectar
seu espirito, que nao se conjugava com seu corpo em vida, a outro plano de significados. No
ultimo conto, a narradora lembra que o amor de seu pai fora determinante para a escolha de sua
carreira literaria, nao fosse ela “bonita como a lua” de seu falecido rememorado. Em sintese, as
protagonistas passam por um ritual de renovagdo, por um fluxo de consciéncia que transita do
passado ao presente. O arco-iris ratifica, em sua carga simbdlica o significado de recomeco,
visto que pontua o fim de um passado nebuloso e o comeg¢o de um presente luminoso.

Os filosofos Bachelard e Durand concordam em suas teses que o imaginario ¢ um
sistema alogico de ideias, embora constitua-se por um pluralismo coerente. Jung ratifica em
seus postulados que o inconsciente ¢ fonte interminavel de material simbolico que leva ao
sujeito impulsos imagéticos. Assim, conferimos ao longo das narrativas, que as personagens de
Moscovich repensam os valores simbolicos, uma vez que essas mulheres carregam imagens
que se desorganizam e se reagrupam em uma nova ordem. “A ordem das coisas”, expressao
muito utilizada por entre os enredos, sdo os significados que construimos ao longo de nossa
jornada; simbolizamos um sentido para a imagem de familia; para imagem de mae, de marido,
de amor e de realizagdo. Entretanto, essas imagens ndo sdo estaticas, pois fazem parte da

faculdade “imaginal” do pensamento, nas palavras de Durand.
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E somente com experiéncias de forte teor emocional que as personagens conseguem
superar as velhas imagens do passado. E nesse ponto que a obra se subdivide em duas partes: a
primeira que denominamos no comego de nosso estudo como “profana”, pois esta afeita a
sensorialidade das coisas e seus reflexos simbdlicos; e a segunda como “sagrada”, pois esta na
superacao da matéria e no acesso ao plano abstrato da significagdo da realidade. Arquitetura do
arco-iris nos possibilita realizar um rico trajeto antropoldgico, ja que nos deparamos com um
manancial de pensamentos, gestos e agdes frente a situagdes que tiram as mulheres
protagonistas de seu prumo e desestabilizam suas convicgdes; esse proposito da obra ja nos fica
claro desde o primeiro conto, no qual acompanhamos o ruir da tradi¢cao apos a epifanica troca
de olhares entre a menina e a galinha, momentos antes do abate.

O despertar para um pensamento epifanico surge na obra com pequenos brilhos do
cotidiano frente as protagonistas: o brilho do olhar na galinha, o brilho no olhar da avo, o brilho
das estrelas no céu de Lurdes, o brilho da mosca da azul, etc. O brilho ¢é o pressagio do lampejo
que leva as personagens externarem a inquietacdo trazida pelo pensamento; logo, podemos
interpretar que o brilho ¢ outra metafora para o arco-iris, o qual tomamos como simbolo maior
na obra. O brilho ¢ o fendmeno que precede o arco celestial, pois, fisicamente, ¢ o brilho pds-
chuva que traz o arco-iris aos olhos. Portanto, o brilho ¢ manifestacdo passageira do elemento
sagrado em nos. “Essa preferéncia ¢ a do “imaginal” —a faculdade humana que permite a
algumas pessoas atingirem um universo espiritual, uma realidade divina -, a esséncia do
religiosus, a qual, por vezes, “olha para o homem e, por outras, ¢ o objeto de sua
“contemplagao”. (DURAND, 1998, p. 74-75).

Assim, € possivel depreender que, enquanto a primeira se¢ao de contos situa-nos na
percepcao tangivel, embora reveladora de novos sentidos, a segunda traz personagens ja
desenganadas pelas intempéries da vida, que almejam um valor que ndo esta na ordem fisica de
objetos e seres, mas na memoria, nas emogdes € nos sentimentos. Por isso, elas rememoram e
devaneiam em lembrangas que as reportam para os instantes determinantes de sua formagao
COMmo as pessoas que se tornaram.

Para a nossa pesquisa, conseguimos validar o processo de desvelamento do simbolico
inferido pelos filosofos franceses Durand e Bachelard, uma vez que o simbolo do arco-iris &,
para além de um elemento fisico, um elemento transcendental, pois se trata do “arco de Deus”,
isto € o arco que leva a um mistério humano. Em Arquitetura, vemos que o arco celestial assume
duas vertentes semanticas confluentes. Em um movimento “solenoidal”, vemos que o arco se
dissolve em cores na primeira se¢cao de contos e consubstancia-se novamente na segunda parte

da obra. Mais que uma curvatura luminosa, compreendemos que o arco-iris € um vetor que
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conduz ao infinito, bem como sua significacdo. A constelagdo imagética que perpassa os contos
articula-se de modo a devolver ao leitor a imagem primeira, a do arco-iris. A partir do trajeto
antropolédgico que realizamos ao apreciarmos os simbolismos presentes nas narrativas, vimos
as diferentes faces que percorrem o imaginario da renovagao instituido ao arco celeste.

Assim, tal como Durand afirma, a apreensdo de um simbolo se d& pelo processo
repetitivo de sua aparicdo, que favorece sua releitura e a profundidade de seu valor semantico.
Logo, para o filésofo:

O trajeto antropoldgico representa a afirmacdo na qual o simbolo deve
participar de forma indissoltivel para emergir numa espécie de “vaivém”
continuo nas raizes inatas da representagdo do sapiens e, na outra “ponta”, nas
varias interpelacdes do meio césmico e social. Na formulagdo do imaginario,
a lei do “trajeto antropologico”, tipica de uma lei sistémica, mostra muito bem
a complementaridade existente entre o status das aptidoes inatas do sapiens, a
reparticdo dos arquétipos verbais nas estruturas “dominantes” e os
complementos pedagogicos exigidos pela neotenia humana.(p. 90)

Na extensao da obra, foi necessario que sublinhdssemos as representagdes poéticas dos
enredos, de modo a compreender a redundancia simbolica da produ¢do de Cintia Moscovich;
somente assim poderiamos extrair os simbolismos da obra. O arco-iris, que se mostra disperso
em cores na profaneidade do cotidiano das protagonistas da primeira parte da obra, ressurge
reconstituido no éxtase mistico das protagonistas da segunda parte que acessam ao sagrado da
existéncia, nesse processo que chamamos anteriormente de maturacdo acerca do simbolo. Essas
diferentes faces de um mesmo significado revelam a multipolaridade convergente do
imaginario e a similitude de formas do pensamento e de formas de pensar o sagrado.

Apesar de depreendermos a motivagao simbodlica da obra de Moscovich, descobrimos
que o arco-iris, ainda que arquitetado na percepg¢ao e na memoria, sempre serd um vetor abstrato
para a infinitude da imagem sagrada e somente serd possivel vislumbra-lo nas epifanias do

mistério que lampejam em nosso pensamento.
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PARA ALEM DO ARCO-IRIS: O FINAL DO ARCO

Ao longo deste trabalho, foi possivel trilharmos por uma série de aspectos acerca da
biografia e bibliografia da escritora gatcha Cintia Moscovich. No primeiro capitulo
constatamos que a escritora desde jovem se iniciou no caminho das Letras, visto que o uso da
palavra escrita sempre fizera parte de seus oficios, seja no jornalismo ou na literatura. Por
estimulo do escritor Assis Brasil, trouxe ao publico sua produgdo literaria e, em pouco tempo,
seus contos passaram a ser difundidos por diversas antologias nacionais, que passaram a
reconhecé-la como uma voz da geragao de literatos dos anos 90.

Ainda, percebemos que Moscovich conquistou um prestigio que a colocou como uma
das principais escritoras brasileiras das ultimas décadas, ocupando espago em dois dicionarios
de literatura brasileira. Além disso, hd hoje uma série de pesquisas académicas que puderam
demonstrar a diversidade de assuntos que permeiam a obra de Moscovich, dentre eles a cultura
judaica, o feminismo, a homoafetividade e as questdes concernentes a corporalidade.
Destacam-se também pesquisas sobre a importdncia da memoria dentro das narrativas, as
intersec¢Oes semanticas com a producdo de Clarice Lispector e a representagdo da morte.

No segundo capitulo, buscamos compreender, por meio da teoria do Imaginario, a
simbologia do arco-iris, quais sdo suas raizes mitologicas e sua repercussao na modernidade.
Isso nos possibilitou compreender como um simbolo pode ser plurissignificativo ao passo que
se impregna em diferentes imagens e contextos, que dinamizam sua profundidade seméantica.

No terceiro capitulo, adentramos a obra Arquitetura do arco-iris, de modo a
conhecermos o manancial simbolico que perpassa os dez contos deste compilado. Moscovich,
ao dividir seu livro em duas secdes, trabalha com a imagem do arco-iris de duas formas: na
primeira, o arco-iris ¢ tratado na superficialidade de um bem-estar fisico, produto de uma
esperanga que alivia as tensdes humanas sobre o devir; o arco-iris ¢ portanto um milagre
profano; na segunda, o arco-iris recupera uma esfera de sentidos primordial, ou seja, o arco
como uma ligacdo entre céu e terra, uma alianga entre Deus e os seres humanos; trata-se do elo
sagrado, da reconexdo da fé humana com o divino. Esse trajeto, do concreto ao abstrato, ¢ o
que chamamos de uma poética do arco-iris.

No entanto, notamos que ao longo da obra esta busca por uma conexao com o divino
nao ¢ de ordem de qualquer religido especifica, mas se trata da relagdo do ser humano com o
mistério. Os simbolos estdo, pois, a servigco desta tentativa humana de materializar o indizivel,

aquilo que parece conduzir a uma verdade reconfortante para o espirito. Isso s6 podera
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acontecer com a passagem do tempo, pois somente este ¢ capaz de desordenar e reordenar os
eventos que constituem a arquitetura de nossas vidas.

A simbolo do arco-iris ¢ a representacdo do lampejo epifanico que, vez e outra, serve
como luz para uma verdade interior que se revela no dilema introspectivo que as personagens
de Moscovich precisam passar para compreender a si mesmas e seu entorno. Nao € a toa que,
ao longo de nossa exegese literaria, buscamos atentar para os instantes imagéticos que
demarcam o momento de transi¢cao que os sujeitos ficcionais sofrem em favor de uma elevacao
espiritual. Isso, como vimos, da-se de duas formas dentro de Arquitetura: pela materialidade
dos afetos ou pela virtualidade das memorias afetivas.

Na primeira se¢do de contos, conferimos que um pintinho, em seu resplandecer amarelo,
faz com a que a protagonista se sentisse “autora de uma verdade”, ao passo que rompe com a
tradi¢do religiosa de sua familia em prol do elo que construira com seus novos animais de
estimacdo. De outro modo, a protagonista de “Cartografia”, percebe que nao havia lugar onde
ela pudesse se afastar da “cartografia de desgracas™ que resguarda todo ser humano, inclusive
sua bela e extrovertida amiga, em quem idealizava a figura da perfeicdo. Em “Fantasia-
Improviso”, a narradora compreende que a empatia que tinha pelo pianista cego, ndo era pela
deficiéncia, mas pela melancolia de suas notas musicais que enunciavam uma soliddo que
também era comum a ela. No conto “O tempo e a memoria”, um didlogo entre uma jovem
jornalista e um velho tradutor revela a ambos que a unica forma de escapar a fugacidade do
tempo estd naquilo que criamos para a posterioridade e nos lagos que construimos ao longo da
vida. Por fim, a estudante de “O oco e o vazio” frustra-se com sua primeira experiéncia sexual,
visto que a auséncia de emocgao de seu parceiro lhe causa um asco perante a situagdo em que
ela mesma se submetera, causando-lhe um repudio incontornavel.

Na segunda secao de contos, nota-se que a materialidade imagética dos simbolos € mais
evanescente em relacdo a primeira secdo de contos, visto que grande parte do drama das
protagonistas situa-se nos fragmentos da memoria de algo perdido. Além disso, o simbolismo
da morte estd muito presente nas cinco narrativas que enunciam, desde seus titulos, as faces
noturnas do tempo. Em “A queda do arco-irs”, a narradora indaga a Deus sobre a razio por que
morrera seu amado, mostrando-se nostdlgica pelos outonos dourados que perdera. Em “O
escandalo das estrelas na noite”, dona Lurdes, saturada pela rotina que se tornara sua vida,
canaliza em pensamentos pelo novo professor de literatura de sua escola toda a libido reprimida,
que a faz desordenar a simetria de sua vida, agora maculada por estrelas que escandalizavam a
escuriddo ndo mais plena de suas noites. Em “Os lagos e 0s nos, os brancos e os azuis”, Raquel

e sua mae, Dona Anita, percebem, por um breve momento, o qudo distantes ficaram uma da
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outra, a ponto do laco mae-filha ter se tornado um detalhe perdido na passagem do tempo. Em
“O arco-iris a meia-noite”, dona Helena cansa-se de ter que atestar sua lucidez para os filhos a
todo instante, e decide entregar-se a um devaneio de teor religioso que a conduz para seu eterno
descanso. Por fim, em “Bonita como a lua”, uma escritora relata, nas memorias de sua infancia,
como aprendera a eternizar a memoria do pai através de sua literatura.

Em sintese, como foi possivel depreendermos ao longo desta pesquisa, a poética na obra
Arquitetura do arco-iris versa sobre os diferentes modos como o sujeito pode lidar com a
solidao e angustia da morte. Como pondera o jornalista Moacir Godoi (2005), os enredos de
Cintia Moscovich mostram que “hé na vida um equilibrio dindmico que permite a resolucao do
impasse, dos conflitos”. Por conta dessa busca por equilibrio, vimos que o simbolismo do arco-
iris imbui todas as narrativas do referido compilado, uma vez que tal imagem ¢ fruto de um
intermédio entre sol e chuva, céu e terra, sagrado e profano. O arco-iris ¢ a representacdo do
elo harmonico que estabelece uma conjuntura para uma série de dualismos que constituem a
vida humana. Se ponderarmos que o espago cosmico que nos rodeia € repleto de tais dualidades
e ciclos e, portanto, nele vivemos, entdo ¢ cabivel supor que as ambiguidades da existéncia se
dao pela influéncia simbolica que os elementos césmicos t€m sobre os individuos.

Em Arquitetura, as personagens sofrem para desvelar as verdades que as constituem,
pois precisam compreender que a vida perpassa por rituais ciclicos que apaziguam as afli¢des
sobre o devir. Isto porque, apesar da “cartografia de desgragas™ que possa se desenhar no tempo,
sempre hé possibilidade de resplandecer uma sabedoria amarela para fazer esquecer a luxuriante
mosca azul que teima em perturbar o siléncio mantenedor da ordem das coisas. E se mesmo o
arco-iris sinestésico sobre uma mesa de refei¢ao parecer o sumo da monotonia, resta o transpor
das palavras que recuperam na memoria a beleza da lua cheia ou das estrelas escandalosas que
maculam a escuriddo ndo mais plena das noites tranquilas. Sdo estas algumas das imagens
literarias que renovam a percep¢ao das personagens sobre a inconstancia dos lagos, dos afetos,
dos espagos e das memorias. Afinal, como afirma Bachelard, “Uma imagem literaria ¢ um
sentido em estado nascente; a palavra — a velha palavra — recebe aqui um novo significado. (...)
aimagem literaria deve se enriquecer de um onirismo novo. Significar outra coisa e fazer sonhar

de outro modo” (BACHELARD, 1990, p. 257).
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