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RESUMO

Desde os anos 1920, a relagédo da poeta argentina Alfonsina Storni (1892-1938) com o
espaco urbano vem sendo assinalada pela critica que, de forma consensual, aponta para o livro
Ocre (1925) como publicacdo na qual essa relacdo € mais evidente. Essas reflexdes partem de
diferentes perspectivas, mas confluem ao assinalar a visdo da cidade como espago hostil e
triste. O objetivo deste estudo, além de trazer esse tema para o foco da discussédo, é ampliar as
possibilidades de leitura do espaco na obra de Storni, que ndo se limita ao urbano. A
abordagem da-se, principalmente, a partir das reflexdes desenvolvidas por Gaston Bachelard
em A poética do espaco (1957), obra na qual o fenomendlogo discute acerca dos valores de
intimidade atribuidos a determinados espacos, mas que também considera suas demais
contribuicbes sobre a fenomenologia do imaginario. Em sua perspectiva, antes de pensar
sobre o sujeito jogado no mundo, é necessario entender o sentimento de protecdo dos espacos
seguros. A partir disso, assinalo os valores atribuidos a cidade nos sonetos “Palabras a un
habitante de Marte”, “Versos a la tristeza de Buenos Aires” e “Calma”, além disso, assinalo a
importancia de outros espacos no livro de Storni, espagos marcados pela imensiddo que, ao
contréario do que representa o urbano, sao espacos desejados, a partir da analise dos poemas
“Dolor” e “La Via Lactea”, e determino seus valores. Essa leitura possibilitou o entendimento

da cidade como espaco desvitalizador e dos lugares amplos como espacos reconfortantes.

Palavras-chave: Alfonsina Storni. Ocre. Gaston Bachelard. A poética do espaco. Literatura

argentina.



RESUMEN

Desde los afios 1920, la relacion de la poeta argentina Alfonsina Storni (1982-1938)
con el espacio urbano ha sido sefialada por la critica que, de manera consensual, apunta para
el libro Ocre (1925) como publicacion en la cual esa relacion es méas evidente. Esas
reflexiones estan basadas en diferentes perspectivas, pero confluyen en sefialar la vision de la
ciudad como espacio hostil y triste. El objetivo de este estudio, ademas de poner este tema en
tela de juicio, es ampliar las posibilidades de lectura del espacio en la obra de Storni, que no
se limita a lo urbano. El abordaje se da, principalmente, a partir de las reflexiones
desarrolladas por Gaston Bachelard en La poética del espacio (1957), obra en la cual el
fenomenologo discute acerca de los valores de intimidad atribuidos a determinados espacios,
pero que también considera las demas contribuciones sobre la fenomenologia del imaginario.
En su perspectiva, antes de pensar sobre el sujeto tirado al mundo, es necesario entender el
sentimiento de proteccion de los espacios seguros. A partir de eso, sefialo los valores
atribuidos a la ciudad en los sonetos “Palabras a un habitante de Marte”, “Versos a la tristeza
de Buenos Aires” y “Calma”, ademads, sefialo la importancia de otros espacios en el libro de
Storni, espacios marcados por la inmensidad que, al contrario de lo que representa lo urbano,
son espacios anhelados, a partir del andlisis de los poemas “Dolor” y “La Via Lactea”, y
determino sus valores. Esta lectura permitié el entendimiento de la ciudad como espacio

desvitalizador y de los lugares amplios como espacios reconfortantes.

Palabras-clave: Alfonsina Storni. Ocre. Gaston Bachelard. La poética del espacio. Literatura
argentina.
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INTRODUCAO

Alfonsina Storni nasceu na Suica em 1892 e imigrou, ainda na infancia, para a
Argentina, com sua familia. Durante curtos periodos, morou em diferentes cidades do interior
do pais até que a familia Storni estabilizou-se em Rosario, € nessa cidade que Alfonsina
Storni exerce a tarefa docente e também conhece o pai de seu Unico filho, do qual jamais
revelou a identidade. De acordo com Fleury (2010), tanto sua gravidez, fora do matrimonio,
quanto o inicio de suas contribuicdes em periddicos de grande circulacdo influenciaram
Alfonsina Storni em sua decisdo de mudar-se para a capital, Buenos Aires: a primeira pela
censura que sofreria em uma cidade provinciana sendo mée e solteira e a segunda porque a
escritora acreditava que era na capital onde teria mais chances de éxito com sua poesia.

A poeta chegou a capital bonaerense em 1912 e deu a luz seu filho, Alejandro, no dia
21 de abril. Com a tarefa prover o sustento préprio e de seu filho, atou em diferentes
empregos, como caixa-operadora em uma farmacia e “corresponsal psicolégico” na empresa
Freixas Hermanos, na qual, entre suas tarefas diarias, escreveu seu primeiro livro, publicado
em 1916, La inquietud del rosal. A esse seguiram-se outros livros, como El dulce dafo
(1918), Irremediablemente (1919), Languidez (1920), e ao longo dos anos Alfonsina Storni
conquistou espaco na literatura argentina e quando publicou Ocre (1925) era uma poeta
bastante conhecida. O éxito de sua poesia e suas relagdes interpessoais a ajudaram a voltar
para a docéncia e, além disso, a contribuir para periddicos como La Nacion e La Nota.

A partir de Ocre, a critica aponta uma mudanca na escrita de Alfonsina Storni,
Fontenla (1980), por exemplo, assinala que uma viséo cética assoma e que, além disso, um
matiz melancolico supera a tematica especifica de cada poema. Seus dois Gltimos livros de
poemas, Mundo de siete pozos (1934) e Mascarilla y trébol (1938), sdo marcados por maior
objetividade. A poeta cometeu suicidio em 25 de outubro de 1938, em Mar del Plata, também
na Argentina, apds enviar seu Ultimo poema, “Voy a dormir”, para publicagdo no periddico
La Nacion.

Sua importéncia ainda é verificavel através de algumas homenagens que, mesmo

passados cerca de oitenta anos ap0s sua morte, ainda lhe sdo prestadas. Dentre estas
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homenagens, posso citar o fato de que ruas, tanto na Argentina como em outros paises de
lingua espanhola, receberam seu nome; outra forma de tributo ao legado de Storni s&o os
monumentos existentes na Argentina, 0 mais conhecido deles é o que esta em La perla, Mar
del Plata, do escultor Luis Perlotti.

No ambito musical a poeta também é homenageada, um exemplo é a cancdo
“Alfonsina y el mar”!, composicdo de Ariel Ramirez e Félix Luna, que ficou conhecida na
voz da cantora argentina Mercedes Sosa e, atualmente, Bryce Dessner, compositor e
guitarrista da banda estadunidense The National, atualmente encabeca um projeto que visa
popularizar a obra de Alfonsina Storni por meio da musicalizacdo de seus poemas. Na
literatura, uma das homenagens € a incorporacdo de sua histdria a colecdo Antiprincesas,
colecdo de livros infantis que tém por objetivo romper com o0s estere6tipos de género, da
editora argentina Chirimbote.

Sua importancia também é reconhecida no ambito académico. Pesquisadoras e
pesquisadores de diferentes nacionalidades dedicam-se a compreensdo da obra de Alfonsina
em suas diferentes formas, com um enfoque maior em sua poética e em sua contribuicdo
periodistica, a partir da abordagem de diferentes temas, dentre eles, a questdo feminista, o
amor, a subjetividade feminina e sua relagdo com a cidade.

Sobre esse ultimo tema, por exemplo, desde os anos 1920, a critica percebe a
importancia do espaco, principalmente o urbano, na poética de Alfonsina Storni. Mistral
(1925) definiu Alfonsina como mulher de cidade grande, que incorpora em si mesma tudo
aquilo que toca, j& Morales (1930) definiu-a como uma mulher que sente, ama e canta a
cidade. Nos anos posteriores a morte da poeta, outros estudos assinalaram a presenca da
temética do espago urbano em sua poesia como Helena Percas (1958), Gwen Kirkpatrick
(1989) e Alicia Salomone (2009) e algumas pesquisas no &mbito académico brasileiro, como
Aurea Nunes (2001), Karine Oliveira (2009), Débora Zoletti (2009). Esses estudos
assinalaram que o espaco urbano era percebido através de um olhar critico e denunciador da
cidade como espaco desumanizado, frio, solitario e triste, no qual o isolamento do ser humano
era crescente. Nenhum desses estudos, entretanto, trata o tema da cidade como ponto central
de reflexdo; em alguns, inclusive, as reflexdes acerca do espago urbano aparecem de forma
secundaria e servem como ponto de aprofundamento para o tema central da pesquisa.

Dessa forma, considerando que, até entdo, ndo ha estudos que trazem esse tema para o

centro das reflexdes, a proposta deste trabalho dissertativo é refletir acerca do espaco em

! Esta cancdo trata da relagcdo de Alfonsina Storni com o mar formando um intertexto com o Gltimo poema
publicado pela poeta, “Voy a dormir”.
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alguns poemas do livro Ocre (1925), de Alfonsina Storni, A escolha dessa obra como objeto
de andlise se d& porque a critica a assinala como ponto de mudanga em sua escrita,
caracterizado por um aprimoramento estético e ampliacdo dos temas abordados, dentre eles, o
urbano. Salomone (2005), por exemplo, afirma que o cenario urbano passa a ser determinante
nesse livro, visto que a sujeito feminina® ndo est4 mais preso ao ambiente privado e se insere
nas dinamicas de uma cidade em processo de modernizacdo fazendo-a cenario e tema de suas
reflexdes. Delgado (2001) assinala que Ocre é marcado pela asfixia da cidade e, assim, a
palavra oscila entre a hostilidade da cidade em relacdo a poeta e da poeta em relacdo a cidade.
Para iniciar essas reflexdes, no primeiro capitulo dessa dissertacdo, “Alfonsina Storni:
Vida e Obra” sintetizo a trajetéria pessoal e profissional de Storni e a contribuicdo da critica
sobre o tema urbano em sua obra poética. Em “Alfonsina Storni: uma poeta na grande
cidade”, fago um panorama da vida da poeta composto por dados colhidos dos trabalhos
biogréficos feitos por Delgado (2001) e Fleury (2010). Ainda nesse capitulo, em “A critica
sobre a poética urbana de Alfonsina Storni”, retino a fortuna critica sobre a obra da poeta
argentina, especificamente os estudos que tratam ou mencionam 0 espagco que, conforme
mostro, em sua maioria, referem-se a cidade. Apesar de reunir estudos que tratam da tematica
da cidade na poesia Storni, este trabalho nédo trata apenas da reflexao acerca do espaco urbano,
mas, tem como foco o olhar da sujeito sobre o espaco, seja urbano ou natural, na obra Ocre.
Outro aspecto desta pesquisa € que opto por deixar tracos extraliterarios, como
aspectos autobiograficos, por exemplo, em segundo plano para enfocar nas imagens do espaco
apreendidas nos poemas que compdem o corpus de analise. Para efetuar a leitura dessas
imagens, utilizo como principal base teorica o livro A poética do espaco (1957), de Gaston
Bachelard, mas, como parto da nogdo da imagem poética, recorro aos demais ensaios do

fenomendlogo de forma complementar. Dessa forma, no segundo capitulo, “O espago em

? Considerando que na obra de Alfonsina Storni o traco de género aparece frequentemente como um
aspecto essencial, de maneira que muitos de seus textos tém como base essa pauta, optei sinalizar a
sujeito dos poemas sempre no feminino, de modo a ficar evidente que se trata de uma mulher que
enuncia, ainda que em alguns deles o género nao apareca de forma explicita. Essa op¢éo, por parte de
diferentes pesquisadoras e pesquisadores que se dedicam ao estudo de obras literarias produzidas por
mulheres, se torna cada vez mais frequente. No estudo de Natalia de Souza (2015), sobre a poesia da
portuguesa Maria Teresa Horta, a pesquisadora assinala que a flexdo proposital no feminino demarca
ndo apenas um posicionamento estético como também ético, de forma que afirma a existéncia do
corpo de uma mulher, que ndo necessariamente € a escritora, e evita 0 apagamento da sujeito feminina,
bem como o enraizamento na légica falogocéntrica. Com base nisso, nesta dissertacdo utilizo termos
como “a sujeito feminina”, “a sujeito-lirica” ou “a sujeito” quando tratar dos poemas de Alfonsina
Storni.
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Ocre a partir da fenomenologia bachelardiana”, assinalo as contribui¢fes do fenomendlogo
que sdo cruciais para as andlises desenvolvidas no capitulo seguinte.

O movimento final da pesquisa € a analise do corpus no capitulo intitulado “Uma
leitura das imagens do espaco em Ocre”. A primeira subdivisdo, “A cidade indspita e
desvitalizadora”, tem por objetivo determinar os valores atribuidos pela sujeito ao espago
urbano, para tanto, sdo analisados os sonetos “Palabras a un habitante de Marte”, “Versos a la
tristeza de Buenos Aires” ¢ “Calma”. As leituras e releituras da obra, durante o processo de
pesquisa, possibilitaram a percepcdo de que a cidade ndo € o Unico espaco relevante na
poética de Storni. Em Ocre, é possivel observar que ha um desejo por espagos com as marcas
do infinito, a partir disso, entdo, a segunda subdivisdo deste capitulo, “O desejo e a
impossibilidade da imensidao”, visa apontar os valores atribuidos a esses locais amplos a
partir da analise dos poemas “Dolor”, no qual a paisagem ¢ litoranea, ¢ “La Via Lactea”,
centrado na galéxia.

Este trabalho dissertativo, portanto, insere-se na linha de reflexdes acerca do espaco na
obra poética de Alfonsina Storni, ampliando-as através da abrangéncia de espacos nao-
urbanos, pois estes ainda ndo haviam sido considerados. Além disso, 0 espago € pensado a
partir de uma perspectiva que ndo considera elementos extraliterarios para efetuar as leituras,
assim, utilizando um aporte tedrico que também ndo havia sido considerado. O objetivo da
pesquisa, entdo, além de trazer o tema do espaco para o foco, € mostrar que essa discussdo
pode ser ampliada tanto no que se refere aos espacos abordados, atraves da analise de poemas
nos quais se percebe locais ndo-urbanos, bem como assinalar que é possivel compreendé-los a

partir de outra abordagem teorica.
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1. ALFONSINA STORNI: VIDA E OBRA

Para iniciar as discussdes acerca do espaco na obra de Alfonsina Storni, ainda que,
neste trabalho, os fatores extraliterarios sejam algo secundario, creio ser relevante explorar
alguns fatos sobre a vida da poeta, reunidos a partir da leitura das pesquisas biogréaficas de
Josefina Delgado (2001) e Martha Fleury (2010), porque a partir deles é possivel
compreender seu interesse pela tematica urbana. Dessa forma, a primeira secdo deste capitulo
é uma sintese de sua vida partindo de seu nascimento, na Suica, e seu traslado a Argentina,
passando pela crise financeira da familia Storni, no inicio do século XX, o que a levou a
exercer, ainda muito jovem, diferentes oficios para contribuir na renda familiar. Destaco
também o inicio de seu interesse pelo teatro, a escolha pela formacgéo docente e sua gravidez,
bem como a decisdo de mudar-se para Buenos Aires, cidade na qual se estabilizou, ap6s viver
por curtos periodos em outros lugares, e publicou suas obras, sobre as quais também
demonstro como foram recepcionadas por parte da critica.

Posteriormente, ainda no que se refere a critica, aponto como, desde os anos 1920, o
tema urbano é assinalado como recorrente em sua obra através da reunido de, dentre outras
contribuicbes, comentarios, dissertacdes e teses sobre o assunto. Conforme demonstro, esses
trabalhos tratam o tema de forma secundéaria ou discutem-no paralelamente a outros assuntos

ou utilizam sua discussdo com o propasito de aprofundar as reflexdes acerca de outro tema.
1.1. ALFONSINA STORNI: UMA POETA NA GRANDE CIDADE

Alfonsina Storni nasceu em Sala Capriasca, na Suica, em maio de 18923 fruto do

matrimdnio de Alfonso Storni e Paulina Martignoni. Alfonso, seu pai, imigrou para a

® O dia de nascimento da poeta ainda é um dado biogréfico incerto. De acordo com Josefina Delgado (2001)
“Algunos dicen que nacié el 22 y la anotaron el 29 de mayo.” (p.18); a bidgrafa aponta para o dia 29 de maio
como dia de nascimento de Alfonsina Storni. Marta Ferretti Fleury (2010) aponta para o dia 22 de maio como
data de nascimento de Storni, pois, segundo a pesquisadora, esta data “estd corroborada con la certificacion
extendida por el Municipio de Sala Capriasca” (p.19), entretanto, assim como Josefina Delgado, ndo apresenta
nenhum documento que comprove esta informagdo. A critica, ao falar dos dados biograficos de Alfonsina Storni,
reage de duas formas diante a incerteza em relagcdo a data de nascimento da poeta: omitem o dia, informando
apenas 0 ano em que a poeta nasceu, ou apontam, assim como Delgado, para o dia 29 de maio como dia de
nascimento de Storni. Dada a dificuldade em precisar o dia em que nasceu Alfonsina Storni, optei por omiti-lo.
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Argentina e integrou-se aos negdcios da familia que prosperavam a época, uma fabrica de
refrigerante que, posteriormente, passaria a produzir gelo e cerveja, em San Juan, estabelecida
pelos tios da poeta que emigraram alguns anos antes. Em 1885, Alfonso regressou a Suica
para comegcar sua propria familia e, em 1886, casou-se com Paulina que, junto ao esposo,
partiu para a América, no comeco de 1887. Em pouco tempo, segundo Fleury (2010), Alfonso
Storni comegou a apresentar um comportamento que comprometeu a paz familiar: sumiu por
dias, tornou-se introspectivo, aumentou o consumo de &lcool. Todos esses fatores
preocuparam o restante da familia e, assim, numa tentativa de sanar as inquietudes de
Alfonso, o casal, junto com os dois primeiros filhos nascidos na Argentina, voltaram a Suica,
em 1890. A familia Storni retornou & Argentina em 1896, com o terceiro filho nos bragos: a
menina Alfonsina.

A estabilidade financeira da familia é abalada, conforme aponta Fleury (2010), devido
a crise econémica que a Argentina enfrentava no final do século XIX e, além disso, devido a
morte de um dos irmdos de Alfonso, em 1895, pois, a partir disso, a familia Storni ficou
ciente do deterioro de seus bens. Dois anos mais tarde, outro irm&o de Alfonso faleceu, fato
que agravou o déficit financeiro da familia, conforme assinala a estudiosa, “la desaparicion de
dos de ellos, el reclamo de herederos y socios agrandd la verdad de que las deudas superaban
los haberes” (FLEURY, 2010, p. 33), esses e outros fatores contribuiram para que, em 1901,
os Storni decidissem mudar para a cidade de Rosario na tentativa de reconstruir a vida. Nessa
cidade, Paulina instalou uma escola em sua casa e, posteriormente, Alfonso abriu um café, o
Cafeé Suico, estabelecimento que encerrou as atividades em 1904,

Segundo Delgado (2001), € no café da familia que Alfonsina comecgou seu transito por
trabalhos que serviam apenas para a alimentacdo. No Café Suico, Alfonsina trabalhou como
lavadora de pratos e, além disso, auxiliou no atendimento as mesas. Apos o fechamento do
estabelecimento, Alfonsina e sua irmad, Maria, ajudaram a mde no trabalho de costura e
bordado. Em 1906, morre Alfonso Storni, Delgado (2001) assinala a falta de informac6es
sobre a morte do pai de Alfonsina, ja Fleury (2010) levanta a hipotese de a causa da morte de
Alfonso haver sido um cancer no estdmago. De qualquer forma, a morte de Alfonso mudou a
vida da familia.

Nesse mesmo ano, Alfonsina comeca a trabalhar em uma fabrica de chapéus e no ano
seguinte, através da mae, a poeta tem seu primeiro contato com o teatro. Conforme assinala
Delgado (2001), em 1907, chega a Rosario a Compania de Teatro de Manuel Cordero, que

encenou 0s quadros da Paixdo de Cristo. Paulina entrou em contato com a companhia e
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conseguiu o papel de Maria Madalena, Alfonsina acompanhou a mae nos ensaios €, por acaso,
um dos atores adoeceu dois dias antes da estreia e, assim, Alfonsina atuou pela primeira vez
no papel de Sdo Jodo Evangelista. Pouco tempo depois, passou por Rosario a companhia
teatral de José Tallavi, velho amigo da familia que, ap6s uma entrevista, ofereceu um papel a
jovem Alfonsina; durante alguns meses Alfonsina viajou com a companhia teatral de Tallavi.

Alfonsina Storni regressou a Rosario em 1908 e descobriu que Paulina j& havia
constituido uma nova familia com Juan Perelli e vivia no povoado de Bustinza, para o qual
Alfonsina se dirigiu. Nesse local, a méde havia instalado novamente a escola domiciliar, na
qual Alfonsina ajudou dando aulas de recitado e boas maneiras.

A convivéncia na nova configuracdo familiar é rapida, pois, em 1909, Alfonsina parte
para Coronda, cidade na qual recebera seu diploma de professora ap6s concluir seus estudos
na Escuela Normal Mixta de Maestros Rurales de Coronda, local no qual também exerceu
atividade remunerada, trabalhando como zeladora, para Fleury (2010), exercer atividade
docente permitiu a Alfonsina equilibrar suas urgéncias materiais.

De acordo com Delgado (2011), nessa época Alfonsina viaja todos os fins de semana
para a cidade de Rosario e, sobre isso, Fleury (2010) acrescenta que o salario de zeladora ndo
era suficiente para manter Alfonsina, dessa forma, a jovem buscou outras formas de conseguir
dinheiro: decidiu trabalhar na cidade de Rosario: Y asi, a los fines de semana, comenz6 a
trabajar em Rosario en um teatro dedicado al género chico, probablemente el Teatro La
Comedia, que no era para familias, pero estaba entre los que ofrecia la ciudad em constante
crecimiento y demarcacion social” (FLEURY, 2010, p. 74).

Ap0s a concluséo de seus estudos, Alfonsina mudou-se para Rosario, onde comeca a
exercer a docéncia depois de ter conquistado seu diploma de normalista e inicia suas
atividades como colaboradora em periodicos, tais como as revistas Mundo Rosarino e Monos
y Monadas (DELGADO, 2001). E também nessa cidade que a poeta que conhece o pai de seu
filho, cujo nome permanece desconhecido, e Juan Julian Lastra que, segundo Delgado (2001),
ajudou Storni a se conectar com os escritores de Buenos Aires, onde se estabeleceu aos
dezenove anos de idade. Para Fleury (2010), tanto a gravidez quanto o inicio de sua
contribuicdo em periddicos de grande circulacdo levaram Storni para Buenos Aires: a
primeira pela censura que sofreria em uma cidade provinciana sendo mae e solteira e a
segunda porque a escritora acreditava que era na capital onde teria mais chances de éxito com

sua poesia.
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Alfonsina deu a luz o filho, Alejandro, em 21 de abril 1912, mudou-se para a cidade
de Buenos Aires pouco antes desse acontecimento. Para prover seu sustento e o de seu filho,
Alfonsina exerceu diferentes atividades remuneradas sem qualquer relacdo com a docéncia ou
com a Literatura, como caixa-operadora em uma farmacia, vendedora e¢ “corresponsal
psicologica”, na empresa Freixas Hermanos. Concomitantemente a essas atividades,
Alfonsina colaborou em revistas, como Caras y Caretas, com ensaios e poemas (DELGADO,
2001).

Em 1916, Alfonsina Storni publicou seu primeiro livro, La inquietud del rosal,
prologado por Julidn Lastra, escrito em meio ao trabalho em Freixas Hermanos, e, nessa etapa
de sua vida, colaborou com revistas como ElI Hogar e Mundo Argentino. Segundo Delgado
(2001), publicar o primeiro livro foi algo complicado, pois ndo era facil chegar aos poucos
editores que publicavam literatura argentina e a poesia ndo era a melhor op¢do para uma
apresentacdo inicial. Além disso, Alfonsina ndo tinha o dinheiro necesséario para cobrir 0s
gastos com a impressdo do livro. Segundo Delgado (2001), Alfonsina fez um acordo com
Miguel Calvello para publicar seu livro: quinhentos exemplares por um peso cada. A poeta a
proposta aceitou, mas nao conseguiu pagar essa divida.

Ainda sobre o primeiro livro de Alfonsina, Delgado (2001) assinala que desde essa
publicacdo € possivel perceber que a poeta pensava no homem como um aliado circunstancial,
com o qual poderia compartilhar o prazer, mas que, na verdade, estava sozinha com o filho e,
além disso, aponta que a poeta comecou a mostrar a hipocrisia da sociedade quando o assunto
era género. Conforme aponta a bidgrafa, a repercussdo do livro nao foi boa, contudo, permitiu
a Alfonsina ingressar em um meio literario majoritariamente masculino.

Seu segundo livro de poemas, El dulce dafio, foi publicado em 1918. Segundo Delgado
(2001), o livro foi editado pela Sociedad Cooperativa Editorial Limitada Buenos Aires,
patrocinada por Manuel Gélvez, Alfonsina estava em melhores condicGes financeiras, além de
haver estabelecido lacos de amizade com alguns escritores da época que a ajudaram a
arrecadar o dinheiro necessario para a publicacdo. Para Delgado (2001), o livro apresenta uma
personagem feminina com forte relagdo com natureza e que também reflete sua melancolia:
“el libro instala un personaje poderoso, sensual, encerrado entre abejas y pajaros, tendida en
hamacas y rodeada de una naturaleza floreciente que le hace eco a su capricho. Pero que,
también, sirve de reflejo a su melancolia mas profunda” (DELGADO, 2001, p. 89).

Segundo Fleury (2010), Alfonsina conseguiu fazer uma reedi¢édo de El dulce dafio, mas,

igualmente ao primeiro livro, os versos de Alfonsina escandalizaram uma parte do publico,
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pois tratavam da sexualidade feminina de forma natural e, além disso, apontavam para o

egoismo masculino, mostrando o homem como ser que busca apenas o proprio prazer:

no so6lo para el hombre comin, también para muchos letrados era inaceptable que en
los llanos versos de El dulce dafio se exhibiera la quimica de la piel femenina; que
en sus paginas quedaran retenidas las expansiones que su compafiero no habia
buscado incitar, porque su conducta sexual estaba destinada a él mismo; y que
Alfonsina, con delicada suficiencia le advirtiera, que tendrd que romar sus asperos
habitos si esperaba llevarse algo mas de la fiesta que podia provocar, pero no sabia
compartir. (FLEURY, 2010, p. 172)

Em 1919, foi publicado Irremediablemente. Nessa época, Alfonsina comecou a
contribuir para o periddico La Nota com ensaios sobre o direito da mulher e da crianga. De
acordo com Fleury (2010), nesse livro é possivel perceber certo cansago em relacdo ao amor.

Em 1920, publicou seu quarto livro, Languidez, e comegou a colaborar com o periddico
La Nacion. Nesse livro, aponta Fleury (2010), permaneceram as tematicas do amor e da dor,
porém, novos temas surgem. Ao que se refere a essas novas tematicas, assinala Susana Zanetti
(2017), a cidade e seus habitantes, 0 mundo exterior € 0 humano objetivo surgem com forca
na segunda parte do livro, temas que, para a estudiosa, se conjugam com mais maturidade
alguns anos mais tarde em Ocre. Através do prélogo da obra, a propria Alfonsina Storni

anunciou a mudanca em sua poesia, perceptivel nos livros seguintes:

Este libro cierra una modalidad mia. Si la vida y las cosas me lo permiten, otra ha de
ser mi poesia de mafana. Inicia este conjunto, en parte, el abandono de la poesia
subjetiva, que no puede ser continuada cuando un alma ha dicho, respecto de ella,
todo lo que tenia que decir, por lo menos en un sentido (STORNI, 1920, p. 7)

Com a publicagéo desse livro se encerra a primeira etapa da producéo poética de Storni
que, conforme a critica costuma assinalar, € composta por trés fases. Para Tania Diz (2014),
os livros publicados entre os anos de 1916 e 1920 colocam Storni como herdeira do
Modernismo. Sobre La inquietud del rosal, Zanetti (2017) destaca que a conjuncéo
vida/natureza satura a obra, traco que, segundo a pesquisadora, persiste no livro seguinte, El
dulce dafio, sobre o qual assinala, ainda, a afirmacao do corporal através de verbos recorrentes
como tocar, beber, sentir e pela mengdo a partes do corpo como méos, olhos e pernas.
Entretanto, assinala Zanetti, em Irremediablemente, se abranda o impeto dos primeiros livros
e, mesmo com a persisténcia dos tracos mencionados, a poeta apresenta maior consciéncia de

si e dos recursos poéticos.
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Em 1921, Roberto Giusti criou uma céatedra de declamacdo para Alfonsina Storni no
Teatro Infantil Labardén e, em 1923, outra catedra de declamacéo foi criada para Alfonsina,
na Escuela Normal de Lenguas Vivas. Também é nessa época que a poeta comegou a
participar das reunides literarias do grupo Anaconda.

Em 1925, Alfonsina recebeu o “Primer Premio Municipal” pela publicagdo de
Languidez e publicou Ocre, que, para Delgado (2001), marca uma mudanc¢a decisiva na
poesia de Alfonsina Storni. A mudanca decisiva apontada por Delgado é também assinalada
por outros estudiosos da poesia de Alfonsina Storni que apontam a publicacdo desse livro
como um marco inicial da segunda etapa de sua poesia, uma etapa de transicdo e, logo,
experimentacdo poética com a publicacdo de Poemas de amor, em 1926, com poemas em
prosa.

Alguns estudiosos, como Alejandro Fontenla (1980), costumam assinalar Languidez e
Ocre, sem considerar Poemas de amor, como duas obras de seu periodo de transi¢do para uma
poesia menos confessional, mais objetiva, que resultaria na terceira e Gltima fase de sua obra
poética com a publicacdo de Mundo de siete pozos e de Mascarilla y trébol. Para Fontenla,
Languidez e Ocre pertencem formalmente a primeira etapa da poética de Alfonsina, mas
anunciam um novo rumo tanto pela maturidade expressiva quanto pela nova visédo de mundo,
resignada e cética, que surge neles e, além disso, o estudioso destaca o0 matiz melancélico que
supera o tema especifico de cada poema.

Na época da publicacdo de Ocre, Alfonsina é alvo de uma série de criticas publicadas na
revista Martin Fierro, periodico literario no qual os grupos vanguardistas Florida e Boedo
publicavam seus textos. Segundo Maria Gabriela Mizraje (1999), o sarcasmo com o qual 0s
martinfierristas referiam-se a Alfonsina Storni muitas vezes ultrapassava o limite da poesia e

adentrava em questdes de género:

Bromas, epitafios, tipicos de la retdrica ludica y lucida que los martinfierristas
gustan de practicar, nos presentan a una Alfonsina decididamente sexuada (en
contraste con la angelicalidad y levedad adscriptas a otras escritoras del momento
como por ejemplo Norah Lange, o la asexuada respetabilidad de una ‘sefiora’ como
Delfina Bunge de Galvez. (MIZRAJE, 1999, p. 183)

Dentre as criticas que a estudiosa reune, cito apenas uma, relacionada a publicagdo de
Ocre, assinada apenas pelas letras “M.N.”, da se¢do “Parnaso Satirico”, do nimero duplo 27-
28, de maio de 1926: “Al color de tus versos solo en parte/ Es el titulo dado conveniente./ NoO
es ‘Ocre’ por completo alli tu arte,/ Alfonsina, es medio ocre, solamente”. No verso final da

critica, as palavras “medio” e “ocre” justapostas ddo o tom sarcéstico a estrofe por meio da
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insinuacdo de que o livro de Alfonsina Storni ¢ mediocre, pois o adjetivo “mediocre” possui
sonoridade similar as duas palavras do verso na ordem em que estdo colocadas.

Segundo Mizraje (1999), essa e outras criticas fizeram com que a poeta suprimisse a
palavra “mediocre” de seu livro, alterando alguns poemas para as edi¢des seguin‘tes4 como,
por exemplo, “La otra amiga”, no qual no Gltimo verso constava “una mediocre”, expressao
substituida por “la que pasa”, e também “Y agrega la tercera”, no qual na Ultima estrofe a vida
do homem era adjetivada, dentre outras coisas, como mediocre, e apds a alteracdo a vida
passa a ser “regulada”.

Em 1927, estreou sua primeira obra teatral, El amo del mundo, que ndo permaneceu
muito tempo em cartaz devido ao publico escasso e as criticas que recebeu. Apesar disso,
Alfonsina ndo se desvinculou do texto dramatico e, em 1931, publicou Dos farsas
piroécnicas, que reunia as obras Cimbelina en 1900 y pico e Polixena y la cenicienta.

Em 1935, publicou Mundo de siete pozos, chegando a ultima fase de sua poesia. Para
Zanetti (2017), esse livro mostra a busca intensa por uma forma significativa que possa
expressar o drama do homem contemporaneo inserido na paisagem urbana do século XX.
Conforme assinala a estudiosa, seres e coisas aparecem como uma soma de membros sem
harmonia e a poeta explicita uma percepcdo dura e rigida do mundo através da presenca
insistente de formas geométricas, rispidas e cortantes. Nessa época, a poeta descobriu um
tumor no seu seio e passou por uma cirurgia de remogé&o.

Em 1937, um amigo, o escritor Horacio Quiroga, suicidou-se, episodio que afetou
Alfonsina que, por essa época, sofre com a piora de sua satide. Ambos os fatores, a morte do
amigo e o agravo da doenga, costumam ser apontados por biografos e pela critica como
influenciadores em sua deciséo de tirar a propria vida.

Em 1938, Alfonsina publicou seu ultimo livro sob o titulo de Mascarilla y trébol, pouco
antes de sua morte, ao qual segundo Delgado (2001), a critica quase ndo respondeu. No dia 18
de outubro, viajou a Mar del Plata e, poucos dias depois, enviou seu ultimo poema, “Voy a
dormir”, ao diario La Nacion. Alfonsina Storni suicidou-se no mar, no dia 25 de outubro de
1938. No dia seguinte, encontraram seu corpo e transladaram-no a Buenos Aires para que

fosse velado.

* O corpus de analise deste trabalho é composto por poemas que integram a segunda edicéo de Ocre, publicada
pela Babel Editorial, em 1925, conforme consta nas referéncias; nessa edi¢éo, as alterac6es assinaladas ainda ndo
haviam sido feitas. Através de uma busca, via website, nos catalogos das bibliotecas das universidades federais
brasileiras, encontrei-a na Universidade Federal do Rio de Janeiro e pude acessa-la devido a colaboracéo da
bibliotecaria-chefe Cila V. S. Borges e sua equipe que me enviaram uma versao digitalizada da obra. Agradeco-
os imensamente pela disposicdo e pelo gesto.
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Ao longo dos anos, alguns estudos destacaram a importancia do espago,
principalmente o espago urbano, na poética de Alfonsina Storni. Explorarei a seguir alguns
estudos que enfatizam estes tracos na obra de Storni no intuito de apontar o caminho que sigo

nesta pesquisa.

1.2. A CRITICA SOBRE A POETICA URBANA DE ALFONSINA STORNI

Desde a critica contemporanea a poeta, 0 espaco urbano é apontado como tematica
relevante em sua obra. A poeta chilena Gabriela Mistral (1889-1957), por exemplo, em 1925,
no diario ElI Mercurio, apds sua visita a casa de Alfonsina Storni em Buenos Aires, escreve
um relato sobre os dias em que passou ao lado da poeta argentina, destacando a relacdo de
Storni com a cidade, apontando-a como portadora de um “bonaerensismo” apesar de sua
origem suica, definindo-a, apos tecer varios elogios a poeta, como “mujer de gran ciudad que
ha pasado tocandolo todo e incorporandoselo” (MISTRAL, 1978, p. 38).

Outra nota que enfatiza este aspecto na obra de Alfonsina Storni é publicada no ano de
1930, em ocasido da visita de Alfonsina Storni a Costa Rica. Maria Luz de Morales(1889-
1980) enfatiza a relevancia da cidade na poética de Alfonsina Storni, definindo a poeta como
“mujer esencialmente moderna, [que] siente la ciudad, ama la ciudad, canta la ciudad”
(MORALES, 1930, p.130).

Essas duas autoras contemporaneas a Storni destacam a tematica do espago urbano,
um dos pontos que sera retomado em estudos posteriores, a partir de meados do século XX,
sobre a poética de Storni, como no estudo de Helena Percas que percebe o espago urbano na
obra da poeta argentina de forma diferente a de Maria Luz de Morales, em 1930, notando a
cidade de Buenos Aires como um espago gerador de pessimismo, de solidao e, além disso, um

espago desumanizado:

La ciudad de Buenos Aires aparece como fondo a los conflictos entre el hombre y la
mujer, y a la soledad del ser humano. Porque Alfonsina vivio y luchd en ella, la
ciudad portefia es el paisaje mas frecuente de su poesia, unas veces descrito, otras
implicito en sus preocupaciones. La ciudad surge de la visioén pesimista de Alfonsina
con toda la monotonia de sus bloques de casas, con toda su indiferencia frente a las
tragedias individuales, deshumanizada cada vez méas por la contemplacion de la
poesia que, desde su destierro espiritual, olvida las nociones sociales y la ve como
un gran sepulcro de los vivos. Cuando no la tiene delante con sus bancos, sus
parques, sus calles, sus zaguanes y sus chimeneas, cuando la piensa sin verla de
frente, entonces vuelve Buenos Aires a adquirir su rango de ciudad cosmopolita y
primordial. Mas que ningun otro poeta, quizas, expresd Alfonsina el creciente
aislamiento del hombre como resultado del progreso industrial. (PERCAS, 1958, p.
236-237. apud. SALOMONE, 2005, p. 82)
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O olhar negativo langado sobre a cidade de Buenos Aires também foi percebido pela
critica norte-americana Gwen Kirkpatrick ao analisar os dois ultimos livros publicados por
Storni e também em suas producOes até entdo ineditas. Para Kirkpatrick, nessas obras, a
sujeito passa da posicdo de observado, que era dominante nas primeiras publicagdes da poeta
argentina, a posicdo de observadora, transicdo que, segundo a pesquisadora, permite
reescrever o corpo de outro modo, bem como reescrever a experiéncia da cidade na escrita:
“el escenario urbano se examinara desde todos los angulos, como si su voracidad y frialdad
fueran mas un objeto de observacion que um espejo de la interioridad personal”.
(KIRKPATRICK, 1989, p. 231-232. apud. SALOMONE, 2005, p. 91).

Alguns estudos datados no século XXI, como o de Alicia Salomone (2005), refletem
sobre a obra da poeta argentina com base nos estudos feministas e de modernidade cultural.
Salomone, por exemplo, analisa a experiéncia moderna da sujeito feminina presente nas obras
de Storni, considerando 0 momento e o local de producdo destas obras — em meio a processos
de modernizacdo social e cultural na cidade de Buenos Aires.

Segundo a pesquisadora, “es posible releer la escritura de Storni como una de las
diversas respuestas articuladas frente a esa modernidad emergente, la que expresa vivencias
de una sujeto femenina que posee una vision critica de su contexto, donde destaca su
particular posicionamiento sexogenérico.” (SALOMONE, 2005, p. 111). Para Salomone, as
obras publicadas antes de Ocre sdo a manifestacdo textual de um sujeito feminino que,
progressivamente, abandona a identidade feminina tradicional, além de abandonar os padrdes
retoricos modernistas, prescindindo da analogia e inserindo, cada vez mais, em sua poética, a
ironia, aproximando-se das linguagens dos vanguardistas.

Alicia Salomone acrescenta que, além da paulatina mudanca da sujeito feminino, Ocre
€ um marco inicial de experimentacdo estética. Esta busca por novas formas expressivas é
indissociavel da nova configuracdo de sujeito lirico feminino. O processo de questionamento
da linguagem que se torna explicito em Ocre continuou nos livros seguintes — Poemas de
amor, Mundo de siete pozos e Mascarilla y trébol — nos quais Storni experimentou a prosa
poética, o verso livre e outras estruturas métricas. Este processo culminou na criacdo do
“antisoneto”, presente em sua Ultima publicacdo, uma forma original que parte do padrdo
métrico do soneto classico, mas prescinde da rima.

Em termos de contetdo, nestas ultimas publica¢Bes, as mudancas continuam. Em

Poemas de amor, ja ndo se idealiza a imagem do feminino com base no pensamento
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patriarcal. O livro estd dividido em quatro partes: “El ensuefio”, “Plenitud”, “Agonia” e
“Noche”, como quatro momentos de uma paixao, nas quais se confunde o que ¢ real e o que ¢
onirico e onde se hiperboliza a discursividade feminina patriarcal, abordagem da tematica do
amor que ndo tem continuidade nos livros seguintes.

Nessa obra, prosa poética com sintaxe fragmentada, “se observa una cierta puesta em
escena del deseo en relacion con el lenguaje que, al extremar el discurso del sometimiento
femenino, lo torciona hasta volverlo desencajado y por momentos delirante” (SALOMONE,
2005, p. 201). A pesquisadora acrescenta que o discurso que emerge em Poemas de amor ja
néo idealiza a imagem do feminino a partir do pensamento patriarcal, pois, ao projetar-se em
direcdo ao extremo, satura a visdo falogocéntrica evidenciando um discurso que se fixa no
campo das representacGes nao-miméticas. Para Alicia Salomone, o livro da a impressao de
gue a autora chega a certo limite com o jogo do desborde, o qual a prépria escritora freia com
o auxilio de um paratexto® que relativiza o contetido do livro e que trata do sentimento
amoroso como “estados de amor”, algo momentaneo e passageiro.

Em Mundo de siete pozos e Mascarilla y trébol, Alicia Salomone vé a culminacdo do
projeto poético de Alfonsina Storni e aponta que a mudanca que se manifesta nesses textos
deve ser compreendida no contexto de uma evolugdo experimentada pela autora enquanto
sujeito que se define na escrita e que questiona insistentemente o instrumento linguistico com
0 qual cria a si mesma e aos mundos estéticos de seus poemas. Sobre este sujeito feminino
gue emerge nestes dois livros, a pesquisadora destaca a transi¢do de alguém que era definido
pelo olhar e pela palavra alheios, aspecto mais evidente nas trés primeiras publicacdes de
Storni, para alguém que assume uma posicao individual e social ativa.

No que se refere a tematica da cidade na poesia de Alfonsina Storni, segundo Alicia
Salomone, o cenéario urbano € determinante a partir da publicacdo de Ocre, considerando que,
a partir desta publicacdo, a sujeito feminina dos poemas nédo esta mais encerrado no espaco
privado e “se inserta en las dinamicas de una ciudad en plena modernizacion, volviendola
motivo y escenario de sus reflexiones y busquedas poéticas” (SALOMONE, 2005, p. 431).
Em consonéancia com as leituras de Helena Percas (1958) e Gwen Kirkpatrick (1989) sobre o
espaco urbano na poética de Storni, Alicia Salomone aponta que a cidade aparece nos poemas
de Storni como um espaco dominantemente solitario e desumanizado, onde se percebe

injustica e miséria.

% “Estos poemas son simples frases de estado de amor escritos em pocos dias hace ya algun tiempo. No es, pues,
tan pequefio volumen obra literaria, ni lo pretende. Apenas si se atreve a ser una de las tantas lagrimas caidas de
los ojos humanos.” (STORNI, A. 1956.)
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Tais tracos referentes ao espaco urbano sdo perceptiveis, ainda que de maneira mais
sutil, desde os primeiros livros de Alfonsina Storni nos quais a cidade representada
“sistematicamente se define como un pozo de silencio, y es nombrada con palavras que se
asocian a lo sepulcral” (SALOMONE, 2005, p. 436), afirmam-se no decorrer dos anos em
suas publicacGes poéticas culminando em seus ultimos livros, Mundo de siete pozos e
Mascarilla y trébol, nos quais “se abre paso la crisis y la desconfianza frente a un modelo
civilizatorio que, desde su perspectiva, evidencia contradicciones e injusticias casi
insalvables.” (SALOMONE, 2005, p. 449).

Algumas pesquisas no ambito académico brasileiro sobre a obra poética de Alfonsina
Storni buscam refletir acerca do tema da cidade. Encontrei uma quantidade significativa de
artigos publicados e percebo que, a partir dos anos 2000, a poeta argentina tem sido objeto de
estudo em alguns trabalhos de conclusao de curso na area de Letras; tanto os artigos quanto 0s
trabalhos de concluséo de curso exploram temas como a mulher e o erotismo em sua obra. O
mesmo ocorre em estudos mais aprofundados sobre a poética de Alfonsina Storni, como
dissertacdes e teses, nos quais o tema da subjetividade feminina é recorrente, de maneira que a
tematica do espaco urbano, quando surge nestes estudos, é abordada de forma secundaria.
Além disso, alguns estudos de pesquisadores brasileiros a relacionam com outras escritoras
hispano-americanas como as uruguaias Delmira Agustini (1886-1914) e Juana de Ibarbourou
(1892-1979) e a chilena Gabriela Mistral (1889-1957).

A dissertacdo Alfonsina Storni: uma voz de arrabalde, de Aurea Salete Moser Nunes
(UFSC, 2001), apontou tracos da modernidade na poesia de Alfonsina Storni. Esse estudo esta
dividido em trés partes: primeiro, analisa a poeta como um artefato cultural; em seguida,
explora a tematica da cidade em sua poesia e, finalmente, aborda aspectos relacionados a
construcdo da sujeito feminina e sua luta na conquista de espaco.

No primeiro capitulo deste estudo, Nunes propde analisar a figura de Alfonsina Storni
como “referéncia feminina de seu tempo” que ¢ utilizada de forma recorrente, o que tornou
tanto sua vida quanto sua obra simbolos do imaginario social argentino. Para isso, a
pesquisadora tomou como objeto de analise trés producgdes: o filme Alfonsina (1957), de Kurt
Land; a biografia Alfonsina Storni: una biografia (1990), de Josefina Delgado, e a cancédo
“Alfonsina y el mar” (1969), de Ariel Ramirez e Félix Luna.

Em sua leitura, tanto a representacédo cinematografica de Kurt Land quanto a biografia
de Josefina Delgado apresentam a vida e a obra de Alfonsina Storni de forma idealizada. A

narrativa cinematografica, por exemplo, que tem por inicio a chegada de Storni em Buenos
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Aires e fim em seu suicidio em Mar del Plata, é, para Aurea Nunes, uma representacio que
reforca 0 modelo ideal de mulher em cenas que a mostram como uma mulher irrepreensivel,
bem vestida e que frequenta bons lugares, com a ocultacdo de suas atitudes, nas palavras da
pesquisadora, irreverentes ou desequilibradas. Além disso, 0 sucesso da literatura de
Alfonsina Storni é retratado de forma que parece ter sido um sucesso fécil, ocultando, por
exemplo, o fracasso de sua peca teatral EI amo del mundo (1927), bem como episddios que
pudessem comprometer a imagem de heroina/modelo da poeta.

Encerrando o primeiro capitulo de seu estudo, Aurea Nunes propde uma analise da
cangdo “Alfonsina y el mar”, de Ariel Ramirez e Félix Luna, que teve diversos intérpretes,
dentre os quais esta a cantora argentina Mercedes Sosa. A estudiosa aponta a intertextualidade
entre a letra de Félix Luna e o ultimo poema escrito por Alfonsina Storni, “Voy a dormir”, o
qual foi enviado ao diario La Nacion antes de a poeta suicidar-se. Nunes enfatiza o tom de
lamento da cancdo durante a descri¢do da cena que representaria o suicidio da poeta.

Aurea Nunes divide a composicdo do poeta Félix Luna em trés partes: a primeira,
intitulada “A tensdo”, no qual sdo representados os momentos que antecedem o suicidio de
Alfonsina Storni que, na composi¢do, caminha em dire¢do ao mar, sendo perceptivel “a
crueza e a violéncia da morte, somente uma passagem de abertura entre o ser € o nada”
(NUNES, 2001, p. 49). A segunda parte, “A culminancia”, amplia o cendrio ¢ mostra a
recepcdo da poeta no fundo do mar, rodeada de sereias e cavalos marinhos o que, para Nunes,
¢ uma recep¢ao de rainha e; finaliza esta andlise, em “O desfecho”, ¢ neste momento que, na
cancdo, Alfonsina prepara-se para dormir. Nunes aponta a mudanca na voz lirica nesta parte
da composicdo, pois até a quarta estrofe, as cenas eram narradas em terceira pessoa do
singular, na quinta estrofe, a que encerra a composi¢do, surge uma voz em primeira pessoa do
singular que conversa com a propria morte que a coloca para dormir. Esta mudanca deixa
mais evidente a intertextualidade com o ultimo poema de Alfonsina Storni. Para Nunes,
embora o cenario da composicao de Félix Luna apareca de forma lirica, “as garras da morte
nele tém seu lugar garantido e realista” (NUNES, 2001, p. 51).

A pesquisadora conclui sua analise acerca da construgdo da figura de Alfonsina Storni
como artefato cultural, apontando-a como um simbolo permanente que, a considerar as
producdes analisadas, “foi guindada, hagiograficamente, a altura de exemplo e consagrada por
seu génio a pertencer a galeria dos imortais, como se tivesse por aqui transitado sem haver
sido tocada pela morte” (NUNES, 2001, p. 52).
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O segundo capitulo, “Lirica da cidade”, explora a relagdo de Storni com a cidade de
Buenos Aires que, nas primeiras décadas do século XX, passou por uma expansao acelerada.

Segundo Nunes, a poesia de Storni registra as angustias e contradi¢cdes do ser humano:

Seu olhar de flaneur registra o que vé e, como poeta-cronista, relata sua percepcao
da urbe. Ali ela vive e sofre os maleficios da cidade. E mée, é mulher, é intelectual,
¢ trabalhadora. Faz parte da cidade e a cidade faz parte dela, numa produtiva
integracdo, que valorizou sobremaneira sua obra poética, situando-a como ser
urbano participativo e atuante, embora, muitas vezes, a tenha desconsiderado e até
rejeitado em sua idiossincrasia de mae solteira. (NUNES, 2001, p. 61)

Ao analisar o poema “Buenos Aires”, por exemplo, que integra a obra Languidez, de
Alfonsina Storni, Nunes aponta que a capital bonaerense ¢ comparada a um homem com 0s
membros gigantes e a cabeca pequena que estd sentado ao lado do rio. Em sua leitura, os
olhos do gigante que refletem as cupulas e as luzes das cidades europeias seriam “sintoma da
falta de identificag&o cultural com suas origens latino-americanas” (NUNES, 2001, p. 62). No
interior da cidade trava-se uma batalha “porque apesar da sua aparéncia europeia, seu sangue
e sua alma sdo criollos” (NUNES, 2001, p. 62), estes aspectos evidenciam, segundo sua
analise, um olhar critico da sujeito-lirico diante do crescimento acelerado da cidade e da
negacdo de suas raizes indigenas e finaliza sua interpretacdo apontando que a cabeca pequena
deste grande homem que ¢ a cidade, ¢ a cabeca “de quem ndo valoriza as raizes, de quem ndo
reflete, de quem s6 vé o aspecto do crescimento material, o desenvolvimento, comércio, a
producao.” (NUNES, 2001, p. 63).

Outro poema que analisa ¢ “Momento”, de Mundo de siete pozos (1937), no qual a
cidade é feita de 0ssos de cor cinza que se abandonam aos pés do eu-lirico. Para Nunes, essa é
a representacdo das estruturas arquitetonicas mortas € desumanas, em que as ruas “nao sao
tidas como um lugar de vida, de alegria, de reunido de pessoas, pelo contrario, sao tracos de
separacgdo, de ordenamento e levantamento de outros espagos igualmente mortos.” (NUNES,
2001, p. 68). A tonalidade cinza da cidade aparece de forma progressiva e contamina a
sujeito-lirica, impedindo-0 de comunicar-se mostrando “a propria descricdo da morte,
sufocante e cruel, que penetra o ser urbano por todos 0s poros, como quando alguém é tragado
por um poco de areia movedica.” (NUNES, 2001, p. 68).

A partir das anélises destes poemas em que o eu-lirico langa seu olhar critico a cidade,
Aurea Nunes aponta a proximidade de Alfonsina Storni com a figura do flaneur. Para a
pesquisadora, a poeta, apesar de sua visdo critica sobre o espago urbano onde percebe a

desumanizacdo das pessoas, apreciava estar na cidade, caminhar pelas ruas e avenidas,
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frequentar cafés e ter contato com os demais artistas que viviam em Buenos Aires. Para
Nunes, “sua poesia descreveu, em grande painel, a realidade de uma cidade emergente e
desumana como expressdo acabada de tudo o que se costuma entender por modernidade”
(NUNES, 2001, p. 89).

O tultimo capitulo de seu estudo, “A modernidade e o discurso feminino”, ¢ uma
proposta de andlise da poética de Alfonsina Storni a luz do Modernismo hispano-americano, o
gue Nunes chama de ecletismo em arte, pois conviveram na literatura, a partir da década
1880, diferentes correntes estéticas, como 0 Romantismo, o Parnasianismo e o Simbolismo. A
pesquisadora aponta a forte influéncia da arte europeia, principalmente da literatura francesa,
no Modernismo hispano-americano e enfatiza que este aspecto é bem evidente na obra de
Alfonsina Storni®, bem como a influéncia de Ruben Darfo, um dos expoentes do Modernismo
na América Hispanica.

Alfonsina Storni pertenceu, em suas primeiras publica¢fes, ao grupo de poetas tidos
como anacrénicos e foi tachada de p6s-modernista, visto que a influéncia das vanguardas
europeias na literatura argentina crescia nas primeiras décadas do seculo XX e Storni nao
acompanhou esta tendéncia. Para Nunes, identifica-la desta forma “significava deixa-la num
entrelugar que a classificava como marginal, ndo pertencente ao que de mais ‘valioso’
(contemporaneo) havia no momento, em matéria de arte literaria.” (NUNES, 2001, p. 94).

A lirica de Alfonsina Storni tem como caracteristica tratar do intimo e do pessoal,
ponto em comum com as demais producdes artisticas das mulheres de sua época, porém, o
discurso da poeta transcendeu o que era chamado de “literatura femenina”. A poeta era
declaradamente feminista e utilizou a escrita como forma de protesto e reivindicagdo dos
direitos das mulheres. Neste sentido, Nunes aponta que Alfonsina Storni suscitava
guestionamentos acerca de um novo modelo de sociedade e sobre uma nova sujeito feminina
batalhando por um espaco onde pudesse exercer o direito a cidadania. Estes tracos séo
perceptiveis desde suas primeiras obras, nas quais, em muitos poemas, o eu-lirico feminino
expressava-se de forma erotica, evidenciando o desejo, subvertendo a ideia da passividade da

sujeito feminina, colocando-o como ser sexual tanto quanto o sujeito masculino.

® E valido assinalar que tanto a critica quanto a histdria da literatura costumam apontar a influéncia
estética de diferentes movimentos literarios da América Hispanica na obra de Alfonsina Storni. De
maneira geral, a poeta costuma ser situada entre o Modernismo hispano-americano, que
diferentemente do movimento brasileiro ocorreu no final do século XIX, e o Pés-Modernismo. Por
outro lado, existem estudos, destaquei alguns neste trabalho, que tém assinalado o aspecto
vanguardista de sua poesia, tanto no uso de estratégias discursivas como a ironia, como em relacao a
temética feminista, fatores que correspondem a uma renovacdo na poesia escrita por mulheres em
termos de linguagem e tema.
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A pesquisadora Aurea Nunes finaliza este capitulo destacando que estes tragos da obra
de Alfonsina Storni denotam “uma posi¢ao de vanguarda no campo ideologico” (NUNES,
2001. p. 114) e destaca que a sujeito feminina da modernidade, propondo-se a desarticular o
discurso falocéntrico, tentando superar os padrbes estabelecidos a sujeitos femininos e
masculinos negando a fragilidade atribuida as mulheres e ndo tolerando a submissdo, “assume
uma atitude de desafio e de corajosa proagdo” (p.119), atitude esta tomada conscientemente
pela poeta Alfonsina Storni.

Ao concluir seu estudo, Aurea Nunes aponta que Alfonsina Storni representa uma
nova sujeito feminina que surge, a partir do século XIX, nas classes médias dos paises
capitalistas; essa “nova mulher” é fruto das primeiras manifestagdes coletivas em defesa da
emancipacdo feminina, mulheres em situacdo social e econémica especificas, sendo assim,
um numero bem restrito de mulheres que, com dificuldades, conseguiram conquistar seu
espaco e abriram caminho para as geracfes seguintes. Além disso, Nunes destaca o carater
urbano da obra poética de Storni que evidenciou “a descomunhao, o isolamento e a tristeza do
ser humano citadino trancado em cubiculos cada vez menores e distante de tudo que
representa o céu, o mar, o campo aberto.” (NUNES, 2001, p. 125). Para a estudiosa, Alfonsina
Storni expressa as contradi¢des da cidade que séo as contradi¢bes da modernidade.

Outro estudo publicado no Brasil foi o trabalho dissertativo Derrubando mitos —
Alfonsina Storni e a reconstrucdo da identidade feminina no inicio do século XX, de Karine
da Rocha Oliveira (UFPE, 2009). A proposta deste estudo consiste em uma analise de cunho
histérico-social da obra de Alfonsina Storni a partir das teorias de género. A dissertacao
possui trés capitulos: no primeiro capitulo hd um panorama da condig¢do sociocultural da
mulher na sociedade argentina entre os seculos X1X e XX; o segundo capitulo busca pontuar
alguns aspectos da obra de Storni que a diferenciavam das demais escritoras da época visto
gue a poeta reivindicava uma nova forma de dizer-se mulher e; o Gltimo capitulo trata de
analisar o erotismo na obra da poeta argentina.

No primeiro capitulo, “A outra voz da modernidade: o lugar do feminino na literatura
argentina”, a pesquisadora destaca que, nas primeiras décadas do século XX, o pais passava
por um momento de modernizacdo e também sentia os impactos da forte imigracdo comecada
em meados do século XIX. Alfonsina Storni chega a Buenos Aires no ano de 1912, quando
diversas mudancas sociais ocorrem, dentre as quais Oliveira destaca a difusdo das ideias
feministas refletidas na forma como gradativamente as mulheres comegaram a sair do &mbito

privado para serem mais participativas no ambito publico. Além disso, destaca que nos anos
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1930 h&d um aumento consideravel do pablico leitor gracas ao projeto desenvolvido a partir do
governo de Hipdlito Yrigoyen que visava a inclusdo das camadas mais pobres no ensino e na
politica, iniciativa que provocou mudancas na forma como alguns periddicos eram escritos.

Dentre estes periodicos, a pesquisadora destaca Martin Fierro, com um
posicionamento elitista, que surgia com “uma proposta poética de teor cosmopolita e com a
utilizagdo dos ismos da vanguarda europeia com ares argentinos” (OLIVEIRA, 2009, p. 17),
aléem disso, tinha o intuito de combater a literatura mercantilizada e seus escritores
acreditavam no nacionalismo linguistico. Por outro lado, os periddicos Claridad e Los
pensadores, nos quais publicavam os escritores do Grupo Boedo, eram espaco de uma
literatura social, buscando proporcionar o contato das camadas média e baixa da populacdo
com o meio cultural, bem hostilizada pelo grupo de escritores da revista Martin Fierro,
conhecidos como Grupo Florida.

Além destes grupos, persistia a maneira tradicional de jornalismo em periédicos como
0 La Nacién, que, ao fim, acabou cedendo algum espaco para a cultura em um suplemento
semanal, no qual publicavam escritores ja consagrados e alguns novos, mas que manteve a
postura conservadora, rechacando temas relacionados a pauta feminista, bem como ao
movimento vanguardista. Karine Oliveira aponta, ainda, outra modalidade literéria, conhecida
como literatura de kiosco que circulava principalmente nos suburbios da cidade de Buenos
Aires, com um formato economicamente mais acessivel e com contetdo de facil alcance para
a populacdo menos letrada, muito rechacada pelos vanguardistas, pois a estética destes textos
era ainda relacionada ao modernismo ou algo neo-romantico.

Mesmo com a rejei¢éo do periodismo tradicional, 0 Movimento Vanguardista ja havia
garantido seu espaco no cenario cultural portenho, a Literatura desloca-se dos espacos
aristocraticos para os cafés e escrever passa a ser profissdo, isso tudo gracas & modernidade
que, segundo Oliveira, “proporcionou que estes escritores profissionais pudessem cantar com
notas vanguardistas a vertigem tecnologica em diferentes focos, sob diferentes pontos de vista
e romper com os academicismos” (OLIVEIRA, 2009, p. 21), além disso, a modernidade
também possibilitou a expressdo de novas vozes como as femininas; a exemplo disto, a
pesquisadora cita as escritoras Norah Lange (1905-1972) e Alfonsina Storni.

Além da abertura para a expressdo feminina na literatura, também neste periodo é
notavel o crescimento do nimero de leitoras. Karine Rocha faz uma sintese da formacéo
intelectual das mulheres na Argentina: no século XVIII tem inicio os movimentos que

possibilitam algum tipo de educagdo para as mulheres voltada para uma formacdo crista,
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ensino de costura e bordado e aprimoramento da leitura; nas primeiras décadas do século X1X
sdo incorporadas no ensino de mulheres disciplinas como histdria, filosofia, idiomas, mas
mantendo a linha de preparacdo para as atividades desempenhadas no lar. E somente nas
ultimas décadas do século XIX que a educagdo das meninas “ganha ares mais sérios”
(OLIVEIRA, 2009, p. 22) com a criacdo das Escolas Normais que tinha como objetivo a
formacéo de professoras.

No que se refere as mulheres exercendo a escrita, Oliveira aponta que, devido as
dificuldades de acesso a uma formacéo sélida e restricdo da vivéncia ao ambito privado, entre
os séculos XIX e XX, as escritoras ainda eram muito marginalizadas; no entanto, no século
XIX, comegam a surgir jornais que abriam espacos para as escritoras na Argentina como
Album de sefioritas e La ondina del Plata. Apesar de o periodo conhecido como modernidade
ser sinbnimo de renovacdo em varios ambitos da sociedade, no que se refere as mulheres no
exercicio da escrita, por exemplo, as mudancas ndo ocorrem rapidamente e as escritoras
permanecem negligenciadas por alguns setores da intelectualidade, tendo suas obras definidas
como algo de pouco esfor¢o, que, supostamente, tratavam dos mesmos assuntos. Para Karine
Oliveira, muitas escritoras se mantinham dentro das conveniéncias sociais por medo da forma
como seriam vistas pela sociedade, entretanto, escritoras como Alfonsina Storni e Norah
Lange romperam com os moldes da “literatura feminina”.

Sobre a obra de Norah Lange, Oliveira aponta que sua poesia ndo traz nenhuma
renovacdo tematica, mantendo-se na linha dos versos da espera pelo amor ou da camuflagem
do desejo, transformando-o em algo inocente, mas, em termos de estilo, Lange traz “rimas
inusitadas, pequenos poemas em prosa ¢ versificagao irregular” (OLIVEIRA, 2009, p. 34).
Para a pesquisadora, 0 maior mérito de Norah Lange esta em suas obras em prosa; nas quais a
escritora “inaugura uma nova fase no romance escrito por mulheres, reformulando o
imaginario e os padroes estéticos” (OLIVEIRA, 2009, p. 34). Em seu primeiro romance, Voz
de la vida (1927), a personagem principal, Mila, abandona seu marido para ficar com seu
amante, assim, Lange modifica, através de sua personagem, o comportamento feminino em
relacdo ao casamento e suas normas sociais, e no que se refere a linguagem também renova,
segundo Oliveira, “Lange pde na boca de sua protagonista expressdes de um desejo carnal s6
permitidas ser pronunciadas por uma voz masculina” (OLIVEIRA, 2009, p. 34-35). O
romance 45 dias y 30 marineros (1933) também é abordado pela pesquisadora; para Oliveira,

neste livro Lange inverte o jogo de observador-observado, tirando a mulher da posicéo de ser
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passivo ao colocé-la em posicdo de observadora dos corpos dos marinheiros, libertando a
mulher do seu destino tradicional.

No que se refere a obra de Alfonsina Storni, segundo Karine Oliveira, se constata a
inauguracdo de genealogia de poetas que enfraquecem o discurso patriarcal através de um
posicionamento claramente combatente que buscava formar uma consciéncia coletiva
feminina apontando que a mulher deveria se libertar de tudo que a havia aprisionado. Em
muitos de seus poemas, desde sua obra de estreia, La inquietud del rosal (1916), ndo
dissimulava o desejo carnal, deixava explicita a capacidade da mulher de criar um filho
sozinha, de ganhar seu proprio sustento e também reivindicava os direitos das mulheres,
protestava contra a opressdo de género e saia do ambito privado ganhando as ruas
bonaerenses.

No segundo capitulo de seu estudo, “Alfonsina Storni e a busca por uma nova
subjetividade para a mulher”, Karine Oliveira propde uma andlise da obra de Alfonsina Storni
a partir da critica feminista, mais especificamente da corrente anglo-saxénica, com intuito de
pontuar aspectos tematicos que diferenciam Storni das demais escritoras que publicavam no
inicio do século XX, assinalando a reivindicacdo de uma nova forma de se dizer mulher.

Na primeira parte desse capitulo, a pesquisadora aponta para os dialogos entre as
reivindicagdes da primeira onda do feminismo e a poesia de Alfonsina Storni. Em sua andlise
do poema “Bien pudiera ser”, de El dulce dafio, por exemplo, enfatiza que no texto se
evidencia tanto a existéncia de uma ideologia patriarcal quanto aponta a existéncia de uma
ideologia feminista, visto que o eu-lirico, ao falar das mulheres de sua familia, aponta a
existéncia de algo vedado, reprimido, que a mée teve vontade de liberar, mas resignou-se,
enquanto que a filha, sem querer, acaba libertando todos estes anseios.

Em outro poema, “La loba”, de La inquietud del rosal, hd uma eu-lirico que se assume
como uma loba que ameacga o rebanho, que ndo pdde seguir as regras e que fala abertamente
de seu filho, fruto de um “amor sem lei”; para a pesquisadora este poema tem forte teor
autobiografico e evidencia o preconceito em relacdo as mulheres solteiras que se tornavam
mdes e, além disso, aponta a relacdo deste poema com a reivindicagdo feminista de
reconhecimento dos filhos ilegitimos na tentativa de garantir-lhes algum direito sob o
argumento de que um dia estes filhos serviriam ao Estado. Ainda sobre este poema, ha a
questdo da independéncia financeira, outra pauta da primeira onda feminista, pois se

acreditava que o trabalho poderia acabar com a distancia social entre homens e mulheres.
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A segunda parte do capitulo dois consiste em analisar os poemas de Alfonsina Storni
tendo como base a figura do flanéur, tal como Nunes (2001), a sujeito que esta entre a
multiddo da urbe, observando a agitacdo da cidade, que cria uma literatura que pode elogiar
ou criticar a cidade e seus habitantes. Karine Oliveira aponta que, na literatura argentina, é
possivel encontrar algumas obras nas quais Buenos Aires era observada, como as de Roberto
Arlt (1900-1942), de Oliverio Girondo (1891-1967) e de Jorge Luis Borges (1899-1986).

Enquanto esses e outros escritores perambulavam e observavam o espaco urbano, a
literatura produzida por mulheres ainda se limitava ao espago privado, mesmo que a presenca
feminina estivesse se tornando mais frequente nos espacos publicos, a exemplo disto, faz uma
andlise do poema “Ventana”, da obra La calle de la tarde (1924), de Norah Lange, no qual o
eu-lirico feminino observa o mundo exterior através de uma janela, presa ao ambito privado.
A rua, nesta obra de Lange, ainda é algo desconhecido, seu sujeito-lirico ainda ndo havia
ganhado as ruas. Para Oliveira, La calle de la tarde sintetiza a experiéncia compartilhada por
muitas meninas de familias abastadas em relacdo ao espaco publico e conclui apontando que
nestes versos ambientados em espacos como a casa, a igreja, a beira de portas e janelas,
“mostram um desejo frustrado por ndo ter acesso as ruas da cidade” (OLIVEIRA, 2009. p.
64).

A poeta Alfonsina Storni, contudo, experimenta a flanerie, seu eu-lirico feminino
observa a cidade e experimenta as sensacgdes da rua. Para Karine Oliveira, a experiéncia dessa
flaneuse argentina assemelha-se a experiéncia de Charles Baudelaire que, segundo Walter
Benjamim, via a cidade como um mal necessario; além disso, a pesquisadora aponta o livro
Ocre como ponto da obra de Storni em que o olhar da sujeito-lirica é direcionado para cidade,
traco que se torna constante nas obras seguintes.

As ruas na poética de Alfonsina Storni sdo representadas como um ambiente pouco
amigavel e mondtono, um exemplo disto € o poema “Versos a la tristeza de Buenos Aires”, de
Ocre. Em sua analise, Karine Oliveira destaca que a capital bonaerense é retratada através de
elementos que remetem a uma atmosfera melancolica como o sombrio, 0 apagado; 0s
edificios sufocam o eu-lirico, pois encobrem o céu e causam desilusdo. A flaneuse dos versos
desse poema revela uma experiéncia na cidade marcada pela tristeza e pela desilusdo, além de
sugerir que a tristeza da cidade confunde-se com a do eu-lirico; as ruas cinzas testemunham a
agonia de uma alma desolada em meio a massa que lhe é indiferente. A eu-lirico deste poema

sente o vazio interior por ndo se identificar com o mundo exterior. Estes tragcos negativos que
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aparecem em Ocre também aparecem nos livros que se seguem, porém, segundo Oliveira, de
maneira amenizada.

No poema “Siglo mio”, de Ocre, a flaneuse storniana joga-se nas ruas para aproveitar
a modernidade; em sua interpretacao, a pesquisadora aponta, inclusive, um tom profético, no
qual se deixa entrever um futuro em que as relagcdes de género seriam mais igualitarias. No
poema, 0 eu-lirico feminino compartilna das mesmas experiéncias que os homens, ganha a
agitacdo noturna das ruas ao lado da modernidade que é representada de forma grotesca, com
os dedos cheios de anéis e carregando 0 unguento que seria responsavel por amenizar as
diferengas sociais. Ao lado desta criatura que seria a modernidade, a mulher se libertaria dos
mitos e preconceitos que rodeavam a figura feminina; a mulher do século XX seria feminina,
mas teria liberdade acabando com a genealogia de mulheres servis.

Para Karine Oliveira, ao adotar a préatica de flanerie nas ruas portenhas, Alfonsina
Storni revela uma nova forma de se dizer mulher pautada tanto na modernidade quanto no
feminismo, abrindo, dessa forma, espaco para a modificagcdo da postura da mulher, tanto no
espaco privado quanto no espaco publico. Com essa alteracdo, Storni forcava a sociedade a
abandonar mitos herdados ao longo da histdria.

Ao pensar a reconstrucdo da imagem feminina através da ironia, Oliveira aponta que
Alfonsina Storni, assim como outras escritoras como Delmira Agustini, Gabriela Mistral,
Juana de Ibarbourou e Dulce Maria Loynaz, integra um grupo de mulheres que percebem que
a pureza do discurso feminino é uma criacdo masculina e que usam a literatura como forma de
protesto e de reivindicacdo de direitos civis; dessa forma, acabam vindo a tona outras formas
de subjetividade feminina, anteriormente invisibilizadas. Partindo da ideia de bivocalidade, de
Mikhail Bakhtin, Oliveira aponta que estas formas de protesto/reivindicacdo aparecem na
obra de Alfonsina Storni através dos constantes dialogos entre vozes patriarcais e feministas,
utilizando a ironia como estratégia linguistica na construgéo do texto.

Ao analisar o poema “La ronda de las muchachas”, de Languidez, a pesquisadora
aponta que, através de uma atmosfera leve, alegre e ingénua, surge um cenario em que a
felicidade feminina consiste em crescer casta visando o casamento e quando O consegue
agradece aos deuses pelo seu destino; é justamente nesta atmosfera positiva que consiste a
ironia. Dessa forma, o poema “retrata a educagao doméstica feminina que nutre nas mulheres
o casamento como unico ideal” (OLIVEIRA, 2009. p. 71). Os anseios da mulher estariam
resumidos aos dominios do lar e sua sexualidade era reprimida; para Oliveira, Storni culpa

tanto o homem quanto a mulher pela situacdo feminina na sociedade, pois ao colocar o eu-
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lirico para agradecer aos deuses evidencia que as mulheres sdo suas proprias algozes por
aceitarem a educacdo para o casamento e a castidade; assim as mulheres seriam também
culpadas por ndo questionarem as relacbes de género. Além disso, em varios poemas,
Alfonsina Storni une os recursos da ironia e da intertextualidade, desmistificando tanto a
figura masculina quanto a feminina e questionando o mundo romantico idealizado pela
maioria das mulheres.

No livro Ocre, é possivel encontrar varios poemas que dialogam com textos de poetas
candnicos como Shakespeare, Ruben Dario, Baudelaire e Corneille. Para exemplificar, a
pesquisadora analisa 0 poema “Respuesta de la marquesa a las estancias de Corneille” que
dialoga com o poema “Marquesa”, de Corneille. Em seu poema, o escritor usa como
argumento para conquistar uma jovem o fato de que pode eternizar sua beleza por meio de
versos; Alfonsina Storni parodia esse poema tomando como base o argumento da poesia
eterna. O eu-lirico no poema da escritora argentina questiona a perenidade da poesia, quebra
essa crenca, afirmando que mesmo a poesia pode ser algo passageiro e que, sendo assim, vale
mais aproveitar os amantes jovens do que entregar-se a um velho na esperanca de ter a beleza
eternizada.

Este aspecto irbnico, bastante relacionado ao riso e ao protesto, também pode adquirir
ares de descrenga; trago perceptivel em alguns poemas de Storni. Em “Van pasando mujeres”,
de Languidez, o protesto irdnico cede lugar ao cansaco da luta diante de um mundo que
parece imutavel. O eu-lirico vé representacdes de mulheres passando ao seu lado e, por ndo se
encaixar nestes moldes, por ndo ser inocente, sente-se isolada na multiddo. Este isolamento,
para Oliveira, € resultado de uma consciéncia ampliada pelos ideais feministas, querendo uma
relacdo de igualdade, tal como as feministas da primeira onda do movimento. Este poema,
portanto, seria 0 lamento de uma mulher com sonhos diferentes das demais mulheres que se
deixa vencer pelo cansaco. Estes momentos de desanimo relacionados a questdo de género,
segundo Oliveira, sdo escassos em Ocre, no qual predomina um sujeito-lirico irénico e critico
que ndo se encaixa no modelo feminino estabelecido pelo patriarcado e tenta abrir espaco para
que uma nova subjetividade feminina venha a tona, um sujeito feminino que se langa nas ruas
para experimentar a modernidade e observar a cidade com um olhar critico.

Para Karine Oliveira, na obra La inquietud del rosal, predominam 0s versos
romanticos, em que € notavel a presenca de um eu-lirico que se mostra, na maioria dos
poemas, submisso ao amado. Nas obras seguintes, nota-se um afastamento gradativo da

tematica romantica tradicional, em que uma personalidade pouco convencional vai se
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mostrando “avida por desejo e por degustar o amor livre da hipocrisia social” (OLIVEIRA,
2009, p. 78). Em Ocre o tom se torna mais rebelde, que eclode uma personalidade feminina
que se apresentava timidamente nos primeiros livros e, logo, 0 erotismo e 0 corpo sdo
encarados como um caminho que ajudara no conhecimento dessa nova personalidade.

O ultimo capitulo do estudo de Karine Oliveira explora o tema do erotismo nos versos
de Alfonsina Storni. Segundo Oliveira, as primeiras manifestacdes de um erotismo mais
explicito na literatura de autoria feminina na Ameérica Latina surgiram através da obra poética
da uruguaia Delmira Agustini, El libro blanco (1907) e, posteriormente, a poesia de sua
conterranea Juana de Ibarbourou d& continuidade a essa vertente. De acordo com Oliveira,
Alfonsina Storni teria se inspirado nas obras dessas duas escritoras para usar 0 erotismo como
forma de reclamar da hipocrisia em rela¢do ao desejo feminino. O erotismo presente na lirica
da escritora argentina transita entre os versos com teor fortemente irénico e agressivo,
evidenciando as diferencas entre 0 comportamento masculino e o feminino e versos mais
sutis, que abordam a mulher independente, livre das regras das relacdes amorosas/sexuais;
além disso, o corpo feminino também aparece com frequéncia em sua poética através de
temas como a fertilidade e a menopausa.

Na primeira parte desse capitulo, a pesquisadora trata da oposi¢do mulher real/mulher
ideal dentro da obra de Storni. Baseando-se nos estudos de Michel Focault, aponta os séculos
XVII e XVIII como periodo de repressdo sexual por parte da Igreja, periodo no qual passam a
vigorar os pudores com a linguagem, a preservacdo do corpo e a valorizacdo das praticas
sexuais dentro do matriménio, principalmente no que se refere ao sexo feminino. Destaca,
ainda, que no século XVIII a sociedade burguesa cria uma tecnologia do sexo que por meio da
pedagogia, da medicina e da economia passa a vigiar constantemente o corpo. O corpo
feminino era responsavel por garantir a satde da prole e, consequentemente, da nacgdo, assim,
a sexualidade feminina passa a ser vitima de diversas receitas medicinais responsaveis por
manter sua satde. A partir disso, uma série de regras passaria a regular a conduta feminina
para que a mulher se mantivesse perfeita para o casamento: manter-se pura e, posteriormente,
encarregar-se dos cuidados do lar eram regras para os sujeitos femininos, contudo, a castidade
era requisitada apenas para as mulheres.

Na modernidade argentina, a diferenca entre as condutas sexuais masculinas e
femininas se mantinha. Karine Oliveira recorre ao poema “Tu me quieres blanca”, de El dulce
dafio, para exemplificar esses comportamentos. Em sua anélise, aponta que o poema de Storni

deixa explicito que o comportamento masculino ndo confere o direito ao homem de exigir a
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castidade da mulher. A pesquisadora assinala que, nas duas primeiras estrofes do poema, ha
alguns elementos tipicos do discurso androcéntrico que servem para acentuar o mito da pureza
da mulher, dentre eles a flor de acucena que, de acordo com Oliveira, € um elemento cristdo
que representa a inocéncia, muito utilizado nas imagens da Virgem Maria. Por outro lado, nas
estrofes seguintes, aparecem elementos do comportamento masculino, como a conduta
libertina do homem que percorre embriagado as festas de Baco, evidenciando a liberdade do
sujeito masculino. A frase “Dios te lo perdone”, no poema, seria o elemento responsavel pela
ironia, segundo a pesquisadora e, em seguida, uma série de imperativos sugerem ao homem
que, antes de exigir a castidade feminina, deve purificar-se.

Ao concluir, a pesquisadora enfatiza que, em diversos poemas, é possivel encontrar o
embate entre a figura da mulher ideal, aquela que a sociedade exigia dos sujeitos femininos, e
os desejos da mulher real, quase sempre oprimidos. Para Oliveira, este embate entre mulher
ideal e mulher real s6 foi possivel gracas a modernidade e ao surgimento do movimento
feminista, que foram responsaveis por causar uma ruptura, no inicio do século XX, com o0s
pensamentos opressores que até entdo vigoravam.

A existéncia desta nova sujeito feminina é apontada por Karine Oliveira em alguns
poemas de Alfonsina Storni, como o poema “Veinte siglos”, de Irremediablemente, no qual o
eu-lirico feminino mostra-se livre dos fardos que carregou ao longo de vinte séculos, como a
imposi¢do de um modelo de feminino; ao libertar-se deste modelo a sujeito feminina passa a
assumir seus desejos. Para a pesquisadora, Storni foi uma das escritoras responsaveis por
“derrubar os alicerces da ideologia cristd do amor espiritual e cortés” (OLIVEIRA, 2009, p.
100) utilizando a literatura; na América, Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou e Gilka
Machado também escreveram sobre uma nova mulher, a mulher liberta que conhecia seus
desejos e sabia sacia-los.

Em alguns poemas de Alfonsina Storni, como “Palabras a la virgen moderna”, de
Ocre, a eu-lirico pede para que o homem também se liberte e deixa para tras essa figura
idealizada da mulher. A mulher deste poema quer dividir com 0 homem o momento de prazer
do qual ambos podem desfrutar, mas para isso 0 homem tera que abandonar o pensamento
cristdo, que reprimiu a sexualidade feminina fazendo com que a mulher que livremente a
expressasse fosse vista como perversa, pois somente “despido de todos esses preconceitos
milenares que transformavam a mulher independente numa figura perigosa dentro da

sociedade” (OLIVEIRA, 2009. p. 101) o homem poderia aproveitar os prazeres ao lado da
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mulher. Assim, livre da moral cristd, tanto homens quanto mulheres poderiam exercer mais
plenamente sua sexualidade.

Outro aspecto ressaltado por Karine Oliveira em seu estudo € a figura da mulher que
sabe gerenciar o proprio corpo, atendendo ao chamado de sua sexualidade e que burla a
natureza evitando a maternidade. Em sua analise do poema “Cancion de la mujer astuta”, de
Mundo de siete pozos, aponta o surgimento de tematicas como a menstruacgdo, a fertilidade e a
anticoncepcdo; a relacdo da mulher com a Lua sugere a ideia do ciclo da fertilidade feminina,
0 corpo pede para que seus desejos sejam saciados. No primeiro terceto, a natureza chama a
mulher com seu canto de sereia que engana, que € mortal, atraindo as vitimas para o
naufragio; segundo Oliveira, “o naufragio da mulher astuta se concretiza na forma de uma
gravidez indesejada” (OLIVEIRA, 2009, p. 104). A gravidez ¢ algo indesejado no poema e
evita-la consiste em romper com a ideia do sexo apenas para a procriacdo; no ultimo verso do
poema o adjetivo “estéril” esta ligado ao substantivo “amor”, 0 que seria uma referéncia
explicita aos atos sexuais sem a intencdo de gerar filhos.

Finalizando o capitulo, a estudiosa aponta que com seus versos Alfonsina Storni
combateu a opressao contra as mulheres, além de tentar desenvolver uma consciéncia coletiva
na qual a mulher estaria liberta de tudo que a havia aprisionado durante séculos evidencia uma
nova forma de se dizer mulher em relacdo ao modelo de mulher ideal da sociedade patriarcal,
enfraquecendo algumas ideias do que se acreditava ser préprio do género feminino.

Para a pesquisadora, 0s versos eroticos de Storni contribuiram para que, varias décadas
depois, mulheres pudessem ter a liberdade de escrever sobre suas experiéncias amorosas €
sexuais, sem que estas estivessem necessariamente interligadas, pois ao dedicar boa parte de
sua escrita ao protesto e a reivindicacdo dos direitos da mulher ajudou a desfazer a imagem da
mulher idealizada.

Por ultimo, abordo a tese A poesia de Dulce Maria Loynaz, Alfonsina Storni e Magda
Portal: o transformar das palavras e a busca da liberdade, do impulso, da explosdo poética,
de Débora Ribeiro Lopes Zoletti (UFRJ, 2009); este estudo é dividido em duas partes: na
primeira € feita uma analise da obra Versos (1927), da cubana Dulce Maria Loynaz (1902-
1997), e das obras La inquietud del rosal (1916) e Irremediablemente (1919), de Storni, no
qual sdo refutados estudos que determinam que tais obras pertencem ao movimento poés-
modernista e a segunda parte analisa 0 espaco urbano na obra de Storni e da peruana Magda
Portal (1900-1989).
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A pesquisadora Débora Zoletti aponta que tanto Dulce Maria Loynaz quanto
Alfonsina Storni sdo comumente relacionadas ao movimento pés-modernista devido a duas
razdes: “a predominancia de versos tradicionais [...] € ao carater intimista que emana de
grande parte de suas obras” (ZOLETTI, 2009, p. 88). Partindo de uma diferente linha de
leitura, oposta a critica que propde essa classificacdo das obras dessas poetas, Zoletti efetua
uma releitura das primeiras obras de Loynaz e de Storni a partir da 6tica das vanguardas
hispano-americanas.

Débora Zoletti aponta que a poética de ambas as escritoras ja indicava um novo rumo
poético, propondo uma ruptura com o tradicional com o intuito de instaurar uma nova maneira
de fazer poesia tal como 0s movimentos de vanguarda propunham. A pesquisadora evidencia
esta confluéncia com os movimentos de vanguarda através da analise de alguns poemas das
obras iniciais de Loynaz e de Storni. Compdem seu corpus de analise os poemas “Vuelvo a
nacer en ti”, “En mi verso soy libre”, “Impaciencia”, de Versos (1927), de Dulce Maria
Loynaz, e¢ “Rebeldia”, de La inquietud del rosal (1916), “Luz” e¢ “Ir y venir”, de
Irremediablemente (1920), de Alfonsina Storni.

A pesquisadora inicia sua analise pelo poema “Vuelvo a nacer em ti”, apontando que
esse meta-poema possui como tematica o abandono da poesia tradicional e 0 nascimento de
uma nova poesia. A partir da leitura da primeira estrofe, Zoletti destaca que o poema se dirige
ao poeta e que a nova poesia evidencia-se por adjetivos como “branca” e “pequena”,
referindo-se a uma poesia recém (re)nascida e conotando simplicidade e claridade. Nos versos
seguintes, segundo Zoletti, o eu-lirico faz referéncia ao passado para criticar a tradicao poética
modernista e utiliza imagens que conotam a morte para sinalizar o processo de ruptura. Para
Zoletti, “a poesia volta a nascer, ou melhor, ela (re)nasce. E esse ato de renascimento ¢
equivalente ao ato da (re)criacdo poética da modernidade” (ZOLETTI, 2009, p. 95). Os quatro
ultimos versos do poema encerram 0 processo de criagdo que esta dividido em trés partes: a
primeira expressa a inspiracdo poetica, a segunda expressa 0 momento em que 0 poeta
encontra as palavras e imagens para uma nova expressao e a terceira parte que revela a funcao
da poesia, a arte de comunicar.

Ao analisar o poema “Luz”, Débora Zoletti propde pensa-lo como um texto de
transicdo entre 0 Modernismo e as Vanguardas apontando a presenca de rimas como traco do
movimento modernista e destaca o conteudo como algo de expressdo vanguardista. Em sua
andlise, Zoletti destaca que as duas primeiras estrofes desse poema ‘representam a

peregrinacdo do sujeito-lirico criador em busca de respostas a seus questionamentos estéticos”
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(ZOLETTI, 2009, p. 97); nos versos seguintes a sujeito-lirica, segundo a pesquisadora, escuta
novas vozes o que simbolizaria “a chegada da inspiragdo poética geradora da nova poesia.”
(ZOLETTI, 2009, p. 97). A sujeito-lirica ndo compreende essas novas palavras e pede ajuda
das estrelas que sdo fonte de luz. Nas estrofes cinco e seis, a poesia personifica-se e a sujeito-
lirica “yo” se dirige a ela “ti” e gragas a luz das estrelas compreende o que Zoletti chamou de
verdade poética. Nas trés ultimas estrofes do poema, o eu-lirico compreende as novas
manifestacdes e entrega-se as novas vozes.

Em sua andlise de “En mi verso soy libre”, a pesquisadora aponta como tema central
desse poema a liberdade de expressao da poeta. Através de uma analogia com o mar, nos trés
primeiros versos, 0 eu-lirico expressa a liberdade de criacdo poética, pois 0 mar aparece como
“ancho”, “desnudo de horizontes” e, assim, “aludem a extensao do mar, aparentemente sem
limites” (ZOLETTI, 2009, p. 99). Nos versos seguintes, a sujeito-lirica se deixa levar pelas
ondas, responsaveis pela mudanca e, a partir do sexto verso, “a liberdade de escritura ¢
expressa como se fosse um ato vital para o eu-lirico” (ZOLETTI, 2009, p. 100). E, a partir do
décimo primeiro verso, “Loynaz demonstra a importancia de seus versos livres: fora deles, ela
é pequena e se ajoelha ante a obra de suas maos e, dentro deles, ela se ergue, se afirma”
(ZOLETTI, 2009, p. 101-102).

No poema “Rebeldia”, a sujeito-lirica repele o tradicional e busca instaurar o novo.
Para Zoletti, a irregularidade da forma desse poema indica a aversao a rigidez do verso e a
aproximacdo as tendéncias vanguardistas. Em sua analise, a pesquisadora assinala, no
primeiro verso, a imagem das auroras como representacdo de renovacao, adorada pela sujeito-
lirica, e a imagem do crepusculo, simbolizando a decadéncia, repudiada pela sujeito-lirica.
Nas duas estrofes seguintes, a sujeito-lirica expressa seu apreco por tudo que foge a
normalidade e critica as formas rigidas. Segundo a pesquisadora, a partir da quarta estrofe, é
possivel perceber a “intencdo do poeta-criador de descobrir livremente novos horizontes
poéticos” (ZOLETTI, 2009, p. 104) e a ansia pela ruptura com o tradicional.

Ao analisar o poema “La impaciencia”, a pesquisadora aponta que ¢ possivel dividir
esse poema em quatro momentos: a inspiracdo poética, a busca, a impaciéncia e a plenitude
poética. No momento da inspiracdo poética, do primeiro ao terceiro verso, Zoletti aponta a
simbologia do sol, pois o eu-lirico deixa suas emocdes ao Sol, simbolo de vida ¢ de luz, “com
0 intuito de poder criar, de poder dar vida a algo através das palavras” (ZOLETTI, 2009, p.
106), e a simbologia do vento, elemento mencionado quatro vezes, denotando instabilidade e,

além disso, a destruicdo e renovagao, dessa forma “elementos que permitem a criagdo a partir
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da inspiracdo poética (amor, sol, canto, esperanca e fé) sdo levados pelo vento, ou seja, sao
trabalhados pela imaginagdo do poeta com o fim de alcangar o ato da escritura” (ZOLETTI,
2009, p. 106).

No segundo momento, a busca, do quarto ao nono verso, o eu-lirico se compara a uma
folha verde que viaja de um lado a outro. Para Zoletti, a cor verde simboliza algo que ainda
estd em processo de criacdo, como os frutos que ainda ndo estdo maduros. Além disso, a
pesquisadora aponta como explicito o anseio do eu-lirico em partir em busca de algo novo. O
terceiro momento, a impaciéncia, do décimo ao décimo sétimo verso, revela a ruptura com o
tradicional e a inovagdo explorada pelos vanguardistas: “O espago tipografico alterado, com
versos soltos, além de romper com o ritmo que vinha sendo aplicado ao poema desde o inicio,
representa a mobilidade e a plasticidade do poema vanguardista” (ZOLETTI, 2009, p. 107).
Para Zoletti, o eu-lirico se mostra empenhado em conseguir novos propoésitos, indo em
direcdo ao ultimo momento, a plenitude poética, no Gltimo verso.

O poema “Ir y venir” é composto por doze tercetos, segundo Zoletti, confere um
aspecto dinamico ao poema, traco valorizado pelos vanguardistas. Em sua analise, a
pesquisadora interpreta esse poema de Alfonsina Storni como um desabafo da poeta diante da
nova forma de escrita poética e assinala o uso da primeira pessoa ao longo de todo o poema
para expressar sentimentos de aprisionamento e de escraviddo; para Zoletti, a poeta toma
consciéncia do cativeiro da poesia do passado e expressa 0 desejo de voar em outra diregéo.
Na quarta estrofe, o aspecto dinamico € intensificado com verbos de a¢do que demonstram o
deslocamento da sujeito-lirico em busca do “pleno viver poético” (ZOLETTI, 2009. p. 111)
que, através da imagem da abelha, apontada por Zoletti como simbolo de eloguéncia, da
poesia e da inteligéncia, transforma-se “em uma verdadeira criadora, sedenta pela nova
poesia” (ZOLETTI, 2009, p. 112).

Ao concluir esta parte de seu estudo, Debdra Zoletti considera que a poeta Alfonsina
Storni, bem como Dulce Maria Loynaz, estdo marcadas pelos movimentos vanguardistas do
inicio do seculo XX na Ameérica Hispanica, visto que, conforme assinalou em suas analises,
existem impulsos vanguardistas e também a critica a tradicdo, bem como o desejo de
abandona-la para instaurar uma nova forma de fazer poesia nas primeiras obras de ambas as
escritoras.

Na segunda parte do estudo, a pesquisadora dedica-se a analise do espago na poética
de Alfonsina Storni e Magda Portal partindo de uma visdo baseada nas concepgfes do
Realismo. Em sua analise, Débora Zoletti parte do que chamou de principal caracteristica do
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Realismo: “a abordagem de temas sociais e um tratamento objetivo da realidade do ser
humano” (ZOLETTI, 2009, p. 115). Reagindo ao subjetivismo do Romantismo, 0s escritores
classificados como realistas denunciavam problemas sociais como a miséria, a pobreza, a
exploracdo e a corrupcao atraves da prosa.

Baseando-se na ideia de Georg Lukécs de que toda arte é realista enquanto reflexo do
real, Zoletti propGe pensar a funcdo do artista moderno em ambientes marcados por répidas
transformacdes como, por exemplo, os centros urbanos. Segundo a pesquisadora, no contexto
citado, “a linguagem do jornalista, do propagandista e do politico, ndo ¢ mais suficiente para
possibilitar uma visdo clara da realidade a populacgdo, ou seja, para comunicar” (ZOLETTI,
2009, p. 119) sendo necesséria a intervencdo do artista que oferece uma representacdo da
realidade, tomando para si a fungao “comunicante”.

As poetas Alfonsina Storni e Magda Portal estavam inseridas em espacos que
passavam por rapidos processos de modernizacdo: Storni na cidade de Buenos Aires, na
Argentina, e Portal na cidade de Lima, no Peru, ambas vinculadas aos movimentos
vanguardistas. Além do anseio pela ruptura com o passado e a instauracdo de um fazer
poético mais livre, percebe-se “uma voz critica e denunciadora das transformagdes do espago
(fisico e concreto)” (ZOLETTI, 2009, p. 121); o espago da cidade moderna, por exemplo, ¢
apontada por Débora Zoletti como tema frequente nas obras dos escritores vanguardistas.

A pesquisadora inicia sua analise com as obras de Alfonsina Storni. Ao analisar o
poema “Selva de mi ciudad”, de Mascarilla y trébol, aponta que o proprio titulo do poema,
através do uso da palavra “selva”, remete a um espaco onde se luta pela sobrevivéncia. No
que se refere ao espaco externo, destaca a chegada da modernidade e do crescimento
desordenado da cidade, evidenciados pelo amontoado de casas que, apesar de estarem
fisicamente proximas, estdo distantes umas das outras. Para Zoletti, o uso da aliteragdo e da
repeticdo de alguns termos, como “los mismos” e “las mismas”, ddo “a sensagdo de
movimento e dinamismo, como uma mengao ao turbilhdo da modernidade” (ZOLETTI, 2009,
p. 128). No espago interno, sob os tetos das casas, estdo os homens em sua outra selva,
tentando evitar o espago externo, totalmente modificado, atitude que resulta em seu
aprisionamento. Para Zoletti, esse poema de Alfonsina Storni, “comunica a seus leitores sua
denlncia e nos revela um homem confuso e chocado frente as contradi¢des da modernidade”
(ZOLETTI, 2009, p. 130) e, além disso, “a angustia ¢ o sentimento que indiscutivelmente
acompanhard o espacgo externo e interno ao entorno urbano moderno” (ZOLETTI, 2009, p.

130).
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No poema “Vaticinio”, a sujeito-lirica converte-se em um profeta da cidade, pois ao
observa-la, a vé personificada, e enfatiza que logo o espaco urbano se expandira. Segundo
Débora Zoletti, a imagem que a sujeito-lirica descreve assinala a grandiosidade e a forca da
expansao marcada por expressdes como “grandes remos” e “compas solemne”, bem como
pela modificacdo da paisagem com novas estruturas que se sobrepde a paisagem natural.
Além disso, a pesquisadora assinala que a velocidade da expansdo da cidade também esté
evidente na forma do poema, pois 0s versos se tornam cada vez mais curtos e sem a
preocupacdo com a rima ou com a métrica, o0 que torna a leitura mais rapida.

Para Débora Zoletti, a escrita da peruana Magda Portal é muito mais engajada as
questdes sociais que a de Alfonsina Storni. Ao analisar o poema “Imagen”, de Una esperanza
y el mar: varios poemas a la misma distancia (1927), de Portal, aponta que a poeta unia 0s
anseios estéticos vanguardistas, como o dinamismo da arte, ao processo de modernizacdo de
sua cidade. Segundo a pesquisadora, nesse poema, algumas estratégias como, por exemplo, o
uso da supressdo de pontos, da disposicao alterada dos versos e da estruturacdo desigual das
estrofes d& ao poema dinamicidade.

No que se refere ao contetdo do poema, Zoletti aponta um sujeito-lirico que, parado
na estacdo de trem, observa a capacidade desse meio de transporte de encurtar distancias e
que tenta negar o progresso. O citadino “torna-se um sujeito fragmentado, uma espécie de
estrangeiro que nao se adapta aquele espaco” (ZOLETTI, 2009, p. 136), sendo o unico que
pode atuar contra esse movimento acelerado, mas que se torna uma figura impotente diante da
modernidade. Para a pesquisadora, a sujeito-lirica do poema celebra o homem que age contra
0 que lhe incomoda, mas, a0 mesmo tempo, mostra-se descrente, “a ele so6 lhe resta sonhar
que algum dia conseguira ultrapassar as muralhas cujo concreto petrifica as novas estruturas e
resgatar aquela nostalgica cidade, a cidade ideal” (ZOLETTI, 2009, p. 138).

O ultimo poema analisado por Débora Zoletti ¢ “Canto proletariado”, de Portal,
presente no mesmo livro. Para a estudiosa, “Portal consegue, nesse poema, descrever o
cenario angustiante, tenso e contraditério da Lima moderna.” (ZOLETTI, 2009, p. 139). O
poema “Canto proletariado” ¢ iniciado com um verso irdnico que, entre aspas, diz que a vida
é dos felizes; em seguida, descreve a rotina de um operario no caminho de seu trabalho em
uma fabrica. No poema, o cendrio ja ndo é totalmente natural, a terra é quente, coberta de
asfalto evidenciando um novo espaco, a paisagem natural divide espago com os elementos da
renovacao e do progresso. Além disso, para Zoletti, ha uma critica a automatizagdo do homem
moderno nesse poema, pois no trabalho dos operérios na fabrica a forca fisica é explorada
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enquanto que a inteligéncia dos trabalhadores é deixada de lado; as tarefas sdo realizadas
mecanicamente. A pesquisadora aponta, ainda, que a fabrica é tudo para o operério, pois,
contraditoriamente, representa tanto uma prisao quanto uma possibilidade de liberdade através
da ascenséo profissional.

Finalizando suas anélises sobre o espa¢co urbano moderno nas poéticas de Alfonsina
Storni e Magda Portal, Débora Zoletti aponta que nos poemas selecionados é possivel
perceber vozes poéticas comunicantes que, durante a primeira metade do século XX, criticam
e denunciam as transformacdes causadas pela modernizacdo em suas cidades.

Ao concluir seu estudo, a pesquisadora enfatiza que as poetas Alfonsina Storni, Dulce
Maria Loynaz e Magda Portal, através de suas obras, reproduzem “todo um contexto social,
politico e estético que vigorava no continente americano desde inicios do século XX
(ZOLETTI, 2009, p. 147). A modernidade altera o ritmo do cotidiano, traz consigo o
progresso e também a destruicdo; é nesse periodo que os movimentos vanguardistas e pos-
modernistas se desenvolvem mutuamente. As poetas Alfonsina Storni e Dulce Maria Loynaz,
em seus primeiros livros de poemas ja expressavam “intuitos vanguardistas” (ZOLETTI,
2009, p. 147) e buscam instaurar uma nova poesia, “a qual deve estar entre o transformar das
palavras e a busca da liberdade, do impulso em direcao a explosao poética” (ZOLETTI, 2009,
p. 148).

Alem disso, alguns poemas de Alfonsina Storni e de Magda Portal, como o0s
analisados nesse estudo, mostram como essas poetas utilizam a escrita para “realizar uma
poesia comprometida com o momento histérico-social em que se encontravam [...] a partir do
tema urbano” (ZOLETTI, 2009, p. 148), denunciando “os conflitos e as angustias que cercam
0 homem perante o cenario que se impds gracas ao advento da era moderna” (ZOLETTI,
2009, p. 148).

Desde os anos 1920, a critica evidencia a teméatica do espaco urbano na obra poética
de Alfonsina Storni; contudo, esse aspecto da obra da poeta argentina costuma ser abordado
de forma secundaria ou apenas serve ao proposito de aprofundar a discussdo acerca de outras
tematicas como, por exemplo, a subjetividade feminina, como ocorre no estudo de Alicia
Salomone que enfatiza que é a partir de Ocre que o cenario urbano é determinante, pois a
sujeito-lirica j& ndo ocupa apenas o espaco privado podendo transitar pelo espaco urbano, o
que lhe permite observa-lo e até mesmo critica-lo. Considerando a constancia da tematica

urbana em sua obra, bem como a recorréncia de reflexdes e estudos que a assinalam, a
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proposta de meu trabalho dissertativo é trazer esse tema para o centro da discuss&o, visto que
ainda ndo ha estudos que o tratam como ponto central de reflex&o.

O corpus de analise deste trabalho dissertativo foi retirado de Ocre, primeiramente
porque, conforme apontado por Salomone (2005), o espago urbano é determinante a partir
dessa obra, e também porque a critica costuma apontd-lo como um livro “que marca un
cambio decisivo en su poesia” (DELGADO, 2001, p. 122), no qual se anuncia, juntamente
com seu antecessor, Languidez, “un nuevo rumbo, no solo por su madurez expresiva sino
porque una nueva vision del mundo, resignada y esceptica, asoma en ellos” (FONTENLA,
1980, p. 2), importancia para a qual também sinaliza Josefina Delgado (2001) acrescentando,

ainda, que

Dentro del circulo que contiene la ansiedade erdtica, las torturas, la rebeldia, los
impulsos de panica inmenrsion en el mundo vivo, Alfonsina Storni llega a Ocre,
donde la circunstancia queda localizada por la asfixia de la ciudad, como rechazo.
Mas que la posesién de un medio, lo que esta poesia transmite es la insatisfaccion y
la distancia del objeto deseado. Todo esto traduce una especie de juego pendular; la
palabra oscila entre la hostilidad hacia el medio y la hostilidad del medio hacia ella.
(DELGADO, 2001, p. 263)

Esses aspectos negativos relacionados a cidade percebidos pelos estudiosos
mencionados acima também sdo apontados por alguns estudos citados anteriormente neste
capitulo, como, por exemplo, Percas (1958) que assinala a expressdo do crescente isolamento
dos seres na cidade resultante do progresso industrial na poética de Storni, Nunes (2001) que
apontou o espa¢o urbano na obra de poeta como um ambiente de isolamento, de descomunhé&o
e de tristeza destacando-o, ainda, como espago que mantém o ser humano distante da natureza
e Zoletti (2009) para quem a poesia storniana denuncia angustias e conflitos do ser humano
inserido no ambiente urbano moderno.

Meu estudo se insere nessa linha de analise, buscando apontar os valores atribuidos ao
espaco urbano no livro Ocre que, conforme é exposto nas paginas seguintes, possuem relagdo
com uma Vvisdo negativa da cidade. Contudo, esta pesquisa sobre o espago possui um
embasamento tedrico que, até entdo, ndo havia sido utilizado, a fenomenologia do imaginario,

de Gaston Bachelard, tendo como principal referéncia A poética do espaco (1957).
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2. O ESPACO EM OCRE A PARTIR DA FENOMENOLOGIA BACHELARDIANA

As pesquisas e comentarios mencionados anteriormente tratam a relacéo da poeta com
0 espaco urbano considerando, especificamente, sua vivéncia na cidade de Buenos Aires, e
baseiam-se em sua realidade de mulher escritora que viveu e publicou seus livros em uma
cidade em pleno processo de modernizacdo e expansdo, na qual habitavam pessoas de
diferentes nacionalidades e, consequentemente, diferentes culturas, em outras palavras, a
relacdo de Alfonsina Storni com o espaco urbano € abordada a partir da consideracdo de
tracos pessoais da vida e do contexto socio-histdrico-cultural no qual a poeta estava inserida.

Em suas observacdes, Mistral (1978) e Morales (1930) definem Storni como mulher
moderna da cidade grande que sente 0 espaco e incorpora-o em sua escrita. Para esse sentido
também aponta o estudo de Salomone (2005) que considera a obra poética de Storni como
uma resposta diante de uma modernidade emergente analisada do ponto de vista critico de um
sujeito feminino que destaca sua posi¢cdo de género e, na mesma linha, o estudo de Oliveira
(2009) que sinaliza a existéncia de um sujeito-lirico feminino na obra storniana que
experimenta a modernidade e observa a cidade com olhar critico.

As reflexdes de Percas (1958) e de Kirkpatrick (1989) apontam para Buenos Aires
como cenario no qual se desenvolvem os conflitos entre o sexo masculino e o feminino e a
partir do qual se evidencia a solidao e o isolamento do sujeito urbano. Além disso, a cidade,
nesses estudos, € assinalada como espaco que serd observado, aspecto assinalado pelos
estudos sinalizados no paragrafo anterior, e descrito através de diferentes angulos, viés pelo
gual também se desenvolvem as reflexdes de Nunes (2001) que aponta para a poesia de Storni
como a descricdo da realidade de uma cidade emergente expressando suas contradi¢bes que,
para a estudiosa, s@o as contradi¢cdes da modernidade.

Dos estudos acima mencionados, Salomone (2005), Oliveira (2009) e Nunes (2001)
destacam a relagdo do espago com a época de producédo dos textos, a modernidade, e, sob esse
viés, tambéem esté o estudo de Zoletti (2009) que assinala a obra de Storni como instauradora
de uma voz critica que denuncia as transformacdes do espaco — fisico e concreto, como a
pesquisadora assinala — realizando uma poesia comprometida com o momento histérico-social

—a modernidade — a partir do tema urbano.
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Em sintese, todas essas contribui¢fes consideram a poeta/sujeito-lirico de seus poemas
a partir de seu trago genérico, ou seja, 0s estudos e comentarios sdo desenvolvidos a partir da
relacdo mulher/espaco, e/ou consideram o espaco especifico no qual a sujeito esta inserida —
com a mencao direta a cidade de Buenos Aires — ao qual a sujeito pode observar, descrever e
criticar, bem como expressar seus sentimentos em relacdo ao mesmo — e/ou assinalam as
observacdes feitas pela sujeito em uma época especifica — a modernidade.

Este trabalho dissertativo insere-se na linha de reflexfes sobre o espago na poética de
Alfonsina Storni, trazendo esse tema para o centro da discussdo através de uma abordagem
que opta por destacar o espaco sonhado valendo-se, principalmente, das reflexdes sobre as
imagens do espaco presentes em A poética do espaco (1957), de Gaston Bachelard, e também
considera os demais estudos do fenomenologo sobre o imaginario, no quais desenvolveu a
teoria da imaginacdo material — A psicanalise do fogo (1938), A agua e os sonhos (1942), O
ar e 0s sonhos (1943), A terra e os devaneios da vontade (1948a) e A terra e os devaneios do
repouso (1948b) — e, assim, deixa os elementos extraliterarios em segundo plano, perspectiva
que, até entdo, ndo havia sido adotada. Assim, a intencdo desse estudo é tratar o espago no
qgual a imaginacdo trabalha, espaco que ndo se refere a uma realidade especifica, mas
ultrapassa-a e que, por ser ato da imaginacdo, é capaz de tocar a diferentes leitores, mesmo os
que, em alguma medida, sdo alheios ao processo producdo da obra poética e ao contexto
socio-histdrico-cultural no qual a poeta estava inserida durante esse processo.

Para o fenomendlogo, as imagens da matéria sdo sonhadas substancialmente e
intimamente afastando as formas, assim, ainda que a forma seja a seducdo primeira, existe
algo que toca o fundo do ser e que surge antes da contemplagdo da forma: “Sonha-se antes de
contemplar. Antes de ser um espetaculo consciente, toda paisagem € uma experiéncia onirica.
S6 olhamos com uma paix@o estética as paisagens que vimos antes em sonho”
(BACHELARD, 2002 [1942], p. 5). Segundo Bachelard, para que o devaneio tenha
constancia em uma obra escrita é preciso que ele encontre a matéria que Ihe da substancia, é
necessario que 0 poema carregue mais que imagens reais, € necessario deforma-las, pois a
imaginacao ¢ “a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela percepcao, ¢ sobretudo a
faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar imagens” (BACHELARD, 2001
[1943], p. 1).

Segundo Bachelard, essas imagens “deformadas” sdo dotadas do que chamou de
carater “transubjetivo”, em outras palavras, a adesdo da imagem em quem ¢ alheio ao

processo de criagdo, um enraizamento da imagem no leitor, no qual o passado da imagem
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elaborada por um poeta é irrelevante, pois, conforme aponta o fenomendlogo a imagem
literaria ndo € uma lembranca ou eco do passado, mas é um passado longinquo que ressoa na
explosdo da imagem. A marca dessa imagem literaria € a originalidade, € um sentido novo e
um significado outro além daquilo que se vé: “Uma imagem literaria ¢ um sentido em estado
nascente; a palavra — a velha palavra — recebe aqui um novo significado. Mas isso ainda néo
basta: a imagem liter&ria deve se enriquecer de um onirismo novo. Significar outra coisa e
fazer sonhar diferentemente, tal ¢ a dupla fungdo da imagem literaria.” (BACHELARD, 2001
[1943], p. 257). Assim, para o estudioso, um fenomendlogo ndo deve procurar 0S
antecedentes da imagem, deve estar atento a imagem em sua novidade, pois “por principio, a
fenomenologia liquida um passado e encara a novidade” (BACHELARD, [1957], 2008, p.
16).

E nesse sentido, portanto, que se desenvolvem as reflexdes presentes neste trabalho
dissertativo, € encarando a imagem poética em sua novidade, atentando ao significado outro
atribuido ao espaco pela poeta. Para tanto, o corpus de analise € composto por cinco poemas
que integram o livro Ocre — “Palabras a un habitante de Marte”, “Versos a la tristeza de
Buenos Aires”, “Calma”, “Dolor” ¢ “La Via Lactea” — divididos em dois subcapitulos: no
primeiro, é desenvolvida a reflexdo sobre o valor atribuido pela poeta ao espaco urbano e, em
seguida, o valor atribuido ao espaco litoraneo e a galéxia. Essas analises, conforme dito,
partem do que é postulado por Gaston Bachelard em A poética do espaco, estudo no qual o
fenomendlogo destaca que o espago percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco
indiferente, ao qual se mensura ou se pensa geometricamente, “¢ um espaco vivido”, e cumpre
assinalar que esse “viver o espaco” ¢ vivé-lo na novidade da imagem poetica, € vivé-lo em sua
ressignificacdo, ou seja, ndo € somente o espacgo real apreendido pela percepcdo e sim o

espaco no qual a imaginagéo atuou.

2.1. A CIDADE-SEPULCRO E O ENSAIO A PARALISIA DA PAISAGEM

O estudo de Gaston Bachelard sobre o espaco é dividido em dez capitulos, seis o
fenomenologo dedica as reflexdes sobre espacos especificos que surgem com certa frequéncia
na literatura tais como a casa, as gavetas, os cofres, 0s armarios, o ninho, a concha, os cantos,
destacando-os como espacos com valores de protecdo e de intimidade, espacos amados
caracterizados por uma forca de atracéo, limitando suas reflexdes ao que chamou de topofilia

ou 0 exame dos espacos felizes.
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Primeiramente, o estudioso tece reflexdes sobre o espago da casa, assinalando-a como
espaco que fornece simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens. Por esse
motivo, seus estudos partem da indagacéo sobre a possibilidade de isolar uma esséncia intima
e concreta das imagens da intimidade protegida, isso porque, para Bachelard, todo espaco
habitado traz a esséncia da nocéo de casa e, além disso, todos os abrigos, os refugios, todos o0s
aposentos tém valores oniricos consoantes. A casa, conforme aponta, afasta as contingéncias,
“mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida”
(BACHELARD, 1957, [2008], p. 26), é 0 seu primeiro mundo.

Por isso, acredita que uma metafisica concreta ndo pode deixar de lado esse valor de
protecdo da casa, que antecede 0 momento que o ser é “jogado no mundo”, quando o ser ¢
“expulso, posto fora de casa, circunstancia em que se acumulam a hostilidade dos homens ¢ a
hostilidade do universo” (BACHELARD, 1957, [2008], p. 27), seu estudo, portanto, reflete
sobre esse espago que representa a seguranca primeira com a qual um individuo tem contato.

A casa analisada por Bachelard € vivida em seu valor de protecdo, conforme destaca,
imaginacdo pode trabalhar construindo paredes de materiais impalpaveis ou, ao contrario,
evidenciar o medo mesmo quando o ser esta protegido por grossas paredes: “Em suma, na
mais interminavel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a
casa em sua realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e dos sonhos”
(BACHELARD, [1957], 2008, p. 25), assim, quando se trata da imaginacdo, portanto, é
necessario, por vezes, abandonar a logica.

Além disso, para o fenomendlogo, a casa habitada é a casa natal, a partir da qual a
imagem se da num misto de imaginacdo e de memoria, assim, além dos valores de protecdo, a
casa natal possui valores de sonho que, para o estudioso, permanecem quando a casa ja nao
existe mais. Bachelard adverte, entretanto, que habitar oniricamente ¢ mais que habitar pela
lembranga e que a casa natal € responsavel por colocar em nos fundacbes que respondem a
algo mais profundo que o cuidado de protecdo e o calor conservado: “Nosso devaneio deseja
sua casa de retiro e a deseja pobre e tranquila, isolada no pequeno vale. Esse devaneio
habitante adota tudo o que o real Ihe oferece, mas logo adapta a pequena morada real a um
sonho arcaico. E a este sonho fundamental que chamamos a casa onirica” (BACHELARD,
[1948b], 2003, p.78).

Em suas reflexdes sobre a casa-onirica, Bachelard destaca, em termos de verticalidade,
gue a casa oniricamente completa, a Unica na qual, se pode viver toda a variedade dos

devaneios da intimidade, € aquela que possui sotdo, o polo da racionalidade, no qual, o
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telhado tem a clara fungédo de abrigo, e pordo, o polo da irracionalidade, que é, a principio, 0
ser obscuro da casa, onde a racionalizacdo € mais lenta e menos clara. Essa completude,
conforme assinala, ndo é um traco das casas dos grandes centros urbanos, as quais define
como “caixas sobrepostas”, assinalando-as também como espacos que ndo tem poderes
cdsmicos e, por ndo estarem mais na natureza, as rela¢cdes de moradia com 0 espaco se tornam
artificiais.

Para essa problematica da falta de cosmicidade nas casas urbanas, Bachelard apresenta
uma resolucdo utilizando seu préprio exemplo: para encontrar um pouco de paz em meio aos
ruidos da cidade de Paris, conta o fenomendlogo, vivia as metaforas do oceano, assim, o
barulho dos carros era tomado como o barulho do trovao, seu diva tornava-se um barco nas
ondas e um silvo subito era nada mais que o0 vento nas velas, acrescentando, ainda, “tudo me
confirma, alids, que a imagem dos ruidos oceanicos da cidade estd na ‘natureza das coisas’,
que esta € uma imagem verdadeira, que é salutar naturalizar os ruidos para tornd-los menos
hostis” (BACHELARD, 2008, [1957], p. 46), em suma, a solucdo era ressignificar esses sons
urbanos com base na natureza.

Outra perspectiva sob a qual Bachelard analisa a casa é a da centralidade, conforma
aponta, a casa imaginada condensa a intimidade tornando-se, assim, é um verdadeiro refugio e
que “na sua propria casa, na sala familiar, um sonhador de refugio sonha com sua cabana,
com o ninho, com os cantos onde gostaria de se encolher como um animal em sua toca”
(BACHELARD, 2008, [1957], p. 47), é por isso que esses valores da casa-onirica também
podem ser encontrados em algumas imagens da natureza, pois, de acordo com o
fenomenologo, mesmo na casa clara, a consciéncia pode recorrer a comparagdes com 0s
refugios dos animais para sinalizar o seu bem-estar.

Essas imagens do reflgio animal, em seu estudo, sdo sintetizadas nas imagens do
ninho e da concha, espacos que, segundo o fenomendlogo, tém sua realidade mal refreada
pela imaginacdo e, examinando-as, Bachelard objetiva caracterizad-las como imagens
primordiais do ser que gosta de recolher-se ao seu canto. Ao refletir sobre as imagens da
concha, por exemplo, assinala que um poeta, a principio, pode ficar com um déficit de
imagens quando fala da concha, pois tem seus devaneios interrompidos pela realidade
geométrica das formas, pela rigidez e pela firmeza, assim, para o fenomenologo, o problema
dessas imagens € um misto de observacao e imaginacéao.

Essas consideracdes tecidas pelo estudioso sdo uma proposta de fenomenologia da
concha habitada, pautadas em algumas dialéticas. A partir da dialética dos verbos entrar e sair,
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por exemplo, Bachelard destaca que os seres que saem da concha sugerem devaneios do ser
misto: “N&o somente é o ser ‘meio carne meio peixe’. E o ser meio morto meio vivo e, nos
grandes excessos, metade pedra metade homem. Trata-se do contrario do devaneio
petrificante. O homem nasce da pedra” (BACHELARD, [1957], 2008, p. 120-121). Nas
paginas seguintes retomo o devaneio petrificante, por ora, detenho-me no sentido claro de
protecdo da concha; por sua realidade geométrica tdo evidente, Bachelard assinala que a
natureza obtém depressa a seguranca da vida fechada, porém, aponta também que, para o
sonhador, “a concha no proprio tecido de sua matéria, ¢ viva” (BACHELARD, [1957], 2008,
p. 126), alguns devaneios, entdo, se dao a partir das caracteristicas formais da concha.

O devaneio da concha habitada, segundo Bachelard, pode surgir numa imagem sutil,
como quando fala sobre o isolamento do ser curvado sobre si mesmo, ou, ainda, adquire forca
pela similitude de todos os espacos de repouso, pois, “todas as concavidades acolhedoras sdo
conchas tranquilas” (BACHELARD, [1957], 2008, p. 134), ou seja, o sonhador da concha
pode viver a protecdo desse espaco tanto em sua materialidade tdo evidente quanto em suas
sutis semelhancas com outros espacos. Para ilustrar o devaneio de protecdo da concha,
Bachelard recorre, dentre outras, algumas imagens da obra Recepte Vvéritable, de Bernard
Palissy, que, para o fenomendlogo, poderia ter sua imaginacdo material classificada entre os
terrestres, mais especificamente um terrestre que busca a terra dura, que precisa ser
endurecida pelo fogo, podendo encontrar também um devir de dureza natural pela acdo do sal,
devir manifestado pelas conchas, conforme aponta.

Com o intuito de proteger-se dos perigos da guerra, Palissy pensa em desenhar a
planta de uma cidade fortificada e, para tanto, busca inspiracdo na natureza. Por meses,
segundo Bachelard, Palissy dedicou-se a observacdo das conchas, acreditando que a partir
desse material poderia encontrar alguma inspiracdo para seu trabalho, uma de suas
observacdes referia-se a formacdo espiralada, sobre a qual pensa que, mais que somente a
beleza, constitui um mecanismo de defesa, permitindo ao animal “uma retirada” em circulos
e, dessa forma, um ataque em linha reta vindo do predador ndo seria eficaz; além disso,
Palissy recebeu, enquanto pensava sobre a planta da cidade, duas conchas trazidas da Guiné, o
que, por fim, levou-o a toma-las como exemplo de fortaleza, Bachelard discorre sobre a forma

da cidade desenhada por Palissy:

No centro da cidade fortificada, havera uma praga quadrada que sera a residéncia do
governador. A partir dessa praga comega uma rua Unica que fara quatro vezes a volta
da praca, a principio em dois circuitos que seguem a forma do quadrado, depois em
dois outros de forma octogonal. Nessa rua, quatro vezes enrolada, todas as portas e
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janelas ddo para o interior da fortaleza, de modo que os fundos das casas formam
uma muralha continua. A Gltima muralha das casas acompanha os muros da cidade,
que forma assim um gigantesco caracol. (BACHELARD, [1957], 2008, p. 138)

Para o fenomenologo, o caracol-fortaleza de Palissy é mais que produto de uma
imaginacgdo que raciocina, & mais que uma metéfora para uma defesa militar, € uma imagem
que viveu no espirito do construtor. Em outro projeto de Palissy, dessa vez de paisagismo de
jardins, a ideia para a construcdo de um gabinete traz a marca da concha, um gabinete
abobadado, com o exterior feito de rochas sem polimento nem cinzelamento, mas no qual o
interior é revestido por diversas camadas de esmalte deverdo ser fundidas na alvenaria com
uma grande fogueira o que resultard em um interior polido como uma concha. Segundo
Bachelard, Palissy expressa a funcdo de habitar através da concha que proporciona o devaneio
de uma intimidade fisica, “o homem quer aqui habitar uma concha. Quer que a parede que
protege o seu ser seja inteiriga, polida, fechada como se sua carne sensivel devesse tocar as
paredes de sua casa” (BACHELARD, [1957], 2008, p. 140). Nesses dois exemplos retirados
da obra de Bernard Palissy € possivel perceber o trabalho da imaginacdo sobre a realidade
formal da concha, com a cidade espiralada, na qual nota-se a protecdo intencional inspirada
no formato de algumas conchas, e, mais sutilmente, o gabinete que possui um interior que se
assemelha ao da concha por sua textura.

Durante a leitura da obra Ocre, de Alfonsina Storni, percebi que a poeta utiliza a
imagem de um espaco que apresenta uma realidade dificil de desconsiderar, o sepulcro, sobre
o0 qual penso que, tal como ocorre com a concha, hd um misto de observagdo e imaginag&o.
Em “Palabras a un habitante de Marte” e “Versos a la tristeza de Buenos Aires” percebe-se a
associacdo dos espacos do sepulcro e da cidade, no primeiro soneto, valendo-se da similitude
geométrica e material do sepulcro e da cidade para de sinalizar o espaco urbano como hostil,
devido a propria acdo dos habitantes da urbe, devido a esse carater hostil também torna-se
triste, sendo que a hostilidade ¢ um traco inerente do espaco funebre visto que é a
concretizacdo do fim da vida e, devido a isso, ndo ha como ser um espago feliz, j4 no segundo
soneto, mais sutilmente, a construcdo da imagem da cidade-sepulcro se dé ao longo do texto,
na reiteracdo do sentimento de tristeza apontado desde o titulo advindo da cidade, na
sinalizacdo o aspecto sem vida da urbe percebido pelo acesso da coloragdo acinzentada e pela
tonalidade escura, dando ao espago urbano uma atmosfera sem vida que é absorvida pela
sujeito que acaba ocasionando a perda de sua propria vitalidade e, além disso, a geometria reta
permite associacdo com o sepulcro tanto pela forma em si quanto pela rigidez, imagem que é

arrematada pela sujeito-lirico quando confessa seu sentimento de morte em vida enquanto
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transitava pela cidade, sua propria vivéncia nesse local corroborou para que seu olhar sobre
esse espago fosse negativo, ao viver na cidade sente-se desvigorada, sem vida.

Além dessa perspectiva da cidade, é também por sua experiéncia urbana que sua
percepcdo do mundo é negativizada e, com isso, a sujeito passa a ver ndo apenas a cidade
CcOmMo um espacgo sem vida, como também passa a sentir que o restante do mundo est4 morto
refletindo aquilo que h& em sua interioridade. Apesar do traco de forte evidencia material,
traco em comum com as imagens da concha, as imagens que formam parte de meu corpus de
analise seguem uma valorizacdo oposta, Bachelard buscou apontar em seus estudos, suas
reflexes limitam-se as imagens dos espacos de protecdo, dos espacgos felizes, imagens que
antecedem a experiéncia do ser no mundo, o devaneio da concha habitada, por exemplo, é
assinalado como contrario ao devaneio petrificante, pois ali o ser € sé bem-estar, a imagem da
concha é convidativa, nela o ser quer repousar, enquanto que ao petrificar a paisagem o
sonhador ndo é acolhido pelo espaco. Essa petrificagdo, que ndo é necessariamente um “tornar
pedra”, podendo ser vista também como uma imobilizacdo da paisagem, € percebida tanto em
“Versos a la tristeza de Buenos Aires” quanto em “Calma”, o terceiro e Gltimo poema sobre o
espaco urbano que serd analisado neste trabalho, nos quais a mobilidade aparece contida
como se ja ndo houvesse mais vida no mundo.

Com isso, portanto, é necessario recorrer a outro estudo de Gaston Bachelard, A terra
e os devaneios da vontade (1948a), no qual o fenomendlogo propde um exame das imagens
da matéria terrestre, sobre a qual assinala uma forma tdo evidente e real que é dificil ver
claramente como ocorre o devaneio relativo a intimidade dessa matéria, além disso, ao
contrario dos outros elementos, a primeira caracteristica da materia terrestre € uma resisténcia,
apresentando sempre uma hostilidade. Ao refletir sobre o devaneio petrificante, Bachelard
aponta que a imaginacao as vezes forma imagens das quais o sonhador nao deseja participar,
imagens que o fazem viver sempre em um universo paralisado, como se ndo quisesse
participar da vida; tais imagens, conforme aponta, endurecem as paisagens, negam a
vegetacdo, acentuam a hostilidade da matéria terrestre através de metaforas violentas. Para
exemplificar tal devaneio, o fenomendlogo analisa algumas imagens recorridas da obra de
Joris Karl-Huysmans.

Bachelard analisa o quinto capitulo do romance En rade (1887) no qual, segundo o
estudioso, a viagem pela lua é contada por um terrestre que nao gosta da terra, assim, a terra, a
pedra e 0 metal servem para expressar suas repugnancias. O fenomendlogo redne alguns

trechos do capitulo com intuito de condensar todas as formas de petrificacdo, a comecar pela
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propria definicdo do solo lunar como um deserto de gesso seco, essa simples mencéo a
matéria, assinala, petrifica a luz do céu, uma luz que é tolhida de seu movimento e, em meio
essa luz, ha um monte que traz todos os signos terrestres e duros, como a aspereza, por
exemplo, ja em outro ponto, o solo lunar é lama endurecida de alvaiade e cré no qual crescem
samambaias cristalizadas e a agua é plana e sélida; ja a zona vulcanica aparece deformada por
etnas de sal que cortam o basalto do céu gerando uma impressdo de morte que, para
Bachelard, é acentuada pelo siléncio, alias, para o estudioso, essa contencdo dos movimentos,
essa imobilidade € o proprio instante da morte que ndo passa, perpetuando o seu pavor, e que
n&o traz o repouso.

O fenomendlogo também observa que até mesmo as plantas na obra de Huysmans sao
mineralizadas, “as plantas, atingidas pela anorexia de que sofre todo o mundo vivo, ndo
guerem, em Huysmans, aceitar a seiva. Nao querem aceitar a flexdo. Suas substancias e seus
movimentos devem endurecer e parar” (BACHELARD, [1948a], 2008, p. 173), para o
fenomendlogo, através da petrificacdo dos frutos e da metalizacéo das plantas percebe-se uma
imaginacdo terrestre que recusa 0s bens da terra; como exemplo, toma a imagem do palécio
que surge da terra, presente no inicio de En rade. Ao redor das colunas do palacio, ha um
vinhedo com canutilhos de ago, galhos com cascas de bronze, folhas de diferentes verdes, da
esmeralda, do peridoto, da 4gua-marinha, do zircéo, do berilo, as uvas eram de ametistas e de
rubis, cachos de granadas e de amaldinas, as uvas brancas eram criséprasos, olivinas e
quartzos.

E nesse sentido que a contencdo da mobilidade ¢ lida em “Versos a la tristeza de
Buenos Aires” e em “Calma”, como um ensaio a paralisia que reduz qualquer traco de
vitalidade tanto da sujeito quanto do espaco e, alem disso, no segundo soneto, como um efeito
exercido sobre a sujeito que, imbuida nessa atmosfera sem vida da urbe, sente que ja ndo ha
mais vida no mundo e, dessa forma, sente a raiz das plantas petrificar, ou melhor, mineralizar,
substituindo a dureza natural, sindbnimo de vigor por uma dureza metalica e fria o que, tal
como Bachelard aponta na vinha petrificada de Huysmans, assinala uma recusa aos bens da
terra por endurecer a vegetacdo, 0 mundo inteiro, aos olhos da sujeito, se desvitaliza, apos a
experiéncia urbana.

Essa perspectiva negativa do espaco, adquirida na vivéncia da cidade que desvitaliza a
sujeito e a faz negativizar sua percepg¢éo do restante do mundo, ndo é a Unica expressdo sobre
0 espaco que é possivel notar em Ocre. A seguir, aponto como essa sujeito que vive na urbe
nutre um desejo por espagos com a marca da amplitude, da imensid&o, espacos esses que,
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apesar de sua vontade, ndo podem ser frequentados, lugares nos quais se percebe o conforto

desejado, mas que, por serem inalcancaveis, também geram sentimentos negativos.

2.2. OS ESPACOS COM A MARCA DA AMPLITUDE: UMA SOLUCAO

No inicio deste capitulo, ao falar sobre os espacos imaginados, salientei que, as vezes,
para compreender a imagem poética € necessario abandonar a logica. Além de refletir acerca
dos espacos da intimidade, Bachelard propde algumas reflexdes acerca da dialética do grande
e do pequeno — através de dois capitulos: um sobre a miniatura e outro sobre a imensiddo — e
sobre a dialética do interior e do exterior e também sobra a fenomenologia do redondo. De
acordo com o fenomendlogo, a imaginacéo é capaz de sensibilizar os limites do abrigo e isso,
dentre outros aspectos, assinala que estar protegido ndo € o mesmo que estar no interior de
algum ambiente e que o conforto e o repouso podem ser encontrados, inclusive, em espacos
abertos.

Ao analisar as imagens da imensiddo, por exemplo, o fenomendlogo destaca a
grandeza como uma categoria filosofica do devaneio, isso porque, para o estudioso, a
imaginac@o ¢ em si um ato aumentativo e, assim, parece que “por uma inclinagao inerente, ele
[0 devaneio] contempla a grandeza” (BACHELARD, [1957], 2008, p. 189) e, com isso,
determina um estado de alma que coloca o sonhador fora do mundo préximo e diante de um
mundo que traz o signo do infinito. Para Bachelard, a imensiddo esta em nds, ligada a uma
expansdo de ser que é refreada pela vida, detida pela prudéncia, mas que retorna na solidao, e
com a sua meditacdo ndo somos langados no mundo, pois o abrimos, superando o mundo tal
como ele é.

Para Bachelard, as palavras convocadas para a grandeza por um poeta sdo a chave
tanto do universo do Cosmos quanto das profundezas da alma humana. E nesse sentido que
reflete acerca da palavra “vasto” na obra de Charles Baudelaire, pois essa palavra, em sua
leitura, € a que marca mais naturalmente a infinidade do espago intimo na obra baudelairiana
e, embora as vezes apareca em seu significado objetivo, também constitui uma adesdo a
amplidéo feliz, evoca calma, paz, serenidade.

Além dessas reflexdes, o fenomendlogo assinala outros exemplos na obra do escritor
francés nos quais é possivel perceber a intimidade da imensiddo. Primeiramente, aponta para
um devaneio no qual ha um tipo de dilatacdo progressiva “até o ponto supremo em que a

imensidao nascida intimamente num sentimento de éxtase dissolve e absorve, de certa forma,
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o mundo sensivel” (BACHELARD, [1957], 2008, p. 199), o exemplo ¢ retirado de L ’art
romantique e refere-se ao programa do concerto em que é apresentada a abertura de

Lohengrin, de Richard Wagner, com trechos destacados por Baudelaire:

Desde o0s primeiros compassos, a alma do devoto solitario que espera o vaso sagrado
mergulha nos espacos infinitos. Ele vé formar-se pouco a pouco uma apari¢do
estranha que toma um corpo, uma figura. Essa aparicdo se torna cada vez mais
precisa, e 0 bando miraculoso dos anjos, trazendo entre eles a taca sagrada, passa
diante dele. O santo cortejo aproxima-se, o coracdo do eleito de Deus exalta-se
pouco a pouco; alarga-se, dilata-se; inefaveis aspiracfes despertam dentro dele; ele
cede & bem-aventuranca crescente e, encontrando-se sempre proximo da luminosa
apari¢do, quando finalmente o proprio Santo Graal aparece no meio do cortejo
sagrado, ele se abisma numa adoracao extatica, como se 0 mundo inteiro houvesse
desaparecido repentinamente. (BAUDELAIRE, 1885, p. 212. Apud.
BACHELARD, [1957], 2008, p. 199)

Para o fenomendlogo, os trechos destacados fazem-nos sentir essa dilatagdo
progressiva do sentimento de éxtase iniciado no amago do sujeito e que acaba tomando-o
inteiramente até ndo existir mais nada além disso. Da mesma obra, Bachelard destaca um

texto sobre Franz Liszt no qual, para o fenomendlogo, a grandeza progride:

Uma dessas impressoes felizes que quase todos os homens imaginativos sentiram,
pelo sonho, durante o sono. Eu me sentia liberto dos vinculos da gravidade e
reencontrava pela lembranca a extraordinaria volUpia que circula nos lugares altos.
De modo que eu me pintava involuntariamente o estado delicioso de um homem
tomado por um grande devaneio, numa soliddo absoluta, mas uma soliddo com um
imenso horizonte e uma larga luz difusa; a imensiddo sem outro cendrio além dela
propria. (BAUDELAIRE, 1885, p. 213. Apud. BACHELARD, [1957], 2008, p. 200)

Essa imensiddo por ela propria é, para Bachelard, a formula que deve ser colocada no
centro das reflexdes fenomenologicas, pois esse devaneio do poeta francés ndo se formou a
partir de uma contemplagdo do mundo perceptivel aos olhos, é uma intimidade que quanto
mais aprofundada maior é a expansdo. Segundo o fenomendlogo, Baudelaire abandona os
cenarios do mundo para viver a imensiddo porque para 0 poeta 0 homem é um ser vasto e
“quando vive realmente a palavra imenso, o sonhador se vé libertado de suas preocupacoes,
de seus pensamentos, libertado de seus sonhos. Ja ndo esta enclausurado em seu peso. Ja ndo é
prisioneiro de seu proprio ser” (BACHELARD, [1957], 2008, p. 200)

Além do espaco urbano, que é visto negativamente pela sujeito, também é possivel
perceber, em Ocre, o desejo por espacos marcados pela amplitude. No poema “Dolor”, tal
como na obra de Charles Baudelaire, a ansia pela imensid&o surge como forma de libertagéo.
Ao imaginar-se em uma paisagem gue se prolonga, a sujeito demonstra o desejo de agir de
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maneira indiferente em relacdo aos acontecimentos que poderiam ocorrer nesse espago através
da idealizagdo de uma nova forma de ser. Essa nova sujeito ndo expressaria reacfes ou
sentimentos, perderia seu olhar na contemplacdo do mar para desligar-se do mundo e, dessa
forma, poderia ser a prépria imensiddo, a imensiddo é desejada como uma forma de
desprendimento do mundo.

Em outro poema, “La Via Lactea”, percebi duas imagens nas quais o imenso Se
apresenta através do pequeno: uma miniatura, ou melhor, uma miniatura do som € imensa e
reveladora da solidao e a minuscula parte da galaxia, uma gota, que é capaz de amenizar todas
as angustias. Na primeira, a sujeito-lirico sente 0 mundo téo solitario que, ao caminhar pela
esfera terrestre, ouve seus passos retumbarem, assim, ao falar da soliddo do mundo, revela sua
prépria soliddo que advém de sua relacdo com o mundo no qual esta inserida. Na segunda, a
sujeito vé na Via Lactea, que é comparada a uma imensa flor, uma forma de amenizar as
angustias de sua vivéncia no mundo através da bencdo que seria uma gota, parte minima desse
espaco ao qual valoriza positivamente.

Segundo Bachelard, para compreender a miniatura € necessario transpor o limiar do
absurdo, isso porgque nas imagens miniaturizadas os valores se condensam e se enriquecem,
assim, ndo basta pensar no grande e no pequeno, é preciso ultrapassar a légica e viver o que
ha de grande no pequeno, é preciso libertar-se das obrigacGes das dimensdes. Conforme
aponta, para encontrar essa grandeza, € necessario ter atencdo ao detalhe e domina-lo porque
ele pode ser a abertura para um novo mundo no qual a miniatura é morada da grandeza, para
Bachelard, mesmo que se fale de espa¢o, um espaco pequeno como o da miniatura, a imagem
muda de grandeza e ndo se deixa medir.

Como exemplo, Bachelard utiliza um texto de Cyrano de Begerac no qual a semente é
o0 centro de calor de uma mag& que € um pequeno universo, € essa semente que espalha o calor
em todo o entorno, como um pequeno sol. Para Bachelard, o calor condensado é o que faz a
imagem ser vivida, porque a imaginacdo sente-se reconfortada pelo bem-estar que emana da
semente, conforme aponta, ela “¢é a produtora do calor vital” (BACHELARD, [1957], 2008, p.
160). O fruto, conforme assinala, ndo é o valor, a semente é. Segundo o fenomendlogo, nessa
imagem da semente-sol, se poderia ver apenas uma inversao total, mas a imaginagao segue 0
caminho inverso a essa observacao e, ao se interessar por uma imagem, lhe aumenta o valor.
Assim, para o estudioso, quando Cyrano a imaginou era convicto de que a semente era um

centro de vida e de calor, ou seja, um valor.
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E nesse sentido que penso sobre “La Via Lactea”. Nesse soneto, percebe-se que todo o
poder tranquilizador da galaxia, que € atenuante do sentimento negativo advindo de estar num
mundo hostil e triste, é condensado em uma gota a qual a sujeito suplica como forma de
amenizar sua angustia em relacdo ao mundo no qual habita, essa particula minudscula, ent&o,
poderia transmitir todo o bem-estar almejado da galéxia. Por outro lado, através do
minusculo, nesse soneto, se percebe a expressdo da soliddo da sujeito no mundo, devido a sua
incapacidade de perceber algo positivo nesse ambiente, a sua desconexdo com o ritmo da
vida, para a sujeito, seus passos retumbam na esfera terrestre, o som infimo de um passo,
normalmente quase inaudivel, adquire uma propor¢do gigantesca e, através dessa miniatura do
som, revelando o vazio do préprio mundo da sujeito.

Para Bachelard, no que se refere a miniatura contada, encontra-se o principio da
imagem primordial na propria pequenez que facilita todas as facanhas, como no caso do conto
do Pequeno Polegar, uma miniatura submetida a dialética do maravilhoso e da brincadeira.
Mas a pequenez, alerta o fenomendlogo, ndo pode ser ridicularizada, para participar realmente
do conto ¢ necessario aceitar o seu convite para “resvalar” entre as dificuldades, ¢ necessario
acompanhar o dinamismo da miniatura.

Para exemplificar esse aspecto da miniatura, o fenomendlogo utiliza os contos nos
quais o Polegar domina a forgca do cavalo ao falar em sua orelha. Assim, se 0 minusculo
abriga a grandeza, ao acompanhar o dinamismo dessa imagem, vemos que 0 minusculo surge
com a for¢a primitiva para comandar o grande: “ao acompanharmos o conto, somos
convidados a descer abaixo do limiar de audicdo, a ouvir com a nossa imaginacao. O Polegar
instalou-se na orelha do cavalo para falar baixo, ou seja, para comandar com forga, com uma
voz que ninguém ouve a nao ser aquele que deve ‘escutar’” (BACHELARD, [1957], 2008, p.
173). Nesse caso, entdo € o infimo que detém o poder, ele é o centro de decisédo, é ao infimo
que o grande obedece.

Segundo o estudioso, nesse exemplo, as representacfes visuais da miniatura se
desdobram e formam as miniaturas sonoras; para ouvi-las, conforme aponta, € preciso estar
atento a um além do sensivel ao qual o poeta nos conduz. Um aspecto que Bachelard destaca
acerca dessas miniaturas € o fato de que elas ndo séo decorrentes de alucinagdes do poeta
criador, segundo o fenomenologo essa associacdo € habitual; conforme aponta, s6 é possivel
analisar fenomenologicamente imagens transmissiveis, assim, mesmo que o criador, no
momento da escrita, esteja em estado de alucinagdo, isso ndo explicaria a agcdo da imagem

sobre o leitor ndo-alucinado.
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Para exemplificar isso, utiliza a narrativa “A queda da casa de Usher”, de Edgar Allan
Poe; segundo o fenomendlogo, é possivel afirmar que Poe escreveu esse conto enquanto
sofria de alucinac@es auditivas, mas, de acordo com Bachelard, sofrer é diferente de criar e,
no conto, as imagens estdo bem associadas conseguindo conduzir o leitor ao devaneio e,
assim, se tem uma imensa miniatura sonora na qual todo o cosmos criado pelo escritor fala
baixo; diante disso, assinala o estudioso, um fenomendlogo atento deve assinalar os ruidos
que ultrapassam a ordem do sensivel organica e objetivamente.

Para Bachelard, na atmosfera criada por Poe, de sombras, siléncios, e objetos que, na
noite, irradiam trevas, o poeta conduz o leitor a uma situacdo-limite na qual o menor ruido
pode significar uma catastrofe e tememos ultrapassar esse limite que é uma linha entre a
insénia e a razdo, entre os vivos e uma morta. Conforme aponta, existe uma tensdo pré-
auditiva que faz o leitor ficar atento ao menor indicio e, nesse limite, tudo é indicio antes de
ser fendmeno; sinais que comegam e recome¢am mantendo a tensdo sempre alta.

Seguindo essas reflexdes, no capitulo seguinte, desenvolvo as analises para determinar
os valores do espaco urbano e, posteriormente, considerando as reflexdes desenvolvidas sobre

a cidade, determinar os valores dos espa¢os com a marca da imensidao.
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3. UMA LEITURA DAS IMAGENS DO ESPACO EM OCRE

O primeiro movimento de analise desta pesquisa das imagens da cidade é apontar,
através de uma leitura fenomenoldgica, os valores atribuidos ao espago urbano em Ocre, para
tanto selecionei trés poemas, “Palabras a un habitante de Marte”, “Versos a la tristeza de
Buenos Aires” e “Calma”. Para tanto, parto das contribui¢cbes de Gaston Bachelard sobre os
espacos imaginado, assinaladas anteriormente, contudo, os estudos do fenomendlogo, como o
préprio estudioso destaca, sdo bem delimitados, com enfoque em refletir acerca dos espacos
amados, dos espacos de protecdo o que, conforme aponta, é indispensavel para a compreensao
da relacéo do sujeito com o0 mundo quando 0 mesmo ¢ “posto para fora de casa”. Contudo,
esta andalise enfoca, justamente, no ser jogado no mundo, posto que, conforme assinala
Salomone (2005), é a partir do livro Ocre que o cenario urbano passa a ser determinante na
poesia de Storni, pois ha um deslocamento da sujeito-lirica do espaco privado para o espago
publico, possibilitando suas observacdes e criticas em relagdo a urbe.

Em seu estudo, quando se refere ao ser fora da casa, o fenomendlogo antecipa o valor
que, de forma geral, ¢ atribuido aos espacos nos quais o ser sente-se desprotegido, o valor de
espaco hostil, pois, conforme assinala, é fora da protecdo da casa que o sujeito esta exposto ao
mundo e as pessoas. De acordo com Fontenla (1980), a partir de Ocre, livro sobre o qual
assinala que a melancolia como trago que se sobressai as tematicas especificas de cada poema,
surge uma Vvisdo cética e pessimista na poética de Storni. Delgado (2001), a respeito desse
mesmo livro, aponta que a asfixia da cidade € evidenciada e, além disso, que a palavra oscila
entre a hostilidade do meio em relagédo a poeta e a hostilidade da poeta em relagdo ao meio,
dessa forma, um dos valores encontrados na analise das imagens da cidade neste capitulo é a
hostilidade. Além desse, € perceptivel a atribuicdo de outro valor ao espaco urbano, o de
espaco desvitalizador; conforme exponho, a vivéncia na cidade acarreta, na sujeito, a sensacao
de morte e, além disso, afeta o seu olhar sobre os demais elementos do mundo como, por
exemplo, os naturais, passando a vé-los como igualmente desvitalizados, tal como percebe a
cidade.

Posteriormente, sigo para a analise de mais dois poemas, “Dolor” e “La Via Lactea”,
nos quais se percebe um desejo por espacos com a marca da amplitude, uma ansia pelo céu e
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pelo espaco litordneo. Os objetivos dessas analises sdo definir os valores atribuidos a esses
espacos. Ao refletir acerca da imensiddo, Bachelard (1957) a assinala, entre diferentes
aspectos, como uma forma de libertar-se do mundo, de si mesmo, como uma forma de o
sonhador esquecer suas preocupacdes. Essa libertacdo, entretanto, conforme exponho ao
analisar o poema “Dolor”, se mostra impossivel, embora a sujeito veja na imensiddo uma
forma de desprender-se do mundo ao qual percebe negativamente. Ainda assim, seguindo
outro aspecto da grandeza assinalado pelo fenomendlogo, analiso, no soneto “La Via Lactea”,
como a imensiddo se mostra na forma de algo desejavel que atraves de uma parte minima, que
condensa todo o seu poder, é capaz de atenuar todas as angustias da sujeito, resultantes de sua
vivéncia no mundo. Essas duas perspectivas do imenso, conforme exponho, confluem em seu
valor reconfortante, tanto no primeiro poema, através da possibilidade de abandono do mundo
percebido negativamente, quanto no segundo como atenuante das angustias causadas por esse

mundo.

3.1. A CIDADE INOSPITA E DESVITALIZADORA

Durante a leitura de Ocre, percebi que em dois sonetos a poeta faz a aproximacédo dos
espacos da cidade e do sepulcro, formando a imagem da cidade-sepulcro. Nessa imagem,
encontrada nos poemas “Palabras a un habitante de Marte” e “Versos a la tristeza de Buenos
Aires”, ocorre um processo semelhante ao apontado por Bachelard (1957) em seu exame das
imagens do ninho e da concha: uma mescla de observacdo e imaginacdo. De acordo com
Bachelard, a realidade geométrica, a rigidez e a firmeza da concha interrompem o0s devaneios
e acredito que, tal como ocorre com a concha, 0s espagos que abrigam o corpo apos a morte,
como o sepulcro, possuem uma realidade geometrica dificil de ignorar devido a retiddo de
suas formas, a rigidez e a frieza de seu material, a pedra, e a funcionalidade, guardar um corpo
sem vida.

Nesta se¢do, portanto, busco, em um movimento inicial, assinalar os valores atribuidos
ao espaco da cidade, resultantes das distintas formas de associa¢do do espa¢co urbano com o
sepulcro, sendo assim, nas reflexdes que desenvolvo a seguir, ndo deixarei de integrar a
realidade funcional, geométrica e material desse espaco que se apresenta de forma t&o intensa,
porém, com a inten¢do de ultrapassar a observacdo primaria da forma e da funcdo para

participar do devaneio da poeta no que se refere a imagem da cidade-sepulcro.
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Tracados parte dos objetivos especificos desse subcapitulo, parto, primeiramente, da
analise do soneto ‘“Palabras a un habitante de Marte” (STORNI, 1925, p. 87-88), no qual é
possivel perceber a associacdo dos dois termos, cidade e sepulcro, que, nesse caso, se
relacionam por um processo comparativo, a aproximacao se da por aquilo que ha de comum
em ambos os espacos, a coloragdo semelhante, a forma semelhante, tracos que permitem sua
associacao e, com a finalidade de destacar o carater desvitalizado e hostil do espaco urbano, a
sujeito do poema trata de associa-lo ao sepulcro, 0 espago no qual a vida acaba. Nesse soneto,
o olhar da sujeito-lirico volta-se, metaforicamente, para as alturas, em busca de uma nova raca
que seja diferente da raca humana e que ndo tenha os mesmos habitos destruidores que 0s
habitantes do planeta Terra; nessa busca, a sujeito-lirico dirige-se a um possivel habitante do
planeta Marte para questiona-lo sobre seus tracos fisicos e psicoldgicos, sobre seu mundo e
sobre seus habitos, tendo como base sua propria vivéncia na Terra.

Nas duas estrofes iniciais, a sujeito-lirico dispbe muitas duvidas dirigidas a um
possivel habitante do planeta Marte. A duvida inicial, na primeira estrofe, é sobre a existéncia
do extraterrestre, “;Serd verdad que existes sobre el rojo planeta”, e, em seguida, sobre a
possibilidade de semelhanca entre alguns de seus tracos fisicos e psicolégicos e os do
marciano. Todas essas caracteristicas citadas comp8em sua prépria personalidade, visto que
se coloca como base para a comparagao através da expressao “como yo”, € sdo positivamente
humanizadoras, em outras palavras, caracteristicas que confeririam a esse ser extraterrestre
um carater humano tanto ao que se refere ao fisico, com a mencdo a partes do corpo humano,
guanto ao que refere ao psicoldgico com as fungdes atribuidas a essas partes, funcbes que
denotam sensibilidade.

Na primeira estrofe desse soneto, as maos da sujeito-lirico séo definidas como finas,
méaos delicadas que sdo marcadas por sua preensibilidade, assim, o gesto marcado nao é o
simples toque, é a capacidade de segurar, de reter entre as maos, de manter algo ou alguém
proximo; a boca, mais que a sua capacidade de ingerir alimento ou comunicar-se com 0s
demais seres, € marcada por sua capacidade de transmitir um estado de alegria, € uma boca
para rir. Além disso, € perceptivel também a sensibilidade da sujeito-lirico quando admite ter
um coracao de poeta, o que pode ser entendido como a capacidade criadora da qual é dotada,
qgue vem de seu amago, e uma alma que pode ser afetada porque € administrada por seus
“nervios sutiles”, ou seja, seu estado emocional é fragil, podendo ser facilmente afetada.

Em seguida, a segunda estrofe € introduzida pela a conjungdo adversativa “Pero” que

ndo exerce a fungdo de contrapor algo que havia sido dito anteriormente, mas parece ser
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utilizada para chamar a atencdo do ser marciano para o que sera dito a seguir, embora 0 uso
do termo “acaso” confira um tom despretensioso a maneira como a sujeito-lirico introduz os
préximos questionamentos que se voltardo ao planeta Marte: “Pero en tu mundo, acaso, /se
yerguen las ciudades/Como sepulcros tristes?;Las asoldo la espada?”. Dirigindo-se ao
marciano, questiona sobre as cidades de Marte, questionamentos nos quais estd subentendida
a visdo negativa que tem do espaco que habita, pois, ainda que a sujeito ndo se refira
diretamente as cidades terrestres, na primeira estrofe, utilizou-se como base para o
guestionamento sobre a semelhanca fisica e psicoldégica com o marciano, portanto, da mesma
forma, o espago que utiliza como base para o questionamento sobre as cidades marcianas
considera sua propria experiéncia nas cidades terrestres, logo, sua ddvida é se em Marte,
como na Terra, as cidades se erguem como sepulcros tristes.

O termo comparativo “como” € utilizado para associar 0s espacos da cidade e do
sepulcro, ao comparé-los a sujeito-lirico considera 0 que ambos 0s espagos possuem em
comum, a matéria da qual séo feitos e a similaridade das formas, para dar forma a sua viséo
negativa da cidade tratando de sinaliza-la, através da comparacdo com um espaco visualmente
parecido, como um espaco desvitalizado, pois no sepulcro ndo ha mais vida. Nesse contexto,
o adjetivo “tristes” intensifica a negatividade do espago, pois o proprio sepulcro ja € um
espaco de tristeza dada sua funcdo e, além disso, esse termo também forma um contraponto a
alegria, que poderia ser expressa pela boca da sujeito visto que essa é a funcionalidade
atribuida, o que permite ler a cidade como um obstaculo para expressar esse sentimento, pois
a sujeito sente a tristeza no espaco e dessa forma ainda que, em sua percepcado, a sua boca
tenha como funcionalidade expressar alegria, talvez ndo consiga fazé-lo devido ao espacgo no
qual esta inserida e visao negativa que tem do mesmo.

Logo em seguida, outra pergunta surge acrescentando um traco de hostilidade a cidade
triste e sem vida, “;Las asolo la espada?”, a cidade é caracterizada como espago hostil devido
a acdo negativa, destruidora, dos seres que nela habitam, que manejam a espada, logo, é
possivel dizer que a sujeito-lirico, marcada por seu carater humano em termos de
sensibilidade e capacidade criadora, esta inserida em um mundo no qual ndo se encaixa, pois
ndo tem os mesmos habitos destruidores que os demais habitantes do planeta Terra, com isso,
evidencia-se 0 contraste entre a visao que a sujeito tem de si mesma e a visdo que tem dos
demais terrestres através da oposicdo entre sensibilidade/criacdo referentes a ela mesma e

violéncia/destruicdo referentes aos outros habitantes da Terra.
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Ainda na segunda estrofe, 0s questionamentos continuam, dessa vez as perguntas
direcionadas ao ser extraterrestre sdo se, em Marte, tudo ja foi dito, assim como na Terra, esse
ndo ter o que dizer, pois ja ndo ha algo novo a ser dito, torna o habito de criacdo da sujeito-
lirico inutil, e a proxima pergunta € se esse planeta seria “otra copa vaciada”, deixando ainda
mais evidente a visdo negativa que tem sobre o seu proprio planeta, pois, a partir disso, é
possivel entender que o mundo no qual habita j& é vazio, alids, foi esvaziado, um
esvaziamento que se refere a perda de uma esséncia que, nesse caso, € uma esséncia humana.
Dessa forma, é possivel dizer que o planeta Terra ndo participa da “Vasta Armonia” apontada
pela sujeito-lirico, entendida como uma referéncia a composicdo do universo, visto que nao
adiciona algo harmonioso a essa composi¢cdo, pois, desde os primeiros questionamentos, a
sujeito deixa evidente a sua visao critica do planeta Terra, apontando-o como um espago sem
vida, triste e hostil.

Na possibilidade de semelhanca desse marciano com um habitante terrestre, que, em
sua visdo e violento e destruidor, na terceira estrofe, a sujeito-lirico é enfatica ao perguntar
“qué podria importarme/Que tu sefial de vida bajara a visitarme?”, algo que ndo se trata
propriamente de um questionamento, mas de uma afirmacdo de sua falta de interesse em
conhecer seres semelhantes aos terrestres e, logo em seguida, destaca que busca algo novo,
diferente do que pode encontrar em seu préprio planeta, busca uma estirpe nova, talvez uma
com a qual se identifique, posto que ndo se encaixa em sua ideia de o que é um terrestre, ao
contrario, sinaliza ser o oposto disso e, assim, coloca-se como uma estranha em seu proprio
planeta, pois, embora também seja uma terrestre, sente-se diferente dos demais habitantes da
Terra.

A definicdo dessa estirpe nova € dada na estrofe que encerra o soneto: sdo criaturas de
corpos bonitos, essa beleza pode estar associada as fun¢bes que a sujeito atribui a partes de
seu préprio corpo e a sua sensibilidade, caracteristicas que podem ser desejadas nesses outros
seres, e conhecedoras do segredo celeste da felicidade alcancada, felicidade que a prépria
sujeito ndo tem dada a visdo negativa do préprio planeta e dos seres que nele habitam. Em
seguida, volta a questionar sobre 0 mundo dessa criatura extraterrestre, indicando, através da
conjuncao adversativa “mas”, que na possibilidade de Marte, ser diferente do que busca, na
possibilidade de se repetir o que ocorre na Terra, pede para que essa “triste criatura” a qual se
dirige ao longo de todo o soneto, se cale, e nesse imperativo se evidencia que em sua Vis&o,

seu préprio planeta é motivo de tristeza, ao adjetivar o marciano como “triste” no caso de seu
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mundo ser igual ao planeta Terra coloca em evidéncia sua propria tristeza em relacdo ao
planeta que habita.

Nesse soneto, através de seu olhar critico, a sujeito expressa a forma negativa como vé
a cidade, como um espaco desvitalizado e triste, e, principalmente, os seres terrestres que, em
sua visdo, sdo seres desprovidos de humanidade que atuam de forma violenta, evidenciando,
inclusive, sua desesperanca em relacdo aos habitantes terrestres porque a sujeito opta por
“buscar” outros seres, em outro planeta, na tentativa de encontrar algo diferente do que
encontra na Terra.

Conforme assinalado anteriormente, Bachelard aponta na obra de Bernard Palissy a
imaginacgdo que trabalha a realidade material da concha, ora de forma mais sutil, na qual é
quase imperceptivel sua marca, ora de forma intencional como é o caso do caracol-fortaleza;
em ‘“Palabras a un habitante de Marte”, através de um ato comparativo que se vale da
similitude das formas da cidade e do sepulcro, aproveitando-se também da tristeza inerente ao
préprio espaco funebre devido a sua funcdo de guardar um corpo que ja ndo tem mais vida,
esses espacos sdo associados para assinalar o espaco urbano como um espaco triste e sem vida
que devido a acdo dos seres que nele habitam também é hostil.

Diferentemente, em “Versos a la tristeza de Buenos Aires™’ (STORNI, 1925, 57-58)
ndo h&d um termo comparativo para relacionar ambos 0s espacos, a relacdo entre os dois
termos € construida ao longo do soneto até o ponto em que a cidade ndo é somente cidade, €
uma cidade-sepulcro que sepulta a sujeito-lirico em vida. Desde o titulo desse soneto, o
sentimento de tristeza aparece relacionado a cidade de Buenos Aires como uma caracteristica
inerente desse espacgo, pois, 0s versos sdo dedicados a tristeza da capital bonaerense, o que
demonstra a visdo negativa que a sujeito tem do espaco e evidencia sua propria tristeza, tal
como no soneto analisado anteriormente, tristeza causada pela propria observacao do espaco.

Esse sentimento continua sendo enfatizado na primeira estrofe, na qual as ruas
bonaerenses sdo definidas com tracos negativos reveladores da monotonia da cidade e,
principalmente, de sua tristeza, pois o adjetivo “tristes” € colocado em posi¢ao de destaque,
no inicio do primeiro verso; as ruas sao retas, sem cores vivas e iguais, mas antes de tudo, e

talvez por tudo isso, séo tristes. Nesse cendrio, o céu, unico elemento natural, somente aparece

" Cumpre assinalar o teor autobiografico desse soneto visto que, desde o titulo, é possivel observar a referéncia a
um espaco especifico, a cidade de Buenos Aires, 0 que evidencia a relagcdo com o espago real no qual a poeta
estava inserida ao longo de sua trajetdria como escritora e, além disso, na segunda estrofe, ha um vocativo com
seu 0 primeiro nome que se refere a sujeito-lirico. Neste trabalho dissertativo, entretanto, me limito somente a
mencao desse traco, sem aprofundar a discussdo acerca desse tema, pois, conforme dito anteriormente, o objetivo
desta dissertacdo é determinar os valores alguns espagos sem encarar a relacdo da imagem poética com a poeta
de forma causal.
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“as vezes”, ¢ nao ¢ possivel vé-lo totalmente, apenas um pedaco, assim, tudo o que é
representado por ele, seguindo o que foi apontado na andlise do soneto anterior no qual o céu
constituia a esperanca de encontrar seres sensiveis como a sujeito-lirico, € parcialmente
bloqueado, mas retomo essa questdo nas paginas posteriores, por ora detenho-me no aspecto
da cidade.

A unido de certos elementos como a falta de coloracdo expressa no adjetivo
“agrisadas” que se refere as ruas, a men¢do ao asfalto do solo da cidade, elemento que
também ndo possui cores vivas e 0 trago sombrio da cidade expresso com o adjetivo “oscuras”
relacionado as fachadas dos prédios, acaba conferindo ao cenério urbano um carater
desvitalizado e € justamente esse aspecto que apagou 0s sonhos da sujeito-lirico, seus tibios
sonhos primaveris, a primavera, nesse caso, além de ser metafora para o tempo de juventude,
um tempo passado, tem a coloracdo oposta a da cidade, pois, nessa época, 0S espacos se
colorem e a vida floresce, enquanto que, na cidade, sua atualidade, conforme a visdo da
sujeito, tudo é cinza.

A sujeito relembra, na segunda estrofe, as vezes em que “vagou” pelas ruas de Buenos
Aires, expressando com o uso do termo “cuanto” que esse ato aconteceu varias vezes, de
forma “distraida”, termo que compde, junto com o verbo “vagar”, a imagem de um ser que
parece estar perdido, pois aquele que vaga caminha lentamente e sem destino e, nesse caso,
além disso, ndo prestava atencdo ao que a circundava. Desse transito pelas ruas da cidade,
destaca que estava “empapada” no “vaho grisaceo, lento” que decora as ruas, enfatizando a
falta de coloragdo da cidade ao utilizar a palavra “grisaceo” e agravando-a com a falta de
nitidez e, além disso, evidenciando através do termo “empapada” que absorve a atmosfera da
cidade e, assim, sente-se afetada por sua monotonia, por sua auséncia de vida, fazendo com
que sua alma que outrora tinha sonhos padeca na sua condicdo atual, sofre com as ruas iguais
e acinzentadas que exercem um efeito tdo forte sobre essa sujeito que a fazem chegar ao ponto
de sequer responder a qualquer estimulo, como expresso no ultimo verso dessa estrofe, “-
jAlfonsina! — No Ilames. Ya no respondo a nada”, a expressdo usada ¢ ‘“nada” e ndo
“ninguém”, logo, parece que ndo ha algo que possa estimular essa sujeito que foi tomado pela
falta de vida da cidade.

Na terceira estrofe, a sujeito dirige-se a cidade de Buenos Aires, elaborando uma
situagdo hipotética, através do uso do termo condicional “Si”, sobre sua propria morte em
uma das casas da capital bonaerense, “Si en una de tus casas, Buenos Aires, me muero”, e,

nesse verso, o uso do termo possessivo “tus” mais que simplesmente assinalar que essas casas
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estédo localizadas em Buenos Aires, evidencia que as casas mais formam parte da cidade que
constituem lares e, portanto, sdo tomadas pela mesma atmosfera sombria da urbe, o que, de
certa forma, pode impossibilitar a sujeito de construir um espacgo seguro e acolhedor como o
de um lar e, em consequéncia, gera o sentimento de falta de pertencimento, logo, a sujeito que
ndo possui um espaco seu na cidade, ndo sente que pertence a esse lugar.

No verso seguinte, a metéfora das estacdes retomada pela sujeito, dessa vez, com o
outono, estacdo em que comega 0 processo de decadéncia, na qual tudo o que floresce durante
a primavera comeca a murchar, despetalar, marcando, assim, a passagem de seu proprio
tempo de vida, mas além disso, assinala o processo de perda de sua vitalidade, pois, em sua
juventude, possuia sonhos que foram apagados pela cidade sem vida e ja mais velha sente sua
alma sendo afetada por esse aspecto e, em consequéncia, se desvitaliza também. Na
confirmacdo dessa hipotese, a sujeito-lirico ndo se surpreenderia com a lapide pesada e é na
justificativa para essa falta de surpresa, na Gltima estrofe, que o leitor se depara com a
seguinte imagem: “Que entre tus calles rectas, untadas de su rio/Apagado, brumoso, desolante
y sombrio/Cuando vagué por ellas, ya estaba yo enterrada”.

A Ultima estrofe arremata a imagem construida ao longo de todo o soneto com a
mencao a retiddo das formas, a mencéo enfatica da coloracdo acinzentada e escura, tracos que
remetem ao espaco do sepulcro, pela rigidez e pela coloracdo do concreto.

No primeiro verso, a retiddo das ruas de Buenos Aires, que havia sido mencionada na
primeira estrofe com o termo “derechas”, € sinalizada pelo adjetivo “rectas” e tem uma
rigidez inerente, que faz o espaco ndo ser acolhedor, ja as ruas sdo “untadas de su rio” e,
novamente, o uso do possessivo “su” indica que, inclusive, o rio pertence a cidade e, dessa
forma, a sujeito vé nele as mesmas caracteristicas que vé nas ruas, ¢ um rio “apagado”,
“sombrio”, adjetivos que lhe conferem um carater desvitalizado, assim como “brumoso” que
se refere & neblina e que traz um aspecto turvo a paisagem e “desolante” 0 que evidencia
como o rio exerce um efeito negativo sobre ela, a entristece. E esse aspecto sem vida e nada
acolhedor da cidade que apagou seus sonhos da juventude, os sonhos que, de certa forma,
impulsionam a vida de um ser humano, algo que o faz continuar vivendo, e seguiu afetando-a
a ponto de ndo se estimular por nada. Entdo, no ultimo verso, retoma a época em que vagava
pelas ruas da cidade e explica 0 motivo de ndo se surpreender com a lapide caso morra em
uma das casas bonaerenses tornando clara a relagdo entre os espacos da cidade e do sepulcro:

ao vagar pelas ruas essa sujeito ja se sentia enterrada, a cidade € o proprio espaco funebre que
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a sepulta ainda em vida, nem mesmo a lapide possui tanto peso quanto aquele que o concreto
da cidade coloca sobre a vida.

A partir dos sonetos que acabo de analisar, penso que a hostilidade da sujeito-lirico em
relacdo ao espaco € uma resposta a hostilidade que a mesma sente na cidade, Delgado (2001)
observa que, no livro Ocre, a palavra oscila entre a hostilidade da poeta em relagdo ao meio e
a hostilidade do meio em relacéo a poeta, contudo, considerando as analises, me parece que 0
sentimento em relacdo ao espaco € mais aversdao do que hostilidade e leio isso como uma
resposta a hostilidade que é sentida na urbe; em ambos os sonetos, ha uma visao negativa da
cidade, percebendo-a como um espago de desumanizado, traco da poética de Storni que é
apontado por estudos como o de Percas (1958) e Salomone (2005), apontado através da falta
de sensibilidade dos seres terrestres habitantes das cidades, como um espaco triste, algo que
foi, dentre outros estudos, sinalizado por Nunes (2001), pois € um espago sem cores vivas e
que dificulta o acesso ao que é natural, como o céu, por exemplo.

Nesses sonetos se percebe aquilo que Bachelard chamou de “o sujeito jogado no
mundo”, 0 sujeito como um ser desprotegido que sente e sofre com a hostilidade dos demais
seres e do mundo e 0 motivo, nesse caso, € porque ndo ha protecdo na cidade, as relacdes
humanas sdo violentas, ndo ha acolhimento ou conforto, a geometria da urbe € reta, dura e
inflexivel, como se o espaco mesmo fosse incapaz de acolher por sua rigidez. Através da
associacdo entre o sepulcro e a cidade se forma uma imagem capaz de sinalizar o quanto a
vida é desprotegida na cidade, quanto esse espaco é capaz de tirar a vida daquela que ali vive,
ndo em um sentido literal, evidentemente.

Para Gwen Kirkpatrick (1989), conforme visto anteriormente, a voracidade e a frieza
do espago urbano é, na poetica de Storni, antes objeto de observagdo que espelho da
interioridade pessoal da escritora, afirmagdo com a qual estou de acordo, pois nos dois
sonetos analisados anteriormente a visdo da cidade como ambiente triste e sem vida ndo é
produto de um interior pessoal devastado, triste, sem vida, ao contrério, a sujeito-lirico torna-
se um ser desvitalizado por estar inserido em um espaco que se interpde as belezas e as cores
naturais no qual a dindmica de relacGes interpessoais é hostil, ndo € a visdo da cidade que é
um reflexo de seu interior, € a interioridade da sujeito que se molda ao que ela vé do mundo,
pois foi ao entrar em contato com esse ambiente citadino que mudou, que perdeu o que lhe
dava vida, dessa forma, além de atribuir a cidade a hostilidade e a tristeza, atribui-lhe um

valor de espaco desvitalizador.
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Essa visdo negativa do espago também ¢ perceptivel em “Calma” (STORNI, 1925, p
83-84), soneto no qual, além de ser vista como um espaco sem vida, a cidade é descrita como
um lugar que possui uma atmosfera densa que beira a imobilidade. Conforme aponto a seguir,
esse espaco desvitalizado afeta o olhar da sujeito sobre 0 mundo ao ponto de, ao observa-lo,
ter a sensacdo de que todos os demais elementos que compdem a paisagem, sejam eles
naturais ou urbanos, também estdo sem vida, em outras palavras, é somente apds a vivéncia
na cidade e os efeitos desse espago sobre si que a sujeito passa a ver 0 mundo, como nas
palavras de Kirkpatrick, um espelho de sua interioridade: devastado, sem vida.

Na primeira estrofe desse soneto, comeca a descri¢do da paisagem urbana na qual as
chaminés mancham com tiras de fumaga escura o céu “caliginoso”, deixando sua visdo ja
densa e nebulosa, pois 0 céu esta tomado por nuvens, ainda mais obscuro; essas chaminés sdo
chamadas de “bocas muertas”, nessa humanizagdo de uma parte integrante do espago urbano
fica, novamente, evidente a ideia de um local sem vida, também hd um “viejo muro”, um
elemento entregue aos efeitos do tempo de maneira que até mesmo é possivel observar a
existéncia de fungos nessa construgdo que sao lambidos pelo rio “untoso”, adjetivo que parece
tirar a fluidez natural da agua, embora o verbo “lamer”, que se refere ao toque da agua do rio
nos fungos, pareca suavizar essa densidade. Essa composicdo da paisagem evidencia o juizo
negativo que a sujeito-lirico faz da cidade e, com isso, além de ser vista como um local sem
vida, com elementos “mortos”, lhe € atribuido um peso.

Apesar desse aspecto denso da paisagem, é possivel observar que, em um primeiro
momento, na segunda estrofe, o que € natural é visto positivamente, no primeiro verso, a
sujeito fala do “grano de oro”, a semente que é preciosa porque € originaria, € a partir dela
que surge a possibilidade um novo ciclo de vida, “duerme” no saco “Que en sofocadas pilas 10
encierra”. Alguns termos, relacionados ao gréo, assinalam um tipo de contencdo de vida,
como “pilas”, no qual o préprio substantivo contém a ideia de algo que é amontoado, ideia
que é acentuada pelo plural, “encierra” que traz a ideia de aprisionamento e, 0 que estd mais
relacionado a propria ideia de asfixia, “sofocadas”, termos que, em Seu Uuso conjunto,
intensificam a ideia de asfixia, embora o verbo “dormir” relacionado ao grdo confira certa
suavidade a situacdo de sufocamento, e da dificuldade que consistiria em tirar a semente desse
local o que impossibilitaria o inicio de um novo ciclo.

Nessa estrofe, ainda, a sujeito-lirico aponta ndo so a dificuldade de um novo ciclo,
com o sufocamento do grdo, como também assinala a conclusdo do ciclo corrente, na

paisagem, ndo ha vento, contudo, as frutas maduras caem a terra sem a influéncia de
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quaisquer elementos, sem que haja a mdo humana para efetuar a colheita ou a acdo de um
animal que poderia alimentar-se delas, as frutas caem apenas pelo fato de estarem prontas e
muito maduras e com um “ruido opaco”, causado pelo seu proprio peso, concluem o seu ciclo
na inutilidade.

O devaneio petrificante de Bachelard (1948) tem como caracteristica a imobilidade,
para o fenomenologo, o sonhador que petrifica as paisagens vive em um universo paralisado.
Apbs a leitura das duas estrofes iniciais desse soneto, é possivel perceber que na paisagem
observada pela sujeito-lirico quase ndao ha mobilidade, toda a mobilidade aparece contida
quando ndo inexistente; o céu é carregado de nuvens brancas, o que lhe d& um aspecto
engessado, o0 rio é untuoso, traco que dificulta o correr das aguas, como se a liquidez ja néo
Ihe fosse algo proprio e até mesmo o ar é parado porque ndo ha vento, além disso, o grdo de
ouro “duerme”, dormir é uma atividade de total repouso e de quase suspensdo total de
movimentos e o adjetivo “muertas” utilizado para se referir as chaminés mais que assinalar a
suspensdo total da mobilidade, assinala a suspenséo da vida.

No soneto analisado anteriormente também hé essa contencdo de mobilidade com o
verbo “vagar”, para determinar a acdo da Sujeito que caminha lentamente, no adjetivo “lento”,
que se refere a neblina, na forma de adjetivar o céu como um “prisionero” e na propria
sensacdo de estar enterrada da sujeito; essa mobilidade reduzida néo se trata exatamente da
petrificacdo que Bachelard (1948b) assinalou na obra de Huysmans, mas parece um ensaio a
paralisia, como se a sujeito vivesse hum estado de languidez em que tudo aparece sem vigor,
a falta de vida transparece na quase paralisia da paisagem que reduz qualquer traco de
vitalidade.

Essa desvitalizagdo se estende, através do olhar da sujeito, ao espago natural, na
terceira estrofe, quando observa as plantas: “Miro las plantas y siento como/Si en esta siesta,
muerta y de plomo,/La raiz dura se le aflojara”, ao observa-las, sente como se a raiz dura
afrouxasse, sensacdo que tem relagdo com a urbe sem vida perceptivel atraves do uso de
alguns termos como 0 adjetivo “muerta” atribuido a raiz, vinculo mais evidente com 0 signo
da morte, que paira sobre as referéncias a cidade ou aos elementos que a integram, mas a raiz
ndo é apenas morta, é “de plomo”, sua matéria é o chumbo, metal cinza e denso,
caracteristicas que convergem com 0s tracos atribuidos pela sujeito ao espaco urbano para a
sinalizacdo da auséncia de vida que é marcada pelo aspecto monocromatico, tendo o cinza

como cor predominante, e, além disso, pela densidade que transparece no excesso de prédios
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da cidade, na névoa que impregna as ruas, nas nuvens que cobrem o céu e na mobilidade
reduzida, aspectos que demonstram a cidade como um espago visualmente pesado.

De forma semelhante a vinha petrificada de Huysmans, sinalizada por Bachelard,
nesse soneto, parece que, imbuida nessa atmosfera sem vida advinda do espaco urbano, além
de sentir-se morta, a sujeito passa a sentir que ndo ha mais vida no restante do mundo, é por
isso que a dureza natural da raiz, que pode ser vista como sindnimo de vigor, é substituida por
uma dureza metalica e fria, pois ndo basta dizer que a raiz lhe parece morta, € necessario
imobiliza-la ainda mais através de sua metalizacdo, torna-la fria para demonstrar os efeitos
que 0 espago urbano exerce ndo somente sobre si, mas como também afeta o seu olhar sobre o
mundo.

Essa sensacdo de que hd um afrouxamento da raiz que esta “cansada”, adjetivo que
sinaliza um declinio depois de haver sido responsavel por manter todo o desenvolvimento da
planta e por sustenta-la para que pudesse dar frutos, é sentido como se fosse a propria morte
para a sujeito que tendo seu olhar dominado pelo aspecto sem vida da urbe, desvigoriza os
elementos naturais, como a raiz, sobre a qual tem apenas uma sensacdo de morte, uma
impressdo sem comprovacdo real, pautada apenas no que apreende do mundo, nesse caso, a
falta de vida, assim, consequentemente, sentir que inclusive o espaco natural estd morto,
também faz com que se sinta morta ou, para utilizar suas proprias palavras, sente que por suas
artérias circula “el humor blanco de los insectos”.

A visdo da sujeito-lirico sobre a cidade nesses dois Ultimos sonetos analisados mostra
um espaco urbano desvitalizado, triste e que, além disso, é apresentado como um local hostil,
caracteristica que ndo se refere somente ao proprio espaco como também aos seres que nele
habitam e atuam. A cidade assim compreendida desencadeia um processo de desvitalizacdo na
sujeito-lirico que, conforme apontado, ja ndo possui estimulos para continuar vivendo,
justamente por estar inserido nesse espago e, como consequéncia desse processo, a sujeito
transpde ao espaco natural a visdo negativa que tem da cidade, passando a vé-lo como um
espacgo sem vida, bem como os elementos que nele estdo inseridos também se desvitalizam.

O que se percebe, portanto, é certa repulsa em relacdo a cidade através da énfase em
aspectos negativos, mas os sentimentos em relacdo ao espaco ndo se limitam a isso. Na sec¢do
seguinte, exponho como a sujeito nutre um desejo pelos espacos com as marcas da imensidéo,
mas esses locais desejados surgem como algo inalcancgével, assim, a impossibilidade de

concretizacao dessas vontades € igualmente geradora de tristeza e angustia.
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3.2. O DESEJO E A IMPOSSIBILIDADE DA IMENSIDAO

A visdo da sujeito-lirico sobre a cidade nesses dois Gltimos sonetos analisados mostra
um espaco urbano desvitalizado, triste e que, além disso, é apresentado como um local hostil,
caracteristica que ndo se refere somente ao proprio espaco como também aos seres que nele
habitam e atuam. A cidade assim compreendida desencadeia um processo de desvitalizacdo na
sujeito que, conforme apontado, ja ndo possui estimulos para continuar vivendo, justamente
por estar inserida nesse espagco e, como consequéncia desse processo, transpde ao espaco
natural a visdo negativa que tem da cidade, passando a vé-lo como um espaco sem vida. No
entanto, as possibilidades de explorar o espaco em Ocre ndo se limitam a cidade.

Em seu estudo sobre o espaco, Bachelard (1957) aponta a imensiddo como uma
categoria do devaneio, pois, para 0 estudioso, a imaginacdo é um ato aumentativo. Na
contemplacdo da grandeza, conforme aponta, o sonhador afasta-se do mundo préximo,
superando-o, e entra numa expansdo que costuma ser refreada pela vida. Ao analisar a obra de
Baudelaire, o fenomenologo sinalizou que a palavra ‘“vasto” evoca a calma, a paz e a
serenidade, sendo a expressdo de uma amplitude feliz e, em outros momentos, a grandeza
aumenta progressivamente até o ponto de ndo haver nada além da propria imensidéo extatica.
Esse tipo de devaneio, assinala o estudioso, ndo se da a partir da percep¢do do mundo
sensivel, mas é a expressdo de uma intimidade. E vivendo a imensiddo que o sonhador se vé
liberto de sua condicdo no mundo, liberto de seu proprio ser.

Considerando isso, nesse subcapitulo tenho por objetivo assinalar os valores atribuidos
a esses espacos amplos, pois percebi que, além da cidade, ha, em Ocre, espacos com a marca
da imensidao. Esses espacos sdo encontrados nos poemas “Dolor” e “La Via Lactea” nos
quais, de forma semelhante a apontada por Bachelard (1957) na obra de Baudelaire, a
imensidao anelada ora marca a vontade de esquecer o mundo percebido negativamente pela
sujeito, ora marca 0 desejo de ter suas angustias atenuadas pelo contato com uma parte
minuscula dessa amplitude. Para discutir esse Ultimo aspecto, recorro as contribuicdes de
Bachelard sobre a miniatura. Conforme assinalado pelo fenomendlogo, para compreender a
miniatura é necessario pensar além da ldgica e, entendendo os valores enriquecidos do
minusculo, viver o que ha de grande no pequeno, pois 0 mindsculo e 0 imenso sao
consoantes.

Dito isso, comeco as reflexdes desta se¢cdo com o poema “Dolor” (STORNI, 1925, p.
131-132). Os onze disticos que o compdem sdo orientados pela expressdo “Quisiera”,

presente na primeira e na terceira estrofes, que marca o desejo da sujeito-lirico de estar
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inserida em uma paisagem totalmente natural, a beira-mar, espaco ideal ao qual atribui
aspectos positivos. Essa idealizagdo se estende a caracteristicas de sua personalidade através
da énfase em tracos que a sujeito gostaria de ter para estar de acordo com a paisagem.

Nas duas primeiras estrofes, a sujeito-lirico expressa que, na “tarde divina de octubre”,
com “divina” se evidencia certo bem-estar relacionado a tarde aproximando esse periodo do
dia a algo excepcional, gostaria de passear a beira-mar, em uma paisagem totalmente natural
na qual os elementos, a “arena de oro”, as “aguas verdes” e os “cielos puros” a vissem passar.

Nesse cenario, é possivel perceber a valorizacdo positiva dos elementos elencados
como, por exemplo, 0 ouro da areia, 0 mesmo metal utilizado para expressar o valor positivo
atribuido a semente no soneto anterior, que ndo apenas mostra a colora¢do da areia e seu
aspecto cintilante, mas expressa o valor que lhe ¢ atribuido, tudo que é de ouro é precioso,
indefectivel. A prépria mencdo a coloracdo, explicita quando se refere as aguas que sdo
verdes, considerando a visdo negativa do carater acinzentado assinalado no espaco urbano,
conforme apontado anteriormente, e implicito nas areias e no azul do céu que é “puro”, ou
seja, ndo ha nuvens, se mostra limpo, assumindo somente sua coloracdo azulada; aspecto do
céu que diverge da visdo apresentada nos dois sonetos anteriores nos quais ou aparecia como
prisioneiro da cidade devido as fechadas dos prédios ou coberto de nuvens brancas e densas,
em ambos 0s casos, sua visualizagdo é impedida.

Esse desejo vem acompanhado por uma vontade de possuir certos tragos de
personalidade, “alta, soberbia, perfecta”, explicitados na terceira estrofe, atributos que Ihe
confeririam um ar de superioridade; essa vontade advém do fato de que ela ndo os possui e,
provavelmente, sua personalidade seja composta por tracos totalmente contrarios, pois se, ao
idealizar o espaco, elabora um local totalmente distinto do demonstrado nos poemas
anteriores, ao imaginar-se nesse espago confortante, também elenca caracteristicas que
gostaria de ter, mas ndo tem. Esses tracos, somados ao comportamento apatico que assumiria
ao passear pela praia, evidenciado nas estrofes seguintes, a elevariam a uma categoria de ser
inabalavel, e té-las faria com que estivesse de acordo “Con las grandes olas, y las rocas
muertas/Y las anchas playas que cifien el mar”.

Nesse poema, a identificacdo da sujeito € com o mar — 0 que se torna mais evidente ao
final do poema — e ha em meio a paisagem um elemento destoante, “las rocas muertas”, €
possivel ler a existéncia da pedra nessa paisagem como representante da rigidez urbana. Ao

assinalar as pedras como mortas, além de associa-las a visdo negativa que a sujeito tem do

73



espaco urbano, também visto como morto, expressa a tentativa de superagdo da rigidez das
pedras por meio de seu embate contra as ondas do mar.

A maneira como passearia pela praia demonstra um comportamento marcado pela
indiferenca, algo que se torna mais evidente nas estrofes seguintes. Tal como em “Versos a la
tristeza de Buenos Aires”, o movimento é “lento”, mas diferentemente da lentidao assinalada
guando o meio no qual estava inserida era a cidade, essa desaceleracdo ndo evidencia o
sentimento de estar perdido ou de sentir-se sem vida, mas antes evidencia a tranquilidade, a
sujeito se imagina em uma paisagem idealizada por ela mesma e que lhe traz uma sensagédo
confortante, a expressdao “dejarme llevar” assinala essa despreocupacao em relagdo ao rumo
que seus passos pudessem tomar durante o0 passeio o que intensifica a ideia de serenidade
contida no espaco elaborado.

A indiferenca também é perceptivel nos adjetivos que usa para referir-se aos proprios
olhos e a prépria boca, expressando um comportamento oposto aquele do primeiro soneto
analisado neste estudo. A boca, parte do corpo que é novamente destacada, dessa vez, ndo
para sinalizar sua funcionalidade de transmitir alegria, como no primeiro soneto, e sim para
demonstrar, através da mudez, que ndo ha expressdo de emocoes, e a frieza atribuida aos
olhos que também evidencia sua indiferenca e, nesse caso, refere-se ao que poderia
testemunhar enquanto passeia pela praia, acdo que tem continuidade em quatro das seis
estrofes seguintes, sem que houvesse nenhum tipo de expressdo sentimental ou reacdo em
relacdo aquilo que poderia vir a observar.

O verbo “ver”, que introduz as sexta e setima estrofes, refere-se ao ato de testemunhar
acontecimentos que provavelmente se desenvolveriam nesse cenario idealizado.
Primeiramente, na sexta estrofe, a sujeito declara que gostaria de ndo piscar os olhos ao ver
“como se rompen las olas azules/Contra los granitos”, COMO Se nNdo quisesse perder nem um
instante em que o mar se langa contra os granitos, ou, em outros termos, como se quisesse
testemunhar o vigor do mar contra as rochas. Nessa estrofe, vale ressaltar que ha a segunda
referéncia a coloracdo das aguas e refletindo um pouco mais sobre a questdo das cores nos
poemas analisados neste trabalho, percebo que, de forma mais ou menos explicita, a presenca
do que € colorido divide-se em antes da vivéncia na cidade, durante a sua vivéncia nesse
local, e quando idealiza um espaco outro que ndo seja o urbano.

Afirmo isso, pois, ao analisar “Versos a la tristeza de Buenos Aires”, assinalei o
destaque dado a tonalidade escura e acinzentada das ruas urbanas que apagaram 0s sonhos

“primaverales” da sujeito. A primavera é uma estacdo em que 0 espago se colore e, dessa
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forma, nesse soneto, fica implicito que antes de estar na cidade a sujeito percebia 0 mundo
mais colorido, percep¢do que é modificada pelo que experiencia na urbe, local no qual apenas
percebe as cores sem vida. Assim, ao idealizar um espago, COmo 0 que 0corre no poema
“Dolor”, a sujeito-lirico tem a necessidade de colorir o mundo, como se fosse uma maneira de
reencontrar um tempo feliz.

Em seguida, na sétima estrofe, declara que gostaria de ver como as aves de rapina
comem 0S peixes pequenos e, com essa Visdo, ndo despertar. Nesse ponto, parece-me valido
destacar a forma desproporcional como se apresentam as aves e 0S peixes, pois as “aves
rapaces” sdo carnivoras, alimentam-se de animais pequenos, mas, nesse poema, 0 adjetivo
“pequefios” ndo parece atribuir aos peixes apenas uma caracteristica de tamanho, ainda que,
logicamente, uma ave ndo possa encarregar-se de um animal demasiado grande, mas também
demonstra a fragilidade dos peixes, dando, inclusive, um tom cruel a cena.

Esse desejo pode ter relagdo com o cendrio urbano, pois, o verbo “despertar” pode
referir-se a uma tomada de consciéncia frente a alguma situacdo de violéncia, como em
“Palabras a un habitante de Marte”, no qual a sujeito chama a atencdo justamente para o
carater desumano dos seres que habitam as cidades e seu modo violento de atuacdo que, dada
a sensibilidade que é um trago integrante de sua personalidade, sdo atitudes que ndo consegue
ignorar. Como desde a quinta estrofe a sujeito expressa sua vontade de possuir uma
personalidade diferente, pautada na apatia, esse “ndo despertar” relaciona-se a uma vontade
de ndo querer ser consciente das relacdes entre seres que podem ser embasadas na
agressividade de uns contra outros, nas quais se sobressai quem é mais forte ou se aproveita
de alguma desvantagem do outro.

Diferentemente das duas estrofes anteriores que se referiam a situacfes marcadas por
alguma certeza de que aconteceriam nesse cenario imaginado, na oitava estrofe, a sujeito
assinala que gostaria de pensar, rompendo com a ideia de visualizar algo, que os frageis
barcos pudessem afundar nas aguas e ndo suspirar. Nesses dois versos, € possivel ver que a
fragilidade, antes implicita através do termo “pequefios”, é explicitamente mencionada em
relacdo aos barcos que sdo “fragiles”, assim como a aniquilacdo, marcado pela expresséo
“hundirse” que se refere ao naufragio, antes marcado pela expressdo “comerse” na relagdo
entre predador — “aves rapaces” — e presas — “peces pequefios”, sd0 geradoras de incomodo
para a sujeito. Nessa estrofe, demonstra que se sente atingida por essas situacdes, pois o verbo
“suspirar” expressa que, inclusive numa situacdo hipotética, costuma demonstrar alguma

reacao.
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A sujeito segue assinalando reacGes que ndo gostaria de ter, mas, na nona estrofe,
refere-se a algo abstrato: o amor. Assinala que gostaria de ver o homem mais belo e ndo
desejar amar, ressalto a énfase na beleza, ndo € um homem bonito, € um homem belo, ambos
adjetivos evidenciam o traco da beleza, mas “belo” parece ndo se limitar a uma questdo
meramente estética e pode também envolver outras caracteristicas, 0 que é acentuado por
“mas”. Ao definir um homem como o mais belo, a sujeito o aproxima a perfeicdo marcando,
inclusive, a impossibilidade de ndo deseja-lo.

Nessa estrofe, ainda, parece haver certa angustia em relacdo ao sentimento amoroso,
pois, ao ver em sua frente 0 homem mais belo, gostaria de “no desear amar...”, ou seja, 0
amor, entendido aqui mais como atra¢do fisica do que como sentimento romantico devido ao
proprio destaque dado pela sujeito a “la garganta al aire” que evidencia seu comportamento
observador em relacdo ao corpo masculino, pois assinala uma parte exposta desse corpo que
talvez, em sua visdo, seria atrativa, € uma vontade a qual gostaria de negar, mas deixa
implicito, com o uso das reticéncias, que ndo consegue abandonar esse desejo.

A visdo, entdo, parece ser o sentido que mais a faz perceber o mundo, suas
desigualdades e suas crueldades, bem como, é o0 que mais a deixa suscetivel a um afloramento
de sua sensibilidade posto que ndo consegue deixar de expressar reacdes e sentimentos em
relacdo aquilo que testemunha. Na décima estrofe, a sujeito assinala que gostaria de “perder la
mirada”, o olhar perdido é aquele que ndo se atenta a nada, algo que também é demonstrado
pelo advérbio de modo utilizado, “distraidamente”, quem perde o olhar é inconsciente daquilo
que vé. E isso ndo € tudo, além de desejar essa inconsciéncia, também quer que ela seja
definitiva, “y que nunca la vuelva a encontrar”, assim, permanentemente inconsciente,
conseguiria ignorar a existéncia do mundo e tudo o que vé de negativo nele. Tornar-se
indiferente, e até mesmo alheia, a esse mundo parece ser uma solugéo.

O encerramento do poema arremata a ideia de que a identificacdo da sujeito € com o
mar e demonstra seu desejo por uma imensidao que aniquila todo o mundo sensivel. A Gltima
estrofe acentua essa vontade de desligamento. E como se, no decorrer de seu passeio, a sujeito
abandonasse todas as caracteristicas que a mantém presa em si mesma e ao mundo, sua
consciéncia da violéncia e da crueldade, a fragilidade de alguns seres, a vontade de amar, e
certamente de ter reciprocidade nesse sentimento. Como uma “figura erguida”, forma na qual
se imagina nesse cenario idealizado e que, com o adjetivo “erguida”, sintetiza a ideia de
criatura indiferente e inabalavel construida ao longo do poema, gostaria de sentir-se “el olvido

perenne del mar”.
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Desde o inicio do poema, a construcdo da paisagem traz elementos com as marcas da
grandeza. Na primeira estrofe, por exemplo, a beira da praia ¢ uma “orilla lejana”, e, além
disso, as praias sdo “anchas”, ambos os termos Se referem ao quanto essa paisagem imaginada
se prolonga, traco que é acentuado, inclusive, pelo céu puro, pois sua visdo nao é bloqueada
por nenhuma nuvem, nem por algum prédio, diferente dos poemas examinados anteriormente.
Na quarta estrofe, as ondas sao “grandes”, adjetivo que além de destacar o tamanho, revela
uma visdo do mar como detentor de poder, pois ondas grandes, diferentemente das pequenas,
sdo mais fortes, produzem um som mais alto quando quebram contras as rochas e arrastam o
que estad em seu caminho com maior facilidade.

Entretanto, esses elementos, embora sinalizem a tendéncia a grandeza, parecem nao
estar tdo carregados da ideia de imensiddo quanto “olvido perenne del mar”. A expressdo
pode até parecer paradoxal, o esquecimento é associado a perenidade, pois algo perene é algo
incessante, sem interrupcdo, enquanto que o esquecimento é a prépria interrupcdo de uma
memdaria ou sentimento.

Mas, nesse caso, a intencdo da sujeito € desligar-se de algo, é justamente interromper
reacOes nela desencadeadas por situacdes que presencia no mundo, praticamente metade do
poema é centrado no desejo enfatico da indiferenca em relacdo a determinadas situagdes. O
mar ja carrega a ideia de imensidao, até mesmo devido aos adjetivos referentes as ondas e as
praias nesse poema, mas a perenidade intensifica essa amplitude e, dessa forma, o imenso é
mais que uma medida de extensdo, passa a ser uma medida de tempo também. Entdo, diante
do mar imenso, a sujeito quer sentir-se como o préprio desligamento do mundo, como o
proprio “olvido”, como se tudo estivesse em um Unico tempo e espaco que € esse
desligamento definitivo.

Assim, de forma semelhante a apontada por Bachelard na obra de Baudelaire, a
imensiddo, nesse poema, é uma forma de evadir-se do mundo. Segundo o fenomendlogo, em
Baudelaire, na meditacdo da grandeza, o poeta supera o mundo tal como ele é e, na imensidéo
extatica, dissolve e absorve todo 0 mundo sensivel, dessa forma, viver o imenso em sua obra é
uma forma de se libertar das preocupacgdes, dos pensamentos e, inclusive, do préprio peso,
deixando assim, de ser prisioneiro de si mesmo. Ao idealizar um espaco, a sujeito pensa em
algo completamente diferente do espaco urbano, imagina um espaco que lhe proporciona
conforto, que Ihe é agradavel, e se coloca diante de uma imensidao que é capaz de apagar o

mundo ao qual percebe negativamente.
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Em “Versos a la tristeza de Buenos Aires”, por exemplo, ¢ possivel perceber que a
acdo mencionada é a mesma, caminhar, mas anteriormente o termo utilizado era “vagar” que,
conforme assinalado, deixa transparecer uma sensacéao de estar perdido em meio a urbe, ja em
“Dolor” o termo utilizado ¢ “passear” que, embora também implique em um ritmo lento,
evidencia um estado de tranquilidade e despreocupacdo. Ainda sobre esses poemas, 0 espaco
idealizado apresenta diferentes cores, azul, verde, e o préprio ouro da areia, enquanto que a
cidade tem uma cor predominante, cinza, além disso, os predios com suas fachadas escuras
impedem o contato com o céu, obstaculos totalmente ausentes no cenario desejado pela
sujeito. Uma possivel leitura, portanto, € que idealizar um espagco com caracteristicas opostas
as da cidade é uma forma de apagamento de um ambiente que, conforme visto, a afeta
negativamente.

E ndo é somente 0 espaco que é idealizado, a sujeito idealiza a si mesma. Em
“Palabras a un habitante de Marte”, percebe-se a énfase em seu carater sensivel, em sua
expressdo de sentimento, em sua capacidade criadora, sua critica ao comportamento violento
dos demais seres humanos, enquanto que, no poema que analiso, expressa sua vontade de
abandonar esse comportamento para atuar de forma apatica, sem expressar reacdo ou
sentimento em relagdo ao mundo que a rodeia. Algo como um desejo de estar alheia ao
mundo que a rodeia e, consequentemente, ndo se sentir atingida por ele.

Entretanto, durante a leitura, inevitavelmente surge um questionamento acerca do
titulo do poema, “Dolor”, pois se esse espaco imaginado ¢ reconfortante e tranquilo, se esse ¢
0 seu desejo, um titulo com essa carga negativa parece nao ter sentido. O espaco pensado e
anelado néo é impossivel, ao contrario, o cenario € até comum, a sujeito ndo teria dificuldade
de acessa-lo. A dor que déa titulo ao poema € proveniente da impossibilidade de realizar a
outra parte da sua vontade, aquela se refere a um novo comportamento seu e ao
desprendimento em rela¢do ao mundo.

Quando assinala a série de posturas apaticas que desejaria ter durante seu passeio na
praia, a sujeito deixa entrever que ndo consegue desprender-se. Gostaria de ndo piscar 0s
olhos enguanto vé as ondas quebrando contra as rochas, mas faz o contrario, sua vontade de
perder o olhar ndo se concretiza. Gostaria de ndo despertar diante do forte que extermina o
mais fraco, mas ela desperta, ndo é inconsciente. Gostaria de ndo suspirar, ou seja, de ndo
sentir um pesar ao presenciar algo fragil se despedacar ou gostaria de ndo querer amar o
homem mais belo, mas suspira e quer amar, seu comportamento ndo é indiferente ao que

ocorre ao seu redor e ndo consegue ignorar seus sentimentos. A dor é continuar presa a tudo
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ISSO que ndo a deixa perder-se na imensiddo. Mesmo presa a esse espaco que a atinge
negativamente, a sujeito continua a ver na imensidao a solucéo para suas angustias, € o que
ocorre no soneto “La Via Lactea” (STORNI, 1925, 29-30) que possibilita ndo apenas a
reflex@o sobre o imenso como também sobre o pequeno.

Nos poemas anteriores, 0 céu é mencionado de diferentes formas. Em “Palabras a un
habitante de Marte”, assinalei que o céu constituia uma esperanga Visto que, por estar
decepcionada com a prépria espécie, a sujeito busca nas alturas outros seres que ndo sejam
como os terrestres. Em “Versos a la tristeza de Buenos Aires”, a visibilidade do céu é
parcialmente bloqueada pelos prédios e este € um dos aspectos que torna o ambiente urbano
triste, posto que a cidade se interpde como obstaculo entre ele, um simbolo de esperanca, e a
sujeito. Esse bloqueio também é perceptivel em “Calma”, soneto no qual o céu é carregado de
nuvens tornando, junto com outros componentes, 0 ambiente denso o que afeta fortemente a
sujeito que passa a ver o mundo ao seu redor com um olhar marcado pelo aspecto
desvitalizado e pesado da urbe. Em “Dolor” a visdo do céu limpo alonga ainda mais as
imensas praias, sinbnimos de reconforto e repouso para a sujeito.

Apesar de sempre mencionado o céu ndo ¢é o foco da sujeito, embora essa constante
mencéo evidencie seu interesse no cosmos, em “La Via Lactea”, como o proprio titulo torna
explicito, o enfoque é o céu, mais especificamente a galaxia. Nesse soneto, a sujeito deseja a
Via Lactea, deseja que uma gota da galaxia fosse derramada em sua testa, quase como uma
bencdo que traz o conforto, ou seja, € nesse texto que deixa mais explicito o bem-estar
proporcionado pelo céu. Nesse soneto, a sujeito continua a assinalar 0s aspectos negativos de
sua experiéncia no mundo, revelando sua soliddo quando aponta que, ao caminhar sobre a
esfera terrestre, sente seus passos retumbarem, como se caminhasse em um lugar vazio. Sua
soliddo, conforme aponto, ndo é resultado da desproporcéo de tamanho entre o0 seu ser e a Via
Lactea, é resultado de seu deslocamento em relagdo ao ritmo da vida ao seu redor. Por ndo
participar desse ritmo, sente-se so.

A sujeito, na primeira estrofe, expressa um desejo veemente, marcado pelo uso de
pontos de exclamagdo e pela expressao “quién”, de que fosse possivel ser uma “gigante
mariposa divina” para poder afundar a cabega na “harina impalpable” da Via Lactea e liba-la
como se fosse algo do solo, extrair esséncia, o “polen”, que, como a das flores, seria sinénimo
de vida. Desde o primeiro verso o desejo pela imensiddo é manifestado, primeiramente porque
a sujeito refere-se a galédxia como “blanco polen de mundos”, nesse caso, a ideia de mundo

em si ja é carregada de grandeza que é intensificada pelo uso do plural, trata-la simplesmente
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como galaxia ou como Via Léctea parece ndo deixar transparecer a amplitude, mas quando
pensada como espaco que abriga ndo apenas um, mas varios mundos traz a ideia de vastid&o.

Quando analisa a obra de Charles Baudelaire, Bachelard assinala uma expanséao
progressiva, em outros termos, a cada palavra o leitor tem a sensacdo de que a grandeza é
ampliada; nesse soneto de Storni, ocorre algo semelhante, a imensiddo parece se dilatar na
imagem de uma “gigante mariposa divina” que sorve a galdxia como a uma flor, somente um
ser “gigante”, uma palavra que carrega a grandeza, seria capaz de sorver a flor-galaxia, mas,
ainda assim, a borboleta é um animal pequeno porque o0 adjetivo “gigante” parece ter maior
efeito sobre a perspectiva do tamanho da Via L&ctea que do inseto. Entdo, embora a
borboleta, uma criatura “divina”, seja gigante, € pequena em relagdo a galéxia.

Essa galaxia, assim como o espaco litoraneo, tem caracteristicas opostas as da cidade,
ressalto os termos “polen”, “dulce leche” e “harina impalpable”. Na sec¢do anterior, assinalei a
rigidez das formas urbanas, um dos aspectos da urbe que provoca seu descontentamento com
em relagdo ao ambiente no qual vive, bem como o endurecimento dos elementos naturais
depois que a sujeito passa a ver 0 mundo sob outra perspectiva, tendéncia resultante dessa
experiéncia negativa.

Quando se refere a um espaco desejado, essas e outras caracteristicas citadas ndo estdo
presentes. No caso desse soneto, por exemplo, os termos relacionados a galéxia ndo possuem
rigidez, ou sdo pé como “polen” e “harina”, que sdo quase imperceptiveis ao toque, € nesse
ultimo termo esse aspecto ¢ acentuado pelo uso do adjetivo “impalpable”, ou ¢ liquido como
“leche”, fluido e adaptavel a qualquer forma. Esse traco ndo-rigido do espaco celeste constitui
uma caracteristica positiva, pois a sujeito deixa claro que o deseja, ao contrario dos locais de
formas rigidas dos poemas anteriores aos quais recusa e, além disso, a palavra “dulce”
demonstra de forma mais clara a visao positiva desse espago, porque o que é doce costuma ser
visto como algo agradavel.

Essa imensa galéaxia, vista positivamente e desejada, é relacionada a elementos que
remetem a primavera como, por exemplo, “blanco polen de mundos”, bem como pelo proprio
verbo, “libar”, acdo de alguns insetos que podem sugar a esséncia das plantas. Anteriormente,
assinalei que as estaces do ano eram utilizadas como metéafora para a passagem de vida da
sujeito, sendo a primavera o simbolo de um tempo feliz, anterior as suas experiéncias urbanas;
no soneto analisado nesta secdo, se estabelece, novamente, relacdo com essa estacdo para

sinalizar algo desejado, algo reconfortante.
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A presenca desse simbolo na poética de Alfonsina Storni foi notada por alguns
estudiosos. Para Julieta Gomez Paz (1960), a primavera é o simbolo fundamental na poética
de Storni e é dessa estacdo que a poeta extrai 0s elementos para se autodefinir e se expressar,
conforme assinala, “Alfonsina veia el mundo en permanente trance de floracion y se sentia a
si misma naturaleza trepidante” (PAZ, 1960, p. 62). A estudiosa também aponta que ao
simbolo da primavera outros simbolos estdo associados, aos quais dividiu em duas categorias:
os simbolos da inquietude e os simbolos transcendentais.

No primeiro grupo, os simbolos da inquietude estdo o florescer, o fogo e o vento.
Julieta Paz aponta a imagem do florescimento pode ser encontrada desde o seu livro inicial e
sera algo persistente na poesia de Storni até o seu abandono a partir de Languidez, livro que
antecede Ocre, que € objeto deste estudo, ja a imagem do vento, segundo Julieta Paz,
transtorna a paisagem e também move docemente a alma quando a vida estd em harmonia.
Para os objetivos dessa analise, detenho-me no simbolo do fogo que, segundo Julieta Paz,
“estd visto como exaltacion del proceso vital entendido como combustion” (PAZ, 1960, p. 67)
ou, ainda, “es el amor, experiéncia purificadora, y alude al desasosiego en la forma tremolante
de la llama” (PAZ, 1960, p. 68). Entre os simbolos transcendentais esta o céu. Segundo a
autora, na poética de Storni ndo hé a ideia de Deus, mas “hay si valores cuya presencia rectora
sosiega la angustia, dispensa el olvido de la realidad mancillada y hace participar al alma del
ritmo divinamente musical de la vida mas alta” (PAZ, 1960, p. 72), tragos frequentemente
contidos no simbolo do céu.

Em um estudo sobre o tema da primavera na poesia argentina, Angel Mazzei (1962)
reflete sobre a presenca dessa tematica na poética de Alfonsina Storni e assinala que nos
livros Irremediablemente, Languidez e Ocre a alusdo a primavera é mais abundante.
Entretanto, em Ocre, aponta Mazzei, a primavera ¢ mais uma reminiscéncia, “casi no hay
primavera en €l sino la profunda sensacion del otofio, y el titulo responde bien a los tonos de
ese valor. Los colores brufiidos del otofio, el lento paso de la tristeza que avanza para
internarse en el mundo que fue después tragico en la casi misantropia, definen muchos
instantes de este libro” (MAZZEI, 1962, p. 206) e, ao concluir suas consideragdes sobre a
obra de Storni, assinala que Ocre é o livro no qual a primavera encerra seu ciclo, pois nos
livros posteriores existem paisagens, mas a alusdo temporal ¢ ausente, “como si ya todo
hubiera entrado en un solo tiempo de angustia” (MAZZEI, 1962, p. 208).

Anteriormente, mencionei que os elementos da primavera estdo presentes em “La Via

Lactea” desde a primeira estrofe, na qual a sujeito-lirico expressa que gostaria de ser uma
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grande borboleta para sorver a galaxia tal como é possivel sorver a esséncia das flores. Ainda
atrelada a temética primaveril, a imagem poética do espaco que evidencia a soliddo da sujeito-
lirica surge na segunda estrofe. Nessa estrofe, a primavera € mencionada, ela queima, a vida
arde novamente no desabrochar das flores na primavera e a sujeito-lirica observa isso. O fogo
aparece nesse verso como uma metafora, através do verbo “quemar”, para falar do andamento
de um processo de vida: o florescimento.

Em seu estudo, Julieta Paz (1960) destacou o fogo na poética de Storni como simbolo
da inquietude, associado ao tema primaveril, um simbolo de exaltacdo do processo vital que é
entendido como combustdo. E possivel verificar esse significado do fogo no poema “La Via
Lactea”, pois a primavera queima aos olhos da sujeito-lirico, assim, entendo acompanha com
o0 seu olhar o desabrochar das flores, o processo de revitalizacdo decorrente da chegada dessa
estagdo que € o “queimar da primavera”, a vida vegetal ressurge, se colore, ap6s o periodo do
inverno, € o inicio de um novo ciclo. No tempo no qual a sujeito-lirica esta inserido, o espago
passa por esse processo de revitalizagdo, porém, entre 0 que ocorre no espaco e o estado da
sujeito existe uma ruptura.

A ruptura com a vitalidade primaveril aparece na conjun¢ao adversativa “mas”, no
inicio do quinto verso. A primavera como processo de (re)vitalizacdo acontece e a sujeito-
lirico acompanha isso com o olhar, mas ndo participa desse momento de renovacdo da
natureza, pois o peciolo estd quebrado, sua paixdo humana jaz, a for¢a vital j& ndo pode
alcancé-la e, consequentemente, ndo ha renovagdo. A sujeito-lirico assinala a sua “paixdo
humana”, o seu sentimento humano, como uma planta, elemento que remete a primavera, mas
uma planta que esta morrendo, pois a haste que a sustenta estd quebrada. O que fez essa
paixao desprender-se, 0 que quebrou sua haste, foi experiéncia da sujeito no mundo, espaco
de hostilidade e de tristeza, espago sobre o qual ndo tem a menor esperanca de melhoria.

Nesse soneto, 0 mundo estad em estado de floracdo, porém, utilizando as palavras de
Julieta Paz, a sujeito que observa esse mundo ndo € mais natureza trepidante. N&o participa da
renovacgdo primaveril que acontece ao seu redor, suas experiéncias mudaram seu sentimento
sobre 0 mundo, ela o vé florescente, mas o sente morto. E esse sentimento que a faz ndo
participar da vida, e, em consequéncia, se torna um ser deslocado, pois enquanto as plantas
florescem e a vida ressurge, ela esta morrendo, embora, ao seu redor a revitalizagdo do espaco
ocorra.

Essa sujeito-lirico sem vitalidade e, é possivel dizer, até mesmo, agonizante, visto que

ja ndo ha algo que o conecte ao processo de revitalizacdo advindo da primavera, ou mais
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amplamente, algo que a conecte com o mundo, estd com a alma esgotada e sente 0 mundo téo
solitario que ao caminhar consegue ouvir o retumbar de seus passos na esfera: “Y agotada mi
alma esta el mundo tan solo/Que camino y retumban mis pasos en la esfera.”. A sujeito ndo
menciona a propria soliddo, mas a soliddo do planeta do qual é habitante. Sua soliddo esta
sugestionada na menc¢do que faz a soliddo do mundo, porque ndo participa da renovacao
primaveril visivel aos olhos, agoniza, ou seja, ndo participar do ritmo da vida, e em sua agonia
sente a soliddo de estar no mundo.

Essa imagem é como a imensa miniatura sonora de Bachelard, apontada
anteriormente: o som infimo de um passo, som que comumente ndo percebemos ou, se
percebemos, soa como algo corriqueiro, toma uma propor¢do gigantesca. E a composigéo do
poema torna a imagem mais evidente e intensa: no pequeno passo de um ser deslocado, de um
ser que ndo acompanha o ritmo da vida ao seu redor, esta contida a grandeza, a grandeza do
som que oprime porque revela o vazio interior de quem néo participa da vida no mundo. Nao
¢ 0 mundo que esta sO. E a sujeito que ndo se encaixa no mundo e, devido a isso, 0 seu
préprio mundo é solitéario.

H& uma grandeza sonora nesses passos porque ndo se trata de um som simples, de algo
simplesmente audivel no mesmo nivel dos demais sons que essa sujeito poderia produzir e/ou
ouvir, se trata de um som que retumba e é nisso que esta contida a evidéncia de sua solid&o,
pois 0 som que retumba é refletido de forma aguda, com forca, apenas se escuta retumbar o
som que € mais forte do que qualquer outro som ou o som produzido em um espaco vazio.
Nesse ponto, creio ser interessante para essa analise atentar ao verbo de acdo: caminhar. A
sujeito ndo esta correndo, o que implicaria mais forca no seu movimento e,
consequentemente, resultaria em um som mais alto. Esgotada, ela caminha, simplesmente
caminha e seus passos retumbam na esfera revelando seu préprio vazio interior.

Na terceira estrofe do soneto, o leitor é encaminhado para o encerramento do poema, a
sujeito parece referir-se a um momento que lhe ¢ mais angustiante: as “noches nevadas”.
Penso que esse € 0 momento no qual seu desejo pela Via Lactea € mais intenso porque a noite
expressa um tempo, no sentido de uma fase duro, dificil. Isso fica ainda mais evidente pelo
adjetivo “nevadas”, associado a noite, remetendo ao frio que, além de seu carater pouco
acolhedor, € uma temperatura relacionada a falta de vida, e € oposto da combustdo que é o
processo vital assinalado por Julieta Paz na poética de Storni. E possivel ler essas noites como
uma época na qual a sujeito sente-se mais afetada pela experiéncia negativa que tem no

mundo o que, como assinalado anteriormente, acarreta na sensac¢ao de estar sem vida.
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E nesse momento mais angustiante que a sujeito sente os “blancos esqueletos” das
“estrellas muertas” moverem-se sobre sua cabeca. Ao usar esses termos, de forma semelhante
ao que ocorre no soneto “Calma”, demonstra novamente como seu olhar, que nesse caso nédo é
apenas sobre 0 mundo, mas estende-se aos elementos do céu, é negativo. As estrelas, em sua
visdo, sdo mortas e para acentuar esse traco coloca-as como esqueletos, forma que por si s6
carrega a ideia de morte, mas ressalto que, de novo, se percebe um endurecimento dos
elementos.

Assim como Bachelard (1948b) percebe a petrificacdo de toda a luz do céu na imagem
do solo lunar de gesso na obra de Huysmans, nessa imagem das estrelas-esqueletos se percebe
0 endurecimento da luz das estrelas e isso, considerando a leitura que vem sendo efetuada
neste trabalho, representa a desesperanca da sujeito, pois mesmo os elementos do céu, algo
que Ihe trazia conforto e simbolizava uma saida do ambiente urbano desvitalizado e hostil, séo
negativizados. Destaco o verbo “sentir” que marca a sua impressdo do mundo, ter uma
sensacdo ndo é algo concreto, visivel, é apenas algo sentido e, nesse caso, ndo tem
fundamento na realidade, é apenas o resultado de sua vivéncia no mundo que modificou sua
perspectiva em relacdo a tudo que o integra, como demonstrado no Gltimo poema da secédo
anterior; além disso, a sujeito sente, “a pesar de quietos”, os esqueletos se moverem, a
mobilidade, nesse caso, assinala que, em sua perspectiva, tudo esta em um limbo entre vida e
morte.

Quando seu sentimento negativo em relacdo ao mundo estd mais acentuado é que o
seu “deseo de los cielos”, ou o desejo pela galaxia, a “acomete” e a escolha do verbo expressa
a forca dessa vontade e, consequentemente, a necessidade de algo que a reconforte. Devido a
sua grande ansia/necessidade, na estrofe que encerra o0 soneto, a sujeito expressa que sequer
sabe o que oferecer em troca de uma gota da Via Lactea, uma gota que caisse sobre seu rosto.
Se anteriormente a sujeito expressou sua soliddo através da imagem de passos que retumbam
na esfera terrestre, evidenciando a grandeza negativa de um som infimo no &mago de um ser
deslocado no mundo, nessa estrofe, se percebe que uma gota contém todo o poder animador
da imensa galaxia, toda capacidade de curar a desilusdo em relagdo o mundo. Essa gota é a
concentracdo de todo o poder gerador de bem-estar da galaxia. Conforme Bachelard assinala
na obra de Begerac, que V€ na semente a vida, o reconfortante calor, e consequentemente o
bem-estar, que emana para todo o fruto, toda a docura e a leveza da Via Léctea, toda a
positividade que a sujeito vé nesse espaco, € condensada em uma gota que € capaz de

amenizar todas as angustias que sente por estar no mundo.
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Seu desejo ¢ que “una gota tan solo” da chamada “leche de Juno”, remetendo a
mitologia romana sobre o surgimento da Via Lactea, caisse sobre sua “frente miserable”.
Através da expressdo “tan solo” se percebe um tom de stplica no verso o que, junto com a
“gota”, algo minusculo se comparada a toda grandeza da galaxia, demonstrada na primeira
estrofe, evidenciam um sentimento desesperador por algo que seja capaz de amenizar suas
angustias. Ressalto o adjetivo “miserable”, essa miséria da qual padece é a infelicidade, a
angustia de estar num mundo ao qual sente que nao pertence e estabelecendo relacdes com
pessoas das quais SO consegue perceber o lado negativo, em sua Vvisdo, a sujeito vive em
desgraca. Essa maneira de definir a si mesma demonstra toda a tristeza e abatimento de forma
explicita, diferentemente das formas utilizadas anteriormente que deixavam implicita a
sinalizacdo da propria infelicidade, como ao assinalar 0 marciano como criatura triste caso
Marte fosse igual a Terra, ou a soliddo, como na segunda estrofe desse poema, na qual € o
mundo que esta sé e ndo a sujeito. Essa gota da Via Lactea, entdo, parece ser como uma
bencdo, porque é desejada sobre a testa da sujeito, algo capaz de curar 0s sentimentos
negativos que o mundo lhe causa.

Para Julieta Paz (1960), a ideia de Deus ndo existe na poética de Storni, entretanto,
existem certos valores em sua poesia que sossegam a angustia, ajudam esquecer a realidade
ruim e fazem a alma participar do ritmo divino da vida que estdo contidos no que Paz
classificou como simbolos transcendentais como, por exemplo, o céu. Em seu estudo, destaca
alguns poemas nos quais é possivel perceber esse significado do simbolo do céu como no
poema “Fiero amor”, de Irremediablemente, “abri los ojos: tuve la divina tristeza/de beber
con los ojos la celeste beleza”, nesse poema, 0 Céu € 0 que consola, o que salva mesmo sendo
inalcancavel e por ndo ser possivel alcanca-lo. Em alguns poemas, destaca Paz, o gesto de
categoria humana para a poeta serd o de estender as maos para o céu como no poema “El
Hombre”, de Mundo de siete pozos, “Kilémetros en alto la mirada le crecely ve el astro; se
turba, se exalta, lo apetece./Una Mano le corta la mano que levanta”. Nesse ultimo exemplo, a
pesquisadora destaca que essa Mao, com maiuscula e indefinida, que se opfe ao apetite
humano pelo absoluto, ndo é propriamente o céu e, entdo, questiona se seria Deus, ou a
Natureza indiferente ou se € a propria condi¢cdo humana.

Independentemente, em “La Via Lactea”, ¢ possivel perceber esse imenso valor
reconfortante atribuido a galaxia, porque uma simples gota, parte minudscula, seria capaz de
amenizar todas as angustias que a sujeito sente aflorar em determinados dias. Essa relacéo

com o divino é perceptivel nesse poema, a comegar pelo adjetivo “divina”, relacionado a
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borboleta, ou pela prépria imagem da gota caindo sobre sua testa como se a sujeito fosse
abencoada. Entretanto, o tom de sUplica da ultima estrofe evidencia que essa vontade, tal
como o de desprender-se do mundo, nao é alcancada, embora intensamente desejada e, dessa
forma, a sujeito permanece angustiada por ter que continuar em um ambiente sobre o qual s6
consegue apreender o que ha de negativo.

Nos poemas analisados nesta se¢éo, portanto, se percebe como a sujeito atribui a esses
espacos imensos um valor de lugar reconfortante. Primeiramente, 0 imenso é visto num
espaco idealizado que é confortavel, no qual a sujeito poderia sentir a paz e a tranquilidade do
lugar e, dessa forma, é um espaco desejado porque através dele a sujeito vé a possibilidade de
desligar-se do mundo. Entretanto, por ndo conseguir desprender-se de seu lado humano, no
qual afloram sentimentos e vontades aos quais sucumbe, o desligamento desse mundo hostil,
simbolizado pelo imenso, que exigiria da sujeito um comportamento indiferente aos
acontecimentos que a rodeiam se mostra impossivel, dessa forma, a sujeito ndo consegue
participar da tranquilidade e despreocupacéo do espago desejado.

Ainda assim, vé na imensiddo da galaxia uma forma de amenizar as suas angustias e
pede, suplicante, para que possa ter uma parte dessa imensiddo capaz de atenuar seus
sentimentos negativos, capaz de reconforta-la depois de suas experiéncias ruins no mundo. O
que fica subentendido, pelo tom da suplica, é que isso ndo é alcancado e a impressao que se
tem € que esse desejo pelo imenso, justamente por ser inalcancavel, é igualmente gerador de
tristeza e angustia, porque a sujeito se vé presa em um espaco no qual nem mesmo uma parte
Ihe parece positiva. A sujeito fica presa no que lhe angustia, no que, pouco a pouco lhe tira a

vida.
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CONCLUSAO

Nos ultimos sessenta anos, estudos buscaram compreender a relagdo de Alfonsina
Storni com a cidade, espaco tdo frequentemente mencionado em sua poesia, considerando o
espaco real no qual estava inserida, Buenos Aires, e 0s processos histdricos, sociais e culturais
que se desenvolviam na capital argentina entre os anos 1916 e 1938, local e periodo no qual
Storni publicou seus sete livros de poemas, bem como suas demais obras. Nesses estudos, o
traco genérico é constantemente destacado e 0 motivo para essa énfase da-se ao fato de que,
em Ocre, 0 viés feminista € mais acentuado, aspecto j& comum as publica¢bes de Storni em
periddicos, e, assim, a experiéncia urbana é analisada a partir da perspectiva da mulher que, a
época, insere-se mais frequentemente nos espacos publicos como, por exemplo, as ruas da
cidade.

Este trabalho dissertativo, seguindo a linha de estudos que tomam como foco o espaco
na poética de Storni, analisa-o a partir de uma abordagem tedrica que, até entdo, ndo havia
sido considerada, para pensar a cidade enquanto espaco imaginado, enquanto espaco sonhado.
Considerando as perspectivas anteriormente adotadas e, muitas vezes, confluindo em leituras
e interpretacdes do espaco urbano, o intento deste estudo € pensar a cidade em Ocre por um
viés outro que ndo a tomasse com base no recorte socio-histérico-cultural, buscando
determinar o valor atribuido ao espaco urbano.

Alguns estudos apontam uma Vvisdo negativa do espaco urbano. Para Helena Percas
(1958), Alfonsina Storni expressou o crescente isolamento dos seres na cidade, resultante do
progresso industrial. Aurea Nunes (2001) apontou o espaco urbano na obra de Storni como
ambiente de isolamento, de descomunhéo e de tristeza destacando, ainda, que o ambiente
urbano mantém o ser humano distante da natureza. Para Débora Zoletti (2009), a poeética de
Storni denuncia angustias e conflitos do ser humano inserido no ambiente urbano moderno.

As analises desenvolvidas neste trabalho assinalaram que, além desses valores
atribuidos a urbe, a cidade € vista como um espaco desvitalizador, no qual as experiéncias
vividas e as relagdes hostis entre os citadinos geram o sentimento de morte em vida na sujeito,
como se toda a vitalidade de quem habita o espago urbano fosse esvaindo-se a partir das
experiéncias pelas quais passa nesse ambiente, seja por dificuldade em estabelecer relagoes

ndo-hostis, seja pela propria vivéncia em um local que se interpde a amplitude da natureza téo
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anelada. E possivel afirmar isso porque, conforme foi apresentado, o passado da sujeito é
relembrado através de uma relagdo com a natureza para sinalizar um tempo em que ndo havia
tristeza, um tempo primaveril com sonhos e cores, com uma vivacidade que progressivamente
¢ apagada pelo acinzentado do concreto que imobiliza a vida.

A vida, entdo, é contida, mas ndo acaba, arrasta-se num momento de agonia
perdurante, o ser agoniza na cidade, segue existindo sem ter a alegria da vida plena e
tampouco seu sofrimento acaba com a morte propriamente dita. E essa a sensacdo de morte
advinda de suas experiéncias urbanas gue a toma inteiramente e, como consequéncia, afeta as
impressdes que tem sobre o mundo de modo que nenhum outro elemento que integra os
espacos pelos quais transita parece ter vida. O aspecto desvitalizado da cidade, em sua
perspectiva, prolonga-se por todo o restante do mundo.

A necessidade de evadir-se desse espaco surge e a solucdo parece ser idealizar um
local composto por tragcos opostos aqueles que a angustiam, e, além disso, com a marca da
imensiddo que lhe é reconfortante. Entretanto, o desprendimento desse espaco se mostra
impossivel, porque embora deseje reagir de maneira apéatica a forma como o mundo se lhe
apresenta a sujeito ndo consegue abandonar os seus sentimentos. Sua incapacidade de ignorar
a existéncia desse mundo e das dindmicas que o regem, vistos negativamente pela sujeito, é o
que a mantém presa a ele.

De qualquer forma, a imensid&o ainda constitui um recurso, uma forma de amenizar 0s
sentimentos resultantes de sua experiéncia negativa no mundo. Entdo, a sujeito expressa seu
desejo intenso e suplicante por uma gota da imensa Via Lactea, gota que condensa todos 0s
aspectos positivos, toda a esséncia revigorante, capaz de atenuar todo o sentimento negativo
advindo de sua vivéncia no mundo. Contudo, mais uma vez essa imensidao parece ser
inalcangavel. A sujeito suplica pelo imenso confortante, anela desesperadamente por algo que
amenize suas dores, justamente porque essa consolacdo estd demasiado distante, a sujeito
continua angustiando-se e entristecendo-se com sua experiéncia no mundo porque sua solugéo
para atenuar suas dores ndo é alcancavel, assim, segue esperando por algo que seja capaz de
Ihe confortar, segue nesse mundo que Ihe tira a vontade de viver.

N&o é por acaso, entdo, que o livro se intitula Ocre, uma cor terrosa. Mazzei (1962)
havia assinalado que a primavera, tempo sem tristeza, nesse livro, € uma reminiscéncia, isso
porque a sujeito, conforme apontado, a utiliza para assinalar um tempo em que 0 mundo ainda
ndo lhe parecia cheio de tragcos negativos. Etelvina Terzaga (1967) assinala Ocre como o
outono da alma e, para Sidonia Carmen Rosaenbaum (1945), a poeta assumiu, nesse livro,
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com a experiéncia, o tom ocre ou deshotado da aridez. Os tons ocres remetem ao outono,
estacdo do declinio na qual um ciclo entra no processo de finalizagao.

Para encerrar as reflexdes desenvolvidas neste trabalho, penso ser interessante
assinalar os caminhos para os quais ele aponta. O primeiro é que pensar 0S espacos nao-
urbanos na obra de Storni, além de buscar entendé-los em si mesmos, pode ser uma forma
complementar de entendimento da visdo da sujeito sobre a cidade. Nas analises deste estudo,
por exemplo, exponho como a sujeito deseja espagcos com tracos opostos ao urbano, mas que,
devido a impossibilidade de alcanca-los, também séo geradores de sentimentos negativos
como sofrimento e desespero. Além disso, 0s valores atribuidos a cidade ndo se limitam a
hostilidade, a tristeza, visto que aponto o valor desvitalizador atribuido a urbe pela sujeito nos
poemas analisados.

Assim como esse, outros valores podem ser assinalados e outras abordagens tedricas
possibilitem isso. A obra poética de Alfonsina Storni, apesar de ser reconhecida como
producdo literaria importante no que se refere a lingua espanhola, devido ao pioneirismo
enguanto escrita exercida por mulher com abordagem de tematicas que, a época, ainda eram
problematicas, e sob alguns aspectos talvez ainda o sejam, como o conhecimento do préprio
corpo e a liberdade sexual, segue com tragos quase totalmente inexplorados pelos estudos
académicos.

Em sua pesquisa, Nunes (2001) havia salientado a possibilidade de reflexdo sobre o
mar nos poemas de Storni, viés ainda ndo abordado apesar de bem salientado pela critica de
sua obra. A lembranca mais comum de Alfonsina refere-se ao seu suicidio, no mar, e seu
soneto final, “Voy a dormir”, publicado em La Nacion no dia seguinte a sua morte, no qual a
sujeito prepara-se para 0 sono eterno no mar, mas tal relacdo, como assinalei, também esta
presente em “Dolor”, de Ocre, no qual se percebe um desejo pelo espaco litordneo e a
identificacdo da sujeito com as aguas, e em outros textos poéticos como “Yo en el fondo del
mar”, de Mundo de siete pozos que possui uma se¢ao intitulada “Motivos de mar”, poema no
qual, através da descricdo de uma casa, de uma avenida e de seres marinhos, aparece como
uma habitante do mar, além disso, outras dguas aparecem em sua obra como, por exemplo, 0
Rio da Prata, em Mascarilla y trébol, por exemplo, no qual ha uma série de poemas sobre “el
plata”.

Outra possibilidade de abordagem refere-se a morte. Conforme assinalei, nos poemas
analisados neste estudo, os elementos urbanos aparecem sob o signo da morte, alguns

elementos naturais como as pedras e as estrelas também aparecem adjetivadas como
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“muertas”. Em Ocre, ainda, no soneto “Humildad”, a morte ¢ uma “forma destructora” que
aventa tudo ao esquecimento; também se percebe a abordagem da prépria morte como em
“Epitafio para mi tumba”. Desde suas primeiras publicacdes, essa € uma tematica bastante
presente em sua obra, ja em La inquietud del rosal é possivel encontrar poemas como “Morir
sobre los campos...”, no qual a sujeito expde seu desejo de que estendam seu corpo enfermo
no campo e que a deixem morrer sendo tocada pelo Sol para sentir “caricias de todo lo
infinito”.

Para encerrar as sugestes a outros pesquisadores, assinalo o sentimento amoroso na
obra de Storni, que costuma ser pensado pela critica ou como lamento ou como éxtase, mas
que também pode ser explorado enquanto sentimento que € negado pela sujeito. Em Ocre, ha
dois exemplos de poemas que permitem essa abordagem, “Dolor”, analisado neste trabalho, e
“Fiesta”, no qual ha uma imagem de negacdo do amor bastante emblematica, ao observar duas
“criaturas”, a beira da praia, numa cena romantica, entre distintas reacdes possiveis,
assinaladas pela sujeito, ela opta por dar as costas a cena, “Yo me vuelvo de espaldas”,
marcando sua recusa.

Esses e outros temas sdo possiveis, a poética de Storni, para além da questdo
feminista, abordagem frequente, pode ser pensada e 0s conhecimentos que se tem de sua
producdo podem ser aprofundados a partir, também, de diferentes abordagens teéricas. Mais
do que isso, encerro estas reflexdes sobre o espaco na obra de Alfonsina Storni, que de forma
alguma se esgotam na abordagem deste estudo, esperando que cada vez mais sua obra seja
foco de pesquisas no ambito académico brasileiro, que sua leitura seja frequente nos cursos de
Graduacdo em Letras, com énfase em lingua espanhola, mas que ndo se limite a academia,
que seja lida nas casas e nas escolas e, assumindo-me ndo apenas como pesquisadora, mas
como leitora, que as pessoas se deixem conquistar por essa leitura, que sintam, assim como
senti, que, sob alguns aspectos, sua poética fala de algo que Ihes diz respeito, que desfrutem

de sua obra.
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ANEXO A - “PALABRAS A UN HABITANTE DE MARTE”

¢Seré que existes sobre el rojo planeta,
Que, como Yo, posees finas manos prehensiles,
Boca para la risa, corazdn de poeta,

Y un alma administrada por nervios sutiles?

Pero en tu mundo, acaso, ¢se yerguen las ciudades
Como sepulcros tristes? ¢Las asolo la espada?
¢ Yatodo ha sido dicho? ¢Con tu planeta afiades

A la Vasta Armonia otra copa vaciada?

Si eres como un terrestre, ¢qué podria importarme
Que tu sefial de vida bajara a visitarme?

Busco una estirpe nueva a través de la altura,
Cuerpos hermosos, duefios del secreto celeste
De la dicha lograda. Mas si el tuyo no es este,

Si todo se repite, jcalla, triste criatural

(STORNI, Alfonsina. Ocre. Buenos Aires: Babel, 1925, p. 87-88)
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ANEXO B - “VERSOS A LA TRISTEZA DE BUENOS AIRES”

Tristes calles derechas, agrisadas e iguales
Por donde asoma, a veces, un pedazo del cielo,
Sus fachadas oscuras y el asfalto del suelo

Me apagaron los tibios suefios primaverales.

Cuéanto vagué por ellas, distraida, empapada
En el vaho grisaceo, lento, que las decora.
De su monotonia mi alma padece ahora.

-jAlfonsinal-No Ilames. Ya no respondo a nada.

Si en una de tus casas, Buenos Aires, me muero
Viendo en dias de otofio tu cielo prisionero

No me sera sorpresa la lapida pesada.
Que entre tus calles rectas, untadas de su rio
Apagado, brumoso, desolante y sombrio,

Cuando vague por ellas, ya estaba yo enterrada.

(STORNI, Alfonsina. Ocre. Buenos Aires: Babel, 1925, p. 57-58)



ANEXO C - “CALMA”

Las chimeneas rayan de oscuro
El cielo blanco, caliginoso,
Las bocas muertas, y el rio untoso

Lame los hongos de un viejo muro.

El grano de oro duerme en el saco
Que en sofocadas pilas lo encierra.
No hay viento, pero, con ruido opaco,

Frutas maduras caen a tierra.

Miro la plantas y siento como
Si en esta siesta, muerta y de plomo,

La raiz dura se le aflojara,
Cansada, laxa, y a sus efectos
Por las arterias me circulara

El humor blanco de los insectos.

(STORNI, Alfonsina. Ocre. Buenos Aires: Babel, 1925, p. 83-84)
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ANEXO D - “DOLOR”

Quisiera esta tarde divina de octubre

Pasear por la orilla lejana del mar;

Que la arena de oro, y las aguas verdes,

Y los cielos puros me vieran pasar.

Ser alta, soberbia, perfecta, quisiera,

Como una romana, para concordar

Con las grandes olas, y las rocas muertas

Y las anchas playas que cifien el mar.

Con el paso lento, y los ojos frios

Y la boca muda, dejarme llevar;

Ver como se rompen las olas azules

Contra los granitos y no parpadear;

Ver como las aves rapaces se comen

Los peces pequefios y no despertar;

Pensar que pudieran las fragiles barcas

Hundirse en las aguas y no suspirar;

Ver que se adelanta, la garganta al aire,

El hombre mas bello; no desear amar...

Perder la mirada, distraidamente,

Perderla, y que nunca la vuelva a encontrar;

Y, figura erguida, entre cielo y playa,

Sentirme el olvido perenne del mar.

(STORNI, Alfonsina. Ocre. Buenos Aires: Babel, 1925, p. 131-132)
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ANEXO E - “LA ViA LACTEA”

Blanco polen de mundos, dulce leche del cielo,
jQuién fuera una gigante mariposa divina
Para hundir la cabeza en aquella tu harina

Impalpable y libarte como a cosa del suelo!

Ya de nuevo en los ojos quema la primavera,
Mas mi pasién humana yace, roto el peciolo,
Y agotada mi alma esta el mundo tan solo

Que camino y retumban mis pasos en la esfera.

Y en las noches nevadas, cuando a pesar de quietos
Siento moverse arriba los blancos esqueletos

De las estrellas muertas, me acomete como uno

Deseo de los cielos, y no sé qué ofreciera
Por que sobre mi frente miserable cayera

Una gota tan solo de la leche de Juno.

(STORNI, Alfonsina. Ocre. Buenos Aires: Babel, 1925, p. 29-30)
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