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RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo de trazer a lureosrtes jornalisticos reunidos por
Carmen da Silva no inicio de sua carreira literateéa1957 a 1966. Colados em caderno
de desenho denominaddaderno n° 1 esses fragmentos documentais remetem a
recepcdo e a critica, entrecruzando narrativas maisiohistorias e manifestacoes da
sociedade a época da circulagdo dos seus primeixtss. Ao trazer ao presente o
conhecimento de dados desconsiderados do passstul@agos no Brasil e fora do
pais, interpenetrando-os as obras de Carmen da 8ilaos referenciais teoricos
selecionados, pretende-se cumprir o dever de manadn relacdo a sua historia e
carreira literaria. A proposta de recuperar osroastjue Carmen da Silva deixou, trés
décadas depois de sua morte, permite reconstitag $pegadas”, reativar o lugar que
ela ocupou no cenério literario nacional e inteiovzad, revalorizando suas producdes e
seus ideais.

Palavras-chave: Carmen da Silv@aderno n° 1 rastros; recortes; recordacoes;
memoria.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo sacar a lddezrecortes de prensa reunidos por
Carmen da Silva al comienzo de su carrera literaléa 1957 a 1966. Pegados en
cuadernos de dibujo, ellos componen la obra deradaiCuaderno n° 1 Estos
fragmentos documentales se refieren a la recepciana critica de su obra, alli se
entrecruzan relatos memoriales, historias y mamaié&mes de la sociedad en la época
de circulacién de sus primeros textos. Con la ptesgisertacion se pretende cumplir el
deber de memoria en relacién a la historia y carder la escritora Carmen da Silva,
trayendo al presente el conocimiento de datos &glom del pasado, que fueron
publicados en Brasil y en el extranjero, para referlos en sus obras literarias y
también con las referencias tedricas seleccionaBamlmente, la propuesta de
recuperar los rastros que Carmen da Silva dejé, dézadas después de su muerte,
permite recomponer sus “huellas”, revalorizando @aslucciones y sus ideales para
reactivar el lugar que esta escritora ocupld en aglo@ama literario nacional e
internacional.

Palabras-llave: Carmen da Silv&uaderno n° 1 huellas; recortes; recordaciones;
memoria.
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INTRODUCAO

“Carmen da Silva. Presente!” A historia de uma \tiefanina com a morte. Mas como
entendé-la a partir do que dela restou? Para $aBedimeyer e Jaime Ginzburg, “O
final de uma vida ndo oferece sua unidade e sdilearompleto, pelo contrario, nesse
ponto pode estar o inicio de uma interrogacdo som@ delimitacdo dificil: o que, ao
longo dela, foi importante?” (2012, p. 8). Revisparte da historia de Carmen da Silva
e 0S primeiros nove anos de sua carreira literarentre 1957 e 1966 —, recuperar
criticas as suas primeiras producfes literariaangbém homenagear a memoéria da
autora, € o que este trabalho pretende realizaartér pa leitura e interpretacdo dos
recortes jornalisticos por ela amealhados ao lahgsua vida. Esta dissertacdo os
circunscrevera, notadamente os recortes que comgiajue se denomindbaderno n°

1. Coletados pela autora, eles representam docuseui® produzem narrativa. Sao
igualmente fonte de histéria e memoria. Situadoslado contexto e espago temporal,

encontram-se num horizonte de continuidade, abedialética.

Acompanhar a recepgdo e a critica em torno do queéh da Silva escreveu, trazendo
a tona suas producgdes, inclusive algumas até hegeodhecidas, € igualmente meta
desta pesquisa, que usara metaforas e referéadrasas para falar das lembrancas que
se apresentam como rastros, marcas, signos os fdisteadas. Valorizar esses rastros,
no meu entendimento, € recompor sua obra, a pdotipoder da memoria e da

reconstituicdo dos vestigios que restaram.

Assim fazendo, pretendo que este trabalho contripmra trazer esse material ao
presente e ao re/conhecimento, tanto 0s recortesilagos no contexto argentino

guanto no brasileiro. Por outro lado, ndo tenhoidiinde que as criticas reunidas e
colecionadas pela escritora rio-grandinaQaalerno n°® Icompdem uma documentacao
de inestimavel valor, embora até o presente septw@peracdo e o enfoque que ora
proponho. Também é certo que por si s6 e isoladameses documentos nao teriam
valor significativo. Mais do que isso, fui levada@nsiderar que esse material estaria
relegado ao esquecimento, sendo ao desaparecinbEita proposta de recuperacao
dos rastros pretender contribuir para o enriquetimea atualizacéo e, por que nao?,

consideradas as propor¢des, para a valorizacaistdaid da autora.
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Carmen da Silva foi historiadora e arcdrde si mesma. Ao longo de seu transito entre
nos, cuidou em preservar rastros que testemunhampassagem pela Terra e

asseguram a permanéncia de sua historia. Essesefméas, cronicas muitas vezes em
torno de pequenos sucessos, tecem importante matarno de suas producdes e dos
episodios mais relevantes a época de sua publice@@aegistros em relacdo a ela e em

relacédo a sociedadersussua obra.

Eu ja tinha conhecimento de sua histéria a padigde ela prépria deu a conhecer,
especialmente erdistérias hibridas de uma senhora de respé¢it®84), obra final em
que Carmen se propde narrar sua vida em perspeniiediografica, onde constam
aspectos que alguns recortes retomam. Outros daddis pessoais e ndo contemplados
por eles, estardo ausentes de minha narrativagmfazerem parte da cronologia que
delimito, de forma que esta dissertacdo abordaia especificamente o inicio de sua
carreira literaria. A leitura délistérias hibridas.. permitira entretanto ir além nas
informagdes, mesmo que a ficcdo ndo assegure aid@da dos acontecimentos, mas

ela amplia sem duvida a compreenséao dos fragmentmsitrados.

A historia de Carmen da Silva tem inicio na cidddeRio Grande em 31 de dezembro
de 1919, data de seu nascimento. Aos vinte e gaatle muda-se de sua cidade natal
para Montevidéu, onde vive em torno de seis arem$sindo de |4 para Buenos Aires e,
mais tarde, apos viver em torno de doze anos ritacdp Argentina, retorna ao Brasil,
em 1962. Vive no Rio de Janeiro o resto de sua Hdkece em 29 de abril de 1985, aos
65 anos de idade. Originaria de uma familia culfamdia burguesia rio-grandina,
Carmen da Silva estudou em boa escola — Santa J0#wa —, teve acesso a
bibliotecas, bons livros, cujas leituras contribairpara sua formacéo. Ela mesma diz
em sua autobiografia que na cidade natal escrdgansaartigos publicados nos jornais
locais, mais pela influéncia do nome da familidadamente o de seu pai e o de seu
avd. Em Rio Grande era conhecida como a Carmendmiitzoutor Pio, mas, a partir da
publicacdo de&etiembrg1957), na Argentina, tornou-se conhecida pel@mpotnome,

dedicando-se a partir de entdo a carreira liter&ltaBrasil se tornara conhecida com a

! Na antiga Grécia, os arcontes eram magistrada@snée era um cargo ao qual apenas tinham acesso 0s
cidadaos, filhos de naturais da polis. O colégie dontes constava de nove elementos (divididos em
arconte-rei, polemarca e tesmotetas) mais um seietleitos por sorteio e sujeitos a um exame ou
doquimasia antes de assumirem fungdes. “Juiza”i deesma, Carmen da Silva exercia sua propria
“magistratura”, dificilmente curvava-se ante amifes e julgamentos alheios.



11

publicagcdo deSangue sem don(l964), notoriedade que acontece em paralelo as
publicacbes entClaudia revista que a consolida definitivamente no méierdrio
brasileiro, gracas a publicacdo de artigos na eoldmarte de ser mulher”. Uma selecéo
desses artigos foi publicada em livro que recebmesmo nome, ampliado pelo

subtitulo“um guia moderno para o0 seu comportamento”.

A escritora foi conhecida pela maneira corajosangc@nformista como escreveu.

Embora ndo se tenha conhecimento das suas produg@gandinas, poesias, contos e
artigos que assegura ter produzido antes de vivesxterior, sabe-se que 0 contexto
patriarcal e provinciano de Rio Grande, a épogalastaria seus esforcos para dar vida
as palavras em escritas mais arrojadas e semrhaprecconceituosas. Na sua prépria
definicdo, “ser mulher nunca foi facil para ninguém nenhum lugar. Ser mulher numa
cidade pequena nas décadas de 30 e 40 era mai diifigil, era draméatico: havia que

escolher entre a fuga, o martirio e o heroismofé&3sn que escolhi a fuga” (1984, p. 11).

Ao declarar que desde sua adolescéncia era umaap@sguieta, questionadora,
subversiva e critica, tal como a protagonista Carme Sangue sem donela dira:
“atras dos fatos pressentia outros fatos, dos qusisrimeiros eram palidos reflexos.
Platonismo espontaneo e precoce” (1964, p. 7). Meassim ndo se enquadrou na
sociedade de origem, onde as normas que regularaeantaa cidade eram
conservadoras. Mudou-se entéo (in)voluntariameaute plontevidéu, em 1944, quando
tinha vinte e quatro anos: “Penso que é gracasa &gude covarde que ainda estou
aqui” (1984, p. 11).

Apos viver em torno de seis anos em Montevidéum@armuda-se para a Argentina,
onde assiste aos momentos histéricos importantasetiapais, entre eles os governos
de Peron, a primeira eleicdo permitida as mulhexedpenca e a morte da lider Eva
Peron, a Revolugdo Libertadora que culmina com idasde Peron do poder em
setembro de 1955. Historia politica e historiaaotiarcantes da Argentina convergem
na escrita de seu primeiro romangetiembre centrado nos quatro dias da Revolucao

Libertadora.

Romance bem recebido pela critigtiembre que o segundo capitulo intitulado
“Carmen da Silva na Argentina: primeiras escria#fjcas e contexto de producao”,

desta dissertacdo contempla, torna Carmen da &lviaecida e marca igualmente sua
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estreia como escritora. Com ele recebeu o prémixaFde Honra pela Sociedade

Argentina de Escritores (SADE), gracas ao suceasaiticas que destacaram diversos
aspectos na narrativa ficcional, agregando va#scéita da autora, ao mesmo tempo em
gue coloca o livro em foco no cenario literarioearino. Estes sdo os primeiros dados

contidos nos recortes diaderno n° Jue este trabalho inicialmente abordara.

Durante o periodo de escrita @&etiembre Carmen trabalhava na Secretaria da
Embaixada Brasileira, informava-se a respeito @ostecimentos politicos mundiais e
mantinha bons contatos. Ainda na Argentina, convieem escritores e jornalistas e
participou com suas producdes de diversos jornaigpkementos literarios. EDamas

y Damitas por exemplo, publicou o conto “La nifia, el capul el retrato”, que foi
censurado e a revista apreendida, gerando polémioaeio literario argentino, seguida

de ferrenha defesa por parte da autora.

Foi possivel conhecer o contelddo desse conto -6 @oiato recuperado da autora — por
meio dos recortes arquivados @aderno n° 1 que levam a conhecer também a
polémica que gerou junto a censura. Desponta masseento a verve destemida e
critica de Carmen da Silva ao defender-se e demuras injusticas sociais e as
arbitrariedades. Os recortes elencados e conteoyphidda no segundo capitulo desta
pesquisa trazem também a relacdo de contos praduzéla autora nesse periodo.

Dessas primeiras escritas descortinam-se partesrtampes da histéria argentina, em

especial o contexto da queda de Perdn, lider gmlffue marca ainda hoje aquele pais
pelo legado historico e ideoldgico que deixou. fSeasabendo também dos golpes e
contragolpes vividos pelo pais, o clima de mil#agéo e a situacdo de instabilidade.
Tudo isso € matéria jornalistica produzida no cdontda censura ao conto, sao topicos
aludidos emSangue sem done também enHistérias hibridas de uma senhora de

respeito

Foi pouco depois dessa censura que Carmen retamdrasil, pois na Argentina a
condicdo de estrangeira Ihe limitava a participaatéia nas questdes politico-sociais e
na construcdo de uma sociedade mais justa. Elaoppadia opinar nas decisdes
importantes, e, quando o fazia com mais veeménaam excecdo na SADE — era
lembrada de que ndo era argentina, ou entédo etiagonante “expulsa” do pais. Por

guestbes como essas, decide, em 1962, deixar éngdnsua carreira de escritora ja
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consolidada naquele pais que ficara “pequeno” aataansformacdes intelectuais que
experimentava e os ideais a que aspirava, “pequha@omo ficara Rio Grande nos
idos de 1944.

Sangue sem donobjeto de estudo no terceiro capitulo, que deneniRetorno ao
Brasil: criticas e contexto de producdo”, foi onmiro livro de Carmen da Silva
lancado em seu pais natal, também foi sucessoititace esteve entre os livros em
circulacdo mais vendidos na ocasido. Além dos &spdierarios apontados pela
critica, 0 nome da autora foi relacionado a sudyg@o na Argentina e ao sucesso que
la alcancou. Foi a partir desse romance que CadaeBilva passou a ser relacionada
aos artigos que publicava na revi®faudia Em 1965 Sangue sem dorfoi traduzido
por ela para a lingua espanhola, recebendo o tafangre sin duefjamcasidao em que

€ comercializado na Argentina e também no Uruguade foibest-seller

O Caderno n° lencerra-se com recortes acercaAdarte de ser mulher: um guia
moderno para 0 seu comportameniee recobrem o periodo de marcgo (13) a abril (26)
de 1966. Este segmento descortina o teor e o gémista dos textos de Carmen da
Silva publicados na revis@laudiana secéo “A arte de ser mulher”, muitos delesagor
reunidos no mencionado livro. Alguns artigos fazdusao as criticas contrarias as suas
escritas, tanto as que partem de homens quantoutteen®s que ndo gostavam da
franqueza de sua abordagem. Aludem também as retwadades que a autora
desempenha a partir do lancamento dessa obra, e, s@inferéncias e palestras

realizadas pelo pais a convite de universidadegtesas e centros culturais.

Os recortes investigados e que serdo relacionauobén no capitulo terceiro, a
respeito deA arte de ser mulher dao conta de que o livro foi sucesso de verddes
criticas, logo nos primeiros dias de comercialipagianhando segunda edi¢do no ano
seguinte. Apesar de ter encontrado algumas crigimlaie esse livro nGaderno n° la
grande maioria encontra-se @aderno n° 2lancado neste ano sde da escritora, mas

nao incluido no recorte temporal que esta dissBrtagntempla.

Ainda dentro do periodo que selecionei, ou seja74®66, retomarei a novela “Dalva
na Rua Mar” (1965), por considera-la merecedorandeque, embora nada conste a seu
respeito em meaorpusde pesquisa, 0 que chama a atencao, especialpwrge tratar

de importante publicagdo comemorativa aos 400 dadgio de Janeiro, que reune dez
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autores que trazem o Rio de Janeiro no coracare efds Adonias Filho, Marques

Rebelo e Sérgio Porto.

O fato de Carmen da Silva ter sido articulista @astaClaudia redefine sua carreira
literaria, especialmente apés o lancamento do Kverte de ser mulheE quando ela
passa a desenvolver diversas atividades, entreaslasonferéncias e as palestras,
somadas as infatigaveis respostas as dezenas mspmrdéncias (em torno de 500
cartas mensais) recebidas no espaco “Carmen resp@siudos a respeito da teméatica
que concerne a mulher e a sociedpdssam a ocupar mais tempo do seu labor,
conforme evidenciardo os ultimos recortes invedbiga Mais tarde Carmen torna-se
militante feminista, consciéncia ainda ndo claraeeefinida no inicio de sua carreira

literaria.

Se Carmen € mais conhecida pela sua producdo igifcesl isso acontece
provavelmente porque ela ndo publicou outros roemmpdésSangue sem done a
novela “Dalva na Rua Mar”. Consumida pelos trabslfiente a revista, que se tornou
praticamente seu projeto de vida, absorvendo-aequ@aspletamente, o tempo que lhe

restava dedicava as palestras, conferéncias eassog pelo pais.

Ainda no capitulo terceiro debrugo-me sobre o mantosde um romance do periodo

ditatorial entre 64/68, encontrado entre 0s arcplida escritora e retomado neste
trabalho por abranger parte do espaco temporaéquelve os recortes ddaderno n°

1. No contexto ditatorial, Carmen da Silva encordrag na contracorrente com suas
ideologias libertarias e os ideais de sociedadedgawmavam do regime vigente, embora
entre os tantos recortes apenas um deles remetaestdq da ditadura e suas

arbitrariedades.

Cabe esclarecer que ha entre os recortes algungapeen fatos pouco relevantes a
respeito da autora. Entretanto, quantos pequertathde que compdem a histéria de
uma vida sdo obliterados ou esquecidos? Carmenilda & guardou e sao eles,
reunidos, que me permitem re/contar e ampliar &iarta, trazer a luz seu pensamento,

sua ideologia e sua luta.

Estruturada em trés capitulos, em sintese, estartiisdo abordara brevemente ainda

nas paginas introdutérias a “Contextualizacdo. €mortes: Carmen da Silva e o
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Caderno n° 1, a importancia de recuperar os recortes desteroad a historia de
Carmen da Silva e a de sua producéao literaria;imegmo capitulo € dedicado as
reflexbes tedricas acerca das complexidades cosmes) ao rastro, a memoria, a
histdria e ao esquecimento, questdes que me parreniver ocorpusescolhido; no
segundo capitulo focalizo os primeiros recortesoetmados no referiddCadernq
referentes as primeiras producdes da carreiraafiterde Carmen da Silva e a
repercussao que tiveram no momento de sua ciraul&@nsidero rastrosréceg as
pistas que a escritora deixou, entre elas as guentam ao contexto argentino quando
da publicacéo d8etiembres a polémica gerada em torno do conto “La nifiaaplllo

y el retrato”. No terceiro capitulo recuperarenzetérias e fragmentos criticos gerados
pelas primeiras producdes de Carmen da Silva nteximnnacional, quando de seu
retorno ao pais natal. A repercussdo do que esceas criticas na midia jornalistica
trazem ao presente as histérias relacionadas aextorde producdo d8angue sem
dong sua traducéo e publicacdo na Argentina, bem @syaiticas produzidas naquele
pais. Nesse momento contemplo também os recortesatigias geradas em torno da
obraA arte de ser mulher: um guia moderno para o semportamentoAinda aqui
recupero do esquecimento o romance inacabado dee@ala Silva, encontrado em
seus arquivos. Situado temporalmente entre os@@964 e 1968, quando o Brasil se
encontrava sob regime ditatorial, considero a reagéo desse romance sem titulo um
dos “achados” desta pesquisa. Focalizo ainda pessado trabalho a novela “Dalva na
Rua Mar”; embora ela ndo conte com nenhuma cijicelistica entre as dféaderno

n° 1, trata-se de producédo do periodo que os arqunagsados abrangem.

Com o aporte tedrico inicial, principalmente de kea Halbwachs, Paul Ricoeur,
Walter Benjamin, Aleida Assmann, Pierre Nora, TaweTodorov e Carlo Ginzburg,
reflito a respeito de questdes relacionadas a mamérhistéria e ao esquecimento,
perscruto os rastros do passado e suas imbricaééesa escrita enquanto monumento
e suporte para a memoria, que se configura em smrmdeocos mais duradouros contra o
esquecimento. Dai a importancia de recuperar eirlarmo material em pauta. As
criticas jornalisticas sobre sua obra possibilitatomar o que ela propria escreveu e

preservar sua memoria além do espaco temporaladersducéo.
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A escrita gera arquivo. Gaderno n° lao reunir as matérias dos jornais em circulacéo
a respeito das obras de Carmen da Silva, transfeen@an arquivo. Respaldado pelo
apoio tedrico notadamente de Jacques Le Goff, éadaerrida, Pierre Nora e também
de Walter Benjamin, refleti teoricamente acerca allquivo e o ato de arquivar,
relacionando-os ao papel da autora de arconteionbator. O material sobre o qual me
debruco carrega consigo a aura do contexto hist@i que ela viveu, desvanecido
entretanto pelo tempo. S6 me € possivel repengéaltas aos fragmentos oferecidos
pelo arquivo, que levam a refletir acerca dos estudconceitos de rastro e aura, aqui a
luz do pensamento tedrico especialmente de Walssmjain e estudiosos de suas

obras.

Assim, seguirei cronologicamente os referidos tesoPrimeiro abordando as criticas
em contexto argentino acerca do romarSetiembre Da producdo de contos
desconhecidos da autora na Argentina é possivepeear “La nifia, el capullo y el
retrato” e as criticas polémicas em torno desseocda em contexto brasileiro, apos o
retorno de Carmen da Silva, focalizarei as critmserca d&angue sem dormA arte

de ser mulher: um guia moderno para seu comportéaneéwdo pretendo com este
trabalho limitar-me apenas a analise intrinsecacdéisas. O universo para o qual elas
apontam também me interessa, pois remete ao quneeaeem paralelo no universo das
obras e no contexto histérico de sua producédo. d$igmra-se fundamental porque

permite ir além, na tentativa de melhor entendé-las

Um rastro envolve o que o circunda e as relacdes mantém contribuem para a
interpretacdo e o entendimento de um todo. Jaimeb@rg, ao falar do observador
perante a ruina, adverte que seu “posicionamenioefn relacdo ao passado nao €
univoco, pois a contemplacédo do resto produz umaegpectro de leituras, em funcao
da semantizacdo que se opera em seu redor: noatalgielancolica, enlutada,
apotropaica” (SEDLMEYER; GINZBURG, 2012, p. 97).tuicdo da qual ndo esta
isento este trabalho, pois tudo aquilo que remeragpeesenca ausente para contar a

historia de algo ou alguém pode gerar diversosrsentos.

Tornar presente e revivificar algo estatico em mmpido passado, de acordo com
minha proposta, ou seja, recuperar as matériaaljsticas que circularam acerca das

primeiras producfes de Carmen da Silva, seus sasiatvando-as do desaparecimento
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para presentificar criticas que se perderiam nadriamextinta, € a motivacdo que me
leva a retomar os arquivos, as memorias e as laistde Carmen da Silva, e a mescla-
las a histéria coletiva. Preservar a memoaria sigmipreservar a cultura produzida por
diversos grupos enquanto suporte de ser e estanumulo, apesar da rapidez das
mudancas que ocorrem na sociedade. “Nesse seqtido gue resta de um passado, de
uma trajetéria, pode constituir uma base para textapreender o que ocorreu a um
individuo ou a uma sociedade” (GINSBURG; SELDLMAYER12, p. 8).

Além dos recortes dGaderno n°Lcorpusreferencial primeiro deste trabalho, a escrita
perseguira o fio narrativo que esse documento gropdmetodologia contemplara

ainda obras e trabalhos académicos publicadosaadarautora e sua autobiografia. Isso
para enriquecer os detalhes trazidos pela critioi®jando-os com o balanco de vida

narrado pela prépria Carmen da Silvaldistorias hibridas...

Cabe ressaltar finalmente que este trabalho é di®ittinco anos de estudos e pesquisas
desenvolvidas no ambito do projeto “Carmen da $Silwaa rio-grandina precursora do
feminismo brasileiro”, sob orientacdo da professdtdbia Hanciau, cuja proposta €
recuperar a memoria, reler as obras e trazer aemea histéria de Carmen da Silva. O
gue decidimos denomin&aderno n°® 1- reunido de mais de duas centenas de recortes
—, foi escaneado por mim ainda durante a graduagd@laborado e cuidadoso trabalho
de recuperacéo dos dados nele armazenados. Emaswie gnaioria esses dados estao
disponiveis no link: http://www.carmendasilva.com.tsite criado pela minha
orientadora. Memodrias, partes de fragmentos darfasivestigios deixados pela autora
e passiveis de desaparecer, € 0 que esta diseepia@ténde recuperar, visando nao
somente a preservacao, trazer ao conhecimento,tanasem com a intencdo de

homenagear a escritora local e ainda de cumpmverdde memaria.

Os conceitos e as teorias a partir dos quais mertesta dissertacdo enfatizam a
importancia da lembranca de determinados fatosridosr no @amago de um grupo
social, ou na histéria de um individuo, na ocori@nCarmen da Silva. Tomando como
base as matérias jornalisticas que ela coletountturguase uma década, e que se
constituem em arquivos, procurarei desenvolver pataativa a partir do que esses
documentos fornecem. Certamente sera entdo poafitvedr: os elementos arquivados

por Carmen da Silva apds sua morte conferem cfligidibe a um discurso préprio, pois
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se sabe que os rastros sdo memorias suas, masTg#Ent memoria coletiva, fios que
percorreremos seguindo a trilha da sua repercu&s@ice memoria e esquecimento,
restam vestigios, fragmentos do vivido, que ndoepsdr recuperado em sua
integralidade, mas pode sim, a partir do que sobrque a memoria e a sensibilidade

conseguem retracar, ser incorporados em matémativar

Contextualizacéo. Os recortes: Carmen da Silva e@aderno n° 1

O Caderno n° 4 de Carmen da Silva, compée a série de quatrarasiescolares, no
formato de caderno de desenho, os quais seguemlayaamente as datas: 1957-
1966, 1966-1972, 1972-1979, 1980-1985. Neles seongraon criticas e uma
diversidade de notas sobre as obras de Carmenvda I&m como defesas da autora as
criticas recebidas, além de resenhas criticas edomentarios seus a respeito do
panorama cultural (filmes, livros, condicdo do #ecy da época em que viveu;
encontram-se também, depoimentos, entrevistas eciasiude langcamentos de seus
livros. Somam-se ao todo mais de quatrocentos tes;oque vao de simples e curtas
notas, até mais extensas e valiosas criticas atagpos. Reunidas, elas levam a
revisitar e a compreender as producdes, a higdériescritora e a do meio no qual ela
estava inserida. Tal acefve rastros, vestigios amealhados, recortados @ lde sua
carreira literaria e por ela legados — represenemadeira fortuna critica, que amplia o
espectro das inscricbes e dos registros da memarescritora para constituir-se hoje

em arquivo pessoal material e virtual que ela padeve o cuidado de salvaguardar.

Esse inestimavel material documentario em circolagd revistas, jornais, cadernos
literarios, etc., foi submetido ao ato de seleaiamaecortar quando da veiculagdo de
seus suportes em sua origem. Entretanto, nem tsdasferéncias foram preservadas,

nem sempre foram tomadas anotacdes, dai muitos déle possuirem os dados

2 0 Caderno n°lesta disponivednline em: http://www.carmendasilva.com.br, site dedicad®armen da
Silva, organizado pela orientadora deste trabalfafessora Nubia Hanciau.

% Este acervo, atualmente, esta sob a guarda daanmsfiessora, pesquisadora, responsavel pelo projet
“Carmen da Silva, uma rio-grandina precursora doirieismo brasileiro”. Encontra-se em processo de
digitalizagcdo para complementar o arquivo virtual escritora. O arquivo fisico, posteriormente ao
trabalho de digitalizacdo, sera encaminhado acoBeEspaco de Documentacdo e Memoria Cultural,
situado na PUCRS.
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completos com relacdo a autoria dos textos, vemmlgue circularam, pagina, dia, més
ou ano; alguns recortes estdo parcialmente refexdos; as vezes com breves
apontamentos a caneta, mas todos eles receberandada de serem dispostos,
organizados e colados em ordem cronoldgica nosidetecadernos 1, 2, 3 e 4. Se
procurados entretanto em seus veiculos origirsetadamente, seguindo os titulos dos
periodicos, as datas em que circularam na imprenaato argentina quanto brasileira,
e até mesmo em outros paises —, ou por outro fidutor, ao serem encontrados aqui e
ali em bibliotecas e centros documentais, manterizgrntamente seu valor de
documento/registro isolado. Contudo, selecionagm®yrtados e guardados ao longo de
quatro décadas, representam o0 que se pode comsiggdadeira e inédita fortuna
critica, agindo comamedium em que o proprio real de um tempo se inscreve,
reativando as marcas da escritora e da sua prbtiaria. Além disso, entendemos
nesta pesquisa que esses rastros legados petarasicimam em seu conjunto um “fio
narrativo” que permite remontar seu percurso, aeoig@r a recep¢ao e a critica ao que
escreveu, onde se entrecruzam memoria, historm raamifestacdes da sociedade na

época da circulacdo dessas producdes.

A releitura e reinterpretacdo por meio do fio cdndgue os rastros fornecem, traz a luz
dados desconhecidos ou esquecidos, algumas infoesagie ndo circularam no Brasil,
mas que enriquecem a carreira literaria de Carma&nSidva; amplia ainda o
conhecimento de sua producédo, revalorizando o lggar ocupou na cena literaria
nacional e internacional. Ao focalizar os “compdesnde referéncias temporais e
espaciais, buscando um horizonte de continuidanlgsiste em dar valor aos rastros.
Isolados eles poderiam nédo ter qualquer relevamlama.conjunto e articulados, eles
permitem chegar a um resultado concreto” (GINZBURG]12, p. 121); consiste em
valorizar a histéria de Carmen da Silva, um doslltados que se pretende para esta
pesquisa.

Desse acervo, trabalhar-se-a nesta dissertacamsom€aderno n°l assim grafado

em italico para conferir-lhe totalidade e uniddgéambém na ambicéo de atribuir-lhe a
importancia que julgamos merecer. O periodo coomdgnte ao conjunto de textos —
em torno de 200 — nele contidos vai de 1957 a 16§paco temporal que abrange

comentarios e criticas as publicacdes dos romeé®esmbrg1957), o conto “La nifia,
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el capullo y el retrato” (19615angue sem don@964) e sua verséo traduzida para
Sangre sin duefi¢l965), por fim,A arte de ser mulher: um guia moderno para seu
comportamentd1966), coletanea de artigos publicados na rewdtaidia. Durante
essa década houve outras publicagBes a respeitqudas ha referéncias da propria
autora, mas delas ndo se encontram vestigidSaderno n° lapenas fragmentos ou
algumas paginas soltas, esparsas que Carmen dad8ikou fora dele, embora dentro
da mesma cronologia (1957-1966). H4 também outradupdes que ndo vieram a
lume, mencionadas em declara¢gbes aqui e ali pef#toga, ao que voltaremos mais

adiante.

Os documentos que enfocaremos aqui — produzido€aonen da Silva, jornalistas,
criticos literarios, escritores e 0s mais variadat®res sociais, conhecidos e
desconhecidos —, remetem e/ou aludem sempre umbtau@e producdes da autora. Em
decorréncia, critica e obra se “iluminam” e conteim para retracar as memaorias e as
“histdrias hibridas” da escritora. Por isso, umasmm nota pode apontar aspectos
distintos abordados em uma mesma obra, razao palgpqgdera ser requisitada mais de
uma vez nesta pesquisa, a depender do enfoqueéherete diferentes alusbes ou

associacoes.

E interessante salientar que os primeiros recatsdos de 1957, remetem ao inicio
da carreira literaria de Carmen da Silva, quandoesidia na Argentina — portanto, em
lingua espanhola —, logo da publicacdoS@¢éiembre Com estaobra ela conquistou o
premio Faixa de Honra, na categoria romance, oatlargpela Sociedade Argentina de
Escritores (SADE), tornando-a conhecida no meigrdiio portenho. A partir dessa
publicacéo inicial e fundamental, Carmen da Silasspu a conservar, e dai ao longo de
sua carreira de escritora (1957-1985), os recataespauta. Portanto, o legado do
Caderno n° 1 comeca com registros de quando a autora residé do pais, mas
termina com aqueles recolhidos em territorio beasil— Carmen da Silva retornou ao
Brasil em 1962 —, encerrando particularmente ¢oarte de ser mulhefl1966), livro
que consolida seu reconhecimento enquanto eschi@sileira, gracas a sua ampla

repercussao.

Cabe destacar, ainda nestes prolegdbmenos, quenmaosigdo desta dissertacdo, 0s

fragmentos de notas jornalisticas utilizados foetaquados a nova regra ortografica
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vigente, e, também, que nem todas as notas quedeomp Caderno n° 1foram
utilizadas, pois algumas trazem apenas informag@espeito de datas, locais e horarios
de lancamentos, curtos dados irrelevantes a pesgdiada, sobre os documentos
contidos neste caderno, sublinhamos que alguns gkeleoram utilizados por Maria
Helena Rodrigues Fu§oKelley Baptista Duarfee Marina Cardoso Reguffe- nesta
ordem, na composicdo de suas respectivas dissestagfpara fundamentar alguns
aspectos de suas pesquisas. As duas primeirasgds escreveram sobre a autora no
ambito do projeto “Carmen da Silva, uma rio-graadprecursora do feminismo”, na

ocasido denominado “Carmen da Silva, uma rio-greaedrant la lettré.

Tais matérias produzidos a respeito da autora, adl@mecuperacdo desses vestigios,
revelam como ela era vista na sociedade e no rnteiario, informam a respeito da sua
identidade coletiva e contribuiu para ficcional@acdo seu eu. Ao retomar esses
rastros, por dever de memoria em relacdo a auteadirma-se que a memoria se
concretiza a partir das imagens que resgata, tamtplano pessoal quanto social,
conferindo significado a vida. Embora o passada sepassado, a sombra do objeto
perdido recai sobre o eu. A memadria da perda ni@abho contrario, gera nostalgia
constante. O dever de memoria carrega entdo umendauo religiosa, no sentido de
relegere(Cicero), de tornar a ler o passado, indispensavehnutencdo da unidade de
um grupo.Relegere isto é, “reler, revisitar, retomar o que estaayado”, pode ser
visto neste contexto como o ato de reler, reingtgpr e por que ndo, homenagear.
Portanto, sdo representacdes imaginadas e/oucamtiif de um passado que vém ao
presente, ao serem retomadas, contribuem para preensdo mais ampla da trajetoria
e da importancia de Carmen da Silva em seu tempogue se tornou uma das

precursoras do feminismo brasileiro.

Carmen da Silva confronta o tempo, lega um riconvaceue se impde contra o
apagamento de sua historia, monumento permanensaadexisténcia, mantido por
cada fragmento, marca de sua passagem que assilgafgermanéncia, ainda que ela

nao tenha tido essa intencdo ao fazer essa selecéo.

4 “Uma leitura da ficcdo e da histéria na escrit&déembrede Carmen da Silva”, apresentada ao PPGL,
na FURG, em 2004.

*Carmen da Silva: nos caminhos do autobiografismaimha ‘mulheréloga
FURG, em 2005.

®“Carmen da Silva, leitora de Simone de Beauveipiesentada ao PPGL, na FURG, em 2015.

, apresentada ao PPGL, na
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Jaime Ginzburg pergunta-se “[d]e que lugares den@agdo € necessario falar do
passado? E, muitas vezes na forma de um discursmdestoriador que o passado se
apresenta a nés. Ele pode se apresentar na forora descurso politico ou de uma fala
de um professor em sala de aula” (2013, p. 12m#ém a partir de didlogos sociais e
cotidianos, todos eles importantes para a perman&na@ transmissao da memoaria.
Carmen da Silva legou como acesso ao passado Eg@aale recortes que conduz a
sua literatura e ao papel importante que aindaaceode ser revisitado hoje sob
varios angulos e veios de reflexdo. Mesmo distantedata do contexto temporal de
producédo, seu legado assinala e testemunha de fogreae sua historia publica e a

historia de sua vida privada.



1 REFLEXOES TEORICAS: RASTROS, MEMORIA, HISTORIA E
ESQUECIMENTO

1.1 A memoria, a historia e 0 esquecimento: suaslaedes

[.]

en mi region hay calvarios de ausencia
mufiones de porvenir/arrabales de duelo
pero también candores de mosqueta
pianos que arrancan lagrimas

cadaveres que miran aln desde sus huertos
nostalgias inmdviles en un pozo de otofio
sentimientos insoportablemente actuales
gue se niegan a morir alla en lo oscuro

el olvido esta tan lleno de memoria
gue a veces no caben las remembranzas

[...]
(Mario Benedetti)

A memdria, musa da narrativa, € um campo fascinantesgotavel de estudo, pois
perpassa todas as atividades da humanidade; esténfg em tudo e em todos,
constituindo-se no bem mais valioso que o0s seresahos tem para contar suas
historias. Inserida em todos os aspectos da violde-pe dizer que todos 0s corpos —
animados e inanimados — carregam memoarias de ®)axgigténcias, estruturadas pelas

marcas adquiridas em suas passagens pelo tempo.

A memodria tem como filha a histéria. E esta quesrea® as historias e os feitos da
humanidade para fixar e transmitir suas experi@neidembrancas além do espaco
temporal. Contudo, a histéria necessita recorreneindria para se escrever, 0 que
remonta sua origem aos primeiros marcos de merdarlaumanidade e ao surgimento
da escrita. Ambas, memoéria e historia, tém em conoumpassado, que, nas suas
especificidades, selecionam o que dele lembrayeesmdo o ndo selecionado. Assim,
lembranca e esquecimento estdo diretamente imbscadnemoria e a historia, mas
todas essas articulagbes narratarias, ndo esquecasdo interpretacdes, logo

fragmentarias.
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A memoéria é composta do paradoxo presenca de us&nea, conforme ja definia
Platdd com o exemplo do “bloco de cera”. Presenca retanm reminiscéncias,
vestigios, rastros, documentos, enfim, o que ragau@a parte o que restou do ausente
em sua passagem pelo tempo. Enquanto reconstmagfioentaria e lacunar, a memaoria
esta aberta a dialética; ela s6 pode ser retomaaladq depositada em outro espaco
entre ela propria e o esquecimento. A necessidadeethoria e do registro pela historia
se da porque ha esquecimento e perdas, que nidem oantes compdem a outra face
de si mesmos. JA memoria e histdria, ainda quellsemies em alguns aspectos, nao
sdo iguais; a memoéria éoontinuumpresente de todas as experiéncias retidas na vida
do ser humano, enquanto a histéria é a selecatatissmais importantes vividos pela

humanidade.

A complexidade de reflexbes que envolvem os estsdibse a memaria, 0S meios que a
ela conduzem, as diversas areas que dela se octga@mn-na um campo aberto a
diversos saberes e didlogos que enriquecem o damdr®@o acerca desse objeto de
estudos. EnEspacos da recordacdo: formas e transformacfes dmdna cultural,
Aleida Assmanf afirma: “Assim como muitos caminhos levam a Ror@mnbém
muitos levam a memoria: caminhos teoldgicos, fildsp médicos, psicoldgicos,
historicos, sociolégicos, caminhos ligados aosdestule literatura, arte, midia” (2011,
p. 31).

Para Jacques Le Goff (2003) o conceito de memoriarcial’. Ela “tem como

propriedade de conservar certas informacdes, remosteem primeiro lugar a um
conjunto de funcgdes psiquicas, gracas as quaisufaamdade] pode atualizar
impressdes ou informacfes passadas, ou que ekseepa como passadas” (p. 423).
Nesta perspectiva o historiador elenca a psicol@gsicofisiologia, a neurofisiologia,
a biologia e a psiquiatria, ciéncias que estudammeanoéria cada uma nas suas

7

especificidades. Mas o que lhe interessa é o dekémento da memodria social,

" “Ora, a fenomenologia da meméria, jA na época IA® e Aristoteles, propds uma chave de

interpretacdo do fenémeno mneménico, a saber, erpldmemdéria de tornar presente uma coisa ausente
ocorrida anteriormente. Presenca, auséncia, antaite, representacdo formam assim a primeirissima
cadeia conceitual do discurso da meméria” (RICOERIR,2, p. 240).

8 Aleida Assmann estudou lingua, literatura de léniglesa e egiptologia em Heidelberg. Desde 1693,
professora de cultura inglesa e de teoria literd@idniversidade de Konstanz. E autora de impasant
publicacbes sobre historia da leitura, historiaedarita, antropologia histdrica, histéria da memori
alema, literatura de lingua inglesa e teoria da @miane memoria cultural.
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relacionada a historia: “o estudo da memoéria saciam dos meios fundamentais de
abordar os problemas do tempo e da historia, valatnte aos quais a memoéria esta

ora em retraimento, ora em transbordamento” (200826).

Em Historia e memadriao historiador focaliza desde as sociedades pvasitisem
escrita até os dias atuais com registros em sugpelegronicos. Em sua abordagam
memodria encontra-se na base da histéria, mesctadm@mento, a0 monumento e a
oralidade.”O tempo histérico encontra, num nivel muito safestio, o velho tempo da
memoria,que atravessa a histéria e a alimenta” (LE GOFB320. 13). A memoria
“onde cresce a historia, que por sua vez a alimpnbaura salvar o passado para servir
o presente e o futuro. Devemos trabalhar de foroueeaa memoaria coletiva sirva para a
libertacdo e ndo para a serviddo dos homens” (LEF5Q003, p. 477).

Zila Bernd no artigo “Estratégias memoriais na estate contemporanéavé a
memoria social pelos vieses multi, inter e trar@pimar, “com énfase para a
importancia do resgate dos vestigios (residuoBpsdragmentos, tracos) do passado,

que permitem iluminar nosso presente [...]". Péaa e

As questdes associadas a Memoria constituem-sesgtarhento de
varias disciplinas como Histoéria, Patrimonio, Literra, Psicanalise,
Psicologia, Antropologia, Museologia, mas tambénesteidos sobre
a moda, as praticas alimentares, a genealogiaatboss de familia,
entre tantas outras em que se faz imperativo réagam passado
para melhor entender o presente. Logo, no que oomeées questdes
ligadas ao identitario, seja individual ou colefiv@ Memoria é

também essencial, pois como afirmar-se como inddvidu como

cidadao — ou seja, como trabalhar a identidadevithahl ou nacional

— sem conhecer a trajetéria de seus ancestrais ooitos, lendas e
narrativas da comunidade em que se esté insefdRND, 2013, p.

45-46).

Assim como muitos caminhos levam até a memorigrgos sdo os meios, dentre os
quais a escrita, 0 documento, 0 arquivo, 0 monumdabliotecas, livros, fotografias,
videos até frageis rastros revelam importantes histayises nos levam a compreender

melhor o passado histérico de individuos e/ou slacies.

° Memoéria social questdes teéricas e metodoldgicas (2013).
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Para Bernd a memoria coletiva ou social estaraasgimdivelmente presente em todas
as memorias, mesmo aquelas carregadas pelos supeateriais. E o que também
lembra Maurice Halbwachs efamemaria Coletivajamais estamos sés, “para evocar o
seu proprio passado, em geral a pessoa precisaaras lembrancas de outras, e se
transportaa pontos de referéncia que existem fora de siyrdetados pela sociedade”
(HALBWACHS, 2012, p. 72).

Assim, a memoéria para o individuo é tanto pessamntp social, como lembra
Halbwachs ao distingui-las em dois tipos: “interma™externa” ou como ele sugere
“memoria autobiografica e memoria histérica. A mira receberia ajuda da segunda, ja
que afinal de contas a histdria de nossa vida date pla histéria em geral. A segunda,
naturalmente, seria bem mais extensa do que aiming2012, p. 73). Logo, também

0S arquivos estéo carregados de memdrias, tarsogiegjuanto sociais.

Paul Ricoeur dira etA memodria, a histéria, o esquecime@912), que “o arquivo nao
€ apenas um lugar fisico, espacial, € também uar kagial” (p. 177). Cristalizada em
tais suportes, a memoaria possui um carater deidade, rastros que permitem lembrar
0 ausente como se ainda estivesse presente. Bimdosr meios de recordacdes, a
exemplo do arquivo, biblioteca ou até mesmo degsarastros que a humanidade se
serve para lembrar seu passado histérico, ondéueomb individual e o social.

Para acompanhar essas complexas reflexdes solemaéaria e suas relacdes, além dos
pensadores Le Goff, Ricoeur, Assmann e Halbwa@dpsncluidas contribuicbes de
Pierre Nora, Walter Benjamin, Tzvetan Todorov, d@sgDerrida e Carlos Ginzburg,
atentando para o didlogo que por vezes seus esestabelecem. Serdo igualmente
requisitados estudiosos de suas obras e/ou dasdasngue lhes sdo caras. Dentre estes
destacam-se Jeanne Marie Gagnebin, ZilA Bernd, eJ&kimzburg, e outros que

contribuirdo para fundamentar este trabalho.

O sociologo Maurice Halbwachs, autor das reflex@ess retomadas para pensar a
memoria individual, coletiva e social, mostra ialoiente que a memoéria individual
mantém relacdo com as memdarias coletivas, o quaitgeinferir que os arquivos de
Carmen da Silva, além de configurarem sua memd@ssqgal, também integram a
memoria coletiva, se considerarmos que a autorgrandina era vista pela sociedade

pelo que demonstrava ser através de suas escritas.
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Nesse sentido, ao unir os lagcos da memoria indi@umemaria do grupo que funciona
como suporte da memoaria coletiva, Halbwachs diga“fju] cada memdéria individual é
um ponto de vista sobre a memaria coletiva, que gshto de vista muda segundo o
lugar que ali ocupo e que esse mesmo lugar mudmdeas relacdes que mantenho
com outros ambientes” (HALBWACHS, 2012, p. 69), seja, a memoria individual
nao esta isolada do meio no qual o individuo ewarido, ela precisa de referéncias
espaco-temporais, apodia-se nos lugares e nas naamde outros e fornece em
contrapartida os dados da sua vivéncia ao grupip & menos verdade que nao nos
lembramos sendo do que vimos, fizemos, sentimosap@s num momento do tempo,
isto é, que nossa memoria ndo se confunde com awoss. Ela é limitada muito

estreitamente no espaco e no tempo” (idem, p. 72).

Assim, a memoria coletiva é continua, dindmica e wno interior do grupo (seu
suporte); estd aberta a dialética, as reconstrucfssignificacbes, a possiveis
recalcamentos e supressoes de fatos, da mesmadaertada construcdo de memoria
em qualquer tempo. No entanto, com a possibilidéeleesaparecimento do grupo,
mudancas de atencdo que ocorrem ao longo do te@mo,de outros fatores, tais como
guerras, essa memoéria viva/continua pode se peAdesolucdo que Halbwachs
apresenta € a inscricdo dessas memorias como egeserva-las, levando em conta
gue a escrita funciona como um dos seus suportssdueadouros. Nesse sentido ele
dir&:
Quando a memdria de uma sequéncia de acontecimeadem mais
por suporte um grupo, o préprio evento que estele envolvido ou
que teve consequéncias, que a ele assistiu ou rde&beu uma
descrigdo ao vivo de atores e espectadores deigaiméo — quando
ela se dispersa por alguns espiritos individuagsdigdos em novas
sociedades que ndo se interessam mais por eseesqfa |he sao
decididamente exteriores, entdo o0 Unico meio desepvar essas
lembrancas é fixa-la por meio escrito em uma nsaafpois 0s

escritos permanecem, enquanto as palavras e onpemm;amorrem
(HALBWACHS, 2012, p. 101).

Para o tedrico francés “Nao é absolutamente porvomdade, antipatia, repulsa ou
indiferenca que ela esquece essa quantidade t@wlegrde fatos e personalidades
antigas, € porque 0s grupos que guardavam sua dag@rdesapareceram” (2012,

p.105). Contudo ele ndo precisa quando uma lembralesaparece da memoria
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coletiva, nem mesmo se ela desaparece, [...] “Bolipsta que se conserve em uma

parte limitada do corpo social para que ali serspreonsiga reencontra-la” (idem).

Quanto ao dever de memoria, Paul Ricoeur mais wn@&mA memoria, a historia, o
esquecimentq2012) discorre sobre as trés areas (memoriagridist esquecimento)
apoiando-se respectivamente nas seguintes basedcased fenomenologia,
epistemologia das ciéncias historicas e hermergudléc condi¢cdo historica dos seres
humanosAo falar do esquecimento, por exemplo, ele o cotroarelacdo de igualdade
com a memoaria e a historia; para ele “o fenbmeda énesma amplitude que as duas
grandes classes de fendbmenos relativos ao passadmssado, em sua dupla dimensao
mnemonica e histérica que, no esquecimento, separdestruicdo de um arquivo, um
museu [...] equivale a esquecimento” (RICOEUR, 2@1300).

Assim, a memoria e 0 esquecimento — faces de utmmemblema — encontram-se a
disposicdo dos meios de memdria para assegurardaouansubsisténcia de dados.
Conforme afirmacdes de Ricoeur em sua referida: phija'nada temos de melhor que

a memoria para garantir que algo ocorreu antesrdeafmos sua lembranca” (2012, p.
26); também nesta mesma perspectiva ele afirmadrgio temos nada melhor do que
o testemunho e a critica do testemunho para ddit@r@ representacao historiadora do
passado” (RICOEUR, 2012, p. 293). Assim tambésndemais meios de memodria

atestam informacgdes que guardam.

Neste mesmo livro Ricoeuetoma alguns pontos dempo e Narrativae Si mesmo
como um outrpde forma a resolver “uma lacuna na problematiessas obras, “em
gque a experiéncia temporal e a operacao narraieafsentam diretamente, ao preco de
um impasse sobre a memoria e, pior ainda sobreqaeesnento, esses niveis
intermediarios entre tempo e narrativa” (RICOEUR12 p. 17).A memoria, a
histéria, 0 esquecimentaponta para momentos traumaticos, mas versa tarabira
dever, usos e abusos de memodria, temas tratad@s eflbusos da memoride Tzvetan
Todorov, filésofo de quem Ricoeur recebera critpalas referidas “lacunas” deixadas,
naquelas obras e que nesta Ultima procura esdagecEsponder. Para Ricoeur “[...]
dever de memdria consiste essencialmente em deveéa esquecer” (2012, p. 48).
Segundo Ricoeur das estratégias mnemonicas - iventde evitar perdas e

esquecimentos de fatos, pessoas etc. —, tantmasteuanto externas, desejadas ou
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indesejadas [...] “a propria memoria se definep pakenos numa primeira instancia,

como luta contra o esquecimento” (2007, p. 424).

Assim, para o historiador “nosso famoso dever deném& enuncia-se como uma
exortacdo a ndo esquecer. Porém, a0 mesmo tempw e&esmo movimento

espontaneo, afastamos o espectro de uma memoériaagaeesqueceria” (RICOEUR,
2012, p. 424), apontando a necessidade naturaktldaeds do que lembrar e do que
esquecer, a0 mesmo tempo em que reserva o dieigsqliecer algo traumatico e/ou
indesejado, as vezes necessario para o individuopara coletividade a fim de bem

viver no presente.

Cabe dizer que a querela usos e abusos da memdémaTedorov e Ricoeur rendeu

muitas reflexdes que nos levaram a aproxima-las pgmstinentes neste processo
dissertativo. A respeito dibever de memoria, sobretudo quando o tedrico feadizé “é

a relacdo do dever de memoria com a ideia de gustie se deve questionar” (2012,
101), ele propde a nocdo de divida e aponta eméo“elementos de resposta”. O
primeiro seria: “O dever de memoaria € o dever derfgustica, pela lembranca, a um
outro que nao o si” (2012, p. 101), enquanto qtereeiro elemento de resposta refere-
se a vitima de casos traumaticos, tais como oshda, Slitaduras violentas, e outros

semelhantes.

Sera o segundo direito de resposta — o de dividae-levara a pensar o dever de
memoria em relacdo a Carmen da Silva, recuperguiotet do“rastro escrito, que se

tornou, no plano da operacdo historiografica, sastocumental [ou material na

perspectiva de Walter Benjamin]” (2012, p. 425)e qRicoeur distingue do rastro

psiquico e do rastro cerebral. Por oportuno reteene-que ele disse:

[...] é chegado 0 momento de recorrer a um congeiv®, 0 de
divida, que é importante ndo confiar na culpahile@daA idéia de
divida € inseparavel da de heranca. Somos devederparte do que
somos aos que nos precederam. O dever de memérisen@mita a
guardar o rastro material, escrito ou outro, déssfacabados, mas
entretém o sentimento de dever a outros, [...Jduwesdo mais, mas ja
foram. Pagar a divida, diremos, mas também subraeteranca a
inventario (RICOEUR, 2012, p. 101).
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O dever de memadria em relacdo a Carmen da Sil&stenna ocorréncia, em recuperar
e valorizar o papel que ela desempenhou com sudaesngajada, sua contribuicdo
para a causa feminista nos anos 1960/70 e até sedmo anos 80 em prol da
emancipacado da mulher brasileira. Seus textos mleogpolitico-social sdo testemunhos
de sua ousadia e de sua visdo vanguardista. RéldenBrfazer jus a sua memoria, seu

nome e suas ideologias. E também uma forma dedatdra seu esquecimento.

Se a divida esté relacionada a consciéncia hiat@uara Paul Ricoeur somos devedores
de memodria em relacdo aos que nos precederam rantu@or um mundo melhor,
mundo que usufruimos em melhores condi¢cdes a phasirtransformacdes ocorridas,
conquistas que herdamos e nos beneficiamos comstigessem sempre ai, conscientes
ou inconscientes em relacdo a elas e sua impaaté@cifato € que essas conquistas
“moldam” nosso ser/viver e nosso estar no mundigependente de solidariedade e/ou

nocao historica.

Além disso pode-se pensar ainda nos avanc¢os gemiai$mo alcancou, propiciando
mais equidade de condicbes, favorecendo a emadcipd® mulher. Pode-se pensar
também na realidade distinta daquela das precstsqree enfrentaram obstaculos e

barreiras para legar as sucessoras um mundo melhor.

Quando Tzvetan Todorov, ebos abusos de la memor§d000), reflete criticamente a

respeito do dever de memoria, ele aborda a pasdsitdd de privilegiar certos fatos em
detrimento de outros, em fungdo de mecanismos {m,ctesisténcia ou negacao;
analisa os abusos da memoria na sociedade ocidemt@mporanea, e em especial
memorias traumaticas. Sua principal contribuicatfamone oproprio titulo de sua obra

antecipa, € a necessidade do olhar atento ao bone umos abusos de memodria,
impostos por regimes governamentais totalitariocso@unidades, o que implica em
supressodes, imposicoes de memdrias, sendo seuvidm aonstantemente como algo

martirizador.

Por outro lado, algumas reflexdes de Todorov acdecadentidade (que remontam a
Halbwachs), podem ser relacionadas a Carmen da Silespaco social de memoria
pessoal e coletiva —, na condicdo de escritora ssope publica que foi. Ao ser

interpelada por criticos no contexto de sua proaluedtes recorriam muitas vezes as

suas origens em busca de compreensao de suaagsurjas interferéncias incidem em
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sua identidade, tanto pessoal quanto coletivagosgquobserva em seu proprio processo
de diaspor. Isso que conduz a pensar na afirmativa de Todorov

En primer lugar, hay que sefialar que la represéntatel pasado es
constitutiva no solo de la identidad individuala—{ersona esta hecha
de sus propias imagenes acerca de si misma — @mbién de la
identidad colectiva. Ahora bien, guste o no, la ongy de los seres
humanos experimentan la necesidad de sentir seneeitia a un
grupo: asi es como encuentran el medio mas inneed&bbtener el
reconocimiento de su existencia, indispensable toai@s y cada uno.
[...] soy alguien, no corro el riesgo de ser engallr la nada (2000,
p. 51).

Todorov adverte [...] “que el mundo contemporaneolwwiona hacia una mayor
homogeneidad y uniformidad, y que esa evoluciénjugea a las identidades y
pertenencias tradicionales” (2000, p. 51), tal ccepontara Benjamin a respeito da
Modernidade e da necessidade de preservar rastqoe se pode aproximar do que fez
Carmen da Silva para assegurar sua historia eafsma identidade. Sabe-se viveu em
momentos de rapidas e radicais transformacdesisagi@m de ter sua vida atravessada
pelo transito nas mudancas que fez nos paisesmauleanos — Brasil, Uruguai,
Argentina e novamente Brasil — e que preferiu gauthe” na vida, deixar a tradicional
cidade de Rio Grande com seu conservadorismo jpaguistar seu proprio espaco e
seu nome, a esquerda da situacdo que a sociedadei@fa mulher em sua época. Em
tal contexto, a necessidade de pertencer a um grdeo se distinguir da
homogeinizagéo, conforme Todorov serdo “tanto neiementes cuanto mas se sientan

gue van a contracorriente” (2000, p. 52).

Pierre Nora, em “Entre memoria e histéria: a pnotdiica dos lugares” chama a
atencdo para complexidade da memoaria, da histoda esquecimento, explicitando

“este momento particular da nossa histéria”, nd gaanecessidade cada vez maior de

% 0 conceito de diaspora, para Aimée G. Bolafiosjégenvolvido de maneira muito produtiva nas
ciéncias sociais contemporaneas, mobilizando ogmeesto no vinculo com a categoria ainda mais
abrangente de identidade, se bem que as origer®mi®eito remontam a histéria antiga. A palavra
diasporavem-nos da cultura gregdid, através;speirein espalhar), com significados de dispersar ou
semear” [...] (BOLANOS, 2010, p. 167). Apés amplm@agem na perspectiva de diversos pensadores
que escreveram sobre o conceito, em conclusédalngatinteressa a esta pesquisa, Bolafios diz Nae: “
origem atual da diaspora, os topos discursivogerfese a viagem, origem, memdria, migracao, exilio,
expatriacdo, nacao, regresso, tradicfes, mitosaflor@s, habitabilidade, localizacdo, fronteira,asode
contato, entre-lugar, sendo o tema da identidadefddde a maior referéncia. Vinculados ao congeito
aparecem termos compositos de teor tedrico-operatile o matizam, fazendo possivel uma mais
apurada e diversificada trama analitica como did@nsmaginacao, espaco, sujeito cosmopolita,
experiéncia, que une reflexao e vivéncia, todospdiecos” (idem, p. 185).
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criar suportes externos para memoria, ou sejagasséa por meio de monumentos,
arquivos, memoriais, etc. Nora afirma: “fala-setdatle memdaria porque ela ndo existe
mais”; “ha locais de memoria porque ndao ha maiosde memaoria”; tais postulados
levaram-no a ser mal interpretado. Para ele “oarkggyde memoria” significa dizer
onde as memorias se refugiam, se cristalizam, unandria esfacelada, mas onde o
esfacelamento desperta ainda memoria suficiente quag se possa colocar o problema

de sua encarnacéo” (1993, p. 5). Memodria e historia

longe de serem sinGnimos, tomamos consciénciaugicedpde uma a
outra. A memodria € a vida, sempre carregada p@ogruivos e, nesse
sentido, ela esta em permanente evolucdo, abed#lética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de seBwntwcdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manimdastisceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizacbeshigtoria € a
reconstrucdo sempre probleméatica e incompleta do riio existe
mais. A memoria é um fenbmeno sempre atual, umvieido no
eterno presente; a historia, uma representacdasiEago. Porque €
afetiva e magica, a meméria ndo se acomoda a dstajhe a
confortam; ela se alimenta de lembrancas vagasct@bicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensigeltodas as
transferéncias, cenas censuras ou projecfes. A rnizenmstala a
lembranca no sagrado, a histdria a liberta, e @atooisa prosaica
(NORA, 1993, p. 9).

A “problemética” para este tedrico € que a medida @ memodria tradicional —
carregada por portadores vivos — tende a desapaseg@m coletivas ou individuais, os
individuos sentem-se obrigados a acumular “relayioente” seus feitos em suportes de
maior duragdo. Dai sua afirmagéo: “Os lugares dendria nascem e vivem do
sentimento de que ndo ha memdrias espontanea® prexiso criar arquivos, que é
preciso manter aniversarios, organizar celebrac@esnunciar elogios funebres,
notariar atas, porque estas operacées ndo saairat(MORA, 1993, p. 13), delas
depende a tentativa de fazer perdurar aquilo qua pahumanidade é necessario
lembrar. Os “lugares de memoaria” sdo “antes de,tudm memoria, diferente da outra,
arquivistica. Ela se apoia inteiramente sobre olguele mais preciso no trago, mais
material no vestigio, mais concreto no registroismisivel na imagem” (NORA, 1993,
p. 14).

As reflexdes tedricas de Nora aproximam-no de Hadins, Benjamin e outros, além de

dialogar com escritas (Le Goff e Assmann), no cuegé a atencdo a escrita e a
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transformacao que ela traz a memoaria: “O movimei® comecou ha escrita termina
na alta fidelidade e na fita magnética” (1993, 4); Nora faz pensar em Benjamin
guanto ao ato de colecionar do “burgués que vigia nzerder” e remete a sua
preocupacdo quanto ao “sentimento de um desapaneinnapido e definitivo [...]”

(idem). Essa memodria, ou “lugares de memoria” asewnstruida por restos, vestigios e
funcionaria como meio de acesso reivindicado e esjmntaneo. Acerca deste topico

gue sustenta a reflexdo nesta pesquisa importadembe

A transicdo da memodria corporal para a memoria ldgares €
assegurada por atos tdo importantes como orieatateslocar-se, e,
acima de tudo, habitar. [...] Assim, as “coisasimieadas sao
intrinsecamente associadas a lugares. E ndo écpso gue dizemos,
sobre uma coisa que aconteceu, que ela teve IHgde. fato nesse
nivel primordial que se constitui o fenbmeno dosigdres de
memoria”’, antes que eles se tornem uma referéneia
conhecimento histérico. Esses lugares de memdriacidoam
principalmente a maneineminders dos indicios de recordacao, ao
oferecerem alternadamente um apoio a memoéria djoe, fama luta
contra o esquecimento, até mesmo uma suplementac#a da
memoria morta. Os lugares “permanecem” como in3esg
monumentos, potencialmente como documentos, ermuad
lembrancas transmitidas unicamente pela voz voamocvoam as
palavras (RICOEUR, 2012, p. 58).

Para Nora, “Nao somente tudo guardar, tudo consetga sinais indicativos de
memoria, mesmo sem se saber de que memodrias $éadioieks. Mas produzir arquivos
€ imperativo da época” (1993, p. 16). Nesta pets@ecos lugares de memoria sédo
também lugares de historia, ou seja, sdo os pdatms da memodria selecionados pela
histéria para fixar a memoria, para dizer que dsies j4 estdo dentro da historia e ndo
mais na memodria coletiva do grupo, conforme conadid por Halbwachs, mas sim
dentro da “historia da histéria”, a “consciénciatbriografica” ou “memaria apreendida
pela histéria”. A esta nova memoria ele chama deénia “arquivistica”. E exatamente

0 que a recuperacao @aderno n°® Irepresenta. Contudo, lugares de memaoria como
esses, precisam de constante reativagdo no seocdgalade para manter dessa forma
ativas as memoérias que carregam para nao cairenesgoecimento e nao se

restringirem apenas a lugares de historia.

As pesquisas do fildsofo e socidlogo Walter Benjarai respeito dos rastros sao

igualmente fundamentais para esta reflexdo. Osogedragmentos da histéria
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contribuem para a reconstrucéa historia de personagens esquecidos pela Historia
oficial. Suas analises possibilitam entender asstoimacdes sociais a partir da rapida
modernizacao e transformacao das cidades, de upotque € passadio e tudo relega a
histéria. Nessa perspectiva seus conceitos edemaados a modernidade e a vida na
sociedade burguesa que cuida de seus objetos elb@osmisumo, de forma a preserva-

los como testemunhos de sua existéncia.

Sem ser totalizador Benjamin entende que “artichiatoricamente o passado néo
significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi'. gBifica apropriar-se de uma
recordacdo, como ela relampeja no momento de ungope(2012, p. 243),
submetendo-a a narragdo. Logo, estudar o passatiaridv, serd inevitavelmente
trabalhar com lacunas, com hiatos de esquecimer@nbrancas, restos e rastros,
caracteristica intrinsecla memoria e da historia. Ao contrario seria unralpridade a
imagem de todo o passado descortinando-se anfeasda humanidade. Advém dai a
necessidade de selecionar o que lembrar e 0 queasq ja que toda extensdo da
memoria e/ou da histdria seria uma estupefacdo @mwivida pelo Anjo da historia
benjaminiano ou Irineo Funes, protagonista do cORtmes el memorioso”, de Jorge

Luis Borges.

Em Espacos da recordacaq.Aleida Assmann analisa as transformacdes da ni@mor
cultural, percorrendo os grandes momentos da astdesde Platdo, passando por
obras literarias, arquitetonicas, invencdes te@ioé®, de momentos traumaticos até
momentos atuais com as “maquinas de processantegtotecti. Assmann da
relevancia aos suportesi¢dium de memoria, tal como Le Goff apontara as mudancgas
de suporte, ou mesmo Nora, 0s “lugares de memoORafa ela a memodria ou a
recordacdo esta permeada pela “alternancia de ngaesee auséncias”; se algo €
lembrado é porque ndo esta presente, mas sim thim&m “outro lugar de onde se
possa resgata-lo”; o desaparecimento € temporaras requer armazenamento em
suportes que salvaguardem memorias de onde possaectsperadas e reativadas, dai
a importancia dosnediunsde memoaria: escrita, arquivos, bibliotecas, musirrdre
outros meios que asseguram a memoria — fragmen@gidamente — apesar do

desaparecimento do seu contexto.
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A autora da atencado especial as metaforas da nmeepena 0s processos de recordacao
a partir dosnedia das esteiagunerarias aos e-mails, passando pelos papiros, 0s
palimpsestos, a tdbua de cera de Aristoteles, @ohbivdgico de Freud, os livros e as
bibliotecas. Todos abordam a importancia da memdiaescrita como meiae
eternizacdo e suporte da memoria, rastro privitkgida recordacéo, cuja aproximacao

com os recortes deixados por Carmen da Silva ageesignificativa relevancia.

E pertinente lembrar o filésofo Jacques Derridai@sgeflexbes sob a perspectiva da
desconstrucédo postuladas nos enbéabde arquivo: uma impressao freudia(001);
quando fala a respeito das vicissitudes da menegdpeopde 0 questionamento que o
guiard ao longo do ensaio: “Nao devemos comectngisndo o arquivo daquilo a que
o reduzimos frequentemente, em especial a exp&i&ec memoéria e o retorno a
origem, mas também o arcaico e o arqueologicanarEnca ou a escavacao, em suma,
a busca do tempo perdido?” (DERRIDA, 2001, p. 7-8).

Derrida ndo postula um conceito para arquivo, na@a fle algo aberto a diversas
possibilidades, algo por vir, paralelo a compreensadicional do arquivo enquanto
deposito e guarda de informacgfes impressas quaratasontecimentos; sugere ainda a
compreensdo de promessa a que 0 arquivo se almesse sentido que estabelece a
critica ao conceito tradicional de arquivo. Pam @larquivo além atestar fatos, esta
aberto a promessas que ndo se sabe a que fimaservir ato de arquivar esta
relacionado a pulsédo de morte “freudiana”, logo gwharquivo como uma impressao

freudiana.

Em relac&o as imbricacdes do arquivo com a men@iada dird que: “se esta palavra
ou esta figura se estabiliza em alguma significapdo sera jamais a memaoria nem a
anamnese em sua experiéncia espontanea, vivarernnBem ao contrario: o arquivo
tem lugar no lugar da falta originaria e estrutwtalchamada memdéria” (DERRIDA,
2001, p. 22). Assim, o arquivo € lugar de memadmas € lacunar e fragmentario,
apenas esboca tracos, indicios e nunca a memorsa@notalidade; é lugar de reserva,
mas também de esquecimento e espectros de videmérias de outrora. O que dele se
pode recuperar sdo apenas fragmentos inscritos desgjo de memodbria.

Derrida se detém na origem mais conhecida da @aknquivo, originaria dérkhé e

seus significados de comando (poder) e comegontamt® o sentido de arquivo vem
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do grego arkhéon casa onde o0s magistrados superiores chamadoaradates
comandavam os documentos oficiais ali depositdéias ele sdo dois o0s principios que
a palavra arquivo aparentemente coordena: o prindig natureza ou da historialj
ondeas coisagomecant “[...] ontolégico —, mas também o pricipio dadé ondeos
deusexomandamali ondese exerce a autoridade, a ordem sonedse lugaa partir

do qual aordemé dada — principio nomologico” (DERRIDA, 2001,14).

Os arcontesdetinham poder e autoridade sobre os documentoguprelavam, eram
também responsaveis pela sua interpretacéo, moeiam reconhecidos publicamente.
Contudo, o poder e a autoridade naturalmente levguestionamentos sobre o mal de
arquivo, a possibilidade de recalcamento, reflexgaportantes em relacdo ao
arquivo/acervo de Carmen da Silva sobre os quaidismrre aquiArconte de si

mesma, ela colecionou e guardou objetos represargate sua memoria.

O Caderno n° 1segue a cronologia das publicagbes das obrascdidoes por iSso
remete a memoria desses contextos. Para Derriday Hd arquivo sem um lugar de
consignacao, sem uma técnica de repeticdo e semederioridade; ndo ha arquivo
sem exterior” (2001, p. 22). E com esses restogperados (repeticdo/retomada de
dados especificogjue virdo a tona fragmentos de memdrias e quersenmerara a

autora.

Para Derrida, “N&o haveria certamente desejo déwargem a finitude radical, sem a
possibilidade de um esquecimento que ndo se laoiteecalcamento. [...]; ndo haveria
mal de arquivo sem a ameaga desta pulsdo de ndertagressdo ou de destruicao”
(2001, p.32). Assim, mal de arquivo também é samitn; anseio de ir a busca da
origem por meio da memoria salvaguardada, mesmadnmuessivel de atingir sua

totalidade.

E a partir desta teia de abordagens a respeitoed®na que se procurara dissertar
entrecruzando o referidmrpus, norteado pelas reflexdes dos pensadores estudado
Além das contribuicbes supracitadas, porém, samsvé&s exemplos literarios e/ou
tratados de historia que abordam questbes relativasemoéria, a histéria e ao
esquecimento, reflexdes analogas e/ou divergenmesias composi¢cdes, mas proximas
e interligadas. E a memoria, contudo, quem contaistria e seleciona o que é

lembrado, logo o restante muito provavelmente sggéecido.
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Marcel Proust, recorrentemente citado em temasioslados a memoria e um dos
nomes mais significativos do romance do século ¥X) em seu protagonista do
famoso romancEm busca do tempo perdidema caracteristica fundamental: ele
lembra. Logo, trata-se de um liviro de memoria (pectva autobiografica), exemplo
gue cabe ser evocado quando se pretende codififo@n®ria do vivido. Em Proust, a
memoria (in)voluntaria encontra-se apoiada na mmsocial, base de qualquer
memoria pessoal. Sua tentativa de recuperar taagperiéncias vividas, apreendidas
pelas sensacdes e armazenadas na memoéria, edpodigio do pensamento que a
evoca e/ou € desencadeada por algo externo a asgglo” e vasto santuario”,

“palacios”, “cavernas” da meméria — para dizer ®amto Agostinhd®

Outros dois exemplos literarios encontramos em &grdge um lado com o personagem
Ireneo Funes, no conto “Fuenes el memorioso”, deopwom Hermann Soergel,
personagem do conto “La memoria de Shakespeareho8nos contos sao notaveis
para pensar as questbes da memodria e do esquemirpeit ambos 0S personagens
lembram. A memoéria absoluta de Funes evidenciacassalade de esquecer, selecdo
natural que o cérebro faz para seu bom desempeatihote das inumeraveis

informacBes memoriais a que é submetido cotidiansenie

Se a memoria precisa de esquecimentos, e se aia)smimo em Ireneo Funes, ela é
um problema; com Hermann Soergel verificam-se sutanplexidades da memoria:
suas memodrias coexistem com a memodria distante, Shdkespeare, na qual estao
presentes memorias individuais e coletivas do dianga e poeta inglés, abarcando os
conceitos caros a Maurice Halbwachs — “os quadromis da memoaria” e “memoria

coletiva”. O conto ainda faz referéncias a TomaQdicey” e aos “palimpsestos” da

' Santo Agostinho (354-430) é referéncia, devido réflexdes “autobiograficas” feitas em sua
obraConfissdesNela empregou diversas metaforas para a menfrieferida obra é uma confissdo em
louvor a grandeza de Deus, mas também perpassautadéada a maneira de um balango do vivido, do
que era ao que veio a ser. Para tanto, volta-sseaopassado a partir de suas memorias o descreve
filosoficamente com a acuidade de um homem tensbteus.

2 |reneo Funes, ap6s um acidente, adquire uma merabsoluta/total, ou seja, tudo o que entra em
contato, seja visualmente, através de leituragjtesce tudo que o envolve em seu dia a dia, tudo
memoriza minuciosamente, sem nada esquecer, oigygede de produzir novos pensamentos.

3 Thomas de Quincey, escritor romantico inglés, pemspalimpsesto como metéfora para a memoria.
Segundo Assmann, ele descobriu tal imagem da mamdando comparou, em um ensaio, 0 cérebro
humano a um palimpsesto descrevendo-o exatamenteseenprocesso técnico quando o valioso
pergaminho se tornava sucessivas vezes a basectitesesliversos. Na Antiguidade, por exemplo, o
pergaminho continha o manuscrito de uma tragéejapid, sob preparacao cuidadosa, sofria um processo
de limpeza e podia receber, ja na Antiguidade @angina lenda alegérica e, da mesma forma, na Idade
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memoria, conceituados por este escritor inglés cdoamadas de recordacao”,
superposicdes de memorias soterradas no cérebropogem ser reativadas por
estimulos espontaneo (Proust), ou dirigidos. Renatebém as ja referenciadas
cavernas, palacios, santuarios da memoéria e sey &ainto Agostinho, edonfissées

Se Funes esta agoniado, sufocado pela memoriaugdbsoimo se fosse um monte de
entulho, ruinas (des)necessarias, ja o0 “Anjo d&f@ de Benjamim esta perplexo,

com os olhos postos no passado a observar toddsuimas” produzidas pela

humanidade, impelido ao futuro, mas de costas plEraquerendo resgatar vidas e
producdes humanas relegada a histéria e/ou ao @swudo. O anjo descrito por

Benjamin representa uma figura instigante paraeresgr historia e esquecimeim

relacdo ao tempo passadio que tudo relega a listori

[No quadro] esta desenhado um anjo que pareceasgtanéncia de
afastar-se de algo que ele encara fixamente. Stéhas @stédo
escancarados, seu queixo caido e suas asas abedaj®. da histdria
deve ter esse aspecto. Seu semblante estd voltadooppassado.
Ondenésvemos uma cadeia de acontecimergtsyé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre mifs arremessa
a seus pés. Ele gostaria de deter-se para acaaaortos e juntar 0s
fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraisenelepse em
suas asas com tanta for¢ca que o anjo ndo podefechid-las. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futaooqual ele volta
as costas, enquanto o amontoado de ruinas dialtecrdsce até o
céu. E aessa tempestadpie chamamos de progresso (BENJAMIN,
2012, p. 245-246).

Impotente e estupefato, o anjo da histéria € irdpgbara o futuro, mas de costas a ele,
0 que o faz necessariamente enxergar toda a roipassado, enquanto a humanidade
caminha sempre em dire¢ao ao futuro desenvolvistang progressista, mas de frente
para ele, portanto, de costas para o passado,ingilica distanciamento, e, por

conseguinte, esquecimento, o que justifica a netass de memoriais e museus como

tentativa de salvar memorias e histérias do esmestb.

EmO queijo e os vermegLarlo Ginzburg apresenta o caso do moleiro Doooeni

Scandella (Menocchio), historia contada pelo viés ndicro-historia e da historia

Média, um poema épico-cavaleiresco. De Quincey tatms que em sua época, gracas a sensacional
cooperacgdo entre quimica e filologia, havia seddonpossivel refazer essa via do esquecimento em
sentido oposto (ASSMANN, 2011, p. 166).
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cultural. Ginzburg investigou em um estudo de casassassinato de Menocchio,
acusado, preso, condenado e executado (na foguped Inquisicdo, apos

interrogacdes sobre afirmacdes heréticas. O proistgoadmite que suas ideias sao
tributarias das obras que havia lido. Valendo-selaleumentos inquisitoriais, restos
fragmentares inscritos da historia, o historiadafiano interpreta e reconstituiu a

traje(his)toria de Menocchio, em parte obliteradalegada aos esquecidos da historia.

Como se pode ver memoria, historia e esquecimatuntiam juntos. Inicialmente,
tendo como suporte apenas portadores vivos, calwegpor pessoas, coletivos e
transmitidos de geracdo a geracdo. Com o desemattd da escrita e outras midias,
desenvolve-se meios externos para armazena-la euortas perduraveis, com
possibilidades de chegar a um futuro longinquo, pendas. Esse desenvolvimento

altera significativamente sua forma de transmisGagnebin alerta:

E justamente porque ndo estamos mais inseridosmartadicdo de
memoria viva, oral, comunitaria e coletiva, comaiali Maurice

Halbwachs, e temos o sentimento tdo forte da cdddei das
existéncias e das obras humanas, que precisam@Egan\estratégias
de conservacdo e mecanismos de lembranca (GAGNERIOD, p.

97).

A escrita, certamente um dos mecanismos mais immpes inventados pela
humanidade como meio de conservar a lembrancadquestrategicamente disposta
em suportes destinados a esse fim ultrapassa @oespmporal, mantém vigor e
poténcia para sempre se renovar. Destarte, o legadescritas produzidas pela
humanidade, reunido estrategicamente em biblioteaasrvos, arquivos e afins,
conserva o registro e da prova da memoria cultibérto ao conhecimento, esse

legado movimenta-se em porvir.

A histéria de Carmen da Silva em relacdo a esm#eve para corroborar essa
importancia e seu poder de permanéncia, aindaupégira esteja ausente da cena e
da visibilidade; entretanto, se hoje ela é conlzedsdo se deve ao que escreveu ou seja,
as suas producdes jornalisticas e bibliograficassideradas monumento de maior

permanéncia. Sao esses escritos/documentos reuardoarquivos e/ou livros, o0s
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exemplos de monumentos que contribuem para suaapénuia através dos tempos,

ainda que seja uma presenca permeada pela auséncia.

1.2 A escrita, monumento e suporte da memoria

O uso das letras foi descoberto e inventado parsecear a memdria
das coisas. Aquilo que queremos reter e aprenderoddazemos
redigir por escrito a fim de que o que se possa pErpetuamente na
sua memodria fragil e falivel seja conservado poritese por meio de
letras que duram sempre. (Declaracdo no exdrdicada concedida
em 1174 por Guy, conde de Nevers, aos habitantésmteerre. In LE
GOFF, 2003, p. 450).

Com o surgimento da escrita a memoéria passa aegpstrada, documentada e
arquivada. Em tais parametros ela remete fatomagaspara a humanidade, no presente
e no futuro, pois, com o desaparecimento do comteet outrora e as mudancas
geracionais — apontadas por Halbwachs — as preg@epaserdo outras. Com as
memoarias registradas, mesmo que “seu objeto [dedmi@nenha deixado] de ser uma
lembranca, no sentido proprio da palavra, ou sejgp retido numa relacdo de
continuidade e de apropriagcdo com respeito a usepte de consciéncia” (RICOEUR,
2007, p. 189), a escrita se encarregara de lendmjarpor meio de arquivos, bibliotecas

e afins.

E inegavel a importancia que a escrita vem recebandongo do tempo como suporte
material da memoria. Desde seu surgimento ela y@esantando alteracdes na forma
do uso da memdria pelos seus portadores vivos,edasdfiguras mais arcaicas
representadas nas pinturas rupestres, a escriplamas de barro, pedra, papiro. Do
pergaminho ao papel (tendo o livro como suport@)oasurgimento de suportes fisicos
cada vez mais avangcados — incluindo-se aqui ossnsigiemas digitais (suporte

eletrénico).

Ainda que a palavra — a oralidade — venha perdegr@olativamente seu valor
testemunhal para a escrita, ela subsistirdA em nmiomenor grau nas sociedades
contemporaneas. E fato inegavel contudo a impdeédw desenvolvimento da escrita

para o desenvolvimento da sociedade, pois foi ek ppssibilitou a humanidade
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transmitir suas mensagens além do espaco-tempsi@llhe confere o carater de se
“voltar para o futuro”, transmitir conhecimentos téenpos longinquos ao presente, as
sucessivas e variadas geragfes em diferentes ssgeggraficos. Atenua-se assim a
distancia e diminui a possibilidade de perda dasheoimentos produzidos, o que,
inevitavelmente, pode ocorrer com as mudancas igeeds se transmitidos apenas por
meio de portadores vivos. Logo, a escrita, em ceeotido, possibilita e torna o
conhecimento mais abrangente e “democratico”, gragdiversidade de conhecimentos
que permite circular a partir das inscricbes armadas em suportes para essa
finalidade, além de outros tipos de midias queaedsam de aumentar. Para Jacques Le
Goff,

O aparecimento da escrita esta ligado a uma praftnathsformacéao
da memodria coletiva. Desde a “Idade Média ao Piéilew! aparecem
figuras onde se prop6s ver “mitogramas” paraleltsiéologia” que
se desenvolve na ordem verbal. A escrita permiteioria coletiva
um duplo progresso, o desenvolvimento de duas fueamemoria.
A primeira é a comemoracao, a celebracdo atravésnd@monumento
comemorativo de um acontecimento memoravel. A menmagsume
entdo a forma de inscricdo e suscitou na épocammadana ciéncia
auxiliar da histéria, a epigrafia. Certamente quemando das
inscricdes é muito diverso (2008, p. 427).

Le Goff ressalta em seus estudos, a importanciautas, das epigrafias, das inscricbes
e dos monumentos comemorativos como forma de penpet imortalizar feitos,
valorizar a memoria de reis, sacerdotes e familiambra ele que havia na Grécia e
Roma antigas uma “época aurea das inscricbes camesfiorco extraordinario de
comemoracdo e perpetuacdo da memdria” (2008, p). 42 forme demonstra o
historiador, verifica-se a supervalorizacdo da nréand‘os ‘arquivos de pedra’
acrescentavam a funcdo de arquivos propriaments diin carater de publicidade
insistente, apostando na ostentacdo e na duraldlidkessa memoéria lapidar e
marmorea” (2008, p. 428). Estes sdo os primeiromsnge desenvolvimento que a
escrita permite a memoria coletiva. O historiagmraa ainda outra forma de progresso
dessa memoria, composta pelos meios mais arcaecassdricoes até os meios mais

recentes:
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A outra forma de memoria ligada a escrita € o demumescrito num
suporte especialmente destinado a escrita (depoisndativas sobre
0ss0, estofo, pele, como na Russia antiga; folagstineira, como na
india; carapaca de tartaruga, como na China; dnferae papiro,
pergaminho e papel). Mas importa salientar quet¢do documento
tem em si um carater de monumento e ndo existe memdletiva
bruta (LE GOFF, 2008, p. 428).

Le Goff defende que a cultura dos povos com esériderente da dos povos sem ela,
pois ha uma “transformacdo da memoaria coletiva’feit®s e memaorias dos homens

passam a ser grafados em materiais para esseete®passam a servir como suportes
para a memoria que preservara em arquivos, bibéiste centros de preservacao de
cultura. A escrita entdo altera e rompe com a¢éaddos povos que se utilizavam de
estratégias narrativas mitologicas transmitidagetacédo a geracao de forma a manter

sua historia e a memoria coletiva.

A aproximacdo e atribuicdo de sentido para o tumalgoalavra ou a escrita, 0
monumento e, logo, a relacdo que tém com a memtamabém foi tracada por
Gagnebin e por Assmann. A elas se recorrera patagdr e fundamentar esse tema
instigante sobre o carater perpétuo da escritasgoevive ao seu autor. Isto é o que se
V€ nos arquivos e obras de Carmen da Silva, legdelescritas, rastros, monumentos a
lembra-la para além de qualquer simples epitafioetnoria, tentativa ultima dedicada
aos mortos. Gagnebin ao evidenciar a relacdo gmtrelo, palavra — na tradicao oral —
e escrita na tradicdo escrita remonta a origemedma grego sema, que significa
“tdmulo e signo”. A escrita ou a palavra na tradigéial para ela é “tarefa que religa o
presente ao passado, fundando a identidade de agd u de um individuo” [...]
(GAGNEBIN, 2005, p. 15), uma forma de conservar emria, de lutar contra o
esquecimento de acontecimentos e vidas passadasm@o, por sua vez, é um
monumento, dever de memoria ao morto, uma Ultindotanca e uma forma de lutar

contra o esquecimento.

Para Gagnebin, em seus estudos na esteira doswnidere Vernant, sobrelldada:
“Tumulo e palavra se revezam nesse trabalho de neeopde, justamente por se fundar
na luta contra o esquecimento, € também o recanketd implicito da forca deste
altimo: o reconhecimento do poder da morte” (GAGNER009, p. 45). Ainda, para
ela: “O fato da palavra grega sema significar, @&smo tempo, timulo e signo € um
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indicio evidente de que todo o trabalho de pesqgsis#bolica e de criacdo de
significacdo é também um trabalho de luto” (ide@gm isso, a estudiosa conclui “que
as inscricfes funerarias estejam entre os primeastsos de signos escritos confirma-

nos, igualmente, quao inseparaveis sdo memaoriataesanorte” (idem).

Depreende-se dai a relacdo intima que o tumulbedstee com 0 monumento. Segundo
Ana Ligia Trindade, a palavra monumento “deriva \awbo latino ‘monere’ que
significa lembrar. Assim, os monumentos eram tudoila que permitia relembrar

épocas passadas” (2014, p. 148). Relaciona-se mambm a [...] “arquitetura como
espaco funerario e memorial da morte ou do frachesaicos’, cuja funcéao central de
monumentalidade especificamente ‘garante a presdagamortos cujo sacrificio é
indispensavel a uma nova culturf TRINDADE, 2014, p.148-150)O dicionario
Houaiss reforca o sentido de lembrar, de rememasamortos, com 0s seguintes
significados: “Obra, geralmente grandiosa, cond&ridom a finalidade de perpetuar a
memodria de pessoa ou acontecimento relevante t@iaise uma comunidade, nacéo
etc; mausoléu de herdis” (HOUAISS, 2009, p. 13D&staca-se a presenca da primeira
funcao atribuida aos tumulos, a de assegurar a reehd morto. Ainda, conforme o
Houaiss, 0 monumento serve para a “sobrevivén@amemoria, de alguma coisa
significativa para alguém ou para um grupo socedprdacdo, lembranca [...] 0 que

traz a memoria, tUmulo, estatua” (idem).

Os midias externalizadas da memoaria, a comecas pedaricdes em tumulos, e, a

seguir, pelo uso da escrita até os mais recentee$sos de codificacdo e conservagao
das atividades humanas, compdem, por um lado, fodadutar contra o esquecimento,

por outro, de transmitir o conhecimento. A partesses midias, suportes para a
memoria que transpdem o espaco-temporal, € qustabeece 0 comunicado entre

geracgOes diferentes em distintas épocas. Com a pedmonumento e de permanéncia
da escrita, a partir da materializacdo da lingleadég da tradugcéo expressiva em signos
do pensamento que representa 0 seu autor, a eseritanece, mesmo sem a sua
presenca. Logo, com a valorizacdo da escrita, &igon novo tipo de memoria, a

memoria escrita, em detrimento da memoaria oral.séria passa a ser valorizada

enquanto documento que certifica os negdécios,abados, enfim, o ocorrido, passando
ao longo do tempa@ configurar uma nova estrutura de sociedade. Megu® a
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memoria oral permaneca, ela sera diferente do gtia se fosse o Unico meio de
comunicacdo. Sobre essa questdo, Le Goff, a pdosrestudos do antropdlogo e

cientista social John Rankine Goody, citando-@met suas seguintes reflexdes:

Neste tipo de documento a escrita tem duas furm@edpais: “Uma

€ 0 armazenamento de informacdes, que permite doanatravés do
tempo e do espago, e fornece ao homem um processmtacao,
memorizagao e registro”; a outra, “ao assegurasaggem da esfera
auditiva a visual”, permite “reexaminar, reordenatjficar frases e
até palavras isoladas” (LE GOFF, 2008, p. 429).

Se armazenada em suporte fisico a escrita tem massibilidade de permanecer e de
subsistir ao desaparecimento dos portadores vivas, consequentes sucessdes
geracionais. Livros, documentos/conhecimentos mdds sdo monumentos que
perduram, portanto o arquivo ou a biblioteca, tamiséo formas de monumento que
preservam memorias passadas. Além do historiadoguda Le Goff, as teoricas
Gagnebin e Assmann ampliam as reflexdes a repeeiboemoria e da escrita. Para esta
altima, “os livros, como armazenadores de daddsst@duem aquele antigo grupo de
trabalho dos ‘louvadores’, aos quais cabia, nauraloral, a funcdo de perpetuadores
profissionais responsaveis pela reconstrucdo eemasio da memobria coletiva”
(ASSMANN, 2011, p. 172).

A respeito da forca conservadora da escrita e selerpde monumento, também
atribuido ao tumulo, ao livro e a outros artefatasmemaria cultural, Assmann analisa
a antiga cultura egipcia. Nesta o desejo de etg@ € fato constatado a partir de
mumificagcdes ou construgdes de grandes monumeAtbservarem seu passado
histérico de milénios atrés, os egipcios constatayae muitas construgdes “jaziam em
ruinas”; no entanto, “textos daquela mesma épondaaeram copiados, lidos e
estudados” (ASSMANN, 2011, p. 195). Com isso chagar conclusdo de que o
vestigio de tinta preta encontrado sobre um pafsgil € um monumento mais
duradouro do que tumulos caros; “um papiro do séXlll de nossa era compara a
forca preservadora de timulos e livros e chega,issem ao resultado de que a escrita é
uma das armas mais eficientes contra a segundae nsodial, o esquecimento”
(ASSMANN, 2011, p. 195). Sobre a inscricdo no pgpkssmann afirma: “ali, diz-se
dos mortos: ‘certamente eles estdo ocultos, mamagéa ainda toca todos que os leem
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em seus livros™, reforcando que “esta descobextagcricdo no papiro] intensificou a

autoconfianca de uma nova elite, da restrita cldsseespecialistas em grafia” (idem).

A escrita como ilusdo de permanéncia pelo seu pdelenaior durabilidade é tracada
desde Platdo, a quem tanto Gagnebin quanto Assmastudiosos acerca do tema,
recorrem. Ela € uma forma de monumento sim, sulohinhe Goff e Assmann, mas
também esté sujeita a “alternancia de presencaémeia’. A ideia de que a escrita seja
um dos monumentos mais duradouros, meio para ilizartse, serve também, de certa
forma, para salvar o passado, para que ele nadodeéjativa e totalmente perdido,
passado individual ou coletivo, a partir da histpride romances ficcionais,

autobiografias e demais formas de escritas do eu.

Como aspiracao de permanéncia do seu autor, coma $egunda vida na memoria da
posteridade”, a escrita tem no arquivo “um armaden&mporario a partir do qual
simbolos registrados podem ser recuperados novame&mmo mensagens”
(ASSMANN, 2011, p. 383). Para esta autora a escoitao metafora da memoaria é tdo

indispensavel e sugestiva quanto extraviadora erifi@ifa. E continua:

A presenca permanente do que esta escrito conttadasamente, no
entanto, a estrutura dacordacao que é sempre descontinua e inclui
necessariamente intervalos da ndo presenca. Nf{odse recordar
alguma coisa que esteja presente. E para ser ebssoorda-la, €
preciso que ela desparega temporariamente e seidepon outro
lugar de onde se possa resgata-la. A recordacd@redsupde nem
presenca permanente nem auséncia permanente, raaaltemnancia
de presencas e auséncias. As metéaforas da esgritagpela fixacdo
signica implicam uma permanente legibilidade e afigplidade do
conteudo da memodria, negligenciam justamente désanéncia de
presenca e auséncia, tdo propria a estrutura aades@o (2011,
p.166).

A escritaenquanto meio de memoaria foi vista de forroatraditoriapor pensadores ao
longo do tempo: “Para Platdo uma escrita exteraddizocupa o lugar da memoria e,
portanto, a destroi; para Shakespeare, ao contndma escrita interativa estimula a
memoria” (ASSMANN, 2011, p. 205). O filosofo a comendia como oposicdo a
memoria, pois, segundo ele, étenaria a humanidade esquecida. Homens e mulheres

deixariam de cultivar a memoaria confiando apenasasaritos.



46

Ao carregar em si 0 potencial de conservar e daragmbrancas passadas, “lugares de
memoaria”, resquicios de passados histéricos presemis culturas, nas tradicbes, a
escrita tem uma vivacidade que “aponta para odutdial caracteristica responde a sua
capacidade juntamente a da memoria de percorrer dotbtmpo sem limites e sem
precisar obedecer a uma direcdo obrigatoria do denorpnoldgico, seguindo essa
capacidade de deriva que o ser humano possui epode ser definida por uma

potencialidade sem fim e por uma abertura ao tofini

Jacques Le Goff reconhece o0 nascimento de uma rieerndranesca por intermédio da
escrita de Proust, simbolo do desejo de recupetampo que ja passou através da
rememoracao. Proust, de fato, nos permite desca@brimportancia de reviver
ficcionalmente o passado, de maneira tanto invatimguanto consciente. Ele garante
que ficam residuos dos seres que ja partiram, defelo a tese de que ha sempre algo
depois do que acreditamos ser o fim. Depois daeneoda destruicdo ficam os residuos,
o cheiro e o sabor, elementos de referéncias caukzéazer lembrar e de se oferecer
como pequenas gotas quase impalpaveis deste iradifigio que é a lembranca.

Carmen da Silva, leitora confessa dos grandesiai&sdesde adolescente, admite sua
paixao pela literatura e pela arte de escrevecif@sda pela magia das palavras, tornou
a escrita projeto de sua vida, ainda que tenhal®dosucedida em outras funcdes que
desempenhou, as quais Ihe renderam boas expesé@nci@scimento pessoal. Mesmo
assim, ela jamais abandonou o desejo de escrevir,cpmpreendia ser essa sua
verdadeira vocacéo. Sobre isso em sua autobioglafi@lembra que se “fabricara [em]
mulher de negdcios”, e quando se deu conta estawguthada “de cabe¢a num mundo
que nao era 0 [seu]’, pois “[suas] propostas excsées, [sua] velha e nunca
abandonada ambicdo de escrever, [sua] fascinaddonagia das palavras” (1984, p.
58), a requeriam em outro campo. Contudo, as #sesmciedade ainda eram muito
rigidas, o papel da mulher ainda muito restritd@@sposa e mae voltada a dedicagédo a

familia, a verdadeira “rainha do 14t

4 “Rainha do lar” e outras expressdes tais comoeiBatio lar”, “Pilar das virtudes tradicionais” s&o
utilizadas largamente er@angue sem doneeferindo-se as senhoras resignadas, preocugadasa
moral e os bons costumes, com a ordem constitdéthicadas ao lar e a familia, mas que denunciavam a
exclusdo da mulher na sociedade burguesa. Foitia garsua atuagdo em prol da autonomia da mulher
em todos os ambitos da vida social que Carmen lgda ®ii chamada de “mulherdloga” por Stalislaw
Ponte Preta (Sérgio Porto), vindo a ser conhe@d#@a@ “dama do feminismo” brasileiro.
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Comba Marques Porto, em seu liv€armen da Silva: a arte da ousatfiaretoma o
artigo “Na@o bote o avental em seu marido”, da éolead de artigo®© melhor de
Carmen da Silv&, que lembra uma ideologia talhada para perpetssa Enagem de
“rainha do lar”. Carmen sugere que € tempo de &apal “sacralizacdo do trabalho
doméstico” nos restritos limites de seus parcoemsd E tempo de rever costumes que
ainda conferem as mulheres o reinado solitario spi@apaga sem deixar vestigios.
“Abaixo a cultura da culpa e da domesticidade dathenes! Quem disse que fomos
feitas para ‘carregar hora a hora a cruz da lidacoatas’?’A independéncia, diz aquela
que entendia 0 que se passava na cabeca das mulhasdeiras, “ndo € apenas uma
simples caracteristica do temperamento, uma maadidircunstancial que da num e

noutros nao. Ela € uma necessidade vital”.

Assim, em prol de seu objetivo de emancipacado feairCarmen da Silva abriu méo
do que pudesse significar ou trazer impedimentsse @ropoésito. Preferiu ndo ter
filhos, abriu méo de varios pretendentes que panesignificar seu “confinamento” e,
mais proximo ao fim da vida, manteve uma relag@segumatrimonial em torno de dez
anos, rompendo enfim com o parceiro por limitag&sntransigéncias que a
convivéncia com ele Ihe impunham. Seu desejo deddrle, de escrever, assim € por

ela definido:

E, sobretudo, queria escrever. Aquilo era como oow@ega que eu
trazia nos dedos desde a infancia. Nao tinha a#rgeza na vida,
minha cabeca era um caos de fantasias romanticg8es incutidas,
leituras mal assimiladas, aspiracfes ainda semafosentimentos e
desejos que me haviam ensinado a sentir e defejaMas de uma
coisa, uma sO coisa, eu estava absolutamente geesa escrever,
tinha de escrever. Um dia, ndo sabia quando (1984,).

Orgulhosa, ela lembra da primeira critica publicddgo depois do lancamento de
Setiembre Ver seu nome proprio projetado, algo a que senysgarara, embora

suspeito de ser pseuddnimo, “foi uma verdadeiec&g de estricnina no meu ego: sO
me faltou sair pelas ruas berrando: eu sou, el €284, p. 99). Desde entdo dedicou-
se a escrever e concentrou seus esforcos no refimardo oficio na “eterna pregacéo

que ainda nao deu frutos” (1984, p. 161). Assimreféete sobre a palavra escrita,

!> Rio de Janeiro: Casa Editorial Vieira & Lent, 2qh6 prelo).
'8 Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1994, p. 103-110.



48

autocritica e desapontada ao mesmo tempo com antorg social. Ela retoma as
gravuras nas cavernas, 0S papiros e o seu praripot de labor como jornalista da

revistaClaudia por mais de vinte anos consecutivos.

Entre os classicos que lia, Shakespeare, escetobrhs primas da literatura inglesa e
autor de verdadeiras odes a escrita e seu podapdemento “perpétuo”. No “Soneto
LV”, o poeta e dramaturgo sublinha a perenidade edarita e sua possivel
“eternizacao”, procurando também sua prérpia etagdio enquanto escritor, de modo a
sobressair do esquecimento com o passar do tempo,que a memoaria oral correria,
se nao registrada. O “Soneto LV” diz: “Erigi monurt@mais perene / do que o bronze
e mais alto do que a real / construcéo das pir@angles nem / as chuvas erosivas, nem
o forte / Aquildo, nem a série inumeravel / dossamem a dos tempos corrida poderao,
algum dia, derruir’ (apud ASSMANN, 2011, p. 196\Neém tudo de mim ira morrer”.
Sobre esta relacdo de permanéncia da escrita @@ Assmann afirma: “A chance de
uma parte imortal da pessoa surge com a escritaaatgmediumde memoéria que
assegura a autoeternizagdo por meio da legibilidadiolada” (2011, p. 196).

Carmen da Silva tomou como razdo de sua existéRec@urou por meio dela dar
significado as suas criacdes e aspiracdes ideal®gRara tanto ndo poupou palavras ao
traduzir seu mundo interior, suas ideias e ide&zastreana, existencialista confessa, ela
faz de sua escrita a razdo de viver. Profess@sofia no que apregoa: “a necessidade
de um determinado pensador estar voltado paralseudia situacdo concreta em que
vive, tornando-se solidario aos acontecimentosago@ politicos de seu tenifb
tbnica no que escreve, 0 que se comprova no frégumeanifesto desejo de liberdade e
nas criticas e denuncias sociais. A filosofia exisialista diz ainda: “Pelo engajamento,
a liberdade deixa de ser apenas imaginaria e @ass#ar situada e comprometida na
acao” (idem), ideais idénticos aos da autora aootes-se plural. Carmen da Silva foi
leitora de Simone de Beauvoir, escritora e filoseXestencialista. Foi Beauvoir quem
disse que salvaria sua historia de vida a partiestaita. Na verdade, grande parte de
sua biografia € composta de memoarias, autoficgssfica largamente explorada por

Carmen da Silva em sua producéo.

7 Jean-Paul Sartre. Biografia disponivel em: <wwivaposmoderno.combiografias/sartre>.
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Cabe lembrar que Marina Cardoso Reguffe, em susentigdo “Carmen da Silva,
leitora de Simone de Beauvoir’, analiSangue sem donpor meio da estética da
recepcao, e os possiveis efeitos de leitura quenance recebe dgangue dos outros
(1945), de Beauvoir. Marina discute igualmente tofae¢do presente nas referidas

obras e diz que:

[...] ao criarem uma narrativa ficcional, tanto @an da Silva quanto
Simone de Beauvoir estao “autoficcionalizando-se”,
independentemente de haver identificacdo explieitae primeira
pessoa e as autoras, uma vez que, nesta ocorrén@&gemento
determinante para observar-se a biografia na ficgdo os
biografemas: quanto mais biografemas ha em um tésémonal,
conseguentemente mais autobiogréfica é a ficcad&s(FEE, 2015,

p. 77).

Ainda, segundo Reguffe, Carmen da Silva, leitordildaofa francesa, “traduz ideias
que, no inicio, eram levadas por Beauvoir para bliga intelectual voltado para

leituras filosoficas”. Tais questdes filoséficaseeninistas tratadas por Beauvoir “[...]
entre elas o aborto, a imposicdo do marido sobreilaer e a maternidade, seréo [...]
abordadas com frequéncia, tanto na coluna es@nt&armen da Silva, quanto em [...]
suas producdes de cunho literario” (REGUFFE, 20134).

A escrita, sem duvida, contribui para a preservalgimemoria de Carmen da Silva;
sem ela, possivelmente teriamos muito pouco ou Bmadesspeito da autora, pois a
recordacdo se esvai, 0 distanciamento vai fazendo que somente os documentos,
carregados de imagens e memorias, falem. E a pdosir suportes de memoria,
monumentos perpetuadores, quer sejam eles livhogsf datas comemorativas, ensino
escolar a cargo das instituicbes, enfim, os demmE®s pelos quais entramos em
contato com obras, autores, que alcancamos condeitmlonginquos, quer seja no

tempo ou no espaco geografico.

Em relacdo a Carmen da Silva, contribuem para smaumentalizacdo no presente,
suas obras e textos esparsos em jornais e revistasndo ai, 0 que escreveram sobre
ela. Reunidos em arquivos eles atestam sua passslanierra. Pensa-se aqui no que

ela coletou e arquivou e também no que esta camdemm centros de preservacdo de
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historia e memoria social, escritas que ao serésmaaas sao reativadas, marcando sua

presenca, ha sua auséncia.

Colaboram igualmente para manter viva sua mem@igspacos com Seu nome: 0
Centro Integrado de Educacéo Publica — CIEP Caduaedilva — Brizoldo 377, situado
na Avenida das Mulheres, Belford Roxo, Rio de Janea Escola Municipal de
Educacéo Infantil Carmen da Silva, localizada na Rilio de Oliveira, no bairro Perus,
Séo Paulo; o Centro Carmen da Silva de Informag@esguisa Sobre a Mulher, que se
encontra na Biblioteca Publica do Estado do RioJaeeiro, instalado em 1988 por
solicitacdo do Conselho Estadual dos Direitos dathdtes, o CEDIM. Além desses
locais, o “Prémio Jornalista Carmem da Silva”, itnélo pela Camara Municipal de
Porto Alegre em 1991, sdo homenagens a autoraegs@nsam as teses, dissertacdes e
trabalhos académicos de outras naturezas desehw®Ipor pesquisadores em diversas
instituicdes de ensino superior no pais. Contualoe-se, 0 monumento por si sO, assim
como os livros e os espacos de memoria ndo garaamteabrevivéncia na memoria
social. Para tanto é preciso haver politicas dadest politicas educacionais que
promovam debates e re/conhecimento; s6 assimvag&at monumento, marcando sua
presenca ativa na sociedade, ndo o deixando suibmergsquecimento, integrado a
um mero detalhe da paisagem urbana, referénciacdésle/ou datas comemorativas

inserido no alheamento cotidiano.

1.3 O arquivo. O ato de arquivar

O arquivo ndo € somente um repositorio para doctosedn
passado, mas também um lugar onde o passado éutdost
produzido. [...] O arquivo foi criado utilizando-sena escrita
materialmente flexivel que codifica informacdo dedm que
possa ser lida pelas geracdes vindouras (ASSAMAMIN],
p. 225-26).

“O arquivista produz arquivo, e € por isso quequso nao se fecha jamais. Abre-se a
partir do futuro”. A afirmacéo basilar é de Derridafuturo referente aos arquivos de
Carmen da Silva é o momento presente deste trgbalae também futuro de outros

trabalhos e leituras que poderdo ser desenvolveta por suporte 0 mesnecorpus
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referencial, pois uma vez disponibilizados na “maveirtual” e em centros de
documentacédo, torna-se mais democartico seu ac@ssarquivos carregam em si a
poténcia de presentificar o passado. Ricoeur lembea]...] “como toda a escrita, um
documento de arquivo esta aberto a quem quer dha Ea” (RICOEUR, 2012, p.
179).

Os recortes contidos r@aderno n° 1de Carmen da Silva, carregam em si um discurso
préprio que permite sermos guiados pelo [...] ‘fio relato, que nos ajuda a nos
orientarmos no labirinto da realidade” (GINZBUR®0Z, p. 7), feito o fio de Ariadne
dado a Teseu, alusédo ao mito do Minotauro e adré&bida memoria aberta a dialética.
Conforme Derrida: “o arquivo, se queremos sabeuaisto teria querido dizer, nds sé
saberemos num tempo por vir. Talvez. Ndo amanh&,mam tempo por vir, daqui a
pouco ou talvez nunca” (DERRIDA, 2001, p. 51).

O historiador Jacques Le Goff, ao falar dos priowirarquivos que se tem
conhecimento na historia da humanidade, remeteaasies civilizacbes fundacionais e
as principais preocupacdes da humanidade ao loaghigdoria, que se limita “a
religido, a historia e a geografia”; fala-se de fmdegia urbana, memoaria real também”,
pois os arquivos estavam primordialmente sob datake rei, atestando seus poderes e
seu dominio. “Os reis criam instituicdes-memoriaua/os, bibliotecas, museus” dos
quais Le Goff cita como exemplo as célebres bitias de Assurbanipal, de Pergamo e
de Alexandria. Ao considerar as primeiras memaigartir dos arquivos, o historiador
expbe a relacdo entre memoaria e historia, e lemgbeaos reis faziam compor e, por
vezes gravar na pedra anais (ou pelo menos exttates) onde eram narrados 0s seus

feitos que nos levam a fronteira onde a memaortarsa histéria (2008, p. 430).

Os arquivos também concentravam-se sob o podelato € de familias abastadas, o
gue leva Assmann a afirmar: “o arquivo, antes daereamodria histérica, € memoaria da
dominacao, constante de legados e atestacéo,tde@dos que sao provas dos direitos
de poder, de posse de origem familiar’ (2011, &)36e Goff vai além, dizendo que

“‘com a expansdo das cidades, constituem-se o0svasjuirbanos, zelosamente
guardados pelos corpos municipais. A memoria urhaara as instituicdes nascentes e
ameacadas, torna-se verdadeira identidade coletwauinitaria” (2008, p. 445). Logo,

€ evidente a relacdo de poder e dominacdo do arquas histérias que contam,
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especialmente na Idade Média, quando estavam ras"ad@s principes, dos mosteiros,
das igrejas e das cidades os documentos que sepaamatestacdo de instituicbes e
grupos” (ASSMANN, 2011, p. 368). O arquivo enquantemoria, serve também de
testemunho de uma identidade, ou para atestama¢dio, o nascimento, a constituicao
de uma nacdo ou personalidade, ou para atestamieiea existéncia passada ou

presente.

Se por um lado o arquivo traz em sua origem atasem sua base, do outro lado esta o
seu poder de monumento, proprio da escrita. O\aqie Carmen da Silva chega até
nos possibilitado pela escrita e por meio dela.oSerecortes de jornais, suporte
extremamente efémero — com fim preciso e breve, ioafdrmar e logo ser descartado —
apresentam-se diferentes do livro, suporte durajd@mbos entretanto se igualam e sao
tidos neste contexto como monumentos. Isto ent@ gitle se chama de memdria

arquivistica.

O arquivo esta ligado desde o seu principio comserita, a

burocracia, a administracdo e o0s atos administ&tivO que
condiciona a existéncia de um arquivo sdo sistedeasegistros que
agem como meio de armazenamento externos, e oimpdistante

deles é a técnica da escrita, que removeu a mex@ikentro do ser
humano e a tornou fixa e independente dos portadar®s. [...]

Como os documentos escritos ndo se decompunhamalnzate

ap6s 0 seu uso, eles constituiam um residuo quea peer

especialmente coletado e preservado. Assim, a gdarirquivo como
memoria da economia e da administracdo, surge wivargcomo

testemunho do passado (ASSMANN, 2011, p. 367).

A respeito da relacdo intrinseca com a escritamass diz do arquivo: “meios

materiais de armazenamento, que sdo empregadossupudes para a memoria, sao
indispensaveis para que o arquivo funcione comoazemador de conhecimento
coletivo, e 0 meio mais usado € a escrita” (ASSMARDBL1, p. 25); e continua ela:
“ele foi criado utilizando-se uma escrita materiahte flexivel que codifica informacéo

de modo que possa ser lida pelas geragoes vind¢Redd, p. 26).

O arquivo surge entdo como poderoso suporte de mengue pode assegurar a
permanéncia das mais variadas memorias individuatdetivas, institucionais,
nacionais, evitando que se percam nas transformagdmaudancas de interesse que

ocorrem ao longo da histéria “O momento do arqudvo momento do ingresso na
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escrita da operacao historiografica. O testemunbrigénariamente oral; ele € escutado,
ouvido. O arquivo € escrita; ela é lida, consultaNas arquivos, o historiador
profissional € um leitor” (RICOEUR, 2012, p. 176).

Esse gesto de separar, de reunir, de coletar éjaioodle uma
disciplina distinta, a arquivistica, a qual a episblogia da operacao
historiografica deve a descricdo dos tracos poronagis quais o
arquivo promove a ruptura com o ouvir-dizer do @estnho oral.
Naturalmente, se o0s escritos constituem a porcéacipal dos
depdsitos de arquivos, e se entre 0s escritos stentanhos das
pessoas do passado constituem o primeiro ndcldos tos tipos de
rastros possuem a vocacao de ser arquivados. Bessdo, a nocao
de arquivo restitui ao gesto de escrever toda alitag que Ihe
confere o mito dé&edro Pela mesma razéo, toda a defesa do arquivo
permanecera em suspenso, na medida em que nadoosaleetalvez
nao saibamos jamais, se a passagem do testemuraioaor
testemunho escrito, ao documento de arquivo, éntqua sua
utilidade ou seus inconvenientes para a memodria, vieméedio ou
veneno -phamakon. (RICOEUR, 2012, p. 178).

[...]

Em certo sentido, é exatamente assim: como todacetee um
documento de arquivo esta aberto a quem quer doe lsa; ele ndo
tem, portanto, um destinatario designado, difereatde do
testemunho oral, dirigido a um interlocutor preriaém disso, o
documento que dorme nos arquivos € ndo somente, Mmaorfao;
0s testemunhos que encerra desligaram-se dos @utpre 0s
“puseram no mundo”; estdo submetidos aos cuidadogueém tem
competéncia para interrog-los e assim defendé-jwsstar-lhes
socorro e assisténcia (RICOEUR, 2012, p. 179).

Pierre Nora atribui importancia ao arquivo enquasuporte armazenador de memoria,
visto que as formas de recordar sdo (re)definiddsrayo do tempo, e variam segundo a
formacado cultural em que sao (re)formulad@ara ele, os lugares de memdéria sdo
“antes de tudo, restos. A forma extrema onde stgbaima consciéncia comemorativa
numa histéria que a chama, porque ela a ignora9319. 12-13). Os lugares de
memoria funcionam entdo como barreira contra o esmento. “Museus, arquivos,
cemitérios, colegBes, festas, aniversarios, tratagoocessos verbais, monumentos,
santuarios, associacdes, sdo marcos testemunbasrdera, das ilusdes de eternidade”
(idem). A relacdo entre esses lugares de memora leta que empreendem nas
sociedades contra o esquecimento vém ao encontdewker de memoaria para com
Carmen da Silva, cujos arquivos, somados aos $&ws,|servem para entender o

contexto social e a recepcao que tiveram quandm$asn circulagdo. Contetdo e
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critica contribuem para entender o momento e a ggeigirigiam suas escritas, quais

sentimentos despertaram naquele cenario.

Assim, preservar a partir do arquivo, € garantisabrevivéncia e reconhecer a
necessidade de marcos, de testemunhos, ja quena&riaee precisam de uma base e de
incentivos. Uma vez apagadas dos grupos sociaisuge suporte que as ateste e onde
possam ser recuperadas, se perderdo para semgmgui@, neste caso, incumbe-se de
lembrar preservando o contetdo. Dai a importaneieetbmar a afirmacéo de Nora: “a
lembranca é o passado completo em sua constitaiggas minuciosa. E uma memoria
registradora, que delega ao arquivo o cuidado dersbrar por ela e desacelera os
sinais onde ela se deposita [...]" (1993, p. 153leVassim a exortagdo para tudo
arquivar, uma vez que a memoria esta cada vez exéésnalizada, delegando aos

suportes a tarefa de lembrar. Sobre isso Nora diz:

Menos a memoria é vivida no interior, mais ela tuoessidade de
suportes exteriores e de referéncias tangiveisrdeaxisténcia que so
vive através delas. Dai a obsessdo pelo arquivo rgaeca o

contemporaneo e que afeta, ao mesmo tempo, a\yaederintegral

de todo o presente e a preservacdo integral de dodassado. O
sentimento de um desaparecimento ripido e debindombina-se a
preocupacdo com o0 exato significado do presenteinceateza do

futuro para dar ao mais modesto dos vestigios, as fmumilde

testemunho a dignidade virtual do memoravel (NOE393, p. 14).

Se arquivar é uma forma de preservar a memoériandieadividuo, de um coletivo ou de
uma nacao em suas relacdes, perpassam naturalnesste processo selecdes, resgates
e omissoes, o0 que lhes sucedeu em determinadooegpago histérico somado ao que
poderia ter sucedido, se quisermos dar crédit@aim tde imaginacdo que entra nessa

operacao.

Pierre Nora vai ao encontro de temas caros a WBdtejamin: a modernidade, a rapida
transformacdo do meio urbano com seu crescimemtigiv@so, 0 anonimato em meio
a massa humana, questdes de historia, memoriasasstos, vestigios, temas que nos

interessam nesta pesquisa para estabelecer aorelstcd memoria e distanciamento.

Para Benjamin, a possibilidade de rememoragdo @epanmeas imagens do
burgués/colecionador e do poeta por meio de “ssun&s herdico”. O homem burgués

termina por acumular no interior do lar, objetosgmais, “artigos de consumo e
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acessorios” (BENJAMIN, p. 43, 1994), na tentativa dkeixar seus vestigios, seus
rastros por meio de seus pertences. Assim, “a bairglse empenha em buscar uma
compensac¢ao pelo desaparecimento de vestigioddagrkivada na cidade grande”. O
ato de colecionar, de preservar em suas casa®®lgjae atestem sua passagem “é
como se fosse questado de honra ndo deixar se perslexéculos, se ndo os rastros dos
seus dias na Terra, a0 menos 0s dos seus artigosorBimo e acessorios”
(BENJAMIN, 1994, p. 43-44).

N&o é dificil associar essas afirmacdes ao contdadaderno n°® londe se verifica o
ato “burgués de colecionar”, segundo Benjamin, iquaica a selecdo desse material,
“‘objeto de consumo”, na circunstancia o jornal, fedndo a esse ato um
comportamento que muito possivelmente serviu parautora retroalimentar a
construcdo da personagem escritora e pessoa pgukctoi, e, ao final, legar um rico
arquivo de memoarias a sociedade em que viRastros, portanto, do movimento de
uma vida, da memodria que registra, reline e recathexperiéncias, residuos que
revelam ndo a auséncia de uma memoria, mas pnopitégrar a partir dos vestigios

deixados.

Em Obras escolhidas, llé-se: “a verdadeira imagem do passado passa vo&nhdo
passado s6 se deixa capturar como imagem que ganpeversivelmente no
momento de sua conhecibilidade” (BENJAMIN, p. 22@12).Com a efemeridade do
presente em uma realidade sempre fugidia, avangaar@oo futuro, o ato de guardar,
colecionar os arquivos jornalisticos em Carmen ihea $ode ser entendido como

forma de preservar a memoéria de sua existéncia aamtecimentos que protagonizou.

Natalia Vega destaca por outro lado a importan@a dtividades produzidas por
homens e mulheres como fonte de informagfes aitegpe suas subjetividades. Ela
retoma Bloch para dizer que “todo que el hombre dieescribe, todo lo que fabrica,
todo lo que toca puede y debe informarnos acefd®EOCH, apud VEGA, 2013, p.

83). Vega segue na esteira de March Bloch, e afifina textos o los documentos

arqueoldgicos, aunque aparentemente son mas glands faciles, solo hablan cuando
uno sabe interrogarlos” (idem), destaca em seuw textjue enfatizamos acerca da

importancia da escrita e seu poder preservacao.
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Carmen da Silva ao guardar diversos materiais querdentam sua vida e dao conta de
sua producéo literaria, descortina contextos hegisrda Argentina e do Brasil. Esses
documentos que abrem-se para o futuro e sua addssib a partir de sua
digitalizacdo. “A era digital vai descobrir novasrrhas para o arquivamento de
informac&o e vai arquivar o proprio arquivo como mmemorial obsoleto” (ASSMANN
2011, p. 26). Com a (re)producédo nos meios digitaipassagem para uma forma de
registro eletrénica e dinamica, a estrutura do imogmodifica-se substancialmente.
Substituindo os metros de prateleira com pasta@x@s sobre as quais a poeira dos
séculos se assenta” (ASSMANN, 2011, p. 26). Esdasnagbes remetem a
digitalizacdo dos arquivos de Carmen da Silva, hom@ plataforma
www.carmendasilva.br, com o objetivo de presemificde facilitar seu acesso,
configurando assim maior democratizagcéo. A issavass chama de “transmigracéo
de dados”, “mudanca de paradigmas na tecnologiacalzservacao, cheia de
consequéncias”, consequéncia positiva; “desvanee@imagem do arquivo como um
local de memoria cultural, fechado espacialmentestidado a conservacao”
(ASSMANN, 2011, p. 381).

Para Assmann, “Os dados que tiverem que ser ca@wsEvnao podem mais ficar
parados, mas, para se corporificarem, tém que estapermanente perambulacdo —
como as almas na reencarnagcédo — sempre em novadges de dados” (ASSMANN,
2011, p. 380). O importante disso é a democratizalgh conhecimento, acessivel a
quem quiser, a quem tiver interesse, rompendo coidei@ de arquivo fechado,
estagnado em compartimentos; Abre-se, no meioaviniais uma via de preservacgao e
acesso, “eliminam as fronteiras dos arquivos e idanv para possibilidades de
navegacao livres. Os armazenadores digitais emanpasmetem livrar o conhecimento
das suas amarras de espaco e matéria, e torn&eksivaa em qualquer lugar”
(ASSMANN, 2011, p. 381). Esta evolucédo tecnolégiaa com que o suporte de
armazenamento de dados também evolua, surgindos npegespectivas no meio

eletrénico.

De acordo com Derrida, “o arquivo trabalha sengppeiori contra si mesmo” (2001, p.
23). O ato de recolher, arquivar rastros produzeta voltado para a “pulsdo de morte”
freudiana. A finitude pela morte impde desvanectmedestruicdo e esquecimento da
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memoria que € hipominésica e fugaz como a vida.ig3or 0 arquivo sendo exterior,
conservado em suportes fisicos, apresenta a pak=milel de assegurar maior
permanéncia, futuras releituras. O arquivo deixpdo Carmen da Silva, enquanto
suporte de memodrias, de registros de sua histétéatambém aberto a revisitacédo, a

rememoracao, “promessa de futuro” que pode repiasen

Considerados os variados contetdos dos recortéisie@moCaderno n°® 1parece nao
haver a eleicdo de uma ou o descarte de outraimeaaeselecdo sugere ter sido feita
apenas no sentido de separar os conteudos que dalaiguma forma da autora, que
atestam sua atuacdo e/ou marcam sua presencalddi@isa, com este objetivo, apenas
essa parte do jornal retirando-a do restante erammp@a das outras matérias nele
contidas. Supde-se por outro lado, que nem todmteddo produzido acerca da autora
esteve ao seu alcance e sob seu poder. Outroseeqoe ela guardou podem ter sido
extraviados, sofrido perda ou até mesmo servida paitro fim. Ideia que se reforca no
relato emHistoérias hibridas de uma senhora de respdiwando ela descreve sua busca
de trabalho ao retornar da Argentina: “Eu respadeanuncios, distribuira curriculos,
espalhara copias de artigos publicados na imprargentina e recortes de criticas a
Setiembre mandara meus dados a quem eles pudessem, owadéssem, interessar”
(1984, p. 116).

Além disso, sabe-se que o material arquivado, @gda cronologicamente em
cadernos, mas em data posterior a sua producé@épj&ervia aos primeiros interesses,
ou seja, aqueles que levaram a sua elaboracdolenosexto espaco-temporal. Essa
distancia no tempo e no espaco ja havia tiradalbobdo que fora um dia novidade,
noticia que, de uma forma ou de outra agitara arceoultural. Talvez até mesmo ja se
tinha proporcionado a reconciliagdo com possivesafittos, apaziguado dissabores
provocados a época da circulacdo das matériaspastue Carmen da Silva sempre se
caracterizou por ser ousada e polémica em suadasi@gides, tanto literarias quanto
jornalisticas. Mesmo assim, apesar da movimentagfs reacdes que causava, alguns
anos depois de sua morte comecou a mergulhar smahio esquecimento que o
tempo impde as vidas e aos feitos passados. Redssgtao interesse em refletir a seguir

a respeito do rastro e de aura em relacao a0|EHLIBOS.
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1.4 O conceito de rastro e aura; os arquivos de Gawen da Silva

Pero para que la huella sea interrogada y transidam
asi, en documento (en sentido fuerte), para qoesel
posible, la propia huella, el vestigio, el testinmpmebe
existir en el presente; debe haber sido inscripto,
recogido, preservado, guardado, es decir, deberdebe
operado la “puesta en archivo” del mismo; de lo
contrario su transmisién a través del tiempo seria
imposible. Sin esa inscripcibn no existirian como
residuo del pasado en el presente — como docuraento
el sentido mas amplio — y toda posibilidad de
conocimiento de esos tiempos pretéritos se deseenec
absolutamente (VEGA, 2013, p. 85).

Entende-se por rastro tudo aquilo que restou desapas marca da passagem dos
homens e das mulheres nas suas acdes em deterrcmaéato espaco-temporal. O
rastro assinala a presenca de um tempo desvanécaltpresenca de uma auséncia”,
mesmo paradoxo que abrange a reminiscéncia. Pame Jainzburg e Sabrina
Sedlmayer, “o termo [rastro] ambiguamente, apoata pma presenca e uma auséncia.
Aquilo que resta de um passado, de uma trajetarja (2012, p. 8). Os estudiosos
retomam o pensamento de Benjamin, que também defiti®® e aura como paradoxo:
“O vestigio é aparecimento de uma proximidade npais distante que esteja aquilo que
o deixou. A aura € o aparecimento de uma distaporamnais proximo que esteja aquilo
que a suscita. No vestigio, apossamo-nos da co@saura, ela se apodera de nos”
(BENJAMIN, 1994, p. 226).

O rastro, ao denunciar uma presenc¢a ainda que tauserum veiculo portador de
memorias, com ou sem intencdo de transmitir ouifgign algo acerca de seu autor,
mas que por meio de fragmentos deixados ha padaitd de produzir um relato
servindo-se das marcas de memorias neles imprelSss.reconstrugcdo € sempre
lacunar, feita as vezes por meio de valiosos regti@sse juntam e complementam,

iluminando a compreenséao do contexto de produgébigtoria de seu autor.

Os rastros enquanto restos do que passou, possupla ftagilidade: além de
representarem ruinas, partes fragmentarias de dom tnda correm o risco de se
perderem ou até mesmo serem descartados. Sobrealssese que “sua fragilidade
essencial e intrinseca contraria assim o desejopldeitude, de presenca e de

substancialidade que caracteriza a metafisicaic#ads por isto que esse conceito € t&o



59

importante para um Derrida, por exemplo” (GAGNEBIRQ09, p. 44). No artigo
“Apagar os rastros, recolher os restos” a autopd@&xsua compreensao do tema, fala da

implicacdo que cerca este produto e adverte pasacamplexidades.

Na tradicdo filosofica e historiografica, o conoeile “rastro” é
caracterizado por sua complexidade paradoxal: pcase&le uma
auséncia e auséncia de uma presenca, o rastrotecemeste em razdo
de sua fragilidade: ele € rastro porque sempre @adeade ser
apagado ou de ndo ser mais reconhecido como signalgd que
assinala. Esse carater paradoxal também afetaoeslasconceito por
Benjamin. Nesse contexto, gostaria de desenvoks paradoxo de
maneira mais precisa. Na reflexdo de Benjamintats paradoxal
do “rastro” remete a questdo da manutencdo ou dgaapento do
passado, isto é, a vontade de deixar marcas, atamemtos de uma
existéncia humana fugidia, de um lado, e as egtestée conservacéo
ou de aniquilamento do passado, do outro (GAGNEBIN,
SEDLMEYER; GINZBURG, 2012, p. 27).

Nessa perspectiva foram retomados o0s rastros dizeida sua manutengdo neste
trabalho, com a ideia de fazer jus & memoria deasitiara € 0 que o rastro revela ou
assinala. Entre as formas de preserva-lo de sgglideale perecivel, uma delas é
submeté-lo a analise, que, por sua vez se tranafarem narrativas, conferindo-lhes
sentido coerente relacionado aos eventos a quevasstavinculados. Outras,

evidentemente, € sua preservacao em locais adeqjudidgivalizacéo e disponibilizacdo

na Web, formas, entre outras, possiveis de assesyiagerenidade.

Partindo do paradoxo que envolve o rastro, presergaséncia, e a aura: distancia e
proximidade, pode-se dizer que o arquivo memotietisdio Caderno n° lrecobre-se
da aura que o envolve. Contribui para isso as inmgea autora, de atores sociais de
outra época, escritos que nele se encontram eeguantam a um cenario desvanecido
no tempo. A aura que envolve esse documento segpdd observador fazendo agir o
passado que ali permanece registrado. “O passadeerwando o sabor do fantasma,
recuperara a luz e o movimento da vida, e se tdrmp@sente” (BAUDELAIRE, 1996,
p. 9). Para Benjamin, que buscou em Baudelairesgestacao para definir os termos,
“perceber a aura de alguma coisa significa indastie poder de revidar o olhar”
(BENJAMIN, 1994, 140), o filésofo dira ainda: “O emeendimento de Baudelaire foi 0

de trazer a luz, na mercadoria, a aura que Ihépipt' (idem).
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A atencdo de Benjamin em relacdo a aura volta-s@ padmbito da obra de arte,

especialmente de sua reprodutividade técnica,te @arindustrializacéo e o surgimento

das novas técnicas, entre elas a fotografia eem@nque possibilitam a reproducao da
imagem e do movimento como nunca se tinha vistesarim razao disso, Benjamin

dira que “O conceito de aura permite resumir esagacteristicas: 0 que se atrofia na
era da reprodutividade técnica da obra de artea@sta’ (2012, p. 182). E, ao procurar
entender o fendbmeno, manifestara: “Observar, emusEp numa tarde de verdo, uma
cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho,pgojeta sua sombra sobre nos,
significa respirar a aura dessas montanhas, dafisg §BENJAMIN, 2012, p. 184).

7

Para Benjamin a “autenticidade” é constituida gabpui e agora da obra de arte, sua
existéncia Unica, no lugar que ela se encontry.e[.somente nela que se desdobra a
historia a qual estava submetida no curso de siséépgia” (2012, p.181). A aura,
entdo, esta relacionada ao momento histérico e @odspaco-tempo que envolve sua
percepcdo, “[...] e nela, por sua vez, se enraizareepcdo de uma tradicdo que
identifica esse objeto, até os nossos dias, comdosaquele objeto, sempre igual e
idéntico a si mesmo” (p. 181-182), ou seja, a alerarte € identificada no espaco e no
tempo, no lugar Unico de seu nascimento a partouiosua tradicdo é formada. Com
efeito, para o filosofo a massificacdo da obrarte @ o seu desejo de proximidade das

massas, terminariam com o fim da aura a partiudeeprodutividade técnica.

Para Rolf-Peter Janz, Benjamin enriqueceu o canahgt aura reformulando-o “com
mais exemplos e novas descobertas”; Benjamim “semgiende a ideia de que a aura
ndo é a qualidade de uma coisa ou de uma obrdejeras uma categoria de percepcao
sensorial” (2012, p. 13-23). Janz prefere usarmdée‘experiéncia auratica” em vez de
aura, abordando-a de trés maneiras diferentesquizs interessa destacar a terceira

para relacionar a disponibilizacdo dos arquivo€demen da Silva no meio eletrdnico:

A terceira definicho da aura como “véu” é aquelae,qu
semanticamente, mais se aproxima da tradicdo misti&
desauratizacdo de uma obra de arte significadidol seu véu que a
torna inacessivel; significa “despojar o objetoséa véu”. A aura de
uma obra de arte, que Benjamin chega a chamardadal’, para
assim sublinhar sua proximidade original com a emagrcaica de
culto, perdeu definitivamente seu lugar no compoetato moderno
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em relacdo a arte (JANI. SEDLMEYER; GINZBURG, 2012,
p.14.

A percepcao da aura esta intimamente relacionagaesenca de algo ausente, a
exemplo do rastro deixado pelo animal que passaentio com que passado e presente
se correspondam; por outro lado, mantém relacdo oommistico e o sagrado,
vinculando-a ao seu aspecto religioso de cultodeoses, caracteristicas vinculadas a
aura na obra de arte, objeto imaterial de cultuagésse sentido “a aura de um objeto
exerce um poder sobre nds — podemos dizer tambd@mosg encanta. Somos cativados
pela aparéncia de uma distancia, entregamo-nos,epauso’, a essa coisa” (JANZ, In.
SEDLMEYER; GINZBURG, 2012, p. 20).

Ao falar do paradoxo presenca e auséncia configupdo espacgo-tempo, Assmann
lembra que “a memdéria ndo conhece a norma corgulenncorruptivel da medida
temporal cronologica. Pode mover o que ha de meigirpo até uma distancia
indeterminada e trazer o que esta distante atéonmidximo, as vezes proximos
demais” (2011, p. 359). Para ela “o vinculo pecudiatre proximidade e distancia
confere aura a esses locais [de recordagéo] e selpsocura um contato direto com o
passado. A magia atribuida aos locais de recordsg@xplica por conta de sstatus

de zona de contato” (2011, p. 359). Ao se voltaa maconceito de aura desenvolvido
por Benjamin, ela diz que ele desenvolveu “sualex@és sobre o nexo entre arte,

técnica e cultura de massa’, mas “usou-o, porérdimmao inversa”:

Segundo Benjamin, a experiéncia de uma aura nacisten
justamente, em uma sugestiva condi¢cdo imediatasimasnuito pelo

contrario, em distancia e inacessibilidade. O geiesigpunha estar
proximo mostra-se de repente sob outra luz, qusteafa priva. O

sagrado contido na aura nao se fundava, para Benjam um

sentimento de proximidade, mas sim de distancistrartheza. Nesse
sentido, um local dotado de aura nao traz pronmdssdgo imediato;

mais que isso, € um local em que podem percebepisaimente o

afastamento e a distancia irrecuperavel do pass@ddocal de

recordacao € de fato uma “tessitura incomum decespédempo”, que
entretece presenca e auséncia, 0 presente sensonalpassado
historico (ASSMANN, 2011, p. 360).

Definitivamente a aura € uma percepcao sensor@kquolve tempo e espaco. Ela esta

bastante relacionada a experiéncia pessoal de wradaois envolve conhecimentos
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prévios do observador em relacdo ao objeto adisseja de significacdo dos seus
conhecimentos e entendimento do objeto e seu dondexproducao, seja até mesmo de
identificac&o e afetividade, mas que de toda marseird um sentimento de afeicdo. Em
outras palavras, o objeto artistico ou ainda “espage recordacdo”, “lugares de
memoria” carregam a memoria de outrora, de um gtmtele producdo e/ou
configuracdo na histéria que geralmente é antexialo observador. Enfim, a aura
implica que o registro em questdo ndo seja apemashjeto que represente o belo, o
diferente, a distancia temporal-historica do cotatede sua produgédo ou uma forma de
Arte qualquer que seja ela, pois, para a revidagdolhar auratico pela obra de arte
com mais significacdo exige-se minimamente queitsug “objeto” contemplado se
correspondam. Logo, a posse de conhecimentos aderohjeto a ser observado dara
maior vigor e completude a experiéncia auréticdraio do contexto que envolveu tal

objeto.

O Caderno n° e Carmen da Silva esta carregado de fatos, atmetetos de outrora,
de aura presente nas imagens contidas nos reamt&E®po cristalizado nos momentos
vividos que ali figuram e trazem a distancia temapopara bem proximo do
observador/leitor, embora com a auséncia de sexrgexgali figurados. Para além da
representacdo auratica dos objetos, sua imagernmeagsens que neles figuram estao os
escritos nos recortes. Eles também carregam adeuautro tempo. A escrita como
suporte rompe com o conceito de dedesauratizac@bjdto, pois, esteja onde estiver,

carregara a aura do objeto descrito.



2 CARMEN DA SILVA NA ARGENTINA: PRIMEIRAS ESCRITAS, CRITICAS
E CONTEXTO DE PRODUCAO

2.1 Rastros deSetiembrg1957)

Y es setiembre de 1955; um setiembre extrafio, belagkis.

Un setiembre loco, con bombas, tiroteos y anguesio®ches

de toque de queda. En el encierro forzoso y aplestalgunos

se hunden en su drama personal, otros transciematga la
maravillosa aventura que se juega afuera. Ya no hay
diferencias sociales: tanto en el “Alvear” comoe¢fEstrella”

sélo hay seres humanos, sélo hay distintos modatedieyo
(Setiembrenota de orelha)

Foi em 1957, quando vivia em Buenos Aires, que @arda Silva langou seu primeiro
romance,Setiembre Com ele seu nome ganktatuse se insere no meio intelectual e
literario (Anexo 1). Ela deixa de ser a “Carmenaimto doutor Pio”, assim conhecida
em Rio Grande, para ser (re)conhecida pelo seuiprapme. Como se sabe, foi com
esta obra que ela conquistou o prémio na categmmance da Sociedade Argentina de
Escritores (SADE), ainda que no primeiro momentgué criticos atribuam essa
autoria a de um homem, dadas as caracteristicatigres de sua escrita. Desconhecida
nos meios literarios, foi com esta publicagdo g@n@n da Silva inaugurou uma
promissora carreira que a projetou naquele paisrefl@no ao Brasil, em 1962, se
destaca a partir dos anos 1963 e 1964 pelos adigopublicava na revis@audia, na
secao “A arte de ser mulher”, paralelamente acalmeqto de seu segundo romance,

Sangue sem dor{@964), seguido de outras publicagdes.

As criticas que sucederam ao lancament&eigembresdo testemunhos importantes
para entender o inicio da carreira de Carmen da,Silcontexto historico de sua obra e
0 vigor de sua escrita. Em sua maioria veiculadds rnalismo impresso naquele
pais, principalmente de 1957 a 1962, e estdo @mtidCaderno n° 1foco da narrativa
a seguir onde serdo utilizadas referéncias e afiiega complementares produzidas
posteriormente, pela ou sobre a autora, tanto ea auobiografia, quanto em

entrevistas e outros documentos.

Entrecruzam-se el@etiembree nas criticas geradas a seu respeito a memdniédimal

de Carmen da Silva e a coletiva da sociedade angenima vez que o romance tem por
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espaco diegético fatos histéricos daquele paise@pd diegético sdo os dias da
Revolucdo Libertadotf ocorrida em setembro de 1955, quando o governo do
presidente Juan Domingo Perén foi derrubdda situacdo de tensdo vivida naqueles
dias, “o confinamento forcado pelo toque de reaplbenstituem a ‘situacdo externa’.
Privados de suas distracdes e evasfes habitudisr 0 restaurante, o cinema, a boate
— 0S personagens, participantes ou meros espeesadonfrontam-se consigo meseno

com a exacerbacao de seus problemas” (SILVA, 1@x%8racapa).

Narrado em primeira e terceira pess@etjembred composto por varias personagens
gue representam diversos segmentos da sociedgde,\dvem as angustias dos quatro
dias que antecederam a queda do presidente, ene k@tembro daquele ano. Séo
trabalhadores, pessoas desempregadas, um profpssstifutas, homossexuais, um
deficiente mental que vivem no “Estrela” — pensamta com pretensdes de Hotel — em
contraponto ao luxuoso “Hotel Alvear”, onde se ek ricos e novos ricos da nacao.
Todas as personagens e 0s ambientes sao retragoldir do momento incerto e

convulsivo que atravessava a sociedade argentincagsequéncias da Revolugao

Libertadora.

Maria Helena Rodrigues Fudo, em sua dissertacawnedérado intitulada “Uma leitura
da ficcdo e da historia na escritaSitiembrede Carmen da Silva” (2004), aponta para
uma narrativa engajada neste romance, aspectorgngparecera visivelmente em
outros escritos posteriores, podendo ser considarath das caracteristicas exploradas
nas analises e criticas a respeito da escrita amebada Silva. Segundo Fudo,
“Setiembrerevela a intencdo da autora em participar dast@eesoliticas de sua

época, marca da estética moderna” (2004, p. 45anu questionada em entrevista

'8 Revolucéo Libertadora foi o periodo em que umaddita militar transitéria governou a Argentina ap6s
derrotar o presidente Juan Domingo Peron. ComegouGolpe de Estado em 16 de setembro de 1955.
ApOs mais de dois anos de governo transitério,depéi entregue ao presidente Arturo Frondizi, ¥m

de maio de 1958.

19 Juan Domingo Perén (19895 — 1974), um dos poditinais importantes da América Latina, foi eleito
trés vezes presidente da Argentina promovendo geantudancas no pais. Em 1943 ajudou a fundar
Grupo de Oficiais Unidos (GOU), e, nesse mesmo padicipou da conspiracdo militar que derrubou o
presidente Ramon Castillo. No periodo (1943 — 1#80U governou a Argentina, Perdn chefiou o
Departamento Nacional do Trabalho e Bem-Estar Seciam 1945, foi vice-presidente e ministro da
Guerra, tornando-se a alma do governo. Com a grpoplelaridade adquirida, foi eleito presidente pela
primeira vez em 1946, reeleito em 1952 e depodtisprilitares em setembro de 1955, quando se exila,
retornando em 1973. Eleito presidente da Argeigéia terceira vez. Falece em 1° de julho de 1974.
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paraEl Mundq a respeito de “literatura comprometida”,cabe lemtm que Carmen

pensava.

Se habla mucho de literatura comprometida. Me cgusaia pensar
en un compromiso que solo entra a funcionar enogh@mto de tomar
la pluma y termina junto con el punto final de laa ElI compromiso
ha de ser total, visceral, permanente si aspiex algo mas que pose
intelectual. Ante mi mesa de trabajo jamas piensoté&minos
mensajes: estoy segura que esté ha de fluir poisporque yo, toda
yo, estoy comprometida (29 mar. 1961).

O desejo de participar das decisdes politicas em@do por Fudo e apontado na
entrevista —, 0 desejo de viver em uma sociedadbomeeiteram-se em escritas
posteriores, sobretudo na atuacédo intelectual postura social ao longo de sua vida.
Em Setiembre particularmente, o narrador se aproxima das pagens e adentra a
psicologia das mazelas psicosociais vividas nos entms convulsivos que retracam,

relacionando-os a crise politica que a Argentinevi

Para chegar ao seu objetivo — 0 de descrever aqliake anteriores ao
estouro do movimento triunfante de 1955, a auton@rega uma
técnica expositiva em que as personagens expressanediante o
que pensam dos feitos de suas proprias existéneia®s
acontecimentos exteriores, que tém capital impoéem seu relato
(FUAO, 2004, p. 43).

De fato, as personagens séo “desnudadas” a padworidagem psicoldgica, do fluxo de
consciéncia e de monologos interiores, técnicdizadas pela escritora brasileira para
fazer transparecer em cenario argentino as conespdé vida e de mundo das
personagens, em paralelo aos conflitos socio-politjue vivia o0 pais. A narrativa

apresenta-se em sintonia, fragmentéria, descopesaando de um cenario a outro; “o
narrador apresenta-se como uma figura que soffeeném as angustias particulares e
coletivas das personagens” (FUAO, 2004, p. 50).tdgesn-se as baixas condicoes
socioeconémicas da maioria das personagens, situggé emerge no trato da

sexualidade, da politica e das demais esferas da&dsole argentina quando da
Revolucao Libertadora. Pouco se explorava dessessteabus a época, dai a critica ter
sido levada a acreditar gue o nome da autora fes=sel6nimo e que 0 romance tivesse

sido escrito por um homem.
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La Voz del interiorcritica os cortes bruscos no fluxo do texto acsaade um ambiente
a outro. De acordo com a matéria: “No estamosdrantin ensayo feliz, pues el autor
(sic) aparece en todo momento excedido, tanto en & t&mmo en los personajes a los
que tortura inttilmente en el deseo de hacerlosoqmamnecer torturados” (23 dic. 1957).
Nesta nota destaca-se além do fato historico doreldesgarrado e brutal”, a
semelhanca de William Falkner, em uma das aproxissmgle Carmen da Silva a

autores renomados, aproximacdes que se verificar@dos recortes.

Na sequéncid.a capital augurara a seus leitores: “No sabemosSediembrees el
primero trabajo de invencion de quien lo firmaasi fuera, es de esperar de este autor
(sic), dotado de firmes dotes para el relato noveladenas producciones proximas”
(ene. 1958), assim concluindo: “ya que domina uadod elementos primordiales en
toda narracién: interesar desde el primer instaate lector, someterlo al

desenvolvimiento de su relato sin resistencias”.

Se a critica relaciona a escrita de Carmen da Silvde um autor masculino,

pseuddnimo de algum escritor, tal fator se develeszonhecimento de seu nome no
campo literario, mas principalmente ao fato daltbberdade de seu discurso, sua
destacada e reconhecida ousadia, a linguagem calloguso de girias e de expressdes
de baixo caldo ndo ususais na narrativa de mulhsgesfalar no realismo explorado na

obra.

O suplemento literaridNoticias Gréficasem artigo intitulado Setiembrede Carmen

da Silva, refleja una realidad portefia” (Anexoe®ylarece a verdade dizendo: “Carmen
da Silva é uma mulher de carne e 0sso”. O artigioéan sublinha as caracteristicas do
romance: vigor, habidade e equilibrio, mais enéwdis na pena de um homem.
Desconhecida anteriormente, depois das conjet@asfestas finalmente revelacdes

sobre a autoria do romance, além de comentariespeito de seu conteudo:

A pesar de cualquier sospecha que pueda sugeriectara de
Setiembre— y las a sugerido casi unanimes, incluidos noset su
autora es, no mas, Carmen da Silva, una mujer de ga hueso,
nacida en el sur de Brasil y radicada en BuenossAlesde hace unos
siete u ocho afos. Sin mas antecedentes literqui@salgin articulo
escrito y olvidado en una de las tantas revistas dpsaparecen tan
pronto ven la luz, habria de ser un solo livro @ tg diese el sélido
prestigio que goza la singular curiosidad creadeeio a su persona.
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Porque Setiembreno parece, en verdad, la novela escrita por una
mujer sino por un hombre. Y por un hombre adelantad el
conocimiento de la ciudad, de sus seres, de swdgnge de sus
reacciones (mar. 1958).

A leitura dessa nota veiculada pelo periodimicias Graficasesclarece finalmente os
leitores quanto a autora e ao tema da obra, em irestigante, de certa forma incitando
a leitura. O critico Bernardo Verbitstky dialogant® autor da nota ao manifestar
reacdo semelhante em editorial intitulado “Literatargentina reciente”. Carmen da
Silva naquele contexto constituia para ele um @agressante, pois, segundo ele, “Al
parecer esta su primera novela, llegdo a pensamsemguseudonimo de algun avezado
escritor porgue no se conocia una novelista del awpnebre y porque su obra revelaba
peculiar madurez” (1959). Verbitstky aponta o aspdormal, fala da linguagem
popular corrente utilizada de forma liberal e natuaproximanddSetiembrede uma
expressdo que so poderia ser masculina. Acresserdgsso que o espanhol néo era a
lingua materna da autora, ao que Verbitsky diréori®® hubo que aceptar la realidad.
No solo eraSetiembreobra de una autora nueva sino que esté era Ifi@sikdicada en

Buenos Aires desde hace unos ocho afios (“Literangentina reciente”, 1959).

Seguindo os fios e os rastros da critica espargos & ali nos meios literarios,
retomamos a nota quelarin publicou e que também fala do fenbmeno representad
pelo livro a ponto de tornar sua autora “comenfamtaodo mundo”. O renomado jornal
também aproxima Carmen da Silva de “um autor”: ‘f@leeapareci®@etiembreodo el
mundo hablaba del ‘autor’. Pero el nombre corredf@a la persona, y esta brasilefia
por su nascimiento, habia sabido captar el momargentino para darnos un gran

libro... escrito en espafiol” (jan. 1960).

Ante esses escrios fica claro dhetiembrdeve ampla repercusséo e foi “diversamente”
recepcionado. Corrobora esta afirmacao o que dilmho Souza ericos de Portugal
“Os escaparates de Buenos Aires acabam de deglutirrapidez invulgar, o primeiro
livro de uma jovem escritora brasileiraSetiembre- cuja segunda edicdo se anuncia

para muito em breve. O romance foi diversamenteceguto” (feb. 1958).

Desconhecida do publico em geral, bastou apenas @ss para Carmen da Silva

ocupar a cena literaria portenha, alcancar sucgsagas, naturalmente, ao seu valor
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intrinsico. Mas meérito relevante que teve a critea circulacdo. Abundante ela
destacou notadamente as caracteristicas da efsgn&g forte, “masculina”. Sublinha
ainda o realismo da narrativa sem contencdes, racé&cdo mondlogo interior e/ou
romance psicoldgico, a linguagem coloquial, as @magbes entre a autora e outro(a)s
escritore(a)s no ambito da literatura universat t®ntribuiu para a divulgacao, leitura,
e consequente atribuicdo de valor a obra, destaeanéd obra e autora — por meio da
midia impressa, conforme as numerosas notas rdesri coladas nGaderno n° 1
Seguidos desses aspectos, destaca-se ainda o ¢dnndd do romance: a queda de
Peron, episodio que deixou marcas indeléveis naedade argentina da época
alcancando os dias de hoje. A respeito desseso®piencados neste paragrafo € que

discorreremos a seguir.

Ao sondar o lado psicolégico das personagens, Caumhae Silva acertou e obteve
sucesso ao utilizar o monélogo interior que exprintiscurso mental ndo pronunciado
das personageffs Setiembrdaz referéncia ao mitico més de setembro, em grante
quatro dias Buenos Aires esteve em “estado dé.dtia portanto o momento oportuno
para narrar sob a forma novelesca a situacédo daadé@ seus habitantes impedidos de
realizarem seus afazeres de rotina. O tenso clenguérra transtornava a populagao
gerando momentos desconfortaveis ante as incerteeasrre dai a falta de articulacédo
l6gica e sintatica proposital das sentencas e g¢@siddeias, impressdes, sensacdes e
pensamentos aparecem em ordem cadtica e até mesoondertante. O mondlogo
interior permite trazer ao texto o lado psicolodies personagens e expor 0S seus mais

diferentes e obscuros pensamentos.

Cabe ressaltar, foi notadamente por ocasido dgg@cedeSetiembreque também
repercutiu na midia jornalistica e nos meios litegaa aproximagdo da escrita de
Carmen a de escritore(a)s famoso(a)s. E o que sasl@&arias notas encontradas no
Caderno n°® 1A primeira delas, em destaque, é aLdeVoz del Interior na qual é

relacionado o estilo da autora ao do escritor WhlliFaulkner, naturalmente guardadas

20 monodlogo interior representa “um discurso senirday cuja enunciagdo acompanha as ideias e as
imagens que se desenrolam no fluxo de consciémsigpdrsonagens” (REIS & LOPES, 1988, p. 266-
267). Ainda para os autores Bicionario de Teoria da Narrativao mondlogo interior “é uma técnica
narrativa que viabiliza a representagdo da corrdaeteonsciéncia de uma personagem”; € através dele
gue se abre “a diegese a expressao do tempo \@velas personagens, diferente do tempo cronolégico
linear que comanda o desenrolar das acfes” (ide268).
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as ressalvas...: “Tal es el caso Sfetiembre libro que escribe Carmen da Silva [...]
escrito a la manera de Faulkner con su expresiwdezg, pero sin la garra y el vigor

que distingue al escritor norteamericano” (23 t1857).

Nas notas seguintes observa-se que houve fortetimento editorial na divulgacdo do
romance. A editora Goyanarte, responsavel peleditaracdo, entdo sob a batuta de
um dos fundadores do movimento dadaista, o edifpardnol Guillermo de Torre — em
um tempo em que o0s espanhodis dominavam as instaedihoriais argentinas —
aproximou Carmen da Silva da escritora estadunéétamela Moore, autora de
Chocolate pela manh jornalCriterios informa: “La novela argentina escrita por una
brasilefia, ‘la Pamela Moore sudamericana’ segue licfaja que envuelve al libro,
pudo haber tenido un mérito que la novelista maloeb. 1958). Em outra matéria |é-
se: “En la linea calitativa de Estela Canto y PaniMbore aparece este titulo de la
novelista brasilefia Carmen da Silva” (Sem refegnéistas relacdes evidenciam que a
propaganda editorial abarcava varios intentos ens@ne, ao que se percebe, contribui

para o éxito alcancado pelo livro.

Ao relacionar Carmen da Silva a jovem escritora éarivloore — sinbnimo de sucesso
e venda logo no primeiro livro lancado aos dezaitos — 0 mesmo se pretendia para
Carmen da Silva e para sua obra inaugural; aliadeso destacam-se a facilidade para
criar personagens — mais de vinte — a verve imagimgue os p0e a flutuar deixando
transparecer fragmentos de suas vidas, o dominididma na construcdo dos tipos
portenhos, e, o ponto central da obra que os ungerplexidade frente aos
acontecimentos que marcaram a derrocada de Juarnn@orRerén em 1955. Em
relacdo a Moore somam-se ainda a franqueza e ismeatom que ambas tratavam as
relacbes humanas, incluindo a sexualidade, o quépoaa ndo era esperado pelo

publico. Ao apontar esses aspedtasNaciondiz:

La literatura femenina, relegada durante largoss adida narracion
mas 0 menos indcua de prescindibles idilios y nnasgrescindibles
guerellas de enamorados, ha sufrido un vuelcoldeaagnitud que el
lector arriesga ahora ruborizarse mucho mas —giuegjueda alguien

?l pamela Moore, escritora estadunidense, autoravomGhocolates for Breakfagtl956), tornou-se
best-sellecom essa obra. Moore também foi relacionada acbree Sagan, escritora francesa, autora de
Bonjour tristess€1954) — ambas tinham apenas 18 anos quando paficsuas referidas obras e logo
conquistaram sucesso internacional.
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gue se ruborice aun — con las efusiones literateagas escritoras
adolescentes que con las mismisimas escabrosidigdas Sartre o
Jean Génet. La causa de esa transformacion pareeeicar en el
éxito extraordinério (en gran parte, fuerza esrltegdbroducto de una
h&bil propaganda) de las novelas, cautelosamemiesgadas, de
Frangoise Sagan, cuyos pasos han seguido, confedtiaa, muchas
mujeres de ambos lados del atlantico. Carmen daa,Sdscritora
radicada desde hace algunos afos en la Argentina ssbarcado en
la misma corriente con una decision en verdadadasp [La Nacion

5 ene. 1958).

A comparacdo com autore(a)s reconhecidos no uoivitesrario e/ou de publico
confere créditos a obra, tornando-a largamente otade, 0 que certamente agucava a
curiosidade dos leitores. A escrita das autoraduimdo ai a de Carmen da Silva,
comparada as de Sartre e de Jean Genet, apresentava mesmo nivel de linguagem
e ousadia. Francoise Sagan, autoraBdejour tristessé€Tristeza old, assim como
Moore, obteve sucesso de venda e reconhecimemmacional desde o seu primeiro
livro. Ressaltavam-se as mesmas caracteristicdficadas no tratamento dado a
sexualidade e ao realismo na obra. Ainda, segu@ddlobq “quando de seu
lancamento $etiembrgfez com que essa escritora brasileiro-argentisad chamada

de a “Francoise Sagan da América do Sul” (fev. 1960

Ao abordar as caracteristicas do romance psicapfjixo de consciéncia e mondélogo

interior na composicdo deSetiembre ela acertou; “sitiadas”, as personagens
encontravam-se vulneraveis. O realismo que a naraiprime a descricdo da situacao
que viviam garante certamente o sucesso do romaseeciado a técnica observada

pela critica. Destaca-se mais uma, a do jdicak de Portugal

Ora Setiembreé uma novela psicolégica, sem agéo por assim,dizer
em que a autora se limita a desnudar os pensamgososeres que
vivem os dias cinzentos e interminaveis da revauwd setembro de
1955... como por arte magica, Carmen da Silva sté @ nome da
escritora em foco — torna transparente as mentes skuUS
protagonistas, nenhum dos quais, alids, adquireocws fisicos
definidos, nem sequer emerge do conjunto amortaisEhbensamentos
postos a nu, sobretudo as baixas paixfes que Hanvilem tais
cadinhos humanos, ndo constituem tema agradaval pante do
publico Ecos de Portugafeb. 1958).

ParaEcos de Portugdl[...] € facil descortinar no estilo de CarmenSilva a influéncia

de Aldous Huxley e passagens que parecem levarreantaracteristica de Kafka”
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(Buenos Aires, 15 feb. 1958p Diario, de Belo Horizonte, na nota “Uma escritora
brasileira — sucesso na Argentina”, faz coro a sgpemento literario: “[...] pareceria a

primeira vista inteiramente objetiva, feita de rithes de vie’, fotografadas, ou mais
ainda, radiografadas. [...] Carmen da Silva imagioia hotéis, [...] passeia seu olhar de
um ponto a outro, sem transicbes, com a descod#dai de uma camera [...]" (jun.

1958).

SeSetiembre2 comparado a outros livros, isso quase sempraeequando se pensa
em perspicacia e ousadia quanto a técnica e @0 egjuanto a liberdade de expressao.
Ainda paraO Diéario, de Belo Horizonte: “Como técnica narrativa, comaneira de
representaca&etiembretem antecedentes: por exemplo, €mnsatlanticode Vicky
Baum, e, sobretudo, ebha Colmena de Camilo José Cela. As trés sao novelas covais,
de protagonista coletivo” (Belo Horizonte, 14 juh958). SegundoLa Nacién
“Dificilmente alguna procacidad de lenguaje o sitGa queda fuera del alcance de
fotograficos dones literarios. Porque Carmen deaSike limita a reproducir didlogos y

circunstancias con la precision y agilidad de uretente periodista [...]” (5 ene. 1958).

O observador salta de uma personagem a outra,an@ertnuma que se destaque; o que
mais importa é descrever e desnudar o estado pgicolem que cada uma se encontra.
O suplemento literaric€¢uadernos del Congreso por la Libertad de la Cutaponta
essa caracteristica muito bem: “La autora conjagadces, anda por distintos lugares y
mezcla voz y decorados, palabra hablada y penstmiéeescripcion y discurso,
haciendo un Buenos Aires vivo, dramatico, el Bueftiioss de todos los dias, que una

vez se encontrd con aquél setiembre de 1955..."gRago. 1958).

Por meio dessas notas confirma-se a dimensdo decusgdo quSetiembrealcancou
logo apds seu lancamento. Apesar do distanciantenmporal, pode-se entender sua
recepc¢ao nos meios literarios e identificar senmglas de Carmen da Silva com outros
autores. O jornaCriterios aponta possiveis influéncias &atiembrale outras obras do
“repertorio de leitura” de Carmen da Silva, (injutlariamente acionadas no processo
de escrita de seu primeiro livr@riterios chama mais uma vez a atencdo, em especial,

para a técnica empregada: o fluxo de consciéneimrwlogo interior e a sexualidade.
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La autora deSetiembre por ejemplo pudo intentar, directa o
indirectamente la leccion dada por Joyce, O'Né&ill,D. Lawrence y
otros mas. Sin ellos no hubiera hecho surgir Hassaperficie lo que
esta sometido en el fondo de la conciencia — UJysd2ortrait of the
Artist as a Young Man —, no hubiera escrito eséod@ tacito de
pensamientos soterrados — Strange interlude —, ubieka
incursionado por el campo del sexo — Lady Chatterleover — tan
naturalmente como en el presente lo hace. Lo nsatpue les aprendid
mas la letra que la intencion creaddzaiterios, feb. 1958).

Além de ampliar a compreensdo da obra, esses ossahtlarecem as relagées que a
autora estabeleceu no contexto portenho e as eslapde a critica jornalistica local
estabeleu entre Carmen e autores de outras cdidggian capital apresenta a seus
leitores a seguinte observacédo: “Para llegar algetieco la autora se sirve de una
técnica expositiva que trae el recuerdo a JameseJpy.] una crudeza que hace
recordar la de John dos PassosMahattan Transfér (La capital Rosario, 12 ene.
1958). As associacOes sdao feitas de diferentesiraargepartir dos dados armazenados
“no sétdo abarrotado e empoeirado da recordacan”jugar a que se chega “bem
raramente” (ASSMANN, 2011, p. 174). Materializadoada qual carrega os vestigios
do tempo, no “templo da fama [que] elege e monuatieatpessoas e obras exemplares
em um pantedo de valores vinculativos e atempofABSMANN, 2011, p. 172).

Assim, via mondélgo interior somado a sondagem p&Eica das personagens, o leitor €
conduzido a sua vida interior, quer seja por meisujeito narrador, quer pelas préprias
intervencdes da autora, seus comentarios se il#er@amesclam aos das personagens,
aproximando-se de um discurso nao pronunciado persado. A linguagem coloquial,
conforme apontado, contribui para o realismo dass® 0 sucesso junto a critica. O
falar portenho corrente, “os tipos, ambientes, wuosts e, sobretudo, a linguagem
popular informal do falar corrente portefio, entrad#e de palavras de baixo caldo

foram o resultado de uma rigorosa pesquisa lo&I’\(A, 1973).

Positivas ou negativas, as criticas coloca%atiembreem destaque. Vejamos o que diz
La Voz del Interior“Con el grave agregado de expresiones chabagaimapes, ajenas

al idioma y prépria del cal6 portefio, de mas bajsaeion. Igualmente con los giros de
expresion, con los que se atropella toda normeatitg (dic. 1957). Subversora, desde

seus primeiros passos literarios, ao transgredorma literaria culta, Carmen da Silva
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provocou e surpreendeu a critica pela inovacédo,rgaea a realidade apresentando

novos parémetros.

Destacaremos a seguir a coloquialidade da linguaggma para a época. Carmen da o
tom do que quer retratar, oferece o visual quejaapee seu leitor receba, em cortes
cinematograficos nas passagens de um ambienteyaoade uma conversa para outra,
em andamento que exige ndo apenas a especial adogdeitores, mas que também
recebeu a atencdo da critica: “Es evidente queusnén da Silva hubiese dado calidad
artistica al lenguaje coloquial que utiliza condastera destreza de oficio, hubiera
entonces recreado un didlogo. Pudo més la retdeca no retérica” Critérios, feb.
1958). Segundo o mesmo jornal, o acerto de CarmeBilda “cuando descubre la
soledad tremenda en que estan algunos de sus @essda nocion, en varios de ellos

de no valer nada. Es ese el momento mas valiokordevela, pero fugaz” (feb. 1958).

O jornalLa Capitaldira: “Todos ellos se expresan con el lenguajaquaar que revelan
Sus extracciones sociales, es decir, algunos piec@a una crudeza idiomatica que
puede estimarse sin precedentes en nuestra ligratdscriptos al realismo que ha
elegido la escritora” (ene. 1958). No Brasil os eatarios sobre a linguagem,
veiculados pelo periodic® Diario, sdosemelhantes: “escrito num dialeto bonaerense
tipico, que, muitas vezes, ndo € acessivel ao ipr@pgentino de outras regides. E
exatamente por este dialeto vem Carmen da Silvabeaclo os maiores elogios da
critica!” (jun. 1958).

O jornal Clarin corrobora: “Un lenguaje agil, libre, sin contem@s de moralidad
convencional, contribuye a acrecentar el interésesi@ novela que, por muchos
motivos, se acerca a la calidad del testimonio”f€l2 1958). A nota destaca ainda, a
espontaneidade da narrativa, em sintonia com o ndedfalar e sentir do portenho;
surpreende o fato de que a autora fosse bras#ieirgesse na Argentina a pouco tempo,

contribuindo positivamente com essa obra para arewovelistica daquele pais.

Ainda na mesma esteira da especulacdo em tornotdi@a da linguagem empregada
em SetiembreparaEl Hogar. “[...] supone un largo y feliz proceso de analisismo
también una asombrosa receptividad idiomatica. ¢orjstituyen los ejes topograficos

de la narracion, que con frecuencia orilla el cradoafuerte y el ‘pastiche’ de tono
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subido” (feb. 1958). O fato de Carmen da Silvalwasileira e utilizar muito bem o

idioma espanhol, aquele da linguagem corrente eem@&iAires, chama a atencao do
critico Bernardo Verbitstky: “No es facil escrilgn un idioma aprendido, pero, ademas,
una de las caracteristicas esenciales de la obigeren su aspecto formal, pues la
autora se expresa en lenguaje popular de Buen@s,Airsado con conocimiento y

liberalidad” (“Literatura argentina reciente”, 1959

De fato, a linguagem utilizada pelas personagenser& comum no meio literario, tao
pouco nos meios de comunicac¢des formais. Por issaitdizacdo desperta curiosidade
e suscita comentarios entre os criticos. FamaNacién “Su cruda enunciacion
acreditara tal vez una extraordinaria capacidad pbservarla y reproducirla, pero no
configurara nunca al cabal escritor de ficcionapguien lo concreto es tan solo la otra
cara de una realidad total” (ene. 1958). O joLrmalCapital acrescenta: “Eso que puede
chocarse, puede considerarse como un acierto @eittaa, pues todo atildamiento
elocutivo habria desvirtuado la pintura de los amtais presentados” (ene. 1958).

Podemos pensar que, ao descaracterizar a nornaadeulinguagem, Carmen da Silva
pretendesse atingir mais objetivamente sua mensafgan 0 que pretendia com
melhores resultados do que se utilizasse a foramaaicalmente correta, nesta obra de
estrutura particular, cujo pano de fundo sdo os deatensédo da Revolta Libertadora
que irmanou os argentinos interessados na queded®m. A narrativa da situagéo
serviu as criticas a obra, ora negativa, ora pasitente. EnCritérios, por exemplo, |é-
se: “El intento de critica social es inoperante poeril y enfatico, y aunque el titulo
esta significando un momento historico, la tramanag tiene una relacion tangencial
con los acontecimientos a los que aludefiterios, feb. 1958). Aqui a recep¢do é mais
exigente do que as anteriormente citadas. Ressalterilidade da critica sociopolitica

ao governo peronista e sua falta de aprofundaneenteelacdo aos acontecimentos.

Em primeiro plano neste romance esta o discursatesido a partir de um sistema de
elementos interligados pela linguagem, onde o pdeofundo € mero detalhe,

contribuindo mais para salientar as caracteristiissursivas, desviando o leitor do
direcionamento e das percepcdes habituais e viBtiblogar € que reforca essa ideia
dizendo: “Abientes y destinos dispares, cuandoamrapuestos, convoca la autora con

el proposito de allegarnos una vision abarcantia @apital durante los convulsos dias
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de septiembre de 1955, en que el régimen ‘del@dégd’ [...] sufridé su contraste final”
(1 feb. 1958).

Ainda que o episddio ndo seja central nesta rafleaxsitensdes geradas nas personagens
desencadeados pelos episodios ocorridos e retoreatd8gtiembresédo fundamentais

no encadeamento da narrativa. O fato historico,ilimaliodas personagens; para alguns
seria o primeiro foco da obra, de acordo com a hataoz del Interior “El relato
deshilvanado e improlijo, transcurre en setieml#el@55 y precisamente cubre los
cuatro dias de la Revolucion Libertadora. Percueeso historico aparece a través de
simples detalles y fuera del ambiente” [...] (23 di®57). Em outra matéria 1é-se: “El
titulo de la novela es el del mes en que fue dadwcel gobierno de Perdn,
constituyendo la revolucion de 1955 el fondo de dosntecimientos de la novela

misma” (“Literatura argentina reciente”, 1959).

A situacédo de reclusao, quase confinamento daermyens, impedidas de realizar seus
afazeres em funcdo da Revolta, sem as distracdeBanas, logo mais vulneraveis
psicolégicamente e mais expostas em seus dess@rgimentos mais intimos, contribui
para 0 realismo caracteristico da obra. Em um mepaitamar de igualdade,
experimentando o mesmo desejo de liberdade, issoefeia a que os dialetos e falares,
formais e informais, de diferentes classes sosmisntrecruzassem nos dialogos. Para
La Capitat “Aquellos dias anteriores al estallido del moento triunfante de 1955,
ocupan a Carmen da Silva 8etiembrd...] Partidarios y enemigos del régimen que
entonces reinaba [...] envueltos en el torbellin@adentecimientos que ya pertenece a

la historia de la segunda libertad de Argentina(e1958).

Conforme oClarin, “el fondo de esta novela de la escritora brasil€armen da Silva
son los sucesos de septiembre de 1955, que deasomientre nosostros la caida del
régimen justicialista [...]" (feb. 1958);a Nacion por sua vez, registra a falta de um
personagem central, a reproducdo de circunstaeciialogos configurados mais na
capacidade de observar e reproduzir. Para estaljm® dados historicos sao
insuficiente: [...] “ni de toda su narracion de e acaecidos durante las jornada
revolucionarias argentinas [...] apenas queda algmpoeso en la memoria del lector.
La materia viva del suceso ha de ser transfigunaola la virtud del arte para

aproximarse al umbral de la literaturb’a(Nacion 5 ene. 1958).
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O acontecimento, recuperado historica e ficcionatsegambém asseguroiBatiembre
sua larga repercussdao. Carmen da Silva cogita sibjmade da traducdo para o
portugués. Na ocasido, o jorfalGloboanuncia: “Carmen da Silva vira passar as férias
no Rio. Devera chegar no proximo dia 16 e, ao gde tndica, aproveitara a viagem
para tratar de uma possivel traducdoSediembrepara o portugués’d Globq fev.
1960). Semelhante noticia foi veiculada pelornal do Brasil logo depois de
entrevistar a escritora em sua estadia no Rio. r8sleg periodico, ela “trouxe o0s
originais em portugués do seu romance para umaebigsileira que j4 esta acertando
com as Edi¢gbes Cruzeiro” (mar. 1960). Contudo,aducdo com o tituldruga em
setembroocorreu somente em 1973, quando Perdn retornocoamndo da nacao

argentina, quase dezessete anos depois, firmaadwesenca na historia daquele pais.

Maria Helena Fudo também focaliza a versdo nagiéuga em setembraessaltando
que “em grande parte, a traducdo Sletiembresofre apenas os ajustes linguisticos
necessarios” (2004, p. 76) ao contexto brasileiMesta versdo Carmen da Silva
denuncia os ocorridos nos dias que antecederanedaqide Peron “de forma mais
impiedosa”, especialmente no capitulo terceirooRetse a opinido da pesquisadora
Fudo, que, por sua vez, traz a sua dissertacdana@ouza eritcos de Portugalfeb.
1958: “a conclusdo a que se chega apos a leirohace-se ou ndo a forma empregada,
€ de queSetiembregpermanecera como um documentario fragmentadovalaste, de

alguns dos males do século passado na Américaal 8004, p. 61).

Apoés a queda de Peron, os governos que 0 sucea@éaseu retorno em 1973, nao
conseguiram fazer melhor do que ele, favorecendovelia ao poder. No periodo em
gue esteve exilado, a ideologia peronista mantewegente em boa parte da sociedade,
renascendo inclusive em geracdes posteriores. Fgueoocorreu em 1970, com a
composicéo da organizacdo armada peronista Momishe€arismatico, Perén soube
articular muito bem o poder, ainda que autoritgpmr, vezes conservador e até mesmo

repressivo, o que também contribuiu para sua geeda955. Mesmo assim, seus feitos

2 Montoneros foi uma organizac&o politico-militaedficou conhecida na sociedade argentina a partir d
sequestro e assassinato do general Pedro EugemiobAru, em maio de 1970. Este general foi lider na
Revolucao Libertadora de 1955 que derrubou Peréa.cBndenacdo por execucao foi pelas acusacbes
julgadas culpadas de traicdo a patria, além destigecrimes, dentre eles o de profanar e desaparece
com o corpo de Evita. A devolugédo do corpo de Anamatsomente se daria mediante a restituicdo dos
restos mortais de Evita.
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e 0os de Eva Perdn, contribuiram para formacdo de igdeologia peronista bem
construida. Sem davida, Maria Eva Duarte de Pendnpapel fundamental no governo
enquanto esteve ao lado de Perén (Anexo 3). Maibemida como Evita, torna-se
figura importante no cenario politico argentinostdeando-se na luta pelas causas
trabalhistas e dos mais necessitados. Desenvolvariltis acdes sociais, impulsou o

voto feminino defendido por Peron, e que foi cotlmcam pratica em 1951.

Para Luis Alberto Romero, em siaeve historia contemporanea de la Argentina
1916/1999, na candidatura de Peron em 1945, eleniasplenamente el discurso de la
justicia social, de la reforma justa y posiblegilae sélo se oponia el egoismo de unos
pocos privilegiados” (ROMERO, 2001, p. 103); pmoiseleito, Per6n se manteve no
poder até 1955. Em relacdo aos trabalhadores simdisatos, segundo Romero, “El
Estado peronista, a su vez, tenia en los trabajadar gran fuerza legitimadora, y los
reconocia como tal; y no de modo retorico y abkirasino referido a sus
organizaciones y a sus dirigentes, a quienes caneadlugar destacado” (2001, p.
110). Como se percebe, o governo Perén legou simdice trabalhadores bem

instrumentalizados aos futuros presidentes.

Estes eram pilares centrais do seu governo, coefddaniel James em seu livro
Rsistencia e integracion: el peronismo y la classsbajadora argentina (2013).
Contudo, segundo o historiador, “habia em juegasautiblemente um proceso de
interaccion en dos direcciones, y si bieclkse trabajadora fue constituida en parte por
el peronismo, éste fue a su vez en parte creaeidm case trabajadora” (JAMES, 2013,

p. 56), ambos se retroalimentavam.

Daniel James informa ainda que o movimento sindikzalsurgiu com o periodo
reformista vivido pela Argentina, que remonta anesal943 a 1955, ou seja, na era
Peron. Assinala que néo foi simplesmente uma im&ntalizacdo basica de uma classe,
mas que foi algo complexo, tanto social quantotipalinente; e lembra que o “espirito
reformista” da época, “se fundaba em la convicaénque era preciso alcanzar una
conciliacion con los empleadores y satisfacer Exesidades de los afiliados mediante
el establecimiento de una relacién intima con ¢&hdes' (2013, p 56). Ainda, conforme

o historiador,
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Esa relacion suponia un compromisso, por parteodedirigentes
sindicales, con el concepto de controlar y limiemactividad de la
clase trabajadora dentro de los limites establecpy el Estado y
servir como conducto politico hacia esa misma clasg

Sin embargo, la era peronista también leg6 a lsedieabajadora un
sentimiento muy profundo de solidez e importanciatepcial
nacional. Por afadidura, la legislacion laboraleybienestar social
representé en su conjunto una realizacion en gsaala en lo que
concernia a derechos y reconocimiento de la cladmjadora; una
realizacién que reflejaba movilizacién de los tjablares y conciencia
de clase y no simplemente aceptacién pasiva dardmdza estatal
(JAMES, 2013, p. 56-57).

Para Romero, o Estado peronista ndo limitou seuoagpenas aos trabalhadores
organizados em sindicatos, mas ampliou a setoresindicalizados, e, por meio da
Fundacdo Eva Perdn, com “fundos publicos e sup@tesdos mais ou menos
voluntarios”, foram realizadas diversas obras eesc8ociais importantes: “cred
escuelas, hogares para ancianos o huérfanos yingotis, repartio alimentos y regalos
navidefos; estimuld el turismo y los deportes,aaés de campeonatos infantiles de
dimension nacional, bautizados con los nombresadpaleja gobernante” (2001, p.
110).

Muitos outros fatores contribuiram para a reped@usia ideologia peronista, a morte
prematura de Eva Peron em 1952, por exemplo, esacae se criou em torno de sua
personalidade. Querida pelo povo, ao menos por gaée dele, seu corpo foi
embalsamado e mantido exposto na CGT (Confederdeaneral del Trabajo de la
Republica Argentina), “ganhou vida” postuma, uéitlp até mesmo como objeto de
barganha. Foram inUmeras as peripé€icias enfrenfagascorpo morto, servindo para

manter ainda mais viva e ativa a ideologia peranist

Em sintonia com os dados historiograficos, Carmen Silva relembra em sua
autobiografia os momentos vividos durante o govel®sdn e sua qued@Neste
contexto, ela faz autocritica ao seu modo “aliehade entender as relacdes

socioecondmicas, ainda que desejasse um mundagrasavel, solidario e liberal:

[...] achava “justo” que os coitadinhos dos trabdtites vivessem
melhor, achava injusta e irritante a riqueza enegs@, a ostentacao,
mas néo via claro a relagcdo entre uma coisa e.detegpugnava a
igualdade de direitos, mas por trds disso, abrigamasentimento,
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naturalmente ndo explicitado, de que as necessididalguns grupos
eram mais extensas, abrangentes e refinadas pgikesirazao de que
eles eram melhores e mais cultos — como se fosseipia natureza
(SILVA, 1984, p. 75).

Carmen relata também que empolgada com “a exptiséiberdade” devida a queda de
Perdn, ela comemorava e brindava com o povo auiedt do governo, mas via povo e
nao “povaoc”; e, “por mais alienada que fosse, qara perceber que tudo o que [estes
ultimos] tinham ganh[ado] com o peronismo era utisadinha na cabeca e uma solene

‘patada en el culo™ (1984, p, 81). Foi neste catuee a partir de sessdes de analise que
acordou para sua “consciéncia coletiva, o sentindatser plural” (1984, p. 82); nao
teve “outro remédio que engolir seu belo mundardéibeom mostarda e catchup” (1984,

p. 75).

Ao estudar a trajetéria e os vestigios que deixmicebe-se que foi no momento
precedente a escrita dgetiembre com essa tomada de “consciéncia coletiva e o
sentimento de ser plural” que Carmen da Silva passa engajar, processo que foi se
estruturando ao longo de sua vida, mesmo que cssalias em alguns momentos. Aos
poucos ela vai demonstrando sua postura sociajagfeyd 0 que se vé eSangue sem
dono e também quando esteve textualmente comprometideegio “A arte de ser
mulher”, nos artigos redigidos ao longo de 22 grasa essa coluna da revi§tkaudia
Sartreana, em sua propria definicdo, alinhava-sg ideais existencialistas de
engajamento politico e social, largamente difunslidas décadas de 1960/70 pela dupla
Sartre e Beauvoir, de quem era leitora. Mesmo gueés sejam personagens de ficcao
elaborados por seus homoénimos, a semelhanca de,3etuvoir e Carmen da Silva
salta aos olhos. Pouco temerosos, embora em cHiszgrdistintas, eles espiritos
liberados do cristianismo, falam “a mesma linguam sua autobiografia Carmen
revela:
[...] j& contei como descobri minha condigédo pleahe comprometi
com ela até o mais fundo das entranhas. Faco mathpalavras que
ouvi de Antonio Houaiss numa entrevista: “Pessoatejena melhor
das hipoteses, tenho mais alguns anos de vida. ffagoda a
diferenca do mundo o fato de saber que, depoisimie arhumanidade
vai permanecer”. Usando um jargdo sartreano gawash moda nos
anos 50, sou uma pessoa que assumiu sua histdecifla] posso

assegurar que ndo € simples frase ou pose int@leétum negocio
gue, quando acontece, ndo tem saida: cola-se Aipebepora-se a
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massa do sangue [sem dono], enfia-se nas visceoaso uma
obsessdo, [e irbnica] como um F.M.I (SILVA, 1984165-166).

Engajada, ela vislumbra uma tranformacao sociatipes um mundo melhor para si e
para 0 outro, e assim constréi a si mesma comdsenth (externo) outro, em quem
depois dela herdara este mundo melhor. Quandolse ara Setiembrepara a parcela
dos menos favorecidos da sociedade argentina, @acth@na a atencdo para o povo,
tornando-o visivel por meio de sua literatura. Airgie ndo tenha sido peronista toda
sua vida, o que se deduz por suas opinides créizcagverno constituido de um lado
pela atencdo social, de outro, pelo autoritariseprassivo, conservador e subversivo,
ela reconhecia que Perdn buscava sempre, aposthsosogerados pelo seu governo,
uma atitude conciliadora. Ainda hoje muito preseraeéirgentina, e, apesar de Carmen
da Silva passar de um ideal liberal a esquerdaaalase identificou com o peronismo.

Sangue sem doné a retomada de muitas das vivéncias da autoragspmcial na
Argentina, com criticas a todo contexto social{pmli latino-americano, mas néo ha
criticas diretamente a Peron e ao peronismo conm@ emHistorias hibridas de uma
senhora de respeitou Fuga em Setembr@&angue sem done@tomara os episodios
seguidos a queda de Peron: “[...] todos sacudidemg®s brancos sob a chuva e as
mMAaos se apertavam espontaneamente, os olhos sgramam em limpida cordialidade
[...]. Quantos desconhecidos abracei, que difeseetam os olhos dos portenhos”
(1964, p. 90). Num primeiro momento a autora retata comemora junto ao povo a
gqueda do governante, mas depois da a entender gudoda instabilidade e
arbitrariedade dos governos subsequentes, ndorftaeboa decisdo a retirada de Perén
do governo:
E apés o breve paréntese de euforia — que longobmyt que
interminavel outubro de frustracdo e engano e édiessentimento e
dentes apertados e generais e almirantes, fardds-okva, fardas
azul marinho, fardas amarelo-caqui [...] precarimanstruosa forca
gue se afirma em fogo gratuito, em sangue graftuifo
Os olhos dos portenhos agora sdo de apavorar. &krsichum brilho
duro, metalico, inumano, se apartam ante o esgetau riso, do
choro, do grito, do apelo e da violéncia. Sdo olgoe descreem,
evitam, recusam, proclamam sua isencdo: o probiéima nosso, que

cada um cuide da prépria vida que ja é tao difieilviver, dizem os
olhos dos argentinos defraudados.
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Dificil de viver — mas esses homens e essas muslhenga vez
acreditaram e riram e agitaram lengos que a chuvarfanhava
(1964, p. 90-91).

Sangue sem dorenfoca o tema da justica e denuncia as mazelasssd@rientada pelo
viés social(ista) em busca de igualdade e liberdadmitora registra a crise argentina,
seus golpes e contragolpes militares: “Pentagonmlé&ue os créditos serdo mantidos
mesmo que se implante uma ditadura militar: maienvacem gorilas na méo —
literalmente na mdo — do que um comunista voandajuém diz peronista diz
comunista” (SILVA, 1964, p. 41).

Historiadoraavant la lettre Carmen da Silva ja antecipava &atiembreo que sera
registrado mais tarde pelos historiadores. Entfecas, autocriticas e ressalvas ao
peronismo, ela reconhece étistorias hibridas.. que o governo de Perdn “deixou atras
de si seis milhdes de operarios organizados numB L@ até hoje, sejam quais forem
seus rumos, certos ou errados, niguém conseguroodésr” (1984, p. 81). Para ela
Peron pretendeu com isso “montar uma estruturauttesaistentagdo” (1984, p. 81),
cujas acoes descreve:

Com a desenfreada demagogia peronista, setoresinalezr@dos

vinham a tona: trabalhadores, “cabecitas negrasscamisados,
“‘gente de medio pelo”, passavam a reconhecer sistéesia,

tomando um embrido de consciéncia de classe querOprig

peronismo se encarregava de corromper mediantmdmiacdes do
mais mesquinho individualismo pequeno-burgués. 3e#@o dos
Anzois nunca possuira uma geladeira. Escrevia uant @ara a
“Caixa Postal de Evita” e ganhava uma belissimdedugo modelo

mais moderno e sofisticado. No Natal, recebiam tegccom garrafas
de cidra, passas e pdo doce, com a mensagem déeb@asde Evita.
Alguns doentes obtinham tratamento gratuito nasonet casas de
saude, alguns favelados ganhavam boas casas d@mtpresra uma
loteria (1984, p. 75-76).

Se por vezes Carmen é severa para com 0 goverrgquendiz respeito as repressoes,
guando se trata da ajuda ao povo, ela € menosagnitienos dura, usa até de ironia e
bom humor para abordar essas questfes: “a doyeenuamista — diziam seus autores —
ndo € para entender com a cabeca e sim com o cb(@&B4, p. 76). Ndo poupa Eva
Perén, chamando-a de “Evita/Robin Hood” quando gasspelos Jockey Club e

fabricas, deixando seus donos com os coracOes quasartar, pois requisitava “todo
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estoque de mercadoria para distribuir entre osad@isados de maior fidelidade
partidaria”. Denuncia as requisicdes feitas ashgr@ds e diz que o material requisitado
seria distribuido “num espaco menor”, no belo calpoEva Peron. Diz ndo ter pena
dos ricos proprietarios e, ao relacionar com o iBresnsidera que o método usado por
“Evita/Robin Hood” é bem melhor do que o utilizadqui, “onde cada Robin Hood

pegatudo para si sozinho” (1984, p. 76).

A partir da andlise dos recortes jornalisticos fpoalizam Setiembre descortinam-se
fragmentos da historia da prépria autora e da Anggnaprofundam-se dados a respeito
do que produziu, seu contexto, 0 que pensava, @ quitica escreveu. Esta revisita no
presente possibilita rememorar e iluminar quesp@ssadas obscuras, mas ainda hoje
pertinentes. Gracas Setiembree a repercussdo ampla que teve junto a critica,
recuperada aqui — positiva e/ou negativa — € queé&uada Silva se inseriu nos meios
literarios e passou a ter maior participacdo emtospnrelatos, resenhas criticas e
entrevistas. No Brasil destacou-se mais tarde,etadw por ser figura importante no

jornalismo, notadamente com escritas engajadasrdedeminista

2.2 Os contos, vestigios

Lidar com um rastro exige contemplar o que restenird de
um horizonte em que houve perda (SEDLMEYER; GINZBUR
2012, p. 8).

A producao de contos de Carmen da Silva na Argeripraticamente desconhecida,
quer seja pelo seu pequeno volume, quer seja melpsrtes efémeros em que
circularam (jornais e/ou revistas), esparsos, sgmipamento e/ou publicacdo em
coletanea. Deve-se aos recortes deixados o condrgtindessas producdes nao
divulgadas no Brasil, com destaque para “La nifieapullo y el retrato” (1961), unico
conto que a autora menciona em sua autobiografeankém o Unico n€aderno n° 1
Estas producgdes estdo entre as “varias coisas smjta e ali” (1984, p. 85), conforme
ela diz; apenas rememorados e citados em entree&ia reportagens, anteriores a sua

autobiografia.
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Uma das primeiras referéncias a sua producao toati€armen da Silva faz em maio
de 1964, em entrevista &nario de Noticias apds o lancamento @ angue sem dono
(em abril desse mesmo ano), quase dois anos apdsteeno ao Brasil. Relembra na
ocasido o inicio de sua carreira literaria na Atigan “logo que supus dominar o
espanhol, enviei um conto a um suplemento litergtie mantinha correspondéncia
com os colaboradores. O conto foi publicado e eltmipelo titular da secéo: ‘agudo

ingénuo, fina ironia, bom estilo™ (maio, 1964).

Entretanto ela n&o refere que conto €, nem o tduldata de sua publicacdo. Mesmo
dizendo em sua autobiografia que antesSdaembrendo havia assinado uma linha
sequer na Argentina, esse “elogiado conto” quesaedsabe exatamente qual, pode ser
sua primeira publicacdo naquele pais. Possivelnaatestava falando de “Candombe”,
pois, na entrevista concedida a Vania Filizolitira, ago. set., 1964), Carmen

informa que este é seu primeiro conto publicadollg@ebriu caminhos para outros.

A autora nao fornece dados especificos, se 0s £@d0 anteriores ou posteriores a
Setiembre Afirma apenas té-los escrito e publicado, mastgavelmente ndo foram
encontrados até o0 momento exemplares em seus @sq@vntudo, ao falar a respeito
de seu oficio de escrever, ela visivelmente chanmsteacdo para seu nome, sua
intelectualidade e a construcdo da personagentaacffarmen da Silva. Informa as
fontes jornalisticas “ter cometido algumas poea@s 14 anos”Jornal do Brasi] mar.
1960), e que, com a idade de sete anos “escregés e teatro que representava com
seus amiguinhos”; diz, contudo, ndo conservar ‘fmte” nenhum desses originais,
valendo o mesmo para as poesias produzidas dosrzpiatos dezessete anos. Revela
ter facilmente publicado nos jornais locais comesso garantido por ser de familia
reconhecida na pequena Rio Grandeidfio de Noticias 31 maio, 1964).
Posteriormente, ela volta a essas producdes ecpgbés rio-grandinas nesse mesmo
jornal, em agosto de 1964, dizendo: “exceto agtats adolescentes — contos e artigos
gue deparavam com o0 sucesso facil das cidades maxjue o primeiro livro que
publiquei foiSetiembré (9 ago. 1964). Na ocasido afirma: “Tenho tambénawbra de
teatro ‘El aprendiz de genio’, que esta sendo esepela companhia do Teatro
Santelmo [...] guando me decidi fazer alguns toqaesena final [...] Inédita [...] tenho

a peca em um ato ‘Prohibido pisar el césped” @ 4§64).
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Informa ainda diarios de Noticias“publiquei muitos contos efficcion, La Gacetae
diversos suplementos literarios de Buenos Airesiddume decidi reuni-los em livro,
porque me considero fundamentalmente romancigtanito, para mim, é uma atividade
ocasional” (ago. 1964). No entanto, em marco dé).1p6r ocasidao de uma visita ao
pais natal, entrevistada pelornal do Brasi] ela afirmou que deixou com a editora
Claridad de Buenos Aires os originais de um liveacdntos a que deu o it diablo

y otras soledaels. Apesar disso, ndo se encontram outras infoesamd registros sobre
o referido livro que deem conta se foi ou ndo malolo. Apesar de suas afirmacdels,
diablo y otras soledadgsoderia ser inédito, uma coletanea ou até mesmoeaxéstir.

Realizado contato com a editora Claridad, ndodssprel obter resposta a respeito.

A entrevista que foi concedida a Filizolae{tura, ago. — set. 1964) intitulou-se:
“Carmen da Silva a insubornavel’. Longa e descadracomo se percebe na sua
leitura, a autora d4 a conhecer varios detalhagiestdades de sua vida, producdes e
criticas literarias de quando ainda vivia na Argentfala deSetiembrede seu novo

romanceSangue sem doreode suas escritas G&audia

E nessa entrevista que se tem a maior informagéie s contos, além do ja referido
“La nifia, el capullo y el retrato” e de “Candombegye Ihe abriram caminhos para
outros contos, entre eles: “Domingo” e “Huelga’teedltimo € o unico traduzido para
portugués — “Greve” —, conforme a autora na ocadi@tes dois ultimos contos séo
seus preferidos, mas “o de mais sucesso, talves pepercussbes psicologicas que
desperta no leitor é “La risa de Abel”, e sua iséorna metafisica, que néo € [...] sua
tbnica, [mas sim]a cita’ (Leitura, ago. — set., 1964). Ao todo, sdo mencionadocinc
contos, mas ha vestigios de apenas um deleSaderno n° 1Logo, para possivel
acesso as outras producdes, seria necessariapgesgaisa nos arquivos jornalisticos

argentinos.

Na entrevista concedida a Filizola, Carmen da Sidizaque escreveu patzeoplan
Ficcion, El Hogar, Clarin, La Prensa La Razéne Gaceta de TucumarMenciona a
producdo de uma peca de teatro e o romance que gstaduzindo. Sobre a peca
esclarece que “El aprendiz de genio”, apesar deh@mado a atencédo do grupo SUR,
nao foi encenada, pois ela pretendia alterar disalj mas quando retornou ao Brasil

trouxe os originais. Da mesma forma sustou a patdic do romanc&l septimo
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invitado, motivada por sua autocritica negativa. Sao estasam@s referéncias as
producdes desconhecidas da autora, que vieram queasido vieram a lume, cuja
possivel recuperagcdo se devera a perseguicdo dastes que descortinam partes da
trajetoria da autora e facetas pouco exploradaude producdes. Até entdo fechadas e
estatificados em arquivos, agora presenca ausesdeemdada, salva de provavel

desaparecimento gracas a iluminagcéo dos arquivos.

2.3 “La nifa, el capullo y el retrato”

Quiza sonriera a su propia juventud, a su bellézazada por
el sol, el viento y el aire marina a sus dieciséigs, a la gloria
de existir. “Gloria de existir” podria ir como ley#a. O como
titulo. Quedaria ain mejor que “Capullo del Leblén”
(Carmen da Silva)

Escrito no inicio da carreira literaria, quatro srapos o lancamento d&etiembre
(1957), com este conto Carmen da Silva se destmck anais no meio literario
argentino, notadamente devido a polémica que sendaedeia, pois o conto foi
censurado e a revistaamas y Damitgsque o veiculou na ocasido, foi apreendida.
Pesquisando os recortes, no interior das notaaljsticas doaCaderno n° 1foi que se
encontrou esse documento (Anexo 4), pronto a seupezado (Anexo 5) e

posteriormente traduzido (Anexo 6).

Carmen da Silva considerou em sua autobiografien eo@tros comentarios que “La
nifia, el capullo y el retrato” era ingénuo, tratado tom leve. Nele, a adolescente Silvia
Elena, absorta em seu quarto, contempla sua fojornal quando estava na praia do
Leblon, aos dezesseis anos, no auge de sua jueeatibeleza. Surpresa e vaidosa com
sua formosura, Silvia Elena € tomada por uma omdandor. Relé pela sétima vez o
texto que o jornal traz, pensando em outro titdt éegenda, em outra pose para a
foto, que, apesar da perfeicdo, pegou-a de surpresproviso.

Mesmo com sua aparente ingenuidade, o conto n&@pfovado pela censura. Ao falar
sobre seu conteudo e a polémica que gerou, a aleondra os fatos com
condescendéncia, conforme revela Filizola na eist@publicada polLeitura “A

propésito de contos, narra-me [Carmen da Silvagpimddio divertido que foi a melhor
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promocao que ja teve como escritoragiura, ago. — set., 1964). Eis o que diz Carmen

da Silva a entrevistadora:

— Um amigo assumiu a dire¢cdo de um semanario famigue se
edita em Buenos Aires. Querendo levantar o nivelegésta pediu
contos a todos os amigos escritores. Procurei enéas papéis e
descobri algo que me pareceu adequado: a estonanderoblema
adolescentdratado em tom leve. Pois bem: a Comissdo Honodéria
Moralidade da Prefeitura de Buenos Aires achou miisequestrou a
edicdo da revista. Foi uma publicidade infernahlri@en da Silva, la
Pluma Prohibida!” Nunca fui tdo discutida nem taveasa tao cheia de
jornalistas e fotégrafos. Fiz minha defesa atradésum artigo
intitulado: ‘El elefante en el vestibulo’ e tive dglizar o mimidgrafo
da Embaixada do Brasil para reproduzir exemplaeebLd nifia, el
capullo y el retrato” a fim de satisfazer a demafigatura, ago.-set.
1964).

Posteriormente, enHistérias hibridas de uma senhora de respefi®84), sua

autobiografia declarada e ultima obra, Carmen tea Piercorre os fios e os rastros da
mem©ria para narrar os episodios vividos ao lorgsuh vida; retoma sua carreira e
sua producéao, e, nessas retrospectivas, voltalwatrad®alho na Embaixada do Brasil

associando-o aos fatos ocorridos em torno de “iia, @l capullo y el retrato:

[...] logo fiquei malvista [na Embaixada do Brasim o pequeno
escandalo d®amas y Damitagsuma agucarada revistinha feminina
gue me solicitou um conto. Escrevi uma historinblare as primeiras
emocdes sensuais de uma adolescente: impossivarpaigo mais
edulcorado e ingénuo. Mas Buenos Aires nessa épdda
mergulhado numa onda de puritanismo a ultrancauooas ditaduras
[...]. Nado deu outra: o conto foi censurado, agira da revista
apreendida (1984, p. 91).

Aparentemente ingénuo, o conto foi barrado pelaswen e rotulado de imoral,
conforme informa o jornalsted (13 fev. 1961). A polémica gerada pela censura foi
alimentada pela defesa de Carmen da Silva nosigoangentino, particularmente no
periodico Gaceta de Tucuman1l2 mar. 1961). Carmen da Silva defendeu-o
aguerridamente, publicando nos jornais locais @stigpm acidas criticas a censura. O
conto e a polémica que desencadeou servem — canftembram Ginzburg e

Seldimayer — para compreender o que ocorreu a dividono (Carmen da Silva) no
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ambito de uma determinada sociedade (a argenéispécificamente no contexto de sua
publicacédo (1961).

O jornal Ustedrecorreaos orgaos da censura para obter informacfes aolmatéria
que veiculou, e diz ter sido “recibido por la alada funcionaria que declamé
angustioso poema moralizador. ‘Nadie que tengas Ipjaede dejar entrar a su casa
relatos de esa especie’, afirmé la secretaria asumdo gesto final”sted 13 fev.
1961). Sabe-se ainda, por intermédio do mesmo geod que o decreto n® 196,
assinado em 7 de fevereiro de 1961, ordenava argg@e dos exemplares da revista em
circulacéo:

La comision de referencia se habia constituidodeareto municipal

n°® 291 de este afio y que su funcionamiento estdpalado por

anterior decreto normalizador (n°® 115/58 publicaap el Boletin

Municipal n® 10.772) que expone tres criterios di@sipara regular la

censura: inmoral, inmoral con caracteristica deefs y una tercera

categoria reservada para aquellas publicacionatifiias o artisticas

de las que se permite venta libre s6lo en locaesdos (sted 13
fev. 1961).

“La nifia, el capullo y el retrato” foi publicado eBuenos Aires, em 25 de janeiro de
1961, na revistdDamas y Damitasg, no dia 7 do més seguinte, foi ordenado o
recolhimento de todos os exemplares da revistaQataissdo Honoraria de Moralidade
da Prefeitura de Buenos Aires. Sabe-se ainda gaasara conseguiu apreender apenas
13 exemplares. Essas informacdes veiculadad)pmdsédo complementadas no artigo
“El elefante en el vestibulo”, publicado no jorGzdceta de Tucumaem 12 de margo
de 1961. Carmen da Silva defende-se fazendo duitasag a censura e ao contexto

argentino, denunciando-os.

Nesse periodo (1958-1962), a Argentina era govarrmmd Arturo Frondizi, cujo
governo, apesar de ser considerado intelectuabgrgssista, sofria pressao militar,
recorréncia nos governos argentinos de entdo,anmsiiho e conservadorismo quase
sempre aliados. Nesse contexto historico a cemsaragigente no pais. Manter a ordem
era uma das grandes preocupacdes, especialmentgodesos militares. No seu
entender, publicacbes ousadas, subversivas, imalaseenas, pornograficas e afins
deviam ser combatidas porque destruiriam os valelegosos, familiares, a unido das
familias, o que contrariava os interesses da nac#osistema econdmico.
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Expressdes artisticas com o viés do conto de Cada&ilva eram interpretadas como
artimanhas e ideologias comunistas, interessadasoammper a sociedade e a ordem.
Regulamentagbes pela censura vém a tona nas nf@ientits vozes, carregadas de
preconceitos ideoldgicos puritanos e conservada@esxemplo do decreto municipal

gue censurou o conto. Incisiva Carmen da Silvaegendia e contragumentava.

No cenario mundial havia a preocupacdo com o casmmie 0 combate a ele. Na
América Latina foram utilizados diversos métodos rdpresdo, patrocinados por

interesses estadunidenses, especialmente apdsva tewmstrada de conter a Revolucéo
Cubana, a partir de um ideal social. Buscou-senp@io de ajuda financeira (Alianca

para o Progresso) aos paises latino-americanogpglra evitar que a Revolucdo se
estendesse pelo Continente, em sua maioria polsabdesenvolvidos, logo terrenos
“férteis para o avanco do comunismo”. Incitadosopeiscurso estadunidense e até
mesmo apoiados por aquele pais, militares e, ernognoasos com apoio de parte da
populacdo civil, depuseram varios presidentes @®ldgia socialista na América

Latina, entre eles Joao Goulart no Brasil, em 1964.

Dado esse contexto historico politico, Frondizi, dexidir receber Che Guevara na
Argentina, é levado a justificar as criticas redabj pois o lider revolucionarigue

havia combatido na Revolugédo Cubana denunciavdariso estadunidense pelo Cone
Sul. No discurso de justificativa de Frondizi, nedepois da polémica gerada em torno
do conto, percebe-se a problematica latino-ameaaicae perdur(a)ou por longos anos.
Mais do que isso, deixa claro ao povo argentinoiqys uma série de condi¢bes a

Guevara para recebé-lo:

[...] Los Argentinos repudiamos la concepcion itagh de la vida,

repudiamos el avasallamiento de la dignidad del dwenpor los

poderes arbitrarios del Estado, repudiamos la dilasatea y el

materialismo en todos los extremismos. Estamosuditp a defender
por todos los medios nuestro acervo espiritualradatpenetracion de
ideologias repugnantes a nuestra consciencia déoPdemocratico y
catélico, y este gobierno ha dado pruebas conctegate su firmeza
en la represion a las acciones disolventes del smmo [...] (apud

GARULLI et al., 2011, p. 74).

As criticas ao conto de Carmen da Silva encontraearano fértil na relagéo autoritaria
do poder governamental. Religiosidade, valores mmoda familia e comunismo
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aparecem frequentemente em discursos moralistakentetiva de manter o controle
social. Apesar do moralismo e conservadorismo doudso de Frondizi, submisso aos
interesses vigentes, ele foi deposto no ano segubuias atitudes mais a esquerda nao
eram bem vistas pelos militares e ndo serviamrdesesses capitalistas; “[...] cada vez
mas presionado por las Fuerzas Armadas, las qoenkideraban poco menos que un
agente del marxismo internacional, sobre todo luBgsu entrevista con Guevara y la
abstencion de la Argentina en la decision de la O&dbre la expulsion de Cuba”

(idem), Frondizi foi deposto em marcgo de 1962.

Ustedinforma que Carmen da Silva ndo pretendia rec@r8ociedade Argentina de
Escritores em busca de protecao, “porque esperpfbalinciamiento espontaneo de la
institucion. Sin embrago amenazo con sonrientewdatique aun no tiene destino fijado,
donde hara referencia al ‘argentinismo prurito aemloralidad™ (13 fev. 1961). A
respeito do contetudo deste artigo publicadoGaceta de Tucumam autora declara a
Usted

Me resulta inexplicable el hecho de que los argestitengan un
pudor promedio mas elevado que en ciertos paisepens, como
Suiza por ejemplo, donde no se registran negociadaosralidad
administrativas ni golpe de estado. El pudor argerge canaliza en
un solo sector: no usar en literatura o periodistmguna de las
palabras que se abusa en el lenguaje corrientéenatm especial
cuidado en evitar alusiones anatomicas e insinoaside alcoba. Este
tipo de pudor me recuerda al que ponen en préeticaiejas beatas
gue golpean e insultan con vivacidad y frecuendasssirvientas pero
cuidan la literatura que entra en su casa. La ditezatura inmoral es
la que como literatura, estd mal lograda. La cldganen los propios
escritores argentinos que son incapaces de reaccida misma he
asistido reuniones de la SADE sobre censura y hgaabado que la
mayoria de los escritores estaba por algun tipmedsura. Y si esto no
bastara, cada uno de los escritores tiene susaptepsura interna, su
propio freno.

[...]

Carmen da Silva dijo a Usted que su cuento “La,refi@apullo y el
retrato” le parece uno de sus relatos “mas ingéndosde intenta
describir cierto tipo de adolescente de la clasgianadinerada que es
especialmente imaginativa aunque necesita tiempoa“pnimarse a
pasar a la practicaUsted 13 fev. 1961).

Essa nota intitulou-se: “Carmen da Silva: ‘Escrimra que haya nifios™. Carmen
arremata com uma irbnica observacao: “Yo dirialgueica imoralidad en el adulto, es

la que viene del conocimiento del bien y del mal:de su ignorancia. Pero si los
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adultos se privan de todo lo que no es apto pdr@srilegara un momento en que no
habra nifios” (sted 13 fev. 1961). No artigo de defesa publicado @aiceta de
Tucuman a escritora ironiza a dificuldade de tirar unfalée morto de um saguao de
entrada, levando a aceitar sua presenca por maegmedvel que seja, aludindo
metaforicamente a forma com que 0s argentinosaaegit 0 que se passava no pais em

relacdo a censura e ao militarismo.

Ao comparar a censura com um elefante morto no m@isociedade argentina, ela
mostra a impossibilidade de se livrar do incomodtdo desconforto trazido pela
decomposicao do animal: “después de todo, no Isamdenposible vivir con un elefante
muerto en el vestibulo. Conllevarlo. Sobrellevaohasta con el tiempo, cobrarle
afecto” Gaceta de Tucumamar. 1961). Nao era seu proposito fazer a defesanto,
chamando-o decherzo(piada literaria). Solicitada pela revidbamas y Damitagla
diz que enviou um de seus contos mais ingénuot derque seria adequado aquele
suplemento literario, mas dada a censura iria &fiava oportunidade que |he caiu de

bandeja nas maos para expor sua opiniao sobresaraenoralizadora.

Ao apontar a alegacdo dos censores de que seusslevam os de controlar a moral da
coletividade, dando importancia a um conto ingérela, denuncia a hipocrisia, as
mazelas, a falsa moral, os crimes que ocorriamaelevida atencdo das autoridades,
estes sim, corruptores da sociedade. Para ela aegieuia a moral social eram o0s
negocios ilicitos, a negligéncia e a inércia buditica, os abusos em lugares publicos, os
homens que circulam de carro desde o inicio daenaltordando grosseira e
indiscriminadamente qualquer mulher que estivessenido ususfruto do seu direito de
ir e vir, 0 que ela definiu como prostituicdo mds@) denuncia as precariedades
sociais: favelas, misérias, etc., com 0 que osoreas a0 se preocupavam, o importante

para eles era que ninguém se beijasse na pragajnsseria o fim.

Carmen da Silva declara ainda que escrevia Paraas y Damitasnao para\ifias y
nifiitas respondendo ao pronunciamento veiculado peladedtisted “nadie que tenga
hijas puede...”. Se seu conto tivesse de sair delacao, teriam de suprimir jornais,
guerras, revolugdes, crimes passionais, incluirstades sobre o ser humano e seu
corpo; aponta a naturalidade de palavras de baal@ocna linguagem corrente,

entretanto mal vistas na literatura. Ao lembrar pages inusitadas do corpo humano
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e/ou objetos que despertam eroticidade e fantasiagis em algumas pessoas, propode:
“Pero dejemos el ambito de lo formal. Vayamos aldfio del purito moralizador y

desmascaremos su profunda inmoralidad esencial’ (86é1).

O essencial, a que se refere é que “La censuratantiespojarnos de conocimiento
(lucidez), autonomia de conciencia (juicio de Vatte libertad (facultad de opcion). O
sea, tapiar el camino de la ética para obligarnestar en el brete de una dudosa y
precaria buena conducta” (mar. 1961). Para elanibaalina es ridicula, pero en tanto
que sintoma es grave. Representa el fracaso derdmdera moral. EI ahogo de la
cultura, la asfixia de la razén, la subversion aeaxiologia, el imperio del absurdo
kafkineano, el desquicio. El elefante muerto emedtlio del vestibulo”. E mais adiante
reforca: “No pretendemos una ética con anteoj@@siay que equivocarse, la que lleva

la venda es la justiciaQaceta de Tucumaid2 mar. 1961).

O jornalEcos de Portugahoticia essas reverberacfes em duas pequenasiizaado:

“O conto‘La nifa, el capullo y el retrato’da romancista aguiicada Carmen da Silva,
[...] foi proibido pela censura como inconveniepgga menores, sendo este numero
retirado da circulacdo. Carmen disse que escremigeste para damasE¢os de
Portugal,1961). Em outra nota esse mesmo jornal publicoupdAco defendeu-se ela
da censura municipal, dizendo, Gaceta de Tucumaa naUsted que fazia apenas
uma dolce vita baratd (idem). Ao ser interpelada mais tarde sobre suato a
escritora responde: “Ya lo habia leido todo el nauhd] Y sobre este asunto se podria
despotricar tres hora, pero no vale la pena... Hay tguminar con el prurito de
moralina que campea entre nosotrofa (Razon 8 ago. 1961).Posteriormente
reconhece que deu demasiada importancia ao epis@aensura com longas reflexdes

“ionesqueanas” (absurdas) sobre os critérios atibs pela censura.

O assunto alimentou a crbnica portefia por algureasmisas, recebi
cartas de adesdo e xingamentos, aplausos e desanPadbliquei na
Gaceta Literariade Tucuman um artigo dizendo o que eu pensava da
censura, sob um titulo um tanto ionesqueandJufeElefante en el
vestibulg dei entrevistas a varios jornais e revistas denBs Aires,

fui o pratinho do dia (1984, p. 91).
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Contudo, ao apontar o que chamou de “argentinisgerou mais polémica ainda,
desagradando alguns leitores. Um deles escrevea pamesmo jornalUsted
“Polemica”,“¢, Hay moral? Carta a Carmen da Silvagsse texto ele a acusa de fazer
juizo arbitrario e generalizado dos argentinos;aitidla que atitudes antipaticas como a
dela, explicam que pessoas pouco equilibradagjpeati as mais violentas intolerancias

contra extrangeiros:

Algo que parece no saber Ud., es que todo grup@ahaorarganizado
tiene derecho a defender su patrimonio formado parsotros,

principalmente por bienes espirituales, uno desel pudor medio
gue es algo y real y natural y no impuesto desdbaarSi este
derecho es eventualmente ejercido en forma deseédakbtrismo),

eso no justifica ni autoriza a ningun individuoatisforme a atacar
esa sociedad, en la que vive por que quiere, emafémsidiosa; si no
la sabe 0 no quiere hacerlo con altura, pues... téepass es tan facil
salir, como, lamentablemente entrar a él.

[...]

Si fuera Ud. como es, extranjera, snob (S. N. ‘isobleza”) e

insolente, pero perteneciente al sexo opuesto & tn mal

representa, otros hubieran sido los términos porempleados.
Recuerde que ni siempre callar lo que se pienseokardia, sino
educacién, ni decir lo que se quiere sinceridaa sisolencia...

(Usted 21 mar. 1961)

Carmen da Silva é ameacada e praticamente expalgagentina. No centro da nota
vé-se a figura/caricaturada de um homem irado mamao aos gritos: “jCarmen!
iCarmen! jSi fueras hombre te harias chas chasig forma textual de esbofetea-la no
rosto, de um lado e do outro. O leitor da a enteqde se os escritores argentinos nao
se defendiam da censura que sofriam é porque tmradi que era justa:
“¢ Reaccionaria alguién cuerdo contra lo que cre®{l (mar. 1961).

Em 1962,um ano apos esses ultimos episddios, decidida ae@aturalizar argentina,
Carmen da Silva retorna ao Brasil. Em sua autobf@grela afirma que volta para
exercer plenamente sua cidadania, seus deverezee jis a seus direitos. Isto so

poderia ocorrer em sua patria, de onde néo a exjars.

Mesmo que pouco expressivos, sao 0s rastros dotaisiegue nos permitem iluminar
a producdo de contos de Carmen da Silva e a anessar género em sua produgao
literaria. Os recortes recuperados levam ao comtestd dos contos que escreveu

durante o tempo em que viveu no exterior, pouc@s suficientes para desencadear
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significativo tumulto no universo da critica locAtompanhar a veiculagcdo na imprensa
e a repercussao dessa recepcdo possibilita emaecmemoria, historia e as
manifestagcfes da sociedade. Se retomamos essatesed® com a intencdo de
rememorar Carmen da Silva, tanto no plano indidideraquanto escritora, mas também
objetivando rever sua participacdo social por ntEosua atuacdo na esfera publico-
literaria. A memodria € a presenca do passado, pa@oas do individuo, mas dele
inserido na sociedade.



3 RETORNO AO BRASIL: CRITICAS E CONTEXTO DE PRODUCA O

3.1 Recortes criticos d&angue sem don(l964)

“[...] s6 escrevo um romance quando sinto que egtdando
por dentro, que nada no mundo me impediria de rgrita
(Carmen da Silva pafaiario de Noticias9 ago.1964)

Se o primeiro romance de Carmen da SilvéSitiembrelancado na Argentin&angue
sem doncé o primeiro (Anexo 7) romance no Brasil e segundaarreira literaria da
autora. Estas duas producdes no entendimento deafio seus dois Unicos romances.
Bem recebido pela criticaSangue sem dondestacou-se pelo estilo arrojado, a
desinibicdo e a verve livre que entrelaca as vdaasarrativa para compor um livro de
grande impacto, que capta a atmosfera da épocauenfoq escrito. Tratando-se de
Carmen da Silva, sabe-se que ela ndo se prendietasminacfes nem aos tabus.
Provavelmente por isso o romance despertou critisas contexto brasileiro,
semelhantes as recebidas p&etiembre na Argentina, quer seja pelo seu
desconhecimento no cenério literario brasileir@reeja pela linguagem, pela técnica e
pelo estilo, 0 que levou mais uma vez sua escrgaraomparada a masculina e seu
nome a ser confundido com pseuddnimo. “Sera que moewe nao funciona como
nome? Terei algo de masculina no modo de escré&/@adssivel: creio que a literatura
nao tem sexo’diario de Noticias9 ago. 1964). Mais tarde, em sua autobiograla, e
abordar4d a mesma questdo: “Coragem, inteligénei@rmdinacéo, integridade, numa
mulher, ‘elevam-na’ a categoria de homem” (SILVA84, p. 93).

Se os criticos entendiam que os temas brotavammalginacdo de um homem, isso se
deveu aos problemas politicos e sociais abordada®gundo a visdo patriarcal

predominante — temas que uma mulher ndo seria a@@agbordar com seguranca,
determinacdo e conhecimento de causa. “Se € queenteim intelecto. E se o tem, é
homem” (SILVA, 1984, p. 137).

Embora se deva defender o principio de que osslidevem ser julgados apenas pelo
que neles esta escrito, pouco importando quemarsvesl, a atribuicdo de um carater
corajoso, cru ou mesmo testemunhal as histériaSadmen da Silva é sem duvida um

dos pilares de seu prestigio que cresce, por igggade uma escrita masculina em seu
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romance se propala. Por paradoxal que possa paeecgraralelo, aquela de porta-voz
do feminismo. A articulista identificada por Chimst, na matéria “Um imenso coracao

cantando”, publicada ridiario de Sdo Paulpdeclara:

S6 conhecia a escritora Carmen da Silva atravésxdmdentes artigos
sobre problemas da mulher que assina numa regtda aqui em
Sé&o Paulo. Carmen da Silva parece um pseuddnims, affeda que
nao seja, nenhuma diferenca faz quando se salmasarautora de
“Sangue sem dotolivro belo, e, mais do que isso, livro dos mais
francos, mais corajosos ja publicados por um Iagitvalor da nossa
literatura (26 jul. 1964).

Lancado em abril de 1964 “em meio as turbuléncaslithdura militar”, periodo em
que o Brasil passou por diversos conflitos pol#jagepressoes, arbitrariedades e sufoco
devido a censura, talvez por isso mesfamgue sem donpassou despercebido do
publico no momento de seu langamento, s6 chamaatingéo da critica meses depois.
O fato € que marcou o retorno da escritora a pafrdim ela despontava como
romancista, depois de publicar por sete mesesgamgts artigos relacionados a

questbes femininas, a autonomia e emancipacao lteermna revisteClaudia

Diz o Correio da Manha Sangue sem donfpassou inteiramente despercebido do
publico”. Carmen da Silva era entdo [...] “um noaparentemente inexpressivo, quase
um anti-nome — incorpora-se com este seu primeintance brasileiro entre as vozes
mais altas com que contamos para denunciar, balaaenente, a impostura do mundo
atual e de sempreCprreio da Manha1964). Essa nota jornalistica da cidade do Rio
de Janeiro reproduz o que Campos de Carvalho escray prefacio, de sua autoria.
Mais adiante ele informa que Carmen da Silva vimeuUruguai e na Argentina, la
escrevendo seu primeiro romance premiado pela SARt informacao aparece alias
em quase todas as notas para situar a escritdmganeitor, valorizando-a ao mesmo
tempo: “Se ha um livro que ndo queima como brasa, erepita como uma labareda, é
este romance de Carmen da Silva [...], com uma detaorelha’ de Campos de

Carvalho, que vale por uma consagrac@nalo da Noite 9 jul. 1964).

A critica jornalistica € unanime em relacao aosreal atribuidos a obra, especialmente

a partir da “orelha”, de Campos de Carvalho na @iranedicdo, que segundo Carmen
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da Silva “emboniteceu” a apresentacdo. A exaltag@osiasmada do prefaciador é

retomada pelo jorn&@ Estado de Sao Paulo

“Este € um dos livros mais terrivelmente lucidogjde h& noticias em
gualquer tempo e em qualquer literatura”; 2) “esmméfica e

espantosa caudal de pus e verdade que irrompeddepégina deste
grande romance vem sob o aparato de que se temianeth nossa
prosa de ficcdo — uma linguagem a um tempo magnéicerrivel,

como em Nietzsche...”; 3) “Carmen da Silva incogese com este
seu primeiro romance brasileiro entre as vozes madtgs que

contamos para denunciar bela e cruamente a imposgturmundo

atual e de sempre”; 4) Uma voz altissima de aceeiodivelmente

universal...” O Estado de Séo Payl@al jun. 1964).

O Correio do Povade Porto Alegre publica duas matérias do espatigrdnas”, nas
quais sao retomados pequenos trechos do romapcdeeira, de 16 de junho de 1964,
traz o titulo “Teologia infantil” e parte do dialegntre as personagens Carmen e seu
irm&o Tulio, ocorrido na infancia, durante a viaggenmudanca para o Rio de Janeiro.
Eles filosofam sobre a in/existéncia divina, deni@mglo a descrenca da protagonista.
A segunda matéria, de agosto de 1964, tem poo tiRdnecas de corda”. Nesta, em
monologo, Carmen considera-se pouco feminina, atdmede “indigestdo de
feminilidade elegante”; fala das frivolidades compmentais de mulheres em
confraternizacbes, como se seguissem um manuaktiagédo ditado; “e aquelas cinco
ou seis frases eternamente repetidas por quatesceqiinhentas bocas femininas”.
Horrorizada com tanta superficialidade e tonalidadkevozes, a protagonista, que agora
se identifica como Nora, transforma-se em Heda &abpersonagens de Ibsen — e atira
com a pistola do general Gabler no “mecanismo quéaaia calar e elas ficavam
subitamente mudas, rigidas, e iam caimd@fate umas sobre as outras, piramides

cintilantes de mulheres — enfim, caladas grandesDéago. 1964)

Jacob B. Klintowitz, também n€orreio do povode Porto Alegre, em reportagem
denominada Sangue Sem Donblm depoimento corajoso”, agrega 0s seus aos demais

elogios a obra, aponta 0os aspectos a seu ver vieggtara, por fim, retomar os elogios:

Quando se deixa levar pela palavra-puxa-palavia, feeilidade de
imagens, CS é vitima do préprio talento, realizamussagens
desprovidas de maior significacdo, ou entdo pecaaiims imagens
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faceis, sem originalidade e que ao invés de firaa torma melhor da
realidade trunca a fluéncia da narragéo. E nestesemtos, a n0sso
ver gue Carmen escorrega para o facil e o estilflgiario, deixando

de penetrar profundamente na realidade social, parperder nos
aspectos superficiais dos slogans. [...] Para temmio livro de

Carmen da Silva € um romance de profundo conte(idnaho

narrado na primeira pessoa, com um estilo coruscariteio de

comparacgfes e metéforas belissimas onde a reabddetevendada de
uma forma poética bem trabalhada, com algumas gassamais

fracas que nado toldam a beleza e a coragem dg linro grande

depoimento artistico contemporaneo que todos devernnhecer e
considerar Correio do povp22 de jun. 1965).

Conforme Carmen, ela somente escreve quando re@raente que precisa escrever,
quando a mensagem esta gritando. Ela confessaamagsj conseguiria produzir um
livro por ano: “Demoro um ano, dois, até trés a jgletar o meu ciclo de vivéncia, de
uma historia, até que ela se torna tdo necessasarcdcontada que nédo ha outra maneira
sendo escrever. Entdo ela explode e me absorvapo teodo” Correio do Povo,13
maio 1965). Na mesma nota que tem o titulo: “O b@ialho é procurado, aceito e se
comunica com o publico”, Carmen comenta sobre @agdo ou ndo da obra de arte
pela critica, para a qual o “bom trabalho”, o queaéis intelectualizado” nem sempre é
procurado, nem sempre chega ao grande publicogmser entendido; “pura mentira,

puro desrespeito com a humanidade” (idem).

Ja emChuvisco de novembro de 1964, Vania Filizola, traz novass@leracdes e nao
poupa elogios, afirma que co®angue sem dondCarmen da Silva “podera, sem
surpresas para nenhum de nds, arrebatar 0 maisdgerossos prémios literarios para
romance”. Para essa articulista o0 romance da atgofam dos maiores langcamentos
de 1964 no terreno da ficcdo, suscitou controv&rsihocou, chamou a atencao da
critica que ousou classifica-lo pornografico”, umsdlivros “mais terrivelmente
licidos” e conclui dizendo: “é assim o romance dasiteira Carmen da Silva que a
Argentina nos devolveu, enriquecida de experiéncasn uma solida bagagem
literaria, laureada, sobretudo inata e pura conamdao para la partiu"'Ghuvisco nov.
1964).

Na relacdo das producdes literarias de 1964, egkipelo jornaCorreio da Manha
dentre as 41 obras — romances, pecas de teatnotas ce considerado pelo jornal um

namero razoavel de producdes no cenario de crisadeira e politica vivida pelo pais,
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Sangue sem donencontra-se em oitavo lugar. “Da grande safraotieances, cinco
assumiram posicdo de maior destaque. Sao @lesronel e o lobisomem\ paixao
segundo G.H.Os pastores da noiténtes, O verd@ A beira do corppvindo logo em
seguidaA época dos triste®© dragdoe Sangue sem doh¢Correio da Manha9 jan.
1965). Ainda, segundo a informacéo contida na rs®a, autor teve acesso a obra de
Carmen da Silva por indicacdo de Nélida Pifion, gaemSangue sem dorera “um
livro forte, vigoroso, que merece exame por pageritica especializadaCprreio da
Manhg 1964).

Apoés essa ampla repercussdo nos meios literarassldiros, surge o convite para a
traducao para a lingua espanhola e a publicacAogemtina, onde ela ja era conhecida.
Ao ser convidada a traduzir seu livro para o esplardeu amigo “o poeta e contista
Juan José Hérnandes (que na dedicatoria do liguoaficomo ‘amigo mais que irmao’)
ofereceu-se para traduzi-lo. Mas eu recuso a ver lime escrito em espanhol num
estilo que ndo € o meu, portanto estou traduzindmesma” Diario de Noticias 9
ago.1964). Sem a barreira da lingua, escrever asilBou na Argentina significava

praticamente a mesma coisa: a realidade latinoieamer € uma so.

A traducéo e a publicacéo na Argentina ocorreuimad flo ano de 1965. Porém, antes
mesmo de ser comercializado naquele pais, ja ssgacam por I alguns registros e
comentérios: “Carmen da Silva: su nueba novel& Gaceta 20 dez. 1964), por
exemplo, matéria de autoria do escritor Oscar HerWidlordo, amigo de Carmen,
contendo depoimento apaixonado e saudoso, recardaral época em Buenos Aires;
Villordo elogia e aponta as mesmas caracterisibasdadas pela critica brasileira em

Sangue sem dono

Na nota “Una mujer se define. Quien es quien enltara” —(El Mundq 27 dic. 1964),
embora ndo conste quem redigiu a matéribem possivel que também seja de autoria
de um amigo argentino pela maneira como abordacmsé&tede Carmen retornar ao
Brasil. Mesmo amando e se sentindo argentina, agemado estava seu sentimento de
exercer sua nacionalidade. Cartas e viagens ddéeca e daqui para la sao referidas ao
longo do texto, onde se I8angue sem dor®um livro “a medias una novela, a medias

una cronica, un poco ‘Memorias’ y un mucho ‘Diamtrho™ (El Mundq 27 dic. 1964).



99

Em “Testimonios. Una brasilefia que no quiere cadlgiLa Mujer, ene. 1965), também
comenta-se a obra, mas o maior enfoque é paradudat militar recentemente instalada
no Brasil, a repressao politica e o conturbadoraer@aceta de Tucumaf® feb. 1965)
também se ocupard da obra, destacando: “Libro ¢qsa rara y magnifica) es uno
mismo con la vida de la autora, quien no vacilafemalo sin intentar incubrirse. Todo
lo contrario. Porque de eso se trata justamenteledeubrirse, a si misma y a los otros,
feroz, ldcida y apasionadamente”; & concluir, diz: “Libro valiente, [...] quiza
desmedido pero vivo, escrito con esa deslumbramisasion de libertad — privada y
publica — y sentimiento que solo algunas mujerestetoporaneas podian haber
agregado, como lo han hecho, a la literatura dé. &gymo se vé, a critica € unanime
em observar a lacidez e a valentia da obra e dawioaa. A seguir algumas reflexdes a

respeito do carater autoficcional largamente aplngeela critica.

3.2 Aporias e a escrita do eu efS8angue sem dono

Amo el pasado, pero amo el porvenir (Ernest Relman.
MIRAUX, Jean-Philippe, 2005, p. 48).

Em Sangue sem donaim dos aspectos mais apontados pela critica écager
autobiografico Nesse sentido, ao contar sua histéria e fazer mi@mes pardiario de
Noticias em matéria intitulada: “Autobiografia de uma liesa-argentina. Historia de
mim mesma”, Carmen € a “linha de contato” entre@éprio texto e o extratexto, pois
recupera sua trajetoria de vida, desde o nascina@ta escrita deste livro, aborda suas

producdes rio-grandinas e as argentinas, sintekizgoe:

Sangue sem don®d o resultado da decantacdo de tudo isso. Do lento
despetalar-se das “tradi¢cOes liberais herdadas’ad3ancdo de uma
posi¢cdo, um compromisso que ndo € soO intelectuag sm vital,
total. De minha reintegragdo em meu pais, apoén@S de auséncia,;

de minha desalienacdo geogréafica e humana. E o tjue eu so
poderia ter escrito hoje, porque ele € soma e s&in@iario de
Noticias 31 maio 1964).

A necessidade de gritar e de expor as adversidaddas, que se verifica na leitura do
romance, detectada e apontada pela critica quealifica de panfletario, denota as

relacdes estreitas com o que a autora viveu nadyelea. Identifica-se personagem
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autora e narradora, segundo criticas quando ddaseamento, embora Carmen ela
propria diga que ha somente duas passagens estii@rautobiograficas, as quais
prefere ndo revelar: [...] “ndo digo quais sdo perquero manter o mistérie: o resto

é pura invencao'§iario de Noticias9 ago. 1964).

Ainda sobre as questdes autobiogréaficas, CarlogeJAppel, noCorreio do Povo

relaciona dados que, no seu entender, distanciampavdmetros estritamente
romanescos do livro. Appel foi quem fez a analise e poderia dizer mais
“académica” do livro, relacionado-o ao que congsidédrmulas de um romance”. Para

ele “Sangue sem dor®um romance em busca de personagens”; em sewlienéato:

7

‘[lomance é espaco e tempo onde leitor e autortra@sformam no outro,
imaginariamente, vivendo os papéis do outro e destib-se de si mesmos”. Appel
observa entdo que Carmen nao conseguiu se distalecisi mesma, corroborando o

carater autobiografico reiteradamente apontadoquiiea:

Se houve intencdo de realizar o romance dentroedpB3cesso
dialético — como deixa entrever o desfecho — e#ten¢do ndo se
concretizou. Com excecao de alguns personagensdsg@ms e de tia
Helena, os demais continuam a ser a propria autdiadistanciada
de si mesma. Nao se pode criar personagens semdhtiserdade de
movimento e de acéo. [...]

Sangue sem donaoloca alguns problemas sociais e éticos
desconcertantes e seérios, realiza varios belisgian®s, mas nédo se
pode concluir que a mistura de fragmentos admisagem erros
elementares possa sustentar um romance. Sobredoe a ruptura
e as dispersdes aparecem ndo em um setor da adwamdiversos
andaimes que a sustentam: a criacdo e desenvotameaos
personagens, 0 argumento basico, a estrutura desiais sua visdo
de mundo. H& em todo romance uma concentracdo sigesas
estampas soltas, ndo relacionadas com a exigéadiardacdo, com
um jeito de catdlogos de momentos interessantes,es@assamente
funcionais. [...]

A linguagem é flexivel, insinua e recorta com iig@&hcia e bom
gosto, mas sem contagiar com a sensacdo do vexlaolei do
autenticamente sentido, porque 0s personagens eompna vida de
palavras, sem saber como seria uma existéncia Qeglse tudo é
racionalizado para efeito de mostracdo ideologiareio do Povo
18 jul. 1964)

Embora nessa época a categoria de romance autafitcainda ndo integrasse 0s
dicionarios ou fosse estudada, a analise de Appwlsmo que pertinente, é

conservadora e tradicional. O préprio termo vegeacunhado somente em 1977 por
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Serge Doubrovsky. Este autor, entre outros tegriemsque se apoia a dissertacdo de
Kelley Baptista Duarte, referéncia neste trabalbaue concerne as escritas do eu e a
autoficcdo, que se contrapdem a autobiografiadi@thl. Sangue sem donpode ser
lida na esteira autoficcional, em dialogo com aobiaigrafia da autoraHistérias

hibridas.. estabelecendo aproximacoes.

Sangue sem donavela o forte desejo da personagem “fazer cqisagtivas, arduas,
perigosas”: “O que fazes jogada no mundo, Carnguardando a determinacdo que dé
sentido a teus atos?” (1964, p. 36). A busca deespaco no mundo é obstinada; ela
quer contribuir para a sua (re)construcéo, fazeyxasamportantes, ser alguém, ter um
nome reconhecido, um rosto identificado: “Meu rosfm me agrada: tem infinitas
marcas, sulcos, vestigios, mas ainda nao tem cagtam rosto cumulativo, sem
sintese. Estou perdendo a beleza e ainda nao steigmeu proprio rosto” (1964, p.
58). Percebe-se a ansia, o desespero de viveraogiestia para dar forma concreta a
vida de quem ja esta na “meia idade” e a vé passdiadapds dia, “a alquimia que me
reinventa cada manha.Vim de ontem, vou para a in@@é4, p. 17).

Consciente da celeridade do tempo e da fugacidadeda Carmen se desespera em
fazer algo grandioso, através da escrita, algadgusentido a breve existéncia: “sou um
monte de despojos que busca sua unidade atravésrio desorbitado. Ha mais de

trinta anos venho repetindo a facanha dia a diaé[.um milagre, que a gente nunca
sabe se tornara a ocorrer, e se angustia cada(A@@4, p. 17). Embora realizada em
muitos aspectos, ela sente que precisa deixar smdecdua passagem: “Olhei para o
chdo onde meus pés ndo deixam tracos, mexi os gediegidos pelas luvas forradas

de pele: também ai nada deixara vestigios [...JaN&d vivera mais de trinta e cinco

anos para isso, para carregar um corpo desabitad@s de uma cidade deserta” (1964,
p. 37).

Em Sangue sem dor@armen da Silva revela, por meio da protagonistadmima, o
desejo de “ficar”, de deixar marcas para a posidedo que se percebe nos fragmentos
acima, situados em diferentes momentos de sua Elda.retomam os quatro dias da
Revolucdo Libertadora e a queda de Peron, periodgue a escritora percebeu sua
“consciéncia coletiva, o sentimento de ser pluelse “comprometeu com ela até o

mais fundo das entranhas” (1984, p. 166).
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E a partir desse periodo, com a publicacd&etembreque Carmen da Silva “junta”
0S rastros que compordo 0s quatro cadernos deteecoecordacdes das marcas
deixadas que fazem signo a sua existéncia. Marpal#a escrita, pelo engajamento
literario e pessoal, € que ela procura dar semtidoseus atos. Fazia toda a “diferenca
do mundo o fato de saber que depois dela, a hua@migermaneceria”, por isso
centrava sua razao de viver, em construir um mamelbor; o ideal seria “precisamente
nos, os vivente®e hoje e de amanha. Alias, se possivel com daragleterminada. E
de preferéncia instalados num mundo decente e mesnavelemente aconchegante”
(1984, p. 188).

O fato de Sangue sem doneer escrito na primeira pessoa e a protagonista se
homdénima da autora é fundamental para elencar carroen entre aqueles hoje
considerados “escritas do eu”: “Mas, sera que émissrecepcao funcionam da mesma
maneira? Quem recebe uma mensagem ambigua nacdfigmdem cima do muro!
Quase todas as autoficcdes sao lidas como autabaxjr (LEJEUNE, 2008, p. 81).
Devido as duvidas geradas pelo uso do proprio muwsaomances autoficcionais, “da
‘mentira verdadeira’ a ‘autoficcdo’, o romance dibgrafico literario aproximou-se da
autobiografia a ponto de tornar mais indecisa domunca a fronteira entre esses dois
campos” (LEJEUNE, 2008, p. 59).

Para Kelley Baptista Duarte, um leitor desavisadalep entender o livro como
autobiografia: “para o leitor que desconhece aitesar € fundamental ter acesso a sua
histéria de vida, nem que por meio de sua autofizgrpara que ele possa identificar
0s elementos que aproxima@angue sem dombe uma narrativa memorial” (2005, p.
86). A partir dos tedricos que se voltaram ao géntr autoficcdo tenderia mais em
direcdo do romance, mas apresentada com os noyasoprcuja forca referencial

automética, ela se inclina igualmente para o ladaudobiografia” (idem, p. 94).

Serge Doubrovsky “decidiu preencher uma das casags; combinando o pacto
romanesco e o emprego do proprio nome” (LEJEUNB820. 59). A partir de entdo
anuncia-se nova derivacdo do género que passoleatadado e observado até mesmo
nos romances ficcionais. “Para Lecarne-Tabone (1$0@utoficcdo langcada em 1977
pelo francés Serge Doubrovsky &ibs, ndo € uma oposicao a autobiografia, mas sim

um sinbnimo ou, ao menos, uma variante” (DUARTEQ30p. 93). Diante destas
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consideracdes, observemos a proximidade e parerdesomance autoficcional com a

autobiografia para a escritora e critica argerfihaa Molloy:

A autobiografia ndo depende de acontecimentos, daaarticulacdo
destes eventos armazenados na memoria e reproslualidyés de
rememoracgdo e verbalizacdo. “Meu nome, mais dongueear, me
lembra o meu nome”. A linguagem é a Unica manegaqde me
disponho para “ver’ minha existéncia. Em certo igentja fui

“contado” — contado pela mesma histéria que estamrando
(MOLLOQY, 2003, p.19).

Molloy, conhecida pelo carater autobiografico desséextos, faz na teoria 0 que
Carmen da Silva faz na ficcao literéria. Ela esdarque uma autobiografia pode ser
escrita por qualquer pessoa que queira contarist@ia de vida, mesmo sem antes ter

produzido nenhuma outra obra. Segundo ela,

A autobiografia € sempre uma re-presentacdo, @ 8ej tornar a
contar, pois a vida a que supostamente se refg@@ & mesma, uma
construcao narrativa. A vida é sempre necessartamnema historia;
histéria que contamos a nés mesmos como sujeitogayéa da
rememoracao; ouvimos sua narracao ou a lemos quaavida é nossa
(MOLLOY, 2003, p.19).

Nao é diferente a estratégia narrativa empregaldaegeritora rio-grandina ao retomar
episodios de sua prépria historia, misturando ¢ aeficcdo. Segundo ela: “é uma
recriacdo que muitas vezes me parece tdo veraztpgo a confundir realidade e
ficcdo” (Jornal do Correigl2 jul. 1964); a respeito do teor autobiogréfiam sku
romance, ela fornece a explicacdo: “Todo autodédms seus personagens, até mesmo
quando os copia da vida real; nada mais pessoafjugoa fantasia criadora ou
recriadora. Portanto, sou Carmen, sou o avd TdamoHelena [...] Sou todos os

personagens que surgem no livro” (12 jul. 1964).

Euridice Figueiredo em sua olivlulheres ao espelho: autobiografia, ficcdo, autgdio

(2013) aborda escritos ja produzidos que tratansadesarrativas e analisa obras de
diversas autoras brasileiras, francesas e quebsegiea partir de 1970. Figueiredo
pesquisa como essas autoras se representam eesstitss, onde se misturam ficgao,

autobiografia e demais formas de escrita de siooeugd a exemplo deangue sem dono



104

O romance: “género impuro, que desde seu surgimgsasitou oS outros géneros,
pode se utilizar de todos os procedimentos [[EIGUEIREDO, 2013, p. 13). Segundo
a professora “O surgimento do termo ‘autoficcaontdbuiu para embaralhar ainda
mais a questao, ao juntar, de uma maneira pargdaxah mesma palavra, duas formas

de escrita [autobiografia e ficcdo] que, em primgideveriam se opor” (2013, p. 13).

7

A autora sustenta que a autoficcdo € mais uma agdovdo género romance na
atualidade, ou mesmo um novo género, que para [eld Seria um romance
autobiografico pés-moderno, com formatos inovados&® narrativas descentradas,
fragmentadas, com sujeitos instaveis que dizemseni que se saiba exatamente a qual
instancia enunciativa ele corresponde” (FIGUEIRERQ13, p. 61). Ao reafirmar seu
ponto de vista sobre a nova forma absorvida pelaneze, ela vai inclusive de encontro
aos criticos afirmando: “Embora muitos criticom@r@ses contestem o uso do termo,
considero que a autoficcdo deve ser pensada comelemmento que faz parte do
processo de transformag¢do do romance no ultimotaudn século XX e que se
fortalece no novo século” (2013, p. 66).

Assim, neste romance autoficcioréangue sem don@armen da Silva ao misturar
ficcdo e dados da realidade de suas vivénciasa mane histéria com possibilidade de
ser verdadeira aos olhos do receptor, especialnpraedo se coloca no centro da
narrativa como protagonista homonima. Ela cria wplalde si, sobre o que Figueiredo
dira: “as escritoras pode[re]m expor-se, com seipnm nome, nessas formas de
autoficcdo, desvelando assuntos tabus [...] poagaatoficcdo ndo tem compromisso
com a verdade, ela é uma ficcdo que inspira e jogamente, com os biografemas”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 73).

Se ha confusdo entre autobiografia e ficcdo ®mmgue sem dondsso se deve
sobretudo ao fato de a protagonista receber o rdam@utora e os espacos recriados
serem 0s mesmos lugares onde ela viveu; apesarridissse trata de autobiografia mas
muito provavelmente, do que hoje denominamos d#iegéo, ficionalizacdo de fatos e
acontecimentos absolutamente reais. QuestionadaDi&tio de Noticiasse Sangue
sem don@ um romance autobiografico, Carmen responde:

— Na&o, naturalmente reproduzo nele alguns setoresimea propria

experiéncia: ao falar do ambiente literario de Riserires, por
exemplo, falo de algo que conheci, embora o ligja sintese e ndo
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cbpia. Também o ambiente burgués em que fui criada,choque ao
entrar em contato com a mulher brasileira de classgia baixa (as
cenas do escritério) tém base na realidade; masimi#mm e sim
recriam. Pus no personagem, meu proprio nome parragéo muito
simples: conhe¢co minha tendéncia em deixar-me lepala
identificacdo com os personagens de ficcdo e medeneles a fundo
(foi 0 que aconteceu com 0s quarenta personagelSetilEmbre e
queria que Sangue sem dohagirasse em torno de uma figura
principal; entdo, para fixar-me nela, para evitaispersédo, chamei-a
Carmen da Silvalfiario de Noticias9 ago. 1964).

Essas relacbes facilitam a categorizacdoSdague sem donentre 0s romances
autoficcionais. Seu criador, Serge Doubrovsky, enregista concedida a Philippe
Vilain, coloca os pingos nos is dizendo: para qag@ tautoficcdo € preciso que 0s
nomes do autor, narrador e personagem sejam idéntcautor deve assumir este risco
(VILAIN, 2005, p. 205). A protagonista Carmen Séw viveu e esteve em quase todos
os lugares frequentados pela autora (vide sua iagtalfia e/ou biografia em
www.carmendasilva.com.br) — lembra muitas vezesdasa, a despedida do Sul, e
rememora quando seu avd diz: “Vejam, meninos, olpam este céu, por que ja ndo

tornardo a ver um céu assim. SO no sul o céu tarctes’ (1964, p. 8).

Ainda na matéria publicada no Suplemento feminindDifrio de Sdo Paulp“Um
imenso coracdo cantandd®angue sem doné assim apresentado: “um livro belo e
corajoso”, sua autora estava “perfeitamente encalia os fatos, com os problemas da
época contemporanea”; fala ainda
de uma grande escritora, uma mulher munida deisuotfec destemor
para nortear a sua vida em coeréncia absoluta ntamconvicgbes e
relata-la, como faz agora, sem pretender em momaigiam, da
primeira a Udltima pagina, utilizar seu cabedal dpeeéncias em
beneficio da formula tdo facil quanto desonestamknas “épater le
bourgeois” [...] Carmen conta, relembra, descrera enorme poder
de comunicabilidade, com intenso calor humano, allenibdo que

Sangue sem dormpde suscitar entusiasmo ou divergéncia, mas nunca
deixar o leitor indiferenteljario de S&o Paulp26 jul. 1964).

Entre os recortes dBaderno n® lreunidos antes da publicacdo $ngue sem dono
ndo ha alusdo aos artigos que Carmen escreviavistat€laudia na secéo “A arte de
ser mulher”. Foi a partir do langcamento desse lge os leitores e criticos passaram a
relaciona-la com seus artigos. Por meio do métodmparativo, aproximam-se

romance, artigos e a autora no cenario brasilesoletras. Philippe Lejeune destaca a



106

importancia do conhecimento de outras producéemelemo autor para que o leitor

atribua maior credibilidade a sua producao:

Para o leitor, que ndo conhece a pessoa real, andoeia em sua
existéncia, o autor se define como a pessoa caparodiuzir aguele
discurso e vai imagina-lo, entdo, a partir do deepeoduz. Talvez so
seja verdadeiramente autor a partir de um segurom Quando o
nome proprio inscrito na capa se torna um “denodanaomum” de
pelo menos dois textos diferentes, dando assirgia tk uma pessoa

7

que ndo é redutivel a nenhum desses textos encipartie que,
podendo produzir um terceiro, vai além de todos €leEJEUNE,
2008, p, 23).

Carmen da Silva, até o lancamentoS#engue sem donodo havia publicado livros no
pais. Era desconhecida por ter acabado de chegextelior, onde, como se sabe, viveu
por longo periodo. Entretanto, a partir do momel@sse lancamento destaca-se junto a
imprensa brasileira e o leitor passa a ter suastascomo referencial. Conforme
Lejeune, “Um autor ndo é uma pessoa que escreublieq Inscrito, a um s6 tempo,
no texto e extratexto, ele € a linha de contatb® extes. O autor se define como sendo
simultaneamente uma pessoa real socialmente reésmbreso produtor de um discurso”
(LEJEUNE, 2008, p, 23).

Chave de sua obra, o autor é, a0 mesmo tempo,bwoceomo um
ser misterioso pelo simples fato de escrever. Sookacom seu
poder, que medimos pedédeitoprovocado pela leiturd& o fato de ter
sido publicado torna-o fatalmente (como muitos as)tum exemplo
de éxito socialMago eself-made-maninvestido assim de um duplo
valor carisméatico (2008, p. 192).

Apresentado pelo jorn& Globocomo “a histéria de uma mulher que, educada dentro
das linhas mais tradicionais de nossa sociedadealai prépria razdo de integridade”.
A protagonista d&angue sem donma mesma matéria surge “sob aparéncias um tanto
boemias e através de varias experiéncias amomsasistante de sua vida € a procura
da auténtica liberdade interior” (28 maio 1964)C@rreio do Povode Porto Alegre,
retoma Campos Carvalho qualificando o livro engémais terrivelmente licidos — ou
luciferinos, vem a dar na mesma — de que ha natiwiajualquer tempo em qualquer
literatura” (12 jun. 1964).
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Aos poucos a critica vai apontando o engajamentialsale Carmen da Silva.
Herculano Pires, em “Mundo dos Livros” do jormihrio da Noitediz que a obra faz
dendncias “contra todas as limitacdes e formaspilesedo da nossa civilizagcéo”, e,

apos retomar o que ja é corrente, vai além emaeuentarios:

Temos uma histdria tumultuada, espécie de compmsigdcomposta,
em que o comentério, a sétira, a verrina, agitamnyusionam e

fazem explodir o texto, a cada momento. Carmen ila 880 faz

propriamente um romance, mas uma espécie de lioah@anceado
contra todas as limitacdes e formas de opresséoska civilizagao.
Sua personagem central ndo é Brunilde ou Nora-[més ela mesma,
Carmen, testemunha torturada de todas as tortosssveis por que
passam as criaturas no mundo dos homens. Ah, osnsbiSao eles
0os carrascos da vida e os “donos do destino”, raastambém a
altivez e a nobreza de Aruna, o amante negro dmsldias, que logo
se evapora.

Carmen escreve a mao solta. Ndo tem peias. Tawa tsido isso 0
gue mais encantou Campos de Carvalho, que peréenasma linha
dos escritores sem recalques, ou que se desrecakldincdo. Ha
uma beleza saténica nos livros dessa malta de cist®my quando o
talento socorre a libertinagem do texto. CarmenSdea parece
vingar-se da vulgaridade do nome, despejando sobrieitores as
caldeiras de chumbo fervento do seu estilo. E uns-des-acuda de
beleza e horror (9 jul. 1964).

Contra as limitagBes e opressfes, em respostétiaasrecebidas, eis 0 que comenta a
autora: “Também ha quem diga que eédangue sem dohda muito 6dio. Madame
Thorez disse no parlamento francés que ndo € pbsshar o povo sem odiar 0s seus
inimigos e opressores. Subscrevo a frase, facophahiDiario de Noticias 9 ago.
1964). Nessa mesma entrevista ela falou de suadalt'recalque” e “inibicéo”, feliz

por ndo os ter e ndo precisar deles, seja “pessadliterariamente”.

Na critica identificada pelo tituloSetiembrg subtitulo “Sangue de Guillén”, com
referéncias a caneta ao fin&i¢, jul. 1964), vida e obras sado revisitadas, indain
menc¢ao a escrita d&l septmo invitadoromance cuja publicacdo foi suspensa. Carmen
declara ser “contra o sistema do manifesto esddogcda obra; a obra em si € 0
manifesto”, quem da a ultima palavra e define arfsagem” é o leitor; ele € quem da a
saber ao autor se ambos — obra e autor — consegpassa-la; “toda forma de arte é
uma recriacdo da realidade e s6 0 que é impe#dgige ser recriado. Tenho para mim

que o bom escritor, € em esséncia, sempre um wstafali“a literatura, sendo
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interpretacdo, diagnodstico e denuncia representajleéma instancia, o desejo de um
mundo melhor” Rio, jul. 1964).

Nessa mesma matéria, apos apresentar o “reperieialguns autores apreciados —
presentes em sua “biblioteca interior” — e indieamfluéncia daqueles da América
Espanhola, € que Carmen esclareceésangue sem dor®uma frase emprestada de um
poema de Nicolas Guillén; é o sangue que nao sdiaym sangue que nao vacila em
conceder-se em afirmacdo de liberdade, é conqaistdencdo” (idem). De fato, a

expressao “sangue sem dono” se encontra nos wagogesia “Canta el sinsonte en el
Turquino?®, do poeta cubano: [...] “Buenos dias, mis mandsuthara, mi sopa, / mi

taller y mi casa y mi suefio; / buenos dias, mizamai maiz, mis zapatos, mi ropa; /
buenos dias, mi campo y mi libro y mi sol y mi sangsin duefio”. Lé-se na pagina 21

do livro de Carmen:

Buenos dias mi patria de domingo vestidterna festa, patria que eu
ainda ndo reconquistei de todo, quinze anos loegk, domo é que
pude, e este mar e estas montanhas e esta geateabeza negra y
otra rubia, ah bom dia irm&o, bom dia irm&, bom dia murmofil de
medalla, violento barbudo de brondeendito sejas (1964, p. 21).

Versos ou fragmentos dessa mesma poesia — publicaiEmente com o titulo de
“Buenos dias, Fidel” — aparecem reiteradas vezstangbra. Poesia, inspirada na
Revolucdo Cubana e no seu lider revolucionarioe-sguia 0 novo presidente de Cuba.
E astuciosa a observacédo da critica argentina ssdmgre sin dueficEla aponta o
“comunismo” além da abordagem pelo viés socia)(igEanbora Carmen reconheca
influéncias, entre elas de Henry Miller, ela dezldndo posso dizer que deva a Miller
ou a qualquer outro autor um estilo que nao é aphtesdrio, mas também pessoal’
(jul. 1964).

Carmen da Silva foi uma pessoa determinada: “déré dia: preciso reunir forcas para
cria-lo a minha imagem e semelhan¢a de minha vergallerana” (1964, p. 71). Aos
64 anos, “com meus amigos, meus gatos, meus limmosha maquina de escrever,
minha desgracada lucidez e meu ‘Weltschmertz™” 4198 166). Quando escreve sua

autobiografia, demonstra responsabilidade sociakotetiva, sempre otimista e

23 Disponivel em: http://www.lajiribilla.cu/2007/n31@5/314_17.html (Revista de cultura
cubana).



109

autoconfiante: “quem me garante que o mais belalgahinha carreira ainda nao esta
por ser feito” (1984, p. 189). Sua meta até o famperseguir seu objetivo de propiciar
um mundo melhor, direitos iguais para todos, i&@rpelo que pode sintetizar sua

filosofia de vida, que assim define:

Ateia e sartreana, acredito que a existéncia endigitem qualquer
significado ou finalidade. Tanto melhor: cabe a,nds viventes,
edificar sobre o vazio, construindo num terreno ssmulho nossa
prépria razdo de viver. A minha se chama precisteaneds, os
viventes.De hoje e de amanha. Alias, se possivel, com d&arag
indeterminada. E de preferéncia instalados num mutetente e
mesmo razoavelmente aconchegante. Tarefa paraisteoraénhum
botar defeito (1984, p. 188).

Tal postura revela o engajamento social e a lu@ver dos anseios da humanidade,
tanto da protagonista Carmen Silvia, quanto darauBarmen da Silva, contra uma
série de contradicbes. Postura responsavel pelessuocdeSangue sem donaue
também critica com ironia os direitos de “igualdad& Democracia:

E hoje o filho do bispo e o filho do coronel sentsena mesa do
festim— oh milagres da democraciat com o filho do imigrante que
chegou com uma mao atrds e outra na frente, e jodtms, amando-

Se uns aos outros como mandam os santos evandadfiesn o vinho

fraterno e comem a carne fraterna, a carne do ipo&oe, do irmao

preto, do irméo lavrador, do irméo apertador defpaps, do irméo

empilhador de tijolos, do irméo britador de pedds,rmao que se

afunda em busca dos corais, do diamante e dasglicm irméo que

se estorrica nas caldeiras, do irmao que deixeedesdde presente a
maquina, o intestino de presente aos vermes editargyde pulmao

de presente a terra cujos frutos ele nunca viu4(19629).

A ironia revela-se quando Carmen escolhe situagdegyuagem, jogo que pratica nos
dois campos, para rir das condi¢des de vida quiupem sofrimento. Humor e ironia
caminham juntos no romance. Podem ser diferencipéts tom: a ironia confere

muitas vezes a impresséo de frieza e intelectuwdida humor, mais caloroso, n&o
hesita em zombar de si mesmo e em ironizar. Entegtambos vdo além de seus
sentidos evidentes e exigem que leitores mostregapazes de extrapolar e sejam

superiores a0 Ssenso comum.
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Quais direitos seriam esses, apontados na citagdpara o peixe pequeno a posicao e
sempre a mesma” (1964, p. 31)? Se para o traballasdalariado e mal pago somente
Ihe cabe essa condicdo de executar o trabalhoigim)dpara bem servir aos

“proprietarios do destino” e estes, sem dar impo&éra que preco e em quais

condicbes. Se do outro lado, em polo diamentralemepbsto, esta a grande massa
desamparada: “Os operarios da construcao balanggmsono vacuo, pendurados nos
altissimos andaimes. Os proprietarios do destirapeeam sobre a terra, sagueiam seus

frutos para encher celeiros, depdésitos, hangamesza&ns, silos, galerias” (1964, p. 59).

Responsabilidade social, engajamento junto ao panseios se inscrevem no texto.
Carmen aborda também os problemas raciais ao rrséeriironicamente as
oportunidades e ao tratamento dado aos negros)ddiz&Menos mal que ndo somos
racistas; até que somos bons e generosos e peosiitioe eles andem pela mesma
calcada, viajem nos mesmos Onibus e, inclusive, mesmos automoéveis- como
chauffeurs naturalmente” (SILVA, 1964, p. 13). Condena o m&o do dinheiro
publico: “Faco questdo de pagar as escolas quédadas obras que ndo séo feitas, 0s
dourados 6cios civis, militares, eclesiasticos gapzentares. Vou pagando e anotando
na coluna respectiva. Um dia sairei a rua a cdioido junto, a ferro e fogo” (1964, p.
20). Assim sao abordados os problemas politicosispm tema dos impostos que
deveriam retornar para o cidaddo através de esdwodapitais, moradias entre outros
direitos garantidos pela Constituicdo Brasileiracursos que faltam para muitas
pessoas. A protagonista Carmen Silvia expde prasesuciais vividos pelo pais e suas

contradicdes, levando a critica a considerar a pénéetaria.

O Jornal de Sao Paulapresenta a protagonista a partir das informagbadas na
contracapa do livro: “[...] a constante de sua \éda procura da auténtica liberdade
interior, que somente consegue conquistar quansizeda, enfim, para o mais exigente
dos amores: 0 amor ao povo” (25 jul. 1964). “Um Isee”, seu “sangue sem dono”,
“irmanada”, engajada na luta contra opressdes dj@at povo com seu sofrimento e
fome de justica”. Seu sangue € de todos os oprsnildm livro que “da um testemunho
de mulher moderna no mundo moderno e € um depantentlta tensédo servido por
um estilo direto e seguroddrnal de Sdo Paulo25 jul. 1964). Ainda, a respeito da
coragem e ousadia da autora e de sua obra, @dré&go Burnett diz:
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N&o sei se essa moga Carmen da Silva existe oexigte, se € gente
de carne e 0sso ou produto imaginario de anguddiesespero. Isso
ndo vem ao caso. Nome ou pseuddnimo, real ou idagjrde uma
forma ou de outra forma, ela marca sua presencaSamgue sem
dong um depoimento corajoso que superpde a rotulaigésica de
romance para afimar-se como epopeia: a epopeiangenioca da
classe média que consegue um arremate edificardeapsua longa
jornada de aventuras e lutas pela subsisténciateera estranha
(Jornal do Brasi] 17 jul. c 1964).

Em sua matéria Burnett evoca Michel, protagonistér@cés André Gide, que recebeu
o Prémio Nobel de Literatura em 1947: “Saber serf#s ndo é nada, dizia aquele heroi
de Gide, emO imoralistg mais arduo é saber viver em liberdade.” Para &trn
“Carmen da Silva parece que conseguiu aprendersaasheoisas. E deu até um sentido
altruisticoa seu sentimento, ao transporta-lo do plano indalighara o coletivo” (17
jul. 1964).

Sangue sem doraimentou a critica literaria ao abordar a sexiaale com naturalidade

e sem tabu, pratica rara a época de literatura listaraFoi considerado um livro
audacioso, pornografico. Lago Burnett, referindoaséematica, propde que “ndo a
tomem como demagoga”, sugerindo a leitura da atmfa para que ndo saiam “com
falso puritanismo apontando a audacia de certaftssfas, a crueza de algumas cenas”
(17 jul. 1964), pois ndo é essa a moral da hist@ianett comenta a respeito do
desconhecimento até entdo de Carmen da Silvargedrfpressao que causava no meio
literario brasileiro; ela “surpreende com a profidade de sua mensagem, seu dominio
verbal, a seguranca do estilo e, como sintesedideisso, o poder de dramatizagéo que

torna densas todas as paginas do livro” (17 ju84).9

Nessa perspectiva, uma passagentdegue sem donii incluida emErotismo na
literatura brasileira (1967), antologia organizada por Edilberto Coudintgue retne
trechos de obras-primas dos maiores autores hrasilelos anos 1930 a 1960,
mostrando com seriedade e com genialidade, algutags experiéncias eroticas
caracteristicas da vida e da cultura brasileiras. d®@zenove escritores elencados, de
acordo com os critérios de Coutinho:

[m]ostram aspectos e costumes da vida brasileiea cpmo artistas,

tém o direito, sendo o dever de ressaltar em daras.d\ao se trata de
autores sensacionalistas, que fazem apologia do. &0 atraem,
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mesmo, o leitor que procure encontrar simplesmpateografia nas
paginas de um romance. Mas tdo pouco sédo “modligesses que
apreciam esconder a realidade dos fatos, buscassim & préopria
negacdo do humano (COUTINHO, 1978, p. 15).

Tratada naturalmente, sem puritanismo ou moralismsexualidade erSangue sem

dono chamou a atencéo da critica, tanto a liberal guantonservadora. A matéria

veiculada peldCorreio de Minaspu peloCorreio da manhaesta Ultima mais liberal,

intitulada “Depoimento de fogo”, além de reiterag eriticas recebidas quanto a

linguagem e a técnica, aponta semelhanca com adassde Faulkner, trazendo

também outras reflexdes:

JaSangue sem donp..] obra de ficcdo, ndo me pareceu mais que um
romance pornogréfico; Carmen da Silva, a autonaoctantos outros
gue ultimamente tem primado pelo “realismo”, n&ordpe
oportunidades de realcar os detalhes supostamestabresos,
“esquecendo-se”, de que outros aspectos da realidadolvida na
ficcdo, poderiam e deveriam ser tratados com igualudéncia
(Correio de Mina21 jun. 1964).

Carmen da Silva ndo se deixa restringir por fatswseitos da moral
burguesa: atinge o cerne da hipocrisia diaria, eviieindo a
convencional linguagem de subentendidos, indoatitente ao que se
refere, dando o0 nome préprio as coisas — considefadbus pela gente
“bem” — afrontando o puritanismo de certos “projdni®s do destino”
[...] Mas Carmen da Silva, embora livre, ndo édtala: sua liberdade
€ vazia, o desespero de amar, e amando, ndo quione. Nora ou
Brunilde, personagem de Ibsen ou lendaria Valquiggneriana, ela
se distribui entre varios amantes, mantendo-serenaando prender-
se, perder sua autonomia, tornar-se mero “Esteiocadd E, feito
pano de fundo, crescendo para o final do romancaprendizado
politico, iniciado mesmo na revolta da puberdadg h constatacéo
de dois tipos antagbnicos na espécie humana: oorexigl e o
explorador, motivo de angustia e 6dio enfim semz e
tranformados na tarefa e no amor ao povo. Carmegilda domina
bem o assunto, a linguagem; a técnica revela dasanide Faulkner,
nos subitos vai-e-vem da narragdo (gostaria de adgvip a Absalom,
Absalom! Mas isso € secundari@qreio da Manha23 jan. 1965).

As referéncias as personagens de Ibsen ou a Beurildendarias Valquirias da

mitologia nérdicd* — ampliam a significacdo do texto, pois sdo mese&m busca de

4 Brunildes sdo deidades da mitologia nérdica quedétre seus atributos o de eleger entre os grasrei
mortos em batalha os mais herdicos, conduzi-losa#o dos mortos para ali serem tratados por elas,
servidos com hidromel. Os guerreiros se deleitam adeleza das Brunildes, que na mitologia também
surgem como amantes dos heréis e outros mortais.
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autonomia, personagens que questionam seu lugarciedade patriarcal e 0 s&tatus

quo, ou autonomas, no caso das Valquirias.

Em defesa de sua obra, apontada como pornogréfieasatisfaria o “lado safado” do
leitor, Carmen se posiciona, muito provavelmentespatada pelos estudos
psicanaliticos desenvolvidos na Argentina: “Poimlmoveito lhe faca. O lado safado
de cada um é téo variavel — depende do seu graordelidade — que até a descrigdo
de um poente pode ser muito excitante para ceessops” Diario de Noticias 9 ago.
1964).

O fato € que com o livro, que se soma aos artigesvinha produzindo n@laudia
Carmen marca sua presenca e se reintegra aorerbtasileiro, ousada ao enunciar
seu descontentamento com a ordem estabelecida, gregonizava, “lugar de mulher é
em casa”, atendendo as vontades de filhos e m&@kse cenario, a producao feminina
era considerada inferior, preocupada apenas cobiepnas domésticos ou intimos: “E
assim mesmo: aqui eles me chamam Brunilde. Na Argemmeus amigos me
chamavam Nora: a mulher que de repente sentiufigéaaslentro da casa de bonecas,
no estreito circulo dum par de bracos protetoreguis simplesmente ser. A auto
afirmacao antes do amor” (1964, p. 11). Ironicamed denominara de “Esteio-do-lar,
Rainha do lar, Pilar das virtudes Tradicionaissashoras resignadas, preocupadas com

a moral e os bons costumes, com a ordem constilgdicadas ao lar e a familia.

O descontentamento e a necessidade de ser ela masaanulher capaz, que pode
tomar suas decisdes por si sO, de viabilizar urnatageminina integra, persuasiva e
tdo contundente quanto a masculina, fizeram com mais tarde Carmen aderisse
explicitamente a militancia feminista, muito proetmente devido as contradicdes
experienciadas, as que se |é nas criticas as dwas, ode seu acercamento e
conhecimento da realidade, das restricbes ao femidps estudos e leituras feitas para
escrever os artigos efdlaudia e suas participacbes em congressos sobre a ¢amati
onde tomava para si a tarefa de despertar a cooscidas mulheres por meio dos
provocadores textos que escrevia na coluna “A alte ser mulher”. Neles

conscientizava e visava direitos iguais entre ossskumanos. Pensava dessa maneira
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estar incentivando as brasileiras a despertarensaremn e, finalmente, serem

“protagonistas da suas proprias vidasvisiveis na cultura, no trabalho e na sociedade.

3.3 Sangre sin duefi@ o meio literario argentino

Carmen da Silva ha escrito um vital testimonio dejem
latinoamericana deseosa de vivir plenamente y dengrarle
sentido a lo que vivéSangre sin duefi@uarta capa).

Editado por Jorge Alvarez, tradugdo de Carmen dea,Srevisdo de Juan José
HernandezSangre sin dueiifoi impresso pela “Coleccion narradores americaros
outubro de 1965, em Buenos Aires. A partir dai asd@ em espanhol foi
comercializada e apreciada na Argentina, colhenidioas, muitas delas semelhantes as
que circularam no Brasil. Na apresentacéo feita pditor 1é-se: “Dos palavras sobre

esta (mas que) Novela™

Carmen da Silva vivio varios afios entre nosotrasn YBuenos Aires
editd su primera novel&etiembre Conoce bien por supuesto su
patria, Brasil, y el Uruguay por afiadidura. No escdiente, por
desgracia, en escritores latinoamericanos estalidaioed y este
contacto con seres y cosas que, pese a su proxifigiza, suelen no
trascender mas que a viajeros pertinaces o a estinisuales.

La escritora vuelca su persona, los mundos detsligencia y de su
sexo pleno eBangre sin duefigy los coloca en la diaria perspectiva
de tres paises que conoce y quiere (aungue tarbidmelan). Mas
gue novela, escapandose de un género que le gbeta mas que
autobiografia, superando los chismes y las anégd8&ngre sin
duefiomerece saltar las barreras de las lenguas vegireas,no por
ello intercomunicadas (Apresentacao).

Jorge Alvarez apresenta assim o lipara o publico argentino, destacando seu aspecto

autobiografico. Na quarta capa acrescenta novassdiadsta versdao em espanhol:

A medias novela, a medias autobiografia panfletmovador, con
Sangre sin duefi@€armen da Silva se incorpora de lleno a la breve
lista de nombres que prepararon y alumbraron |la gexolucidén
sexual — paralela y correlativa de la social — aestro tiempo, desde
D. H. Lawrence a Henry Miller. El enfoque femenidel sexo vy el

%5 Claudia, Ano Ill, n° 24, S&o Paulo, setembro de 1963. tat@gonista” & o primeiro artigo publicado
na revistaClaudia, retomado nos livroé arte de ser mulheguia moderno para o seu comportamento
(1966) e enD melhor de Carmen da Sily2994).
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amor esta dado con una riqueza y un fervor inéditesoSangre sin

duefiono agota en ello su interés: es, también un vpeazorama

actual de la Argentina, Brasil y Uruguay, en sugsuy sombras, visto
a través de la éptica, la razén y hasta los piiegiide una intelectual
anticonformista, apasionada y apasionante (quapa)c

A Argentina, que ja conhecia Carmen da Silva deao@poca gracas as suas primeiras
producdes, agora vé circular em seus periodicogriaatcriticas a respeito &angre
sin duefipalgumas delas recortadas e reunida€aderno n° 1A primeira, que data de
25 de novembro de 1965: “Novebangre Sin duefide Carmen da Silva”, assinada por
Clarice, sublinha o vigor, a ansia avassaladora fieérdade, a escrita em primeira
pessoa: “su prosa jadea, grita, se burla de todde wi misma, planta sus frases
anticonvencionales y recuerda sus atitudes dediebebn una fresca virtud de mujer
latinoamericana que se siente inserta en pleno Xi¥ly no quiere renunciar ninguna

de sus conquistas” (25 nov. 1965).

Clarice fala também da arquitetura do livro, carigiv de recordagbes pessoais,
manejada de maneira caleidoscépica, sem armadilbesgias, livro em que a autora
recorda seus “amores sem nostalgia”, todo ele em febelde e libertario'Sangre sin
duefioé uma grande novela “americana”. “Pero detras dgda novela hay también
una gran mujer, que ha luchado por ponerse enrelydiascinante ritmo de su tiempo y
esta decidida a no abdicar de esa conquista. Ladauasu libro un sentido de apertura
hacia el tiempo de nuestro continente” (25 nov5)9BaraExtra:

Esta es una narracién valiente, audaz para muchas éorma (que
por otras partes ya estaba en obras de D. H. Lawrgrde Henry
Miller, por ejemplo que forman parte de la literatdlel siglo XX en
el mundo civilizado), renovada, vibrante. Es y saiga novela, pues
se trasparenta en demasia la figura de su autorae@ada Silva:
brasilefia de treinta y picos de afios, combativdgepandiente,
animosa, conoce bien la Argentina y el Uruguay adede su patria,
y entre nosotros publico, hace unos afios su primmrelaSetiembre
Es y no es una autobiografia, porque muchos deeloas que da
Silva entremezcla con femenino desparpajo nos smnuges a
muchos americanos: las crisis politicos-militares gjemplo Extra,
dic. 1965).
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Extra dira ainda qué&angre sin duefjapesar da mistura de géneros literarios, “nédo é
um livro hibrido”, pelo contrario, trata-se de uglato pessoal com caracteristicas de
intimo, “como se a autora estivesse contando pefotee”; depois declara: “no nos
interesan tales minucias frente al torrente impiue imponente de palabras y
sensaciones con que Carmen da Silva cuenta sweewolsexual o la revolucion social
con la misma simplicidad de ambos casos sin exatgsaespectivas proporciones”.
Extra conclui com elogios a visdo latino-americana déorau “Lo que Da Silva
trasmite como vivencia propia en Brasil, Uruguala Argentina, abarca (nos parece)
un radio mas ancho: el de América Latina toda. iebuen indicio de que hoy ya se

escriba de este modo y sobre estos temas” (di&)196

Nessa mesma perspectiva o jofBEMundq elogiara obra e autora: “Esta novela podria
ser el canto, a la vez gozoso y angustiado, a U#tezdactual de la mujer capaz de
asumir este tiempo y sus consecuencias”. Bafgdlundo Carmen da Silva tem uma
enorme capacidade para integrar sua vida e sent@sy unidade do livro, além do
talento e da habilidade de escritora,“porque denes#o la sangre de Carmen da Silva
justifica tanto su busqueda amorosa como su caghcie comunicacion por la amistad,

sus preocupaciones intelectuales y sus inclinasipoBticas” (19 dic. 1965).

A critica argentina aponta dois temas no romansegjuais ndo foram abordados no
cenario brasileiro: o comunismo e o ateisioalisis em matéria (Anexo 8) assinada
por Francisco Valle de Juan, ataca o comunismo stait@a, ndo por motivo
ideoldgico, e sim porque ndo gostava da sua faltaethsatez ao emitir juizo na obra
literaria; criticou o ateismo por entender quergla considerava a crenca do proximo,
embora fosse umgentlewomanespeitosa dos direitos alheios e amiga do jogpdim
Andlisis ataca também esse afad de liberdade, visto comapsintpatia. Essas duas
palavras: comunismo e ateismo chamam a atencdaziu do contexto historico que
toda a América Latina vivia, em destaque a poliieaombate ao “comunismo”. Valle

de Juan, na mesma matéria, dird ainda:

Carmen da Silva es implacable consigo misma y adgpbca que ha
tocado vivir, y trata de sus amores y de las pasi@enas con un
desparpajo y una gracia satirica con una gracianuéiaria a Henry
Miller. [...]
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No hay conflicto, sino afliccion. Conflicto y afti®dn significan
etimolégicamente, lucha; pero en el conflicto sshaucontra alguien;
en cambio en la aflicciéon el hombre lucha consigamo. [...]

La pena que Carmen da Silva siente de Carmen gla Bilexalta
hasta el delirio quijotesco de pretender cambiarmehdo o de
echarselo sobre los hombro&h@lisis 6 dic. 1965).

O jornalista observa o carater autobiografico daaolseu estilo realista e sua
subversividade literaria e libertaria quanto a séigade, caracteristicas que aproximam
a autora do estilo de Henry Miller. Apesar de algsrobjecfes, Ié-se na concluséo da
matéria queSangre sin duefié@ uma obra de arte, o que, sem duvida contribpara
aumentar a fama da autora ja considerada uma dasimeressantes do continente.
Criticas semelhantes sdo publicadas pelo periddiczonte
[...] es un libro jadeante, visceral, avasalladanticonformista,
anticonvencional, rebelde, agresivo ¢Novela? ¢Aagoafia?
¢Ensayo? ¢Panfleto? Ni lo uno, ni lo otro, aungadigipe en
diversas dosis de todos esos planes, en medio daosnverbal en el
gue queda en pie una verdad indudable: la podéuesaza narrativa
de la autora; su facilidad asombrosa para exptasaalidad desnuda
de un alma — la suya —, o los esquemas de afuessergido mordaz
frente a ciertos convencionalismos; su facilidadaparonizar,

criticando (Aptitud que la emparienta, de algun moa Christiane
Rochefort) Horizonte 26 dec. 1965).

Nesta nota, além de reiterar o que fora dito gaague sem don€armen da Silva &
aproximada da escritora francesa Christiane Rodheémn especial em relcdo a
sexualidade feminina, a luta pela liberdade pesssaironias e as criticas pessoais e a
sociedade. Permeada pela criatividade, as vezem@or de uma narrativa visceral e

anticonformista, ha consenso de que critica, ireriamor perpassam a obra.

As opinides no Brasil e na Argentina se aproximAtdm dos dois paise§angre sin
duefiotambém circulou no Uruguai. Ainda que conste apemaa matéria nG@aderno

n° 1veiculada em Montevidéu em 1965, ela informa gaeapital do pais vizinho o
romance ocupou o sétimo lugar dentre os dez limtesnacionais mais lidos, constando
na lista de preferéncia semanal do leitor. Confotméviainana 26 dic. 1965Sangre

sin dueficestava entre dsest-sellersdaquele pais, a partir de pesquisas realizadas nas

principais livrarias da capital uruguaia.



118

Das poucas notas internacionais — sete ao todoonttadas sobrSangre sin duefino
Caderno n° la ultima data de 4 jan. de 1966, publicada pal&staPrimera Plana
com o titulo “Descarada autobiografia”. Além deomhacdes a respeito da autora, e de
apontar que o romance retoma episédios politicogidos na Argentina, diz a matéria
que Carmen da Silva “narra uma descarada autoffimgtan lucidez que emula
resueltamente la de Simone de Beauvoir, pero tamde lirismo y sensualidad
desenfrenados [...]" (4 ene. 1966). Mais adianteagéria sublinhara a satira e o furor
verbal da narrativa: “A menudo, estas torrencialeprecaciones, estos apoéstofres
jadeantes confinan con la poesia, entonces el &a@s claro y recio como un galope”
(4 ene. 1966). Mesclam-se aspectos positivos etimegaem Sangre sin duefi@
finaliza com observacdo conservadora e preconagitam relacdo a literatura feita por
mulheres: “Sera prejuicio, pero la mujer noveliptacisa rodearse de mistério; el
naturalismo no le sienta; la vulgaridad es privdegiasculino. La culpa la tiene
Madame de Layete, que enriquecid de tan delicadosnsentos alLa princesa de
Cleves (4 ene. 1966).

Ao que foi descartado da trajetéria da escritogmra recuperado, atribui-se valor
duravel; aproximam-se realidades diversas e imetpem-se culturas vizinhas pelas
quais Carmen da Silva transitou. Pode-se dizeregse processo de ir e vir entre as
culturas brasileira, argentina, passando pela aiagproduziu “fatos culturais novos e
originais” (BERND, 2013, p. 151). Vale pensar tamkequi no neologismo metaspora,
que, diferente da didspora, designa ao mesmo témfagdes e interpenetracdes de
culturas diversas”. De fato, nesse exercicio déavab pais, com sua obra publicada
aqui, traduzida e em circulacdo em seguida na Argee, logo depois no Uruguai, a
construcdo identitaria da escritora revela muitoismgue “um desejo de
ensimesmamento ou de (re)enraizamento”, mas dettiaheconstante ao outro, as
metasporas depositarias dos esplendores e dasamnidas Américas” (SADKOWSKI,
apud BERND, 2013, p. 158).
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3.4 Carmen da Silva e a ditadura militar

A verdade é filha do tempo, ndo da autoriddade.
(Bertolt Brecht)

A ditadura civil militar escreve, como se sabe,aapitulo tragico na histéria brasileira,
deixando profundas cicatrizes na sociedade, feadata abertas, memoérias doloridas,
uma histéria inacabada. O estudo dos arquivos dmdéPada Silva, denominados nesta
dissertacédo de rastros, descortinam esse cenariatpomédio de fragmentos que dao
conhecimento do que ela viveu e do que acontecsseneontexto sob o periodo
ditatorial. Comba Marques Porto, militante femiajsemiga da escritora, que no
momento escrev€armen da Silva: a arte da ousadMde nota 15) trata do assunto do
ponto de vista de quem acompanhou essa “movimaritad@érante suas pesquisas na
Biblioteca Nacional para a redacéo do seu livranBa retoma o periodo da ditadura e
0 ano de 1964, recuperando nesse processo 0 taballClaudia e o movimento
feminista de 1975. Segundo ela,

o fim do regime j& se anunciara, mas somente céen da anistia de
1979 acelerou-se o0 processo de ‘abertura’. Queerdizajo la
dictadurg atuamos sem sofrer interditos grosseiros, apesiaarrando
aqui e acold em atitudes machistas, o que aténermal’ e ndo nos
fazia recuar. Quando lembro que saimos pelas tara®, da noite, para
pichar muros com os lemas ‘quem ama ndo mata’ énim¢o da onda
de assassinatos de mulheres) e ‘nosso corpo nes@eEr(na campanha
pela descriminalizacdo do aborto), quase ndo dorgde ndo tenhamos
sido importunadas pela ditadura. De fato, ndo fofR@RTO, 2015).

Pode-se enfocar sob o viés dos recortes o posiema da escritora ante aquele
momento turbulento, as reacdes naquelas circumatganquais ideias e ideais
compartilhou e defendeu. Questbes cujas respostéextos de certa forma delineiam
enquanto presentificam a trajetéria da autora eecsuh producdo escrita naquele

cenario.

No Caderno n°Lh& um recorte em especial, no qual Carmen da 8iderda o tema, logo
apoés a instauracdo, em 1964, do periodo ditatgue@) como se sabe, durou 21 anos e
teve cinco presidentes militares. Somente em 198&aie voltou a ser novamente
governado por um presidente civil, tornando-se ws paises com o maior periodo

ditatorial dentre os latino-americanos. A escasleeregistros provavelmente se deve ao
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curto periodo que abrange o arquivo ora analisk@®7/1966, ou seja, dois anos apenas
sob o regime militar. Talvez também se deva a ated@ escritora, voltada entdo para
outro terreno, ndo menos subversivo, o da autondmieulher, posteriormente, o do
feminismo engajado, &reas que néo despertavararesee dos militares. Astuta, Carmen
tomou os devidos cuidados para manter seu espasecaa “A arte de ser mulher” na

Claudia conservando o teor da escrita dos artigos mefisaE963 a 1985).

Para Comba Marques Porto, em contexto de desvadéonzgeral da mulher, a ditadura

nao via Carmen nem o movimento feminista como aeedgo a ser reprimido:

Ao que sei, Carmen néo teve problemas com a ddadiifio se sente
pressdo através dos artigos escritosGaudia durante o periodo de
mais forte atuagdo repressiva. Deve haver quemdsyeso fato de
ela ter trabalhado em escritério de adido militdruguai) e, mais
tarde, no Brasil, sem ter sido importunada peladdita como algo
gue equivalha a té-la como ‘alienada’, como sead&zh meu tempo
de faculdade das pessoas que ndo se envolviam commvionento

estudantil. Puro sectarismo! No Brasil, Carmen ig®© no campo
ideoldgico da esquerda, embora jamais tenha sealathe aos partidos
de esquerda entdo existentes. Pura sabedoria! Xizssaen andou
em linha paralela & politica partidaria, mas janeaislinha auxiliar &
ditadura ou representantes do campo ideoldgicareited

Ana Rita Fonteles Duarte, e@armen da Silvao feminismo na imprensa brasileira
(2005¥°, a partir dos depoimentos colhidos para sua pssguévela “que a relacéo
entre Carmen da Silva e a revi§tkudia era mais tensa do que se pode depreender de
suas proprias memoérias”. Ana Rita revela aindafquem encontrados varios bilhetes
de Carmen dizendo: “N&o me reconheco no artigovQaés publicaram. Nao era bem
ISSO que eu tinha dito. Vocés transformaram, vauoédificaram”, de forma que ela nem
sempre “estava satisfeita com o0 que saia, porquenms@bem aquilo que tinha escrito”
(2005, p. 48). Mas, ainda conforme a pesquisadmsa interferéncia pode ser muito
mais tributaria “do impacto que a critica feministazia a sociedade brasileira nos
campos da politica, cultura e comportamento naguelemento, do que da vigilancia

cerrada da censura no Regime Militar” (2005, p. 48)

%6 Dissertacdo de Mestrado defendida em 2002 Progian®®s-Graduacéo em Histéria, na Universidader&ede
Ceara.
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O ideal de sociedade defendido por Carmen da 8dtava muito além das limitacbes e
do conservadorismo impostos pelo Regime Militaek prdem estabelecida. Thomaz
Souto Corréa — redator-chefe da revista a époem-entrevista concedida a Fonteles
Duarte, declara: “Eu acho que a censura ndo seypea com a Carmen. N6s nunca
tivemos problemas. Eu acho que a censura estaeamdalgue aquilo era uma revista
feminina. Estdo falando de mulheres, entdo deies @ara la” (CORREA, apud
DUARTE, 2005, p. 48).

O ponto de vista de Fonteles Duarte em seu livr@@@b, reforcado em 2015 por
Comba Marqgues, sustenta que a participacdo de Gailm&ilva “na vida politica da
época se deu de maneira cautelosa’. Segundo Arm Riesar de Carmen ser
considerada “mulher de esquerda’ e de ter se adgapna oposicdo a regimes
autoritarios fora do pais, sua atuacao foi discréta ndo se incorporou a correntes
revolucionarias, néo se filiou a partidos politiceo caiu na clandestinidade” (2005, p.
95). Seguindo sua pesquisa e aproximando-a daiagtafiaHistérias hibridas.., fica-

se sabendo que o apartamento de Carmem em Copacabses do Golpe de 64, era
utilizado como ponto de encontro para “discussaonumelo politico brasileiro”.
Embora os encontros continuassem apos o Golpea agatificuldade de se relacionar
mais profundamente com as pessoas, a desilusd®@ ahma politico, a repetir cenas
qgue ela ja tinha vivido antes, a repressdo aos mentos sociais, a violéncia contra
conhecidos” (2005, p. 95), foram motivos, entreasjtque levaram Carmen a transferir
sua residéncia para Niterdi, onde viveu em torndefeanos. Sobre esse momento, |é-

se em sua autobiografia:

As coisas em torno andavam que era um asco. O glotigco era

ainda mais sinistro que 0 que eu encontrara acach&m Buenos
Aires durante o peronismo. Com a diferenca de d@eminha

condicdo de estrangeira permitia algum distanciéonen até certo
ponto, justificava a omissdo. Aqui era meu paisyhaigente, todo
santo dia alguém aparecia com a noticia: Fulardfoseshido, Sicrano
foi preso, ninguém sabe de Beltrano, e dizem gi® esetendo gente
em avides e jogando em alto mar. Tudo me tocayseds, eu estava
metida até a medula dos 0ssos e, a0 mesmo tengsa pas malhas
de uma impoténcia facil de confundir-se com cowaréli havia dias
em que eu acordava desesperada e enjoada, colmnanddefinidos e

impossiveis heroismos. A ditadura faz todo mungerngsmagado de
culpa: o terror acusa as pessoas até pelo quenatadizeram, a
consciéncia as acusa de tudo o que elas estamdeiga fazer (1985,
p. 135-136).
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Em Historias hibridas.. ela faz referéncias e alusdes rancorosas aonBddilitar,
critica a ditadura brasileira, relacionando-a adoda na Argentina, com 0 peronismo.
Este, apesar de ser um governo com suas propgias feautoritario e “repressivo”, ndo
era uma ditadura militar. O autoritarismo agravewsgds a queda de Perén, em 1955, e
nas reviravoltas politicas ocorridas na ditadural®ié6 a 1983. Nesse periodo sim,
verifica-se um regime extremamente autoritario gressivo, em uma das ditaduras
mais violentas da América Latina, cujo objetivo evitar 0 “comunismo”, certamente
frear a frente peronista, conter a politica de estpue as manifestagdes contrarias ao

regime.

Revoltada com as agressdes e com as repressoegooss ditatoriais que assolaram a
América Latina, para Carmen todo cidad&o latinofararo “deveria receber desde a
infancia, um adestramento especial”. Tal adestrémrs®ria “um curso de sobrevivéncia
na selva, a fim de capacita-lo a viver numa ditagutiz ainda que os dedos de sua mao
ndo alcancam “o numero de amigos mais ou menosadbsggque ndo conseguiram
sobreviver. L4 e ca” (1985, p. 75). Trata-se aquiddadura 1976-1983, quando ndo
vivia mais na Argentina, mas denuncia a perda dig@raco Urondo, prémio Casa
das Américas que, apos 1976, foi cacado pelasaou@m® um cao raivoso, teve sua

cabeca a prémio — e perdeu-a” (1984, p. 105).

O periodo ditatorial brasileiro € comparado a umaginaria época kafkiana, em que,
inseguras, as pessoas tomam todo cuidado paraengxperem a desconhecidos com
medo de expressarem as proprias opinides. Quaralisaasua historia, alegrando-se
com a lucidez e a consciéncia politica que teviwjadh por ndo ter “caido” no
conservadorismo das “senhoras de familia”, Carmaemnza a promoc¢ao e o impulso ao
golpe civil militar de 1964 por mulheres da clagsédia — instruidas por homens da
elite, empresarios e militares que derrubaram @g/de Jodo Goulart. A Marcha da
Familia com Deus pela Liberdade, em mar¢o daqueletave o objetivo de apoiar 0
Golpe que se instaurou a partir de 1° de abrilré&Sabalienacédo conservadora, sempre
irbnica e bem-humorada, ela agradece por nao semo conuitas “senhoras
comportadas”, “achando a tortura justificada em eata ordem — ou [...] preferindo

ignorar que a tortura existe —, presidindo comitésdamas contra a pornografia e os
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maus costumes, clamando por mais rigor na censugu® a pouca-vergonha esta
demais” (1985, p. 73).

Sobre a ditadura, fica-se sabendo a respeito depisddio ocorrido durante palestra
ministrada em Goiania, em 31 de marco de 1965. @amdo atentara para a data,
embora tivesse notado o ar de solenidade que pairavambiente. Era o primeiro
aniversario do que figurdes presentes chamavam“develucdo” de marco. Pediu-se
entdo um minuto de siléncio em reveréncia a datan“a maior cara de tacho da nossa
Republica”, Carmen nao teve outra alternativa assdicar ereta como um “poste” e
expressar com os olhos, incrédula, tamanha estdpafientando salvar a dignidade.
Fatos como esse e muitos outros durante o peritatoréhl, reacdes que ela chamou de
“‘instinto de autopreservagao”. Diante de uma dais fi@stes mancadas” de sua vida,
ela afirma que a ditadura é pior do que um pesadéilodavel; desolada registrou:
“vem durando ha vinte anos, e as pessoas, ao tlgmer se encontra[vam] realmente

pobres, nuas, envergonhadas, miseraveis” (1983,7%).

Apesar de escassas referéncias, registra-se dQesidiano & Politica: Carmen da
Silva e David Nasser (1963-1973)", de 200Aqui a autora Leticia Moraes aborda os
artigos produzidos por Carmen da Silva, publicatm€laudia e os de David Nasser
em O Cruzeirqg observando as transformacdes ocorridas na soe@dufasileira sob o
contexto ditatorial, apontando as diferencas eatrdos em relacdo as “visbes de
mundo e projetos de sociedade”, “sendo por isselentes representantes deste
momento da historia politica e social do Brasil cado por essa (aparente)
ambiguidade” (MORAES, 2007, p. 8). No texto Carng@nSilva e David Nasser, séo
assim apresentados:
Dono de uma personalidade autoritéria, temido eirada, David
Nasser, ndo tinha pudores em empregar sua insee;olitica em
proveito pessoal. Participou da conspiracdo civlikamn que depbs o
presidente Jodo Goulart e apoiou o regime militar tedas suas
etapas, mesmo nos periodos de maior violéncia s&pege sempre
sustentando um discurso pro-democracia. Escreveadrevista de
maior circulagdo nacionaD Cruzeirg sua coluna mensal de crénicas

politicas, tornou-se elemento chave no cenéridipolpré e pés-golpe
de 1964. [...].

2" Apresentada por Leticia Nunes Moraes ao departandenHistoria da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Pauloaparsi¢do do titulo de Doutora.
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Carmen da Silva, ao contrario, dona de um espiifiertario,
realizava um trabalho de formiga, a frente da set@mada “A arte
de ser mulher”, publicada numa revista com cirdgae publico
diferentes deD Cruzeiro [...] dirigia-se ao publico feminino. [...] A
linha editorial da revista(laudig, quando foi lancada em 1961,
considerava que o papel da mulher na sociedade dgaesposa, mae,
dona-de-casa, e que nada tinha a ver com politiogualquer outra
atividade publica, ou seja, externa aos afazeresésiicos. Assim,
passou 0 ano de 1964 sem fazer uma menc¢ao qualgugElipe civil
militar ocorrido no final de marco daquele ano. Exatamente esta a
maneira de pensar, tanto de homens que de mullteresciedade,
enfim, que Carmen da Silva gostaria de ver modifica por isso
lutou dia apos dia, més apds més, na revista audiela, em palestras,
conferéncias e congressos dos quais participou cglo © Brasil
(MORAES, 2007, p. 9-10).

O trabalho “de formiga” na secado “A arte de ser hadl visava a luta e a
conscientizacdo por um mundo mais igualitario ertwsdos seres humanos e,
particularmente, a igualdade das mulheres no queedpeito a sua participacao social
em todas as esferas. Ele durou em torno de 22 anogpds ano, e so terminou com o
falecimento de Carmen em abril de 1985, logo afgsarer um aneurisma abdominal
durante palestra que proferia em Volta RedondaRinode Janeiro. Ainda que pouco
tenha mencionado o tema ditadura, ela sempre esteite consciente do processo
arbitrario e coercitivo instaurado em 1964, porquiberdade era a esséncia da sua
vida. Conforme Moraes, Carmen da Silva tratavaexrdiade, a autonomia e a cidadania
plena do individuo como ideal fundamental ao deseimento de todas as pessoas, do

ser humano e da sociedade de forma geral, senséprdeste ou daquele grupo.

Seu “projeto de sociedade, sem duvida, incompatimel um governo autoritario, que
impusesse a sociedade forte represséo sobre camentb e ideias” (MORAES, 2007,

p. 86), é o ponto fulcral que diferencia Carmeisilaa de David Nasser:

Se, de um lado, David Nasser atribui adsigentes politico§ entre
0s quais se inclui, papel decisivo nos rumos deedade brasileira, de
outro, Carmen da Silva acredita que transformaggieEsais mais
amplas comecam nos individuos e sdo, portantojvyeis® partir de
gestos e condutas assumidos cotidianamente patacidaonscientes
de seu lugar social de atores destas transformagierdo
simplesmente sujeitos de decisfGes oriundas dentiatadirigentes /
superiores (MORAES, 2007, p. 20-21).
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Assim, depois de viver em uma Argentina conturbddagtornar ao Brasil em busca de
maior liberdade, em abril de 1964, dois anos depoguase a0 mesmo tempo do
langamento d&angue sem donGarmen assiste a instauracdo da ditadura cilrthme

com ela a censura aos 0rgaos de imprensa, as pexdactisticas de intelectuais, as
repressdes a movimentos estudantis e as manifestagitrarias a ditadura que se
intensificam nos anos 1967 e 1968. Primeiro comugpacao do poder por militares de
linha mais dura, Costa e Silva a frente do govexrpartir de marco de 1967; e, em
dezembro de 1968, com a instituicdo do Al-5, atamndo de um lado o agravamento
nos confrontos entre militares; estudantes, astistdelectuais e demais manifestantes

contrarios a ditadura, do outro.

Nesse periodo, a partir de 1964, especialmente7¢68,6ainda que debaixo de estrito
controle estatal e sob analise de censores, hoasenmassim larga producao artistica
(musicas, pecas de teatro, romances e demaisos¥cribtadamente de protesto. Foi
nesse momento também que as arbitrariedades esliiatensificaram-se, inclusive
universidades e foruns universitarios foram invasighor militares. Muitos artistas,
intelectuais, estudantes e civis foram perseguiqoesos e torturados, alguns
assassinados, muitos exilados, outros tantos camirdesaparecidos até hoje. Sabe-se
que o poder coercitivo do regime militar serviugparanter o controle de manifestos
subversivos que incitassem a populagdo contraimeed\ tortura de presos politicos
serviu tanto para o controle social — gragas aconestaurado — quanto para a obtencéo
de informacdes e delacbes sobre organizacdes suaserConforme Maria Helena

Moreira Alves,

O uso generalizado e institucionalizado da tomun@a sociedade cria
um ‘efeito demonstrativo’ capaz de intimidar os quém
conhecimento de sua existéncia e inibir a partiépapolitica. [...]
Durante o periodo referido era dificil encontrar lirasileiro que ndo
tivesse entrado em contato pessoal direto ou tedo@m uma vitima
da tortura, ou que nao estivesse envolvido em ypraeagao militar de
busca e detencdo. Historias de violéncia instihaidornaram-se
parte da cultura politica quotidiana (ALVES, apu®RAES, 2007,
p. 122).

A grande midia, televisiva anunciava que o Brasilavum grande desenvolvimento

econdmico; os conflitos noticiados eram tratadofdaa sensacionalista, de maneira a
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criminalizar manifestantes e manifestacdes, vistomo inimigos da Patria. Nas
palavras de Gaspari: “0 controle da imprensa desehgqu um papel essencial no
controle desse Brasil grande e na suspenséo dfigasogque abrigava”(2002, p. 210).
No entanto, “ao éxito econdmico ndo correspondegrpsso politico algum. Pelo
contrario, entendeu-se que a ditadura era, se ndosa, indiscutivelmente a garantia da
prosperidade” (GASPARI, 2002, p. 210).

E larga a producéo de conhecimentos historiogréfitocumentarios e memorialisticos
que recuperam esse periodo, trazendo-o ao presame, exercicio de dever de
memoria aos que padeceram lutando em defesa dacEmaocusurpada dos brasileiros,
alerta para uma maior consolidacdo da democracestaba-se nesse contexto o
importante papel dos movimentos estudantis nadatdra a ditadura militar. Pois é
exatamente datado do periodo de 1964-68, dentaeqas/os deixados por Carmen da

Silva, que fizemos “um achado” especial: os marioscde um romance inacabado.

3.5 Um romance inacabado e o contexto ditatorial

[...] as pessoas assustadas, encurraladas, qudae tendo
perdido amigos — presos, exilados, assassinadmgeravam-
se umas contra as outras feito uma ninhada de hgatin
friorentos, tentavam negar o trauma de 64 [...1 (3|, 1984,
p. 130)

Os protagonistas desse romance em aberto, em sadanjavens universitarios, sao
aqueles das manifestacOes contra a ditadura, fneesso as mazelas e as represalias do
sistema. Eles vém referendar a importancia dos mmawios estudantis naquele
momento da histéria do Brasil. O romance avancé&mpo, ainda que tenha poucas
datas para situar o leitor. Mas é possivel percgberse trata do periodo da Ditadura,
pelos fatos que se sucedem no campo politico-secialbs registros da historia
(ficcdo?): espancamentos, prisdes, desaparecimentotes e exilios das personagens,
tudo isto além dos encontros, distanciamentos acoe¢ros da turma do tempo
universitario, mesclado as nuances e aos momeategld do protagonista Mauricio,

com seus amigos e familiares.
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Filho de um rico fazendeiro das Minas Gerais, qoaMhuricio decide estudar
medicina no Rio de Janeiro € a primeira vez queaigl@do ao pai, contrariando o seu
desejo, que o queria agrébnomo, alguém que assumsegs negocios e desse
continuidade ao seu império de fazendas, terra&deem-se de vista pelas montanhas
azuis das Minas Gerais. Mesmo assim, Mauricio saidar medicina no Rio. Por ter
contariado o pai, precisa arcar com todas suasegaspalimentacdo, aluguel de um
modesto quartinho dividido com colegas em uma pengécisa trabalhar para seu
sustento, conciliando trabalho e estudos, numaregieada e simples, mais por orgulho

do que necessariamente por falta de recursos.

Apo6s formar-se, Mauricio comeca a trabalhar. Divideonsultério com um amigo,
mas, devido a postura de esquerda, suas amizadésma como conduz a escrita de
seus artigos médicos, as portas se fecham, tanteddgdo do jornal onde publicava
artigos, quanto do consultério, deixando-o em s#oalificil até para sua subsisténcia.
Nesse periodo de grandes adversidades diz ndeqmplada vez ao pai, que se propde a
montar um grande hospital para o filho. Mauricidatele alinhar sua ideologia a dele,
alinhada por sua vez a dos ditadores. De acordo Salustino (o pai): “eu tenho

contatos em Brasilia, ninguém vai te incomodar, vwoag precisa deixar essas utopias”.

Embora em situagdo extremamente precéria, Mauréga a ajuda. Ndo percebe que o
empréstimo milionario oferecido por seu cunhadooma@ se fosse de um banco

investindo em seu potencial e futuro promissor ediaina —, na verdade vem de seu
pai. Com o empréstimo Mauricio compra uma clingasa, carro, roupas, tudo no

melhor estilo. A decorag&o € do mais renomado ddoore os méveis importados. Sua
vida torna-se agitada e artificial, tomada por campssos e convenc¢des. Com os altos
e baixos em relacdo a situacéo financeira e agaotib pais, Mauricio é acusado pelos

amigos de traidor.

Os dois ultimos capitulos remontam a 1967, ao w@n e as reunides de amigos
exilados no Uruguai, ap0s anos de distanciamenétesNsao trazidos a narrativa a
autonomia, a independéncia, a liberdade e a cambridue personagens mulheres
perceberam ter, e que elas mesmas sequer imagin@vasenciando as mudancas

sociais no campo do comportamento e da forma deapea sociedade.
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A narrativa questiona ainda e pde em xeque 0 pr@nismo e o conservadorismo
religioso e familiar. Discute-se temas relacionaadgarx, Lenin, ex-URSS, Cuba, Che
Guevara, América Latina, Vietham e, em contrapontiuralmente, o imperialismo
estadunidense. Entre capitulos instigantes, algonais descritivos e outros ainda
marcados por analises psicolégicas, caracteristda@s tensdes vividas naquele

momento historico brasileiro.

E oportuno lembrar que, em sua autobiografia, Caruhe Silva revela ter quase
duzentas péaginas escritas de um romance que se sap@&ste. Em seus arquivos ha
370 paginas datilografadas e uma lacuna de 80 g&gque levaria ao total de 450
paginas. As 80 paginas faltantes correspondemteoqeapitulos. E mais surpreendente
ainda é gue essa lacuna seja exatamente a quattiianomento do golpe de Estado

militar apoiado por civis, em abril de 1964.

Além disso, faltou também terminar o romance, o spieonstata pela auséncia de uma
estrutura finalizante. A narrativa fica em abentderrompida bruscamente, levando a
acreditar que a autora retomou a escrita do romapds a publicacdo de sua
autobiografia, langcada em 1984, mas ndo conseguitiud-lo antes de seu falecimento,
em abril de 1985. Reforca essa crenca as correstipseessdes e/ou acréscimos que

aparecem na maioria das paginas datilografadas.

Carmen da Silva, ao falar de sua carreira literéride suas producdes enquanto
romancista, menciona em sua autobiografia os roesagee escreveu mas preferiu ndo
publicar, “inclusive um romance sobre o periodo4l68, cuja feitura sofreu tantas

interrupcdes [...] que, de repente, esfriou o nzbo e ja ndo tive mais tesdo de
continuar. Pena porque as quase duzentas pagordaggara meu gosto, ndo estavam
nada mal” (1984, p. 85).

De fato, logo nas primeiras paginas é possiveltiiitar o vigor de sua escrita
subversiva, seu espirito libertario, sua criticadagcom doses de ironia e humoss
personagens, em sua maioria jovens com formacéergdida em leituras e discussodes
sobre pensadores de esquerda, rompem com O cah®@swao, as barreiras sociais e 0s
valores estabelecidos. Ana Rita Fonteles Duartdriboh mais uma vez para este

trabalho trazendo um dado importante, que vai aordro deste romance inacabado:
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Carmen se identificava profundamente com as catdagsventude
gue, naquele momento, emergiam como for¢a transfiora e
renovadora em varios campos. Na esfera politican evs jovens
estudantes que protagonizaram a resisténcia auditadilitar, com
seu inconformismo e rebeldia, arriscando-se natandia em
organizagdes clandestinas, nas passeatas do movimsiudantil e
até mesmo na luta armada (2005, p. 132).

Outro testemunho importante dessa época é o ligrduknir Ventur®, justamente
intitulado 1968: 0 ano que nao termingi988). Esta obra de Ventura e o romance sem
nome de Carmen da Silvaforcam a importancia naquele contexto de umazgerque

se preocupou com as questdes de sua época, jondas por liberdade, como Carmen,
que ousavam protestar, manifestar e/ou particigaomanizacdes armadas na luta
contra a ditadura. No contexto brasileiro, o0 ano1868 também foi marcado por
manifestacdes e fatos tragicos, relacionados, denuer Edson Luis, a “Passeata dos
Cem Mil", a repressao da policia na porta da ig@gadelariano Congresso da UNE
em lbitina;fatos que despertaram de vez a opinido publicagéuta dos movimentos

estudantis.

Intitulada “Testimonios: una brasilefia que no qiiegllarse”, entrevista concedida em
janeiro de 1965 a revista argentireamujer Unico recorte n€aderno n° lque aborda

o tema da ditadura, ela declara: “Yo también querne a mi pais’, aclara Carmen da
Silva, ‘para tener una participacion mas activdaenosa politica: queria estar en un
lugar donde pudieran arrestarme 50 veces, perocharrae, que era lo que podia
pasarme aqui, donde era una extranjeta’roujer ene. 1965).

Actualmente, “hay mas gente presa que suelta’afdqer no se mata
a nadie, no se fusila, pero meten a la gente emreénirigorificas,
muchos salen tuberculosos, otros mueren de pulméaiemas los
torturan. “Frotan jabon en polvo en los ojos, naumtjlmucha gente se
suicida, otra se vuelve loca”. “¢No le puede tm@eblemas en su pais
hacer estas denuncias?” “Como escritora tengo ligagitbon de no
callarme”.

Carmen da Silva repasa la lista de personalidael¢sdicadas por la
revolucion brasilefia: Niemeyer, Furtado, TeixeBahoemberg, entre

8 Destacam-se entre suas atuacdes profissionaipendiista e professor. Atualmente ele ocupa aicade

n° 32 da Academia Brasileira de Letras. Em seq:|M68: 0 ano que ndo termingli988). Ventura chama a
atencaqgpara a importancia do movimento estudantil nas festaicbes contra a Ditadura. Para ele foi com a
morte do estudante Edson Luiz de Lima Souto (1883)l sob ac¢éo de policiais militares em repreas&o
estudantes no restaurante universitario — Calabeugpoe tudo comecou.
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otros, ademas de “200 figuras intelectuales quéahabido todas
invitadas por los mas importantes centros cultardéd mundo”. [...].
“La gente sigue luchando”, [...] la cosa es bastaat&, “han matado
estudiantes..., no sé cuanto puede durar esto. Etbprando una
novela que pienso escribir cuando regrese al Brdsiitro de unos
dias. Pero el ambiente para trabajar es muy emil@niaxiste la
necesidad de denunciar, de gritar era tan imperipga no podia
trabajar: preferi dejarla, hasta que pueda elabdoata esa
situacion”Ca mujer, ene. 1965).

Lé-se ainda: “Y Carmen da Silva sali6é con la siya: a su pais, ademas de escribir, y
el 7 de abril de 1964, seis dias después de la adGoulart, fue detenida. ‘Brasil
exige una definicion, alla es imposible conciliai’a mujer, ene. 1965). H4 apenas esta
informacé&o sobre a detencédo de Carmen da Silvauldiografia, a Unica sansao que
ela diz ter sofrido na ditadura militar foi quanda visita de seus amigos escritores
Hermes Villordo, Juan José Hernandez, Jorge Chlee@arlos Peralta, este dltimo
“deixou meu nome e endereco na Unido Nacional dbsdantes, o que me valeu, em
1964, uma indesejada visita do DOPS e vérias liwmasnansadeira” (1984, p. 116).

Os meétodos de tortura utilizados pela ditadura d&aonhecimento publico: muitas
pessoas foram brutalmente executadas. Apos 1965defogrande repercussao o
assassinato do estudante Edson Luiz de Lima Sdi#60{1968), no Calabouco —
restaurante universitario —, sob acdo de policraigares em repressao aos estudantes.
Para Zuenir Ventura: “Pode-se dizer que tudo comego — se é que se pode
determinar o comeco ou o fim de algum processa@riist De qualquer maneira, foi 0
primeiro acontecimento que sensibilizou a opiniébliga para 0 movimento estudantil.
Como cinicamente lembrava a direita, ‘era o cadgquerfaltava™ (VENTURA, 2008,
p. 100). Acrescenta-se 0 6bito do jornalista Vladirerzog (1937-1975), preso pelo
regime militar e torturado até a morte, acusadcsuieidio pelos seus algozes, ato
desacreditado desde o inicio pela familia de Hergog vé comprovado posteriormente

Seu assassinato.

As escritas de Carmen da Silva sdo marcadas petascas das contradicbes sociais.
Entretanto, militante e reivindicativa ela lembran élistérias hibridas.. que sua

situagcdo no exterior limitava sua atuagdo: “comegolpesar-me a condicdo de
estrangeira com todas as restricbes que me imp#&uhado podia assinar manifestos,
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participar de passeatas, malhar e desancar puleiitaro que quer que fosse ou mesmo

aprovar com demasiada veeméncia” (1984, p.108).

A SADE era sua Unica patria, “ai eu me esbaldavanéade, soltava o verbo inflamado
nas reunidées, congressos simposios e assemblé@&4,(p. 108), por issdum dos
mais fortes motivos de [seu] regresso foi a semsalg marginalidade politica, o
cansaco dos golpes e contragolpes militares, gaddeearticipar das decisdes e votar”
(1984, p. 109). Esse desejo de participacdo ¢é afiomeiteradamente: “as vezes, tenho
meus momentos de crise. Ai bato o pé no chdo e gata minhas quatro paredes:
como €, gente, eu vim para o Brasil pastar. como € que é2omo € que?® (1984, p.
113).

Ao fazer os ultimos balancgos, na pendltima pageautobiografia, a respeito de seu
“longo e apaixonado romance com a liberdade”, Cargiga: “ndo sou orgulhosa e,

chegado o caso, ndo me envergonho de pedir aEegada é irreversivel nesse mundo
— a nao ser, dizem-nos, esse regime espurio quemoérdo nos deixou cair no lombo

nos idos de marco que se eterniza, mais tenebreso ge Cesar” (1984, p. 188). Foi
durante o lancamento ddistorias hibridas...que “o broche no vestido, usado no
periodo de langcamento do livro, denunciava a ppaéo no movimento Diretas J4,

pela redemocratizacdo do Pais” (FONTELES DUARTB52@. 60).

Tudo indica que Carmen da Silva nunca votou eng@bepara escolha presidencial. No
Brasil o sufragio feminino foi autorizado apenas #9382, e, em 1944, ela mudou-se
para o Uruguai. Durante esse periodo ndo houvedekei J4 em 1952, ano da primeira
eleicdo permitida as mulheres argentinas, enquani@ naquele pais, embora la néo
pudesse votar, pode acompanhar a luta das muleereais tarde, comparar os dois
paises, sentir 0 que representou a conquista dv e/t relacdo aos seus direitos.
Carmen faleceu em 1985, antes das eleicbes dipati@s escolha presidencial que

reiniciaram apenas em 1989, confirmando sua autodie@cdo de “peé-frio” “vou

levar fama de ser o maior pé-frio da histéria!’§49p. 109).

Em Sangue sem don@s opressdes de um regime ou outro, de um paigtre,

assemelham-se e entrecruzam na narrativa:
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Cheguei um pouco estrangeira, perdida, desorierdaé&lacom meu
proprio idioma. A primeira coisa que me chamouemgéo foram os
negros: pletora de negros pelas ruas; ha muitosgnéo via nenhum
a ndo ser precisamente o0 Embaixador do Haiti a guiéga-se de
passagem, nunca tratei de conquistar nem de nfatme com as
pistolas do Gen. Gabler ou do Gen. Aramburu ou eo. ®@ngania ou
de qualquer outro, porque o que nao falta na Aiggr#io generais.
Até sobram, meu Deus do céu; sdo como moscasta fgerum gesto
e esbarra num general; a Argentina se descuida geosrais a
engolem (SILVA, 1964, p. 13).

Mesmo que o Brasil ainda néo estivesse sob o regiitar quandoSangue sem dono
foi escrito, a versao traduzida para o espanholldigada na Argentina, em 1965,
contém uma nota de rodapé acerca do trecho acmf@miando que a situacdo
brasileira se assemelhou a Argentina: “Nota deul@ra para la edicion espafiola:
después de escrita estas lineas, también losditasihos hemos puesto a cocer buenas
habas castrenses” (1965, p. 28). A escritora refer@o exército e ao intervencionismo
militar no Brasil, a partir 1° de abril de 1964.i Fesse contexto que o escritor e
jornalista Carlos Heitor Cony, critico impiedoso mgime militar brasileiro, escreveu
diversas crbnicas para o jorr@brreio da Manhadurante o ano de 1964, reunidas no
livro O ato e o fatoo som e a furia do que se viu no Golpe de 1%¥e destacar a
crbnica que da titulo ao livro, “O ato e o fatog #l1 de abril de 1964, na qual Cony
aproxima o golpe militar instaurado no Brasil dditavismo argentino:

No ano de 1962, estive na Argentina cobrindo pasi@ ¢ornal
[Correio da Manh@ o movimento militar que depbés o Sr. Arturo
Frondizi. Sai de 14 nauseado pelo militarismo imelete e odioso que
enodoa aquela nacdo. No avido que me trazia de yolimeti a mim
mesmo, a primeira oportunidade, ajoelhar-me e beaif pés do
primeiro militar brasileiro que encontrasse.

Evidente, ndo iria cometer o exagero. Mas a promémsfeita para
selar a minha repugnéncia pelo militar argentins.cBefes que ai
estdo, agora, assimilaram, ao que parece, o f@adanArgentina. Em
artigo escrito na ocasido, assim encerrava minkéisansobre a
situacdo daquele pais: “E a Argentina continuandocaim vasto
quartel, onde os civis serdo apenas tolerados sersportarem nos
acanhados limites que os tanques e os fuzis deidanes”.

Hoje, a situacéo brasileira, se ndo idéntica, éogadé da Argentina.
Com o agravante: os militares da Argentina ndo refmm seus
apetites. Ndo usam o ter¢co ou a bandeira do antitiemo para
justificarem a tirania (CONY, 2014, p. 35).
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As demais cronicas do livro de Cony sdo marcad#s ipdignacdo em relacdo ao
regime militar, seus mandatarios com suas intrénsigs, especialmente as figuras do
general Humberto de Alencar Castelo Branco — gsenas a Presidéncia da Republica
—, Carlos Lacerda — Governador do Rio de Janetc@rimeiro momento alinhado aos
golpistas — e Arthur da Costa e Silva, ministro Glaerra. Trata-se de verdadeira
denuncia contra o golpe de 1° de abril e o Al-2 guprimia as liberdades publicas,
abolia o Direito e instaurava a ditadura. Confor@mny: “Alias, ndo tinha numero
algum. Ficou sendo o primeiro porque vieram ouatéso famigerado Al-5, que foi a pa
de terra definitiva na democracia brasileira, aragatido a imprensa e a sociedade

numa ditadura que se estenderia por 21 anos” (2024,0).

Em combate através da palavra, Carmen da Silvgpeiteseu leitoem Sangue sem

dong levando-o a Argentina, a Praca de Maio, engajmndos movimentos ocorridos

s

la.

A gquem combates, soldadinho, quem é teu inimige® B&o sabiam,
nunca sabiam de nada. Diziam-lhes: tomem a prad¢day®e, e eles
tomavam, mas era desconcertante tomar uma praganiggaéem
reivindicava a ndo ser as pombas. E o general ndenava que
cagassem as pombas. Alias, eles ndo eram cacadgiessoldados
das gloriosas forcas armadas, guardids das igéktsli defensoras da
legalidade, senhoras da democracia e braco arneabitoly Dick. Os
soldadinhos botavam o uniforme de campanha e s&gogno chéo
atrds das barricadas. Do outro lado da Praca deo,Magnstruosa
caixa de bombons, a Casa Rosada. Sabes quem medddaidinho?
Teu chefe supremo. Ai, na direcdo da boca de tel fao, meu
chefe é o general. Que general, soldadinho? O gleseontem, o que
te mandou aqui, ja foi derrotado, foi preso, fugilgeneral de hoje é
outro. Nao importa: eu obedeco o general. Aquildigpse prolongar
todo o dia, toda a noite, em realidade vem se pgalodo ha trinta
anos: o soldadinho sai de casa para atacar a eddayo por ordem
do general X, e no meio da histéria vem um revier&io soldadinho
passa a defender a Praca de Mayo por ordem doafjéhePara o
peixe pequeno a posSIGA0 € sempre a mesma, sejtaqueaou na
defesa: ventre no chdo em nome dos Sagrados RomqiiP64, p.
31).

Entre irbnico e bem-humorado, sem deixar de sero*dem relacdo ao militarismo
argentino, o trecho da autora &angue sem donaproxima-se da crbnica “Bonde
errado” (6/6/1964), de Cony: “Ja ninguém sabe maesm manda. Taurino, Costa e
Silva, Justino, Guedes, Mourao e sei la que outre®o homens autbnomos, acima das

préprias leis que a quartelada criou, tém liberdsta desgovernar em seus respectivos
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redutos” (CONY, 2014, p. 117). Carmen da Silva,trabar dos problemas sociais e
politicos argentinos e brasileiros, focaliza umeaeodo todo latino-americano; mais do
que isso, leva o leitor a refletir sobre suas ém=lseu posicionamento e o incita a
responsabilizar-se socialmente. Seu objetivo, ere pé atingido a partir do momento

em gue a critica se ocupa de sua escrita.

3.6 “Dalva na rua Mar”

[...] perder-se ndo era cousa do diabo nao sefthdiabo néo
ia arriscar seu prestigio em assunto tdo sordidiste. Perder-
se era cousa de miséria, de fogao frio (frio de ezmmde
mundo) [...] Perder-se era cousa da vida, do di@asem
enfeites (SILVA, Carmen da. Dalva na Rua Mar. In:
ADONIAS FILHO. A cidade e as ruasiovelas cariocas. Rio
de Janeiro: Lidador, 1965. p. 30-53).

Com a novela “Dalva na rua Mar”, Carmen da Silwagra-se ao grupo de autores que
a Colecédo Imago reune no livRocidade e as ruas: novelas carioc&sio “dez histérias
sobre o Rio, assinadas por alguns dos nomes msiacddos da ficcdo brasileira”,
conforme o editor Ruy Carvalho. Nas palavras destéaGunha, autor do prefacio “dez
autores em busca de uma cidade — e a encontramuocada seu modo”. Cunha ao

introduzir a novela informa:

Carmen da Silva apareceu de repente no meio lddvéasileiro com

um romance denso e sofrido, marcado por um real@ntundente,
Sangue sem don®@uem era essa escritora? Pergunta idéntica fora
feita na Argentina, quando ela surgira com um rameaforte,
Setiembre premiado pela Sociedade Argentina de Escritores.
Escrevendo simultaneamente em portugués e espdeahoinéditos

um romanceEl séptimo invitado(cuja publicacdo lhe parece ainda
inoportuna) e duas pecas de tealffbaprendiz de genie Prohibido
pisar el céspedColaborou ativamente em muitos jornais e revidéas
Argentina, Sangue sem donfi traduzido para o espanhol por ela
propria e aparecera também em italiano (1965, p. 30

Carvalho complementa sobre o livro langcado pelaogaiLidador e publicado em
edicdo comemorativa ao IV Centenario da cidade idadR Janeiro, em 1965: “E nossa
maneira de homenagear a cidade mais querida doangodndo ela festeja o seu IV

Centenéario”.
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“Dalva na rua Mar” € ambientada no centro do Riajsnespecificamente na Avenida
Rio Branco. A histéria de Dalva, a protagonistapgtada a partir de retrospectivas que
retomam sua vida em Passo do Grotdo, as adversigiadgas por ela e por sua irma,
Nair. Dalva dos Santos é uma jovem mulata (17 argus® vivia em um rancho
miseravel no interior do estado do Rio de Janesemm perspectivas, ndo fosse a
coincidéncia de encontrar seus futuros patrbes,camo enguicado num caminho de
lama e o casal tdo correto, a patroa de gestosamoz nitida de mulher rica, a cara

de confianga do patrdo com Oculos de aros dourg@dod0).

Mediante a confianca exibida pelo casal, pessdasadas e aparentemente ricas, “a
resisténcia de tia Euldlia cedendo pouco a poueo euido, cuido que nem filha” (p.
40) possibilitou a ida de Dalva para o Rio. Tia dhal temia que ela se
perdesse,“menina no Rio se perde, Nair ja se perd@uquero que também se perca”
(1965, p. 36). Entretanto, com a seguranca apal@melos futuros patrdes Dalva vai
trabalhar com aquela familia e realizar o sonhovigder naquela cidade. Logo no
primeiro contato foi “amor a primeira vista”, reddi aos encantos da “cidade
maravilhosa”; acima de tudo o Rio representa padad) que foge da miséria de Passo

do Grotéo, a promessa de um futuro melhor.

Considerando que ndo ha nenhuma referéncia a bssa@Caderno n° 1 mesmo se
tratando de dez autores “destacados”, de uma dp&xial, e dentro da cronologia dos
recortes que integram esse caderno, impéem-segarpar Por qual motivo ndo se
encontra nenhuma referéncia sobre a novela entecoges? E curioso ndo haver uma
nota sequer, sobretudo se considerarmos que afaiblancada em data especial a
comemoracao ao IV Centenario do Rio de JaneiraieZah omissao se deva ao poder
do arquivista, a sua liberdade de supresséo, sme®u mesmo ao extravio, ou, quem

sabe, auséncia de critica.

S&a0 perguntas cujas respostas certamente serianteas em consulta a arquivos
jornalisticos da época. Mesmo que a proposta gestquisa seja seguir apenas o fio
narrativo que aCaderno n° 1propde, articulando-o as obras apontadas, e, rapgesa
nada constar sobre “Dalva na rua Mar” em sua aogoafia, esta € mais uma das
producdes que estdo entre o que Carmen consideisascsoltas aqui e ali”, rastro

importante do que foi produzido no periodo 1959661
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Ainda para Fausto Cunha “Dalva na rua Mar” “envalveentro numa quase aura de
magia e sortilégio verbal: a mulher que vem doriotgpara o primeiro contato com a
metrépole misteriosa e borbulhante de vida é teatagima linguagem urdida com
requintes por assim dizer barrocos” (Nota de ojelfalivro A cidade e as ruas
novelas cariocaspresenta o Rio a partir de alguns bairros, nagpmme o editor Ruy
Carvalho, “nem todos poderiam ser incluidos [..RRio € uma cidade s6, 0 mesmo
estado de espirito”. Para Carvalho, “destas deelas\se irradia ou para elas conflui a
histéria de todos e a histdria de cada um”. Naatiger de Carmen o centro do Rio é
apresentado por meio de Dalva dos Santos, “nowal&ido Rio”, deslumbrada ao sentir

e observar cada detalhe da Avenida Rio Branco.

7

Para Dalva € “amor a primeira vista”; “caminhanéloria e feliz: o sol dentro dela, em
torno dela” (1965, p. 39). Amor de Carmen da Sitaybém “nova cidada” do Rio. Ou
ainda como a protagonista 8angue sem donbomoénima da autora, ora Brunilde ou
Nora, “tomada de panico, deixara o Rio Grande cemtirmento de gloriosa exaltagcéo: o
Rio era novidade, a aventura, o prestigio da dagita64, p. 9). E na autobiografia de

Carmen:

Rio de Janeiro, meados de 1962. A galcha meio timgen
deslumbrada com o céu, o sol, o mar, 0s morrogyaanmatutina, o
verde perene dos parques e jardins, os aspectasfohedricos do
Rio-cartdo postal, a ginga, a cor, o ritmo, a dacdas noites, a
loucura do transito, a gentileza e a nonchalanceadoca de entdo, a
comunicagdo esponténea, a exuberancia das feiras reimor
malicioso dos feirantes galanteando as empregasliefevitadas, a
gana de viver que pairava no ar e entrava nos mamdebriante
como um vinho (1984, p. 114).

Carmen recebe a homenagem de Cidadd BeneméritaoddeRlaneiro proposto pela
deputada estadual Lucia Arruda, em 1986, um anooislede sua morte. O
reconhecimento de sua importancia se expressa ecessao de titulos, atos civicos, e,
mais recentemente, estudos académicos. Em 199Bgmarpor iniciativa de Lucia
Arruda e de Heloneida Studart, ambas deputadaduesta o Brizoldo 377 — escola da
rede publica estadual, situado na Avenida das Meghe foi batizado com o nome de

Carmen da Silva.
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3.7 A arte de ser mulher: um guia moderno para o seurgmrtamento

[...] ndo se muda uma situacdo desfavoravel semepo
tomar consciéncia dela. Ninguém derruba tradi¢cOgsnares
se ndo for capaz de examina-las com uma mentalidade,
gue permita o olhar critico e o questionamentoa$@nte de
cabeca aberta faz a histéria e modifica o mundani€a da
Silva, 1994, p. 95).

Inicialmente publicados na revistdaudia os artigos da coluna “A arte de ser mulher”
reinem-se em livro (Anexo 9) em abril de 1966. Aold homdnimo,A arte de ser
mulher, é agregado o complemento “um guia moderno pasauocomportamentp”
atraindo mais leitoras e leitores, além dos quec@nmpanhavam o trabalho de Carmen
na revista e suas producdes literarias anterigresse tornam o publico decisivo para
aquisicao do livro, sua transformacdo é&mst-selley e para sua reedicdo no ano

seguinte tamanho o sucesso nas vendas.

Mais do que istoA arte de ser mulheronsolidou definitivamente Carmen da Silva no
meio literario brasileiro. Em ambito geral a lint@endutora € a conquista da liberdade e
a integracdo da mulher na sociedade. Lé-se oltrdviam nova forma de tratar — a
respeito dos problemas psicologicos e psicossodesininos. Logo depois do
lancamento o numero de cartas de leitoras e lIsitatanentou significativamente,
tornando concorrido o espaco “Carmen responde”, fgueionava ao mesmo tempo
comofeedback
As cartas das mulheres deixam transparecer, somanfatico e a
aparente racionalidade do conteddo, uma correri¢erséinea de
panico, uma velada e quase patética imploracadxébes em paz,
qgueremos continuar acreditando que tudo esta bsim;aguem é a
senhora para vir pér o dedo na chaga que prefennawger oculta?”
Mais passionais que sélidos, seus argumentos tdm depecto de
uma discussao consigo mesmas, como se lutassera cancipiente

e penoso reconhecimento de que as coidagstao bem assim (1967,
p. 52)

De todo o Brasil surgiram inUmeros convites pamfex@ncias, palestras, congressos...
[...] “guando dei por mim, havia ganho o titulo ‘deulheréloga’ — outorgado, se bem

me lembro, por Stanislaw Ponte Preta” (1984, p).128rmen da Silva relata ainda que
além dos langcamentos, sua estréia “como mulheligaite corpo presente — no bom

sentido e com todo o respeito — aconteceu em Gd@gj apos a coletanea de artigos
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de A arte de ser mulher.:que deu uma badalacdo maior do que a que euaestav
preparada para enfrentar. [...] achavam que peseatd, eu seria mais dadivosa e
acossavam-me com pedidos de encontros, entrevpsbestras, consultas” (1984, p.
124).

N&o sdo muitas as notas @aderno n° 1sobreA arte de ser mulhera maioria das
criticas encontra-se Mdaderno n° 1966-1972), neste momento integrado ao site de
Carmen da Silva. Contudo, as poucas notas relatasnao primeiro caderno dao a
dimensdo do sucesso de critica que obra e aut@ancalram, afirmando por
unanimidade que a escritora se valia de experiéacs&nso pratico, acrescidos de
argumentos necessarios de histéria, literaturacelpgia, para efetivar sua mensagem.
Porém, o que dominava era a capacidade de compameawmn que enfrentava os
problemas e dialogava com suas leitoras por meopdginas d€laudia apontando
para uma transformacao social possivel: a autondmiaulher e a igualdade entre os

géneros numa sociedade moderna.

Justamente abre o livro o primeiro artigo publicgohy Carmen enClaudia em
setembro de 1963, “A protagonista”. Nele, aindaelasa, ela da o tom de seu trabalho
gue evoluiu ao longo dos quase vinte e dois anogj@massinou a matéria, até sua
morte repentina em 29 de abril de 1985. Carmeisiua; da o recado as mulheres: “A
protagonista de sua propria vida opta, resolvenguista gpartir de si mesmaisto €,
conta com um centro de gravidade interno, um eixoredor do qual giram suas

decisOes e seus atos” (1966, p. 7).

Sua competéncia foi comprovada e elogiada desde pesreiro artigo até o ultimo,
intitulado “O habito de engolir sapo para manteridaa qualquer preco” (junho de
1985), titulo de publicacdo péstuma onde sdo adosdas sacrificios, as humilhacdes e
as docilidades a que muitas mulheres se submet@anr@o perderem seus esposos,
que as vezes reduziam-nas a mero objeto a prés&servicos, isso se a situacdo néo
culminasse em atos agressivos. Para a autorada pestas condicfes “ndo € o mais
grave: pior € quando eléca’ (CIVITA, 1994, p. 64). “Ninguém pode abrir mao
impunemente dos aspectos basicos de sua persaealitaseus sentimentos e emocgoes
mais profundos. A dignidade, a auto-estima, osisgdem concepcdo do mundo, as

aspiracoes afetivas ndo sao negociaveis” (ideBb)p.



139

Com sua escrita lacida e engajada, Carmen, atda/€$audia, incentiva e encoraja as

mulheres brasileiras a ocuparem mais espacos eys tmlambitos da esfera social, a
pensarem sua condicdo na sociedade, tornandodise siggito e ndo objeto de sua
histéria. O artigo “Uma pequena rainha triste”, lBedo 0 mesmo tom, convoca as
mulheres a assumirem responsabilidade na busaalizacao profissional em qualquer

ambito, a atuarem com verdadeira participacdo eommetimento:

Todas temos algum talento, seja para desenhar ompdsdja para a
puericultura, a mecénica, a arte floral, o viol@oastronomia, a
oratdria, a decoragdo, a matematica, a botanicafim,ea lista é
interminavel. A vida de dona de casa geralmentefadarece esses
talentos, mas € preciso fazé-los desabrochar.v@utis a fundo.
Profissionaliza-los. Ser senhora Fulana de Tatantora, desenhista,
deputada, fisica, linguista. Nem mais nem menos @gieoutros
cantores, desenhistas, deputados, etc., que haindomExpondo-se
como eles, recolhendo os mesmos desafios que etethem. As
habilidades reservadas para a familia e os amagaxde cultivada para
os festivais de beneficéncia, sdo outras escapstbfazer coisas
importantes limitando seu ambito de repercussam énodo de fugir
a prova, uma tentativa — invariavelmente va — d®mhar as préprias
exigéncias internas (1967, p. 48).

Com este discurso de teor desalienante as mulkécegxortadas a desempenhar um
papel ativo na sociedade, a conquistarem um “lagasol”, livrando-se das culpas
imaginarias ou impostas, que asfixiavam sua pelisade. Assumiriam assim um
papel social, junto aos homens e nao contra elasné&h privilegiava a liberdade, a
autonomia, a realizacdo profissional e, no amplttid®, o respeito a condicdo de
individuo das mulheres. No entanto por desestabiiznorma, sua proposta causava
inseguranca e medo ao novo, ao que nao fora aiedalado nem aconselhado. Ir
contra a corrente, contra valores milenares amaga quebrar as normas foi um ato de

altruismo, por isso 0 sucesso a época de seus texfoeles que a fazem lembrada hoje.

Naqueles tempos a independéncia financeira da methajuase inadimissivel. Carmen
instiga-as a buscarem-na, a ousarem e a “empresndgrmaravilhosa aventura de
viver plena, total e profundamente”, deixando asitéicdes para tras. Esse primeiro
momento na secdo “A arte de ser mulher” foi chamasla propria escritora de “fase

do despertador, ou fase de Lazaro”. Para Ana Ritéefes Duarte, Carmen “chamava a
atencédo das mulheres para a necessidade de sbgvensecomo seres individuais com
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consciéncia sobre si e sobre os desejos e sorgmandulando-se da vida em funcéo da
familia [...]"; além disso, “esta fase foi caractada pelos artigos de incentivo ao
trabalho, a realizacéo da atividade que garandisealher a independéncia econémica”
(DUARTE, 2005, p.113).

Apoés conquistar a confianca e evoluir em sua foémagcerca do assunto, além do
panorama oferecido pelésedbacksjue de certa forma guiavam-na, foi que Carmen da
Silva passou a se dedicar a temas tabu: sexoadradupla moral para homens e
mulheres, divorcio, aborto... Foi nessa época qudosnou feminista, termo que
empregou somente apOs oito anos de atuaca€laodia conforme revela em sua
autobiografia: “Foi assim que levei oito anos darapte indefinicdo antes de empregar
a palavra-bicho-papao: feminismo. E sO escreviopmd branco, quando ja nao
escandalizava ninguém — exceto as pessoas, e, aigpa@icas, que continuam
escandalizadas até hoje [...]" (1984, p. 123).

Carmen também demonstrou sua militancia pela densaista nas palestras pelo pais,
nas passeatas de manifestacdes nas ruas, a exenipia Internacional da Mulher, em
8 de marco de 1983, ocasidao em que lhe € outongadsua amiga Hildete Pereira o
titulo de “a grande dama do feminismo brasileiNddle lembrar suas palavras: “Nao
esta demais repetir: o feminismo ndo é contra osehs, € contra a inferiorizagdo da
mulher e a dominacdo machista que, bem analisad@yverece um numero infimo e
nao relacionado com o sexo, e sim com a classalsq€IVITA, 1994, p. 268).
Reporteres desavisados que a desconheciam es@amtzapresenca de uma senhora
nas passeatas de rua. Ela relata: “Minha preseagspedava a atencdo: entre as

fantasiadas, eu era a unica representante de g@magao” (1984, p. 187).

O langamento d@& arte de ser mulhet aunciado ao publico para o dia 19 de abril de
1966 — por meio de diversas notas nos meios jetita$. Na matéria “A mulher de
hoje”, de autoria de Imanoel Caldas (FORTALEZA, ni&66), ha dados sobre a obra
e a autora. Esta nota reproduz parte do artigo, spgundo Caldas, foi enviado por

Edson Carneiro (prefaciador da obra):

N&o ha duvidas de que estas paginas foram espdatasa mulher de
hoje e ndo para aquela identidade abstrata a quéalms de
imaginacdo ainda chamam de “o sexo fragil” ou ‘&rmd feminino”.
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As questBes aqui discutidas — de modo franco, neisado —

interessam as mocas e velhas, mdes e esposass Bowmavas e,

certamente, tanto a garotas transviadas e a dsnpeldicas e
romanticas. Carmen da Silva descobre novas mandeasatar o

trivial das ocorréncias cotidianas e lhes da urgaidade que é uma
das surpresas deste livro.

Pode-se dizer que o segredo do éxito reside, pdadm na bravura
com que aborda os problemas, submetendo a certadaeapor

varios angulos; e, por outro lado, na atitude geomh que procura
resolvé-los, em regra apontando os suaves camidhosturalidade
em vez da cega e tantas vezes perturbadora obied#nconvencodes
(Fortalezg mar. 1966).

A matéria aponta ainda varias preocupacdes fensnera relacéo a educacéo sexual, 0
ciime, o trabalho; fala ainda da alegria de vivedos temas relacionados a maior
independéncia da mulher. E encerra afirmando: “lB&te capacita a mulher a ganhar
maiores satisfacdes no caminho da ‘felicidade beain-estar’” Fortalezg mar. 1966).
Ja a nota denominada “Civilizacdo lancéréarte de ser mulh&r da conta de que
Carmen da Silva, ap6s o0 sucessdSdague sem dontancara pela mesma editors,
arte de ser mulheem que
[...] a autora aborda em profundidade os problepsasolédgicos e
psicossociais que se apresentam a mulher de hojeossp meio.
Examina as questdes relativas a liberdade, a segurimtima, ao
equilibrio e a maturidade. Focaliza os mais vasadgpectos e
matizes das relacbes afetivas: a escolha amorasexa o ciime, a
infidelidade, a comunicagédo, a soliddo, os vinceluse pais e filhos.
Discute a integracdo da mulher na sociedade envigegatravés do
trabalho e da participacdo no mundo. Seu objetivova@riavelmente,
estimular a vida plena, a conquista da harmonia egnoprio Eu e

com os demais, o desenvolvimento do rico e muéttedo potencial
gue cada personalidade encerra (8 mar. 1966).

Conforme a voz da critica que os recortes sobre® ¢ém pauta trazem a luz, Carmen
escreveu sobre as mudancas comportamentais nuroa dpayrandes transformacdes
sociais, entre elas notadamente a descobertauda aiiticoncepcional. Ampliando esta
perspectiva, ela abordou a relagcéo entre paid@sfila dupla moral na educagao dada a
meninos e meninas; segundo ela, cabia as mulherashdr o mito do “homem pode
tudo”, a comecar pela educacao dos filhos, e aseda&xemplo, ocupando lugar ativo

na sociedade sem abrir mao de dons atribuidos lzemul
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A partir das apresentacdes percebe-se a varie@aalesdntos focalizados, alguns tabus,
outros nem tanto, mas todos no minimo instiganw®4ioiente para despertar diferentes
opinides, algumas inesperadas e surpreendentesoregne as mulheres. Ja entre os
homens a divergéncia era ainda maior, pois algarel@aavam que suas esposas iriam
“se desencaminhar” com tais leituras. No entaniatencdo da autora era a busca da
autonomia plena para a mulher, o desejo de quefoslse protagonista e nao
expectadora de sua existéncia. “Com a autoridade lje advém de sua longa
aprendizagem psicanalitica, Carmen da Silva vaketalinente as origens dos
desajustamentos, das dificuldades, dos preconcesgigtivos que problematizam a
mulher” (8 mar. 1966).

Ainda nessa mesma nota ressaltam-se a experiénag@ \@véncias de Carmen no
Uruguai e na Argentina, o cenario cultural e literédesses paises, além da sua
aprendizagem psicanalitica. Lé-se ainda que elac¢aante as leitoras um espelho que
Ihes revela a face ignorada de si mesmas, suavapd#is secretas, seus impulsos
reprimidos, suas angustias, seus temores”, e dofi@dluarte de ser mulhe¢ um livro
que reune artigos corajosos, surpreendentes, pméne, sem davida, indispensaveis

para ajudar a mulher de hoje a trilhar a sendaittaraalizacédo” (8 mar. 1966).

O espaco literario “Unitério” (s/ref.), de 13 de g de 1966 retoma as mesmas
informacdes a respeito da obra para comentar aeafsucinta a respeito da carreira
literaria de Carmen da Silva até 0 momento de sibigacdo. NaJornal dos Esportes
(13 margo do mesmo ano), a matéria “Carmen da :Sitndher ou animal de luxo”,
além de informar sobre o langamento da obra, @mdpsia respeito da vida e da carreira
literaria da autora. Ao comentéa-los, diz: “Durast&a longa permanéncia nesses dois
paises, a psicanalista [...] descobriu sua paix@la pteratura, ja que a analise
psicanalitica a que se submeteu a fim de competarn propria formacédo profissional a

libertou definitivamente das inibi¢des literarias”.

Acha Carmen da Silva que a mulher latino-americana,exemplo,
ainda ndo evoluiu do estadgio de “objeto” para o “dejeito”,

colocando-se ainda, em sua maioria na situacamiteakzinho de
luxo, sujeito a vontade do dono. Na mulher brasijea psicanalista
reconhece incontestaveis qualidades de capacidagfeciéncia em
todos os campos de trabalho e atividades, mas c¢odas latino-
americanas, a brasileira ainda ndo adquiriu a deidsa consciéncia
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de seu valor como “ser social”: mesmo o traballvalptivo e ja agora
indispenséavel é considerado pela maioria como umpesso de
espera do marido, solucdo de todos os problem@ariBen da Silva
prossegue: “Ainda ndo nos libertamos do conceitoqde somos
apenas um ser biolégico, e s6 admitimos a realizplgha através das
funcBes de maes e esposas. Embora seja essa iteadgnmeais nitida e
sagrada funcdo da mulher, ndo podemos excluirlidada presente:
isto €, que a mulher deve formar-se e amadurecesentido de se
transformar numa resultante harmoniosa de “sebgicd” e social,
chegando assim ao estagio de “ser absoluto” [(JPrnal dos
Esportes13 mar. 1966).

Seguem perguntas dos editores e respostas da,awdsrquais defende a equivaléncia
da participacdo da mulher em todas as esferasddaseicial, a comecar pelo trabalho,
de forma a iguala-la também nas responsabilidageadicipacéo financeira, o que lhe
traria independéncia de seu condicionamento acedmyv Para Carmen, a participagao
ativa da mulher no trabalho ndo exclui seu serobiob de ser mae e esposa, algo

natural, mas somente se ela assim o desejar.

A matéria “Um vademecum para a mulher moderr@jrfeio de Maceip 16 abr.
1966), assinada por José Casado Silva, trata a¢hcémnda mulher frente ao trabalho, a
indUstria e 0 modo capitalista, o direito ao vatdeminismo, a luta pela equivaléncia
de direitos entre homens e mulheres. Nela o aeswafta que Carmen da Silva nao
pensa como ele sobre o assunto. Mas faz a segugsgalva: “Nao importa: a
constancia e a veeméncia com que essa discipul&irdene de Beauvoir vem
defendendo seus conceitos, que, alias, em nadafeésivos aos homens, torna-se
merecedora da consideracdo dos leitores de ambssxos” Correio de Maceip 16
abr. 1966).

Para José Casado Silvaarte de ser mulhdiaz circular temas polémicos discutidos ao
mesmo tempo de forma séria e leve, dados com ds gaacordam outros criticos,
aléem da comunicacdo clara e objetiva do texto,arslit 0s termos cientificos
especificos dessas areas. J4 a matéria “Carmenivdasg8m rodeios” Correio da
Manhg 17 abr. 1966), enfoca as percepcdes da automz $eimas relacionados a
formacao, independéncia e liberdade; fala tambéoresdgrgindade, dizendo ainda que
ela
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[...] assina um Correio Sentimental, recebendonp@&s cerca de 400
cartas. De mulheres e adolescentes pedindo cossalbomaridos,
pais e méaes, na maioria das vezes protestandaacsuds ideias, as

”ow

guais consideram “ousadas”, “imorais”. E Carmergt habituada a
ouvir tal opinido de noivos e pais: “vou ler edtgd antes de que
minha noiva (ou minha filha) o leia®Cprreio da Manha 17 abr.
1966).

Essedeedbackserviram para Carmen conduzir e dosar seus ari@grsnen reafirma
essa comprovacdo na autobiografia ao dizer que edsmm como “UFOs
incandescentes no marasmo em que dormitava a nardeleira naquela época. Logo
comecei a receber uma avalancha de cartas de t®mdtens: desesperados apelos,
xingamentos, pedidos de cleméncia: deixe-nos emppaferimos nao saber!” (1984, p.
119-120).

Na verdade, ela ndo s6 os acompanhou como esteest@, muitas vezes orientando
suas leitoras e seus leitores, determinada, oirgsin se prender no tempo. Encarou as
mudangcas como algo necessario e importante patanarfidade: “Se resolvéssemos
escudar no ‘sempre foi assim’ a humanidade seidatgatamente onde esta, sem dar
nem mais um passo adiante — 0 que seria uma od¢aabsoluta. Por sorte, a propria
dindmica da natureza se opde a tdo desoladoraeptvsyi (Carmen da Silva, 1967, p.
221).

A autora conclama os homens a abandonar os pretneeo conservadorismo. Nao
cabe somente a mulher tornar-se protagonista devidaa mas também eles devem
atentar & nova realidade, as mudancas sociaigraglistas cientificas, politicas, em
suma, entrar em consonancia com 0s novos conhecisneobre a humanidade, com a
nova realidade antagbénica ao conservadorismo dagasantiquado em relacdo a nova

“ordem” social.

Preparado por essas mensagens o leitor aguardalcamento da obra cujo
lancamento estava anunciado para 19 de abrilor@al de Ipanemg1966) informa:
“Carmen da Silva em noite de autoégrafos”, textoadéoria de Lais Costa Velho:
“naquele dia existia muita gente na luxuosa Dorfiu§ para o langamento do livi&
arte de ser mulherde Carmen da Silva”. O periddico relaciona umiemrsa lista de

intelectuais presentes na solenidade. Parallza da CidadeA arte de ser mulhefoi
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lancado com éxito na Domus (Anexo 10), “com a pregede inUmeros escritores e

com um publico dos mais numerosos” (24 abr. 1966).

As notas posteriores ao langcamento reforcam o gui@ Isido publicado anteriormente.
Carmen corajosamente procurava orientar suas deitgpob o0s vieses da analise
psicolégica, sem dar receitas prontas, apenas apbmtcaminhos e abrindo para a
reflexdo; o livro interessa tanto a mulheres quantoomens. Nesta perspectiva, em
“Literatura e vida” publicado e unido(21, abr. 1966), |é-se que “a autora aborda os
principais problemas que preocupam a mulher modematrés campos vitais: 0 da
estruturacdo da propria personalidade, o das edaljdmanas e o da integracdo no
guadro social” (21, abr. 1966).

“A arte de ser mulhetonsagra Carmen da Silva”, matériaTdduna (22 abr. 1966),
esta escrito que os artigos de Carmen sao “liétidps e decorados” dado o sucesso de
recepcao; e que ela é a “dnica mulher que dispiésaroo dedo na ferida”. Para tanto,
foi necessario que Carmen rompesse com o conseisadoque reinava na forma de
compreender a relacéo entre os géneros, que defenderatica do trabalho extra-lar a
mulher, sua maior realizacdo e participacdo soeiglle ndo ficasse restrita ao ambito

dos trabalhos domésticos.

Nessa mesma perspectiva escreve Imanoel Caldésrmal de Alagoag24 abr. 1966),

trazendo entretanto um dado novo a respeito dalatie de Carmen: as conferéncias
em universidades e outros pontos de cultura pdk p#orma ele que a autora “tem
recebido — e aceito — convites de universidadesadies estados do Brasil para dar

conferéncias e entrar em dialogos com a juvent(@feabr. 1966).

O Diério, publica: “Carmen da Silva vem lancar livro em Bf24 abr. 1966). Além do
lancamento proferiria uma série de conferénciafrim ainda que sua ida a Belo
Horizonte foi organizada pelo Diretorio Académica Hscola de Servico Social da
Universidade Catolica e apoiadores. Carmen, naquel@ento, “atua[va] nos meios
universitarios pronunciando palestras [...] comonéeceu a poucos meses atras quando
esteve em Goiania, expondo seus pontos de vistanmearsidades [...] nos Clubes de
Maes dos bairros operarios e nas emissoras destelcais” (24 abr. 1966), meios

estes de significativa responsabilidade na muddogpadro social.
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Essas multiplas informacdes qué&Caderno n° Irene apontam para nova atuacao da
escritora, tornando-a mais envolvida no universoleffias a partir desse langcamento, ao
mesmo tempo colocando-a mais em contato com alaealidas mulheres e com a
Academia. Alguns anos mais tarde é que Carmen rearéoa feminista engajada,
nutrida por conhecimentos praticos e tedricos pértr desse momento que — além dos
artigos mensais er@laudia das cartas que recebia e respondia, de parti@pagm
outros veiculos de informacdo — ela comecou a rigglo pais para proferir
conferéncias, palestras e participar de debates;am@do uma fase importante de sua
vida, de sua carreira e de seu proprio amaduretinemuanto feminista plenamente

consciente da causa.

Esse tempo agitado pelos compromissos a absorvel aaneira que precisou mudar
o foco de suas producdes. DepoisHdga em setembr@l973), ela ndo publicou mais
romances, ainda que posterior a 1966 — do quarsedrhecimento — tenha producdes
inacabadas, entre elas o romance sobre o peritadoridil, recuperado nesta pesquisa, e
a telenovela@ Revolta dos Anjod 972)%.

Em “A mulher ndo € mais aquelaGlpbo, 25 abr. 1966), estdo em pauta 0 sucesso do
langamento deA arte de ser mulhemo Rio de Janeiro, a ida de Carmen a Belo
Horizonte para sesséo de autégrafos. Fala-se nddeabra, sua aceitacao pelo publico,
dos elogios e/ou protestos: “0 ponto positivo dast@o € que, contra ou a favor, a
leitora é obrigada a pensar nos problemas propestiiscutidos” (idem). Os principais
topicos abordados sdo: “Destruicdo do mito”, tratamb artigo “A rainha triste”,
relacionado a questdo da mulher reduzida ao larhd@em protesta”, considerando
que ndo somente as mulheres por vezes se revattaima ®s artigos de Carmen, mas
eles também, especialmente quando se trata doliteendade da mulher; e, em “Quem
contra quem?”, em que a questdo ndo € a mulheraconhomem ou vive-versa.
Carmen na ocasido sustenta “que o problema ndmpuste sexual, mas sim pessoal e

social”.

As polémicas suscitadas pelas escritas de Carnsancalm o publico leitor, tanto no
cenario literario quanto jornalistico. Alias, eta polémica por onde transitou, gracas as

% Telenovela brasileira produzida pela extinta REdgi, exibida de novembro de 1972 a margo de 1973.
A Revolta dos Anjofoi escrita por Carmem da Silva e dirigida por Hegue Martins e Luiz Gallon.
Levantamento realizado e disponibilizado na pabtt@a//www.carmendasilva.com.br.
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suas opinides corajosas e firmes, em sintonia amm sonvicgdes. A recepcao varia
entretanto conforme cada um interpreta, compreerabeita as relacdes sociais entre 0s
géneros. Pontos de vista divergentes geraram @gseegitre 0s cronistas Herculano
Pires vs Helle Alves. Pires responde rigidrio da Noite (26 abr. 1966) a Alves:
“Podemos discordar de algumas solucdes arrojaddeasarmen, como podemos

discordar de outras de Simone” (26 abr. 1966).

Para oCorreio do Povpna matéria “Novo livro de Carmen da Silva” (26.4l966), os
artigos da autora, lidos, comentados e discuti@ds pablico feminino, agora reunidos
em A arte de ser mulherintegralm] a biblioteca da mulher moderna”. Janatéria
“Carmen da Silva em Porto Alegre” (s/d), do mesrandalico, d4 a conhecer a estadia
da autora — “de doibest sellers— na capital galucha “para rever parentes, am@os
admiradores”. E diz ainda: “Entre nos, Carmen daSiem desenvolvendo um intenso
programa social e cultural, que hoje tem como pomdcs alto a palestra que realizara,
as 10 horas da manha, para os alunos da FaculéaBeothomia” Correio do Povo
1966 s/d). Nesta mesma matéria tomamos conhecingeletd arte de ser mulheera

nesse momento campea de vendas em todo o pais.

Zero Horaem “Carmen é Best-seller”, confirma esse éxito: “depois de ocupar o
segundo lugar entre os livros mais vendidos dunamtenés, ascendeu agora a categoria
maxima [...] conta com um publico certo entre ashemes, o que pesa decisivamente na
venda” (Zro Hora 1966). Para Carlos Camargo, autor da nitarte de ser mulher
tem algum valor, mas a fama é maior. Para ele fmpiessibilidade de algum leitor se
decepcionar, porque ndo era a mesma Carmen da d&l$angue sem donquem
externava uma mensagem que era sua, mas que peeledi@ qualquer leitoA arte de

ser mulhey ainda segundo o critico, por tratar da condicdamailher na sociedade,
guem a estava comprando eram as leitores da gtan&armen da Silva, ndo os leitores
da escritora romancista; Camargo ainda sugerelguesasse sua fama para langar uma

obra com conteudo literario, o que desenvolvegasio do leitor e da leitora:

Acreditamos que muitas ficardo decepcionadas, pperarem mais
do que este lancamento [...] Neste a autora nosaldz de suas
insatisfacdes, de sua maneira de encarar 0 murdeeusd anseios de
renovacdo do “modus vivendi” politico social. [.A] arte de ser
mulher passa por aquele estigio de “didatica para a muber
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problemas”, sem maiores pretensdes. Eis porquevestiendo, pois
gual mulher ndo tem problemas, por menores quen8¢jzero Hora
1966).

Fica evidente que o critico esperava ler ficcddsda comentario de 6tica machista na
conducédo da analise. J& ndo era mais segredoardadgrgo conhecimento do publico,
queA arte de ser mulhezra uma coletanea de artigos que Carmen vinhacpodb em
Claudia, e que os artigos nao diziam respeito apenas #teres, mas a coletividade,

logo também aos homens, por isso mesmo alcanguuoale vendas.

Importa ressaltar que essas matérias em torm® aite de ser mulhemassim como as
demais relacionadas anteriormente, descortinarartast rastros deixados em territorio
brasileiro, que se pode denominar residuos outregislo momento efervescente da

carreira literaria de Carmen da Silva.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da recuperagdo dos arquivos contidosQamlerno n°® 1- composicéo de
recortes amealhados por Carmen da Silva de 195B6& %1, procurou-se nesta
dissertacéo rever e reconstituir sua producaaltitee sua historia, tendo por base esse
periodo. Objetivou-se ainda valorizar esse legadgliar seu conhecimento e cumprir
o dever de memdria, ao presentificar a ausénciasdatora rio-grandina. Compostos
por textos jornalisticos e notas criticas que datiaminicio de sua carreira literaria,
esses documentos testemunham um tempo determinaxiglazado pela primeira vez
em seu conjunto nesta pesquisa, compondo um @@sportante, pois apresentam,
além de informacdes ja conhecidas, algumas es@seeidutras inéditas a respeito da
escritora, outras em circulacdo a época do langandas suas primeiras producdes.
Esses rastros/restos do passado, transformadosaeativa no presente, contribuem

para ampliar a memoaria pessoal e coletiva de Cadadilva.

A leitura do material selecionado revelou uma Carnta Silva destemida e

determinada, que colocava em pratica seus prajetesda sempre vinculados a escrita
acessivel ao grande publico e a ideia de propagar ideais sociopoliticos, vividos na
esteira dos processos de movéncia — territoripeseoais —, cujos reflexos se verificam

em suas proprias narrativas, em sua carreirarigegéna critica que a contemplou.

A fortuna critica jornalistica recuperada nestbdhao evidenciou também que Carmen
da Silva despertou aten¢éo pela originalidade @oeggreveu, sucesso junto ao publico
e junto a critica desdgetiembreseu primeiro romance, premiado pela SADE. Isso se
davida se deve a qualidade e ao valor literariosda producdo, comprovado no
reconhecimento pelas instancias legitimadorastei@tio a época da circulacéo de suas
primeiras publicacdes. Mesmo assim, devido a oasdelsua abordagem, a auséncia de
recalque, um de seus primeiros contos ainda ineegide no Brasil, intitulado na
Argentina “La nifia, el capullo y el retrato” (196Xpi censurado. Ele junta-se, no
ambito do inédito, as informacdes sobre a consistec Carmen da Silva, destaque nesta
dissertacdo. Com a transcricdo e a traducdo deste em anexo a esta dissertacao,

pretendeu-se contribuir para ampliar o seu acervo.
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A seguir, na releitura d&angue sem don(l964), romance inaugural no cenario
brasileiro, percorreu-se a repercussao que o fagebeu em nosso pais, comprovando-
se através dos varios fragmentos criticos qu8dogue sem dorgue algou Carmen da
Silva ao rol dos escritores nacionais mais lidosomentados. Se essest-seller
despertou a curiosidade da critica, isso se desfgec@lmente ao realismo contundente,
a escrita direta, sem meias palavras, as denunoragosas e ao tratamento natural
conferido a sexualidade, que, ainda hoje, confdfigaeiredo (2013, p. 97), “quando
escrita por mulheres, [...] provoca escandalo”. dftpossivel imaginar em 2015 a
repercussdo quangue sem donganhou nos idos de 1960, chamando a atencédo e
provocando a pergunta: quem seria essa mulher au$attdo desconhecida no Brasil,
mais uma vez Carmen da Silva sera relacionadacgéiaumasculina e seu home a um

pseuddnimo, tal como acontecera ceatiembrepublicado na Argentina em 1957.

A arte de ser mulhefl966), segundbest-seller consolida-a definitivamente entre os
escritores brasileiros de maior sucesso e marca empa na sua carreira literaria. E a
partir desse livro que ela se volta com maior @ééssquestdes do feminismo, o que se
comprova na leitura das notas @aderno n° 1Entretanto, o que ocorria no contexto
historico, social, politico e econdmico esteve sengpesente no que Carmen da Silva
escreveu e a critica retomou, possibilitando liefdeerca de acontecimentos marcantes,
sua representacao para ela e para a sociedadeu densgo. Exemplo disso foi o
peronismo na Argentina e a ditadura militar no Br&8vificar seu legado, por isso, vai
além de suas experiéncias individuais e de sualdesaentidade; permite recuperar a
memoria social e coletiva em determinado momentohid#dria de um povo e

reconstruir, por meio dos rastros, parte da hesféessoal e coletiva de uma época.

Este trabalho pode entdo ser entendido como foren@rdservar tanto a memoria
individual quanto a social de Carmen da Silva, misiemoéria, sendo presenca do
passado, ndo é somente do individuo, mas deleidosea sociedade. Portanto,
relembrar a autora através desses vestigios/rastioss é sobrepd-los ao esquecimento
e a outros agentes de destruicdo, € manter vivanadna da autora, recompondo seu
ideal de um mundo mais justo e igualitario, ondiependéncia e liberdade sejam bens

comuns em uma sociedade ideal.
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Este trabalho pretende ndo apenas retomar e feaeeque foi publicado a respeito de
Carmen da Silva e suas obras, mas tornar vivogesepte seus ideais manifestos em
suas producdes, para, conforme Gagnebin, “[..$qm@ar a memdria, [...] salvar o

desaparecido, 0 passado, [...] resgatar, comozsdrddicoes, vidas, falas e imagens”
(2009, p. 97), pois 0 que se escreve perpetua@ w\antém sua lembranca para as

geracoes futuras, mas so6 se pode salva-lo quaniifccado e fixado (idem, p. 11).

Carmen da Silva foi apaixonada pela vida e pela@riglde existir’. Esse amor,
demonstrado nos anseios da protagonistague sem donbomoénima da autora, ora
denominada Brunilde, Nora ou Jo&o-Teimoso, revela mulher de verve destemida,
engajada em prol de um mundo melhor, uma mulheqgesga fazer coisas grandiosas,
nao passar em vao pela vida, fosse pelo éxtasdwem®@amento da personagem Dalva,
o sol dentro de si, rendida aos encantos do Rigadeiro e a promessa de um porvir;
fosse ainda pelo angustiado narradoSdéembrgque explorou o psicoldgico de seus
personagens; ou entdo pela emocao e vaidade deckWieia de vida, contemplando-se
frente ao espelho, sentindo-se bela e atraentbeesrado a verdadeira gléria de existir.
Sentimentos semelhantes verificam-se nos inUmerbgos publicados na revista
Claudia, na secao “A arte de ser mulher”, que deixam parexer sua alegria de viver,
seu espirito libertario, que prospectava um muratanéinico, a liberdade estendida a

humanidade.

No balanco final de sua vida ddistérias hibridas de uma senhora de resp€li®34),
aos 64 anos e sempre otimista, ela afirma: “guenganante que o mais belo gol de
minha carreira ainda nao esta por ser feito?” §9);1e confessa ter vivido exatamente
como desejava: “Pelos frutos se conhece a senuinta,sabedoria da Biblia: devo ter
semeado a boa uva, pois meu vinho tem um sabarofresdesce bem” (p. 188).
Liberdade, independéncia, autonomia e denuncia pst&entes nas escritas de Carmen
da Silva. “Iniciado em fase precoce, meu longociellamento com a liberdade vem
durando a vida toda” (p. 188). Para seu ideal ftlbde € oxigénio demais para caber
em monopolios, enquanto todos ndo forem livremaré-tereré, o resto vocés ja sabem

de cor e desculpem o lugar comum” (p. 189).

Sim, Carmen da Silva, “sua vida valeu”! Lutar candresquecimento de sua memoria é

dever para com sua histéria, sua personalidadeenerte e para com os ideais em que
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acreditou e pelos quais militou, sentimentos quspeldam pela magia que nos toca
guando lemos seus textos engajados, envolventasis.aviais de trinta anos da sua
morte, seu pensamento permanece atual; ainda nueradeos infelizmente com
entraves a conquista da cidadania, tal como dekiaqzela jornalista; com a educagéo
para a submissdo, em casa e na escola; com a aanduahista dentro e fora do lar; a
pratica da truculéncia no convivio conjugal quey réro, leva ao crime; a pratica de
salarios inferiores para as mulheres pelo exerdi@imesma funcao; as dificuldades de
ascensao aos cargos de chefia, uma lista que, &e@giomba Marques Porto, ndo se
exaure nos exemplos citados e chega ao século efiXlselucdo. Por isso também este
reencontro com a escritora, especial interlocuypara toda sorte de assunto relacionado

a verdade da condicao feminina.

Carmen da Silva viveu em um tempo de rapidas wamsfcOes sociais, que viu e sentiu
na pele, tornando-se agente social e protagorostagistrar seu testemunho na escrita.
Prendeu o tempo, 0s momentos e 0s instantes nais@aue colecionou, uma forma

de se perpetuar, de potencializar suas memoériaséatrdo tempo. Ana Rita Duarte

(2005, p. 109) lembra que a tarefa de reconstraigdcsua propria vida, através da
memoria, ultrapassou a organizacdo das reminist€nea escrita da autobiografia e do
romance autobiografic\ arte de ser mulhereunido dos artigos escritos Gaaudia

foi também uma forma de Carmen sistematizar eaf#tido a sua carreira de jornalista,

mas, acima de tudo, de assegurar em livro a pedmidlos artigos publicados.

“Precisamos ter esses artigos em forma permang@sg’Lino, na introducéo do livro).

Historiadora no “olho do furacédogvant-la-lettre arconte de si mesma, as dezenas de
fragmentos de noticias arquivados@aderno n® lconduzem ao pensamento de Pierre
Nora: “Arquive-se, arquive-se, sempre sobrara afgwoisa!” (1993, p. 16). Ao
preservar esses suportes de memdria, Carmen safdaguma porcdo maior de
memorias que leva a repensar sua passagem pastdahia redefinir sua identidade
por meio da revitalizacdo de sua prépria histéfadever de memoria faz cada um o

historiador de si mesmo” (idem, p. 17).

Mais do que isso, o0s rastros privilegiados da ®sarisdo rastros fragmentados de si
mesma, cuja reminiscéncia revela verdades na@asficcultadas, que poderiam cair no

esquecimento. Como a memoaria, 0 rastro é algo guec®nstréi no percurso de sua
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recuperacao, € vestigio repleto de historias dpdsrpassados. Percebe-se através deles
a paixao angustiante nas escritas de Carmen da 8dg suas personagens ficcionais e
na ficcionalizagdo de si. Vé-se também a necessidadse projetar para além dos
arquivos deixados, aproveitar o momento “de quein de ontem” e precisa fazer

coisas, porque sabe que se encaminha para a morte.

Na verdade, o dever de memoria para com Carmenilda 8m parte ela mesma

antecipou. Em parte se faz aqui, ao retomar osnmdectos que ficaram a sombra, 0s
vestigios memoriais ndo fixados pela historiografiial que conduzem o leitor a

penetrar em sua histéria por intermédio de um n@® antes desprezado ou ignorado.
Se uma posteridade s6 existe quando a vida é teftaba alguém, retomar o vivido é
presentificar o passado, deixando marcas paraterjuagle.

E possivel afirmar ainda que os recortes arquivaddem ter representado muito mais
gque um simples arquivo memorialistico do percursoGarmen da Silva enquanto
escritora e pessoa publica. Podem ter servidoquagala observasse sua producdo com
outros olhos, externos, olhos de fora para derdeo,critica e de seus leitores,
compreendendo melhor seu processo de criacdoyjeitose objeto de sua construcao
social, beneficiando-se do momento favoravel, setarferéncias, porém, na pessoa

destemida que foi.

Poucas sé@o as pessoas que apos sua morte sdodesnbteaves dos tempos. Nem
mesmo o tumulo ou a inscricdo lapidar — Ultima &gifr tentativa de impedir o

esquecimento e assegurar a memoria — conseguemuitir tempo conserva-la. A

memoria precisa ser ativada constantemente no soipal com politicas educacionais,
didlogos e outras formas de rememoracdo, notadensemscrita, um dos principais
meios de retoma-la e assegura-la. Em grande pambe éste meio que conhecemos e
estabelecemos quem serdo os imortais de todosmgmde é a escrita que atesta a
presenca ausente. Ao serem retomados os fragmasitaalos, eles serdo fontes que

assegurarao (re)existéncias de outrora no preseraduturo.

Assim, os rastros pesquisados nos arquivos, fadgosxtensa colheita e longo trabalho
de levantamento e conservacao de dados, agem comomanto mais duradouro e dos

mais resistentes contra o esquecimento. A nocagestégio associa-se a presenca de
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fragmentos das praticas do passado no presente quanstruir a escrita pela

intercorréncia das recordacoes.

Ao tratar o material sobre o qual nos debrugcamasocam conjunto de vestigios
significativos no processo dalorizacdo de elementos considerados relevantesugo
riqueza e ineditismo, acredita-se promover a algamtade uma estética nova e original,
que valoriza os tracos/rastros/vestigios, hoje togoa universalidade do pensamento.
As historias a sombra, desveladas pela investigdg&®rie de registros encadernados,
abrem-se para infinitas releituras de importan@eapos estudos literarios e para a

historia do feminismo brasileiro.

Justifica-se, pois, vivificar esse legado que stesita na memoria social e coletiva em
determinado momento da histdria. Reconstréi-seadesineira uma faceta pessoal e
coletiva, fazendo com que a escritora precursgpaotagonista de mo(vi)mentos tao

importantes ontem, seja lembrada pelo(a)s leitygal@ hoje e de amanha. Consciéncia
histdrica e dever de memdéria para com Carmen da,$itedecessora que se empenhou

para nos legar uma sociedade e um mundo melhores.

Por fim, considera-se queGaderno n° integra-se enquanto rica fonte de informacéo a
fortuna critica a respeito da autora. Mais do giestar sua passagem pela vida, 0s
recortes agregam valor a histéria dessa persodalitleeverente, licida e ousada. Sao
rastros indeléveis que ampliam e solidificam suangrea para além do que ela foi
conhecida, do que foram conhecidas suas obrasesaatas jornalisticas eGlaudia
Contribuem ainda para entender a relagédo que ésteb@m no contexto de produgdo,
quais ideias e ideais defendeu, e como ela encrooanstrucdo da histéria daquele
tempo, que, em grande parte, repercute em nosass @onsideramos ainda que o
arquivo representado pe@aderno n°lde Carmen da Silva serve de monumento a sua
memoria, meio de acesso as suas historias, e eafti@ar nossa consciéncia socio-

historica.
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Anexo 1

Para a revistd.a Mujer (20 ene. 1959), Carmen da Silva estava entre esormmdidades
argentinas com previsdo de se destacar naquele ano.
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Anexo 2

Matéria sobresetiembrepublicada poNoticias Graficag4 mar. 1958).
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Anexo 3

Setiembrg1957), de Carmen da Silva, tem como pano de fandoeda do governo de Juan
Domingo Peron, ocorrido em 19 de setembro de 18&%\rgentina. Este mesmo romance foi
traduzido com o tituldfuga em setembroem 1973, ano que Perdn retorna do exilio e é
novamente eleito presidente da Argentina. Na imageweé o casal Eva Duarte Peron (Evita) e
o referido presidente. Ambos construiram e sotidihm a ideologia peronista, presente ainda
hoje naquele pais.
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,_ERIODISMO & MUJERES

CARMEN DA SILVA:
“Escrtbo para que }wya ninos™

mana, la victima mids joven del ntstrx.mw
ar em’mo
u cuento La nifia, el capullo y el

pubhcado la femenina D.ﬁy}u
tas de 25, provecd d e
16N ‘aspirantes al puesto del fiscal

Mario Fassann, Gustavo de Gamm Fe i
Lafiandra, Enrique Lavié y Julio Rodo-
fili, el intendente Giralt y dos de sus se-
cret s firmaron el martes 7, decreto NO
196, stro de todos los
ejemplares en circulacion,

‘Sin embargo, Carlos Del Peral Peralta,
director de la renovada ¥ & D, dijo a
Usted que los inguisidores sélo lograron
apoz!erarsc de 13 ejemplares: el edicto fue

do a publicidad un dia despuds de apa
re ,do el nimero posterior, euando los dis-

geél dos aume) oy
-bnrle l::cl:tus:mmadm eamllitm. reclami
dosiasue vez por apasionadas clientas.
| En la oficina de la secretaria adminis-
Ctrativa de la honoraria comisién, Usted
| fue recibido por alarmada Funcionaria que
(lec]amd angustioso. poema moralizador.
“Nadie que tenga hijas puede de;m entrai
a su casa velatos de esa especie”, alirmé la
secretaria en iracundo gesto final. La lle-
\gada de mds reeatados [uncionarios permi-

ti6 a Usted informarse de que la comi
sién de referencia se habia constituido.  pos
‘decreto municipal N© 291 de este afio y
_que su funcionamiento estaba. lado por
‘anterior decreto normalizador
* publicado en el Boletin nicipal
N¢ 10 7?’-2) QL(Q expone tres criteros hisicos
4 censura: tmnqrq£ inmorat
i bsceno y una tevce-
14 categoria reservada par; aquei publx-
caam\es CIenuﬁcas o arr.is icas. de las que

1ra(105
Carmen Da Silva, por su parte, dijo a
Usted que no piensa recurrir a la SADE
en busca de proteceion perque espera pro-
iamiento espontineo de la institucion.
~ embargo amenazd con sontiente ar-

die h:ara referencia al "mgznnniszmg:
\de la movalidad” en los sizuientes
térrnmos.

“Me resulta mexpl:.—:a&le el hecho de gue
los nrgmzmos I.gngqn Wi pudor promzd;o
te en clertos paises zm‘ﬂpcos
como Suiza, por ejemplo, donde no se re-
gistran. negormdizs, inmoralided . adminis-
tm}xm,

atira o penodwma nm
de Ia; ﬁa!ﬂbms de ; ]

e mmmm, estd mal Hagrada. La m!fmf

la tienen los propmr EsCritores nrgemmos
que son mmpaces de reacoionar. Yo misma
e asistide a veuniones de la SADE sobre
censura y fie comprobado que la mayoria
de los escritores estaba por algin tipo de
censura. Y si esto no bastara, cada uno de
los escritoves tiene su bropia censura in-
terna, su propio freno”.
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que y abivd 1

Cammn Du Siva dijn a Usted qn'g )ﬁ‘
cuento La nijia, el capullo y el retralo le
parece uno de sus relatos “mds ingenuos”
donde intenta describir cierto tipo de ado-
lescente: de la clase media adinerada que
¢s especialmente imaginativa aunque ne-
cesita tiempo “para animarse o Ppasar a la
priciicat,

En su dinica novela publicada en Baires
("Setiembre”, Editorial Goyanarte), Car-
men relata nervmsos dias vividos por dos
grupos sociales portenos en torno a los dias
de la Revolucion Libertadora: un grupe de
personajes vive en el dlvear Palace, y el
otro en sérdida pension de los arrabales,
Solo las concentraciones populares estable-
<en puntos de contacto entre ambos,

Carmen dijo a Usr-ed’que. de los argen-
tinos, prchcrc a los provincianos, “porgue
Son mnds espontdneos”. En cambio, los por-
tenos le resultan agresivos y persecutorios
aunque le parece que eso esconde una evi-
dente falta de seguridad en su virilidad:

‘Toda la ectitud del portenio es de com-
pensacidn: solo busca mostrar a las mitje-
res de lo que es capaz’.

Carmen dijo que es “vocacionalmente
sultera” y que su vida de relacidn se iniela
alrededor de las 2 de la madmga{h Er& i
Casa, con amigos escritores y ‘rigs)
hacemos una especie de dolce 7 b@ 1
aungue con la diferencia de que totg? s
bemos gué quevemos del mundo y donde
vamos. También dz]o:a Usted que toma

mucho alcohol. fuma sm cesar yancda o
las: disparadas”. & 4 r’z
A -i&-,'o;_;.._.

Matéria publicada pelo periodiddsted sobre a censura ao conto “La nifia, el capullo y el
retrato” (1961), de Carmen da Silva. No canto soper direita da nota, se vé a imagem da
autora, em sua casa, sentada e descontraida nitneagoao fundo uma estante com livros; no
canto inferior a esquerda se vé o conto “La nifieapullo y el retrato” (recuperado e traduzido,

ambos vistos nos anexos anteriores) no meio diustracao.
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Anexo 5
La nifia, el capullo y el retratg de Carmen da Silva (versao original)

Sola en su cuarto, se instala en el divan copitasas dobladas bajo el trasero,
para seguir mirandolo. A medida que lo contemp@laghccion inicial de sorpresa, que
casi le quita el aliento, y la subsiguiente vanjdeah siendo reemplazadas por una
calida y penetrante autoternura, que se proyedt leh retrato y luego retorna a su
propia personita, envolviéndola en una tibia olaher.

iLas piernas.!—~ murmura embelesada —. Esos muslos tan bellartemieados,

y los pechos, ademas la curva del menton vistdeasies cuartos; pero mas que todo
jlos pechos!

Por séptima vez lee el texto. “Capullo del Lebléairiba, en grandes letras.
Después, en leyenda: “La sirena sonrie al maruegd: “Todas las mafanas, a partir
de las once, la nifia Silvia Elena Salgado Vascosod¢ Rezende Souto florece sobre
las doradas arenas del Leblon. jCuidado, Vivi,lqadiburones andan feroces™ Y en el
medio, entre el titulo y el texto, la foto. “No alando me la sacaban, hubieran debido
avisarme, se dijo con una diminuta sonrisa comgidaqoorque puede darse el lujo de
ser fotografiada de improvise, desde de cualquigulé, perfecto el cuerpo, perfecto el
rostro. La pose inmejorable, todo ciento por ciegt® quién sonreiria? ¢A alguien en
especial o al mar, como dice el diario? Quiza soara su propia juventud, a su belleza
abrazada por el sol, el viento y el aire marinasadieciséis afos, a la gloria de existir.
“Gloria de existir’ podria ir como leyenda. O cortitulo. Quedaria alin mejor que
“Capullo del Leblon”.

— jTeléfono, nifia Silvia Elena!

El golpe en la puerta la sobresalta, abandonaipietamente el diario,
sintiendo avergonzada y culpable como si la hubia@aprendido en un acto auto
erotico. Es Clara Maria:

— jPero formidable, Vivi, formidable! AbsolutamentKarr” (*). Bien, es de
Pablo Roberto: ese hombre estd haciendo las mdaioss“del mundo”; jtodo lo suyo

es realmente “tope”!

(*) Expresion usada por los cronistas socialesilefass para designar al “sumum” de la elegancialy d
refinamiento.
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Anexo 6

“A menina, o broto e o retrato”, de Carmen da Silva

Sozinha em seu quarto instala-se no diva com amgeafobradas sob o traseiro, para
continuar observando-o. A medida que o contemplaaaio inicial de surpresa, que
quase |he tira o folego e a subsequente vaidadseridp substituidas por uma tépida e
permanente auto ternura, que se projeta até & fioigo retorna a sua propria pessoinha,
envolvendo-a em uma calida onda de amor.

As pernas...! — murmura encantada —. Essas coadmtdmente torneadas, e 0s
seios, também a curva do queixo vista assim dejtrégos; mas, mais do que tudo, os
seios!

Pela sétima vez Ié o texto. “Broto do Leblon”,na&j em letras grandes. Depois
a legenda: “A sereia sorri para o mar”. E logo: d&s as manhas, a partir das onze, a
menina Silvia Elena Salgado Vasconcelos de Rez8aodw® floresce sobre as douradas
areias do Leblon. Cuidado, Vivi, que os tubarbegaanferozes” E no meio, entre o
titulo e o texto, a foto. “Nao vi quando a tiraradeyeriam ter me avisado”, disse para si
mesma com um sorrisinho complacente porque podarse luxo de ser fotografada de
improviso, de qualquer angulo, corpo perfeito, agstrfeito. A pose insuperavel, tudo
cem por cento. Para quem sorriria? Para alguéntiakpeu para o mar, como disse o
jornal? Talvez sorrisse para a sua propria juventpdra a sua beleza abracada pelo sol,
0 vento e a brisa marinha nos seus dezesseisparasa gloria de existir. “A gléria de
existir’ poderia ser a legenda. Ou o titulo. Figainda melhor que “Broto do Leblon”.

— Telefone, menina Silvia Elenal

A batida na porta sobressalta-a. Abandona pradigihente o jornal, sentindo-se
envergonhada e culpada como se a houvessem sufiie@m um ato auto erético. E
Clara Maria:

— Realmente formidavel, Vivi, formidavel! Absolutamte “karr®®. Bem, é de
Pablo Roberto: esse homem esta fazendo as melfodoss“do mundo”; tudo seu é

realmente “tope’®*

(Tradugéo: Mestrando Alexandre Pinto da Silva. Bvida traducdo de Nubia Hanciau e Jodo Reguffe. )

% Expresséo usada pelos cronistas sociais brasilpmea designar o “suprassumo” da elegancia e do
refinamento.
%1 N.do T.: giria & época significando “o maximo!”
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Anexo 7

Anexo 8

Matéria acerca d8angre sin duefi(l965).
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Anexo 9

Nota divulgandd arte de ser mulheum guia moderno para o seu comportamehfn6).

Anexo 10

-

Carmen da Silva em lancamento e sessao de aut®glafeeu livraA arte de ser mulheum
guia moderno para o seu comportameghf66).

(A imagens de Carmen da Silva e os recorteSatterno n° kstao disponiveis no site dedicado a autora:
www.carmendasilva.com.br )



