UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO - PROPESP
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E DA INFORMACAO - ICHI

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA - PPGH
MESTRADO PROFISSIONAL EM
HISTORIA, PESQUISA E VIVENCIAS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

BENS CULTURAIS E EDUQAQAO PATRIMONIAL NO M’UNICiPIO DO RIO GRANDE
(RS): SUBSIDIOS AO ENSINO DA HISTORIA LOCAL

Camila Rola Alves

RIO GRANDE
2016



Camila Rola Alves

BENS CULTURAIS E EDUQA(;AO PATRIMONIAL NO M’UNICiPIO DO RIO GRANDE
(RS): SUBSIDIOS AO ENSINO DA HISTORIA LOCAL

Trabalho apresentado como requisito
parcial/final para aprovagao na prova de Defesa
do Programa de Pds-graduacdo em Historia,
Mestrado Profissional em Histéria, Pesquisa e
Vivéncias de  Ensino-Aprendizagem, da
Universidade Federal do Rio Grande (FURG),
sob a orientacéo da professora Dra. Carmem G.
Burgert Schiavon.

RIO GRANDE
2016



BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Carmem G. Burgert Schiavon — FURG

(Orientadora)

Prof. Dr. Leandro Henrique Magalhaes — (UniFil)
(Avaliador)

Prof. Dr. Vivian da Silva Paulitsch — FURG
(Avaliador)

Prof. Dr. Luiz Henrique Torres — FURG
(Avaliador)



Aos alunos, pois estes foram fundamentais no processo de construgao deste trabalho.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, gostaria de agradecer a minha familia, em especial a minha méae
Minéia Silvana Oliveira Rola, a minha avo Geni Alves e ao meu irmao Kaléu Rola Alves
que, durante todo o processo de desenvolvimento da pesquisa, me deram todo apoio e,
tiveram muita paciéncia. Aproveito para agradecer, também, ao meu namorado Luiz
Gustavo Cruz por todo apoio.

Agradeco aos alunos por tornarem o trabalho possivel, ao Colégio Sagrado
Coracgao de Jesus, pela recepgao e disponibilidade para a realizagao das atividades, bem
como a professora titular da turma Sandra Cristina Valente Duarte Lemos por me receber
na sua sala de aula e aceitar essa proposta de trabalho.

Aos meus amigos que, a cada conquista, comemoraram junto comigo. Gostaria de
fazer um agradecimento especial as minhas colegas, pois ao longo desse processo se
tornaram amigas, dividimos nossas duvidas, angustias, alegrias e, hoje, posso dizer que
vocés ganharam um espago especial na minha vida, obrigada: Andrea Romeiro, Bruna S.
Garcia, Bruna G. Martins, Caroline Moraes, Gabriela Gomes e Taciane Umpierre.

Deixo aqui registrado todo meu carinho e admiragdo por duas amigas, que foram
muito presentes ao longo dessa caminhada, estdo sempre me enviando as melhores
energias e, mesmo, muitas vezes, contrariadas, mas, acabavam entendendo minhas
auséncias, muito obrigada: Caroline Fonseca Holz e Michele Cunha.

As minhas pequenas, Iris O. Holz e Lavinia L. Rola, pois elas escutaram, inUmeras
vezes, que eu nao poderia estar com elas, porque estava estudando.

A minha orientadora e amiga, a Profa. Dra. Carmem G. B. Schiavon, que me
acompanha desde as primeiras experiéncias dentro da Universidade e sempre confiou no
meu trabalho, além de ser uma grande incentivadora. Obrigada por fazer parte de mais
esta conquista e pela orientagdo segura e decisiva deste trabalho!

A Profa. Dr. Vivian Paulitsch, ao Prof. Dr. Leandro Henrique Magalhaes e ao Prof.
Dr. Luiz Henrique Torres por todas as contribuigdes para a escrita da dissertagao e, pela
disponibilidade quanto a participacdo na Banca.

Agradeco a todos que de alguma forma contribuiram para que esse trabalho fosse

realizado.



RESUMO

Atualmente, muito se discute sobre o ensino de Historia. Nesta direcdo, alguns
debates envolvem a questio da dificuldade de se promover a participagao dos alunos nas
aulas, bem como formas para se despertar o interesse discente e, tendo em mente estas
ponderacgdes, o uso da Educacido Patrimonial em sala de aula, pode representar um
caminho. Neste sentido, esta metodologia pode ser utilizada para promover o ensino de
Historia de um modo mais dinédmico e atrativo para o aluno, possibilitando atividades nas
quais o0 mesmo deixe de ser um mero receptor, passando a construir o conhecimento,
juntamente com o professor, ao longo das aulas, tendo em vista que a metodologia da
Educacao Patrimonial possibilita a aproximagdo das pessoas com os bens patrimoniais.
Sendo assim, a presente Dissertagdo tem como objetivo central desenvolver um projeto
de Educagao Patrimonial com uma turma de 4° ano da escola Sagrado Coracgao de Jesus,
na busca por um ensino de Histéria mais dindmico e abrangente, na medida em que os
alunos nao precisam ficar restritos somente ao espago escolar, mas iniciam a utilizar a
cidade como recurso didatico para as aulas de Histéria. Para tanto, o texto desta
Dissertacao encontra-se dividido em trés capitulos; no primeiro apresenta-se a relagao
entre Histéria, Memdria e Patrimdnio, haja vista que esses sao os pilares para as
atividades envoltas com a metodologia da Educagao Patrimonial, também realiza-se um
breve histérico sobre patriménio no Brasil e 0 surgimento dessa no pais; 0 segundo
capitulo, por sua vez, aborda o projeto realizado, os lugares, com os quais os alunos
trabalharam e, ainda, abordamos os materiais utilizados nas aulas; finalmente, o terceiro
capitulo analisa o trabalho realizado com os alunos, as atividades propostas, a analise
das percepgdes dos discentes a partir das saidas de campo, sobre os bens culturais; este
ultimo capitulo, também conta com uma atividade realizada com os responsaveis dos
alunos, de modo a observarmos o que eles contam ao chegar em casa sobre as aulas.
Deste modo, buscamos através da (re) educagao do olhar, mostrar para os alunos a
cidade onde eles vivem e despertar o pertencimento dos mesmos com estes lugares, para
que, assim, os estudantes possam se tornar defensores e multiplicadores de atividades
em prol do patriménio cultural local.

PALAVRAS-CHAVE: Bens Culturais, Ensino de Histoéria, Patriménio Cultural, Rio Grande.



RESUME

Actuellement, il y a une grande discussion sur I'enseignent d’histoire. Dans cette
direction, quelques débats sont au tour sur la question de la difficulté de provoquer la
participation des étudiants a la classe, ainsi comme les maniéres d’éveiller lintérét
d’apprenant, en savant & la téte ces pondoirs, 'usage de I'Education Patrimoniale au
cours, Il peut représenter un chemin. Dans le méme sens, cette méthodologie peut étre
utilisée a promouvoir I'enseignement d’histoire d’'une fagon plus dynamique et attractif
pour éleve, il est en train de proportionner les activités a I'enseignant laisse d’étre un
simple récepteur en train de passer a construire la connaissance tout ensemble au
enseignent. Au cours des classes en vue que la méthodologie de I'Education Patrimoniale
proportionne la proximité des personnes aux bens matériaux. De cette facon, cette
dissertation a comme objectif la réalisation d’un travail aux enseignants de I'Ecole
Sagrado Coragéo de Jesus, a la recherche d’un enseignent d’histoire plus dynamique et
embrassement. A cause des étudiants n'ont pas besoin de rester contenus a I'espace
scolaire, ils passent a utiliser la ville comme ressources didactiques pour les classe
d’histoire. En tant, le texte de cette dissertation se trouve partage a trois chapitres : au
premier se présente la relation parmi Histoire, Mémoire et Patrimoine, en vue qu’ils sont
les piliers aux activités qui enveloppent la méthodologie d’éducation patrimonial et aussi
on réalise un bref résume sur le patrimoine au Brésil et le jaillissement de cette
méthodologie au pays; le second chapitre, a son moment, aborde le projet réalisé, les
lieux ou les enseignants ont travaillé, et encore on parle sur les matériaux employés aux
classes; finalement le troisieme chapitre fait un observation réalisé aux éléves, les
activités proposées, les analyses des perceptions des apprenants a partir des sorties du
champs, sur les bens culturels; au dernier chapitre compte encore avec une activité
réalisée aux responsables des étudiants, a fin d’'on observer les choses racontées pour
eux quand ils arrivent chez eux et tous les choses qu’ils parlent sur les classes. De cette
fagon, on recherche travers de (re) éducation du visage, montrer aux enseignants la ville
ou ils habitent, éveiller le appartenant d’eux avec ses endroits, objectivant que les
étudiants se deviennent défenseurs et multiplicateurs des activités en faveur du patrimoine
culturelle locale.

Les mots-clé: Bens Culturels, Enseignent d’histoire, Patrimoine Culturelle, Rio Grande.
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INTRODUCAO

Atualmente, conforme aponta o antropdlogo José Reginaldo Gongalves “a
recente literatura sobre o tema “patriménios culturais” € notavelmente extensa e nao
para de expandir-se” (GONCALVES, 2015, p. 212), ou seja, muito se fala sobre a
necessidade de se preservar e como fazé-lo a fim de que as geragdes possam
desfrutar da(s) sua(s) memoaria(s) e historia(s). Nesta mesma diregéo, outra pergunta
surge e diz respeito ao “como fazer?” Por outro lado, a metodologia da Educacéao
Patrimonial vem sendo bastante utilizada em museus, arquivos, bibliotecas e,
também, vem ganhando um espacgo significativo nas instituicbes educacionais,

conforme aponta Sénia Floréncio:

A Educacao Patrimonial, pensada como campo especifico de politicas
publicas para o patriménio cultural, superou as a¢des centradas nos
acervos e construcbes isoladas para a compreensao dos espacos
territoriais como um documento vivo, passivel de leitura e
interpretagdo por meio de multiplas estratégias educativas. Deve,
portanto, ser entendida como eficaz em articular saberes
diferenciados e diversificados, presentes nas disciplinas dos curriculos
dos niveis do ensino formal e, também no admbito da educacido nao
formal (FLORENCIO, 2012, pp. 23-24).

A Educacao Patrimonial tem como objetivo levar os sujeitos, independente da
idade, a um processo de conhecimento, valorizagdo e preservagao dos bens
culturais, afinal, s6 ha identificagdo com aquilo de que se gosta. E, para tanto, deve
ocorrer conhecimento e identificagdo, tendo em vista que a Educacado Patrimonial
constitui uma ferramenta fortemente que oportuna para ser utilizada na sala de aula,
ja que a mesma promove o contato direto do individuo com os bens culturais.

Desse modo, com base na insercdo desta metodologia na Escola,
objetivamos o desenvolvimento de um projeto de Educagédo Patrimonial, na Escola
Sagrado Coracao de Jesus, com a turma do 4° ano, na cidade do Rio Grande/RS.
Assim, almejamos que os alunos se sintam responsaveis pelo trabalho com a
Historia, tornando possivel a apropriagao do patriménio, da memoria e da identidade
das quais eles fazem parte.

Além disso, destacamos o contato prévio com uma experiéncia de trabalho
com a Educacgao Patrimonial em Escolas da cidade do Rio Grande, a partir do

segundo ano de graduacdo, na condicdo de bolsista do Programa de Educagao
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Patrimonial (PEP) do Instituto de Ciéncias Humanas e da Informagdo da
Universidade Federal do Rio Grande (ICHI-FURG), coordenado pela profa. Carmem
Schiavon. Esse programa visa fomentar, junto as Escolas locais, a reflexdo acerca
dos bens culturais da comunidade, tendo como base a Educacido Patrimonial e a
Educagdo Ambiental, de modo que a comunidade valorize o patriménio cultural e
ambiental, sempre trabalhando com temas que versassem sobre o campo do
patrimonio cultural local durante a graduagao, haja vista a formagcao em Historia
Bacharelado com énfase em Patrimonio Sécio Cultural.

Posteriormente, ao pensarmos na formulagado de um projeto de pesquisa para
o Mestrado Profissional em Histéria da FURG, surgiu a ideia de aproveitar estas
experiéncias, no sentido de elaborar um projeto, o qual propiciasse a uniao entre o
ensino de Historia e os bens patrimoniais culturais da cidade, por intermédio da
difusdo da metodologia da Educagéo Patrimonial, afinal, essa pode representar um
modo de interacdo entre os bens culturais locais e a comunidade, a partir do

direcionamento da educacéao do olhar, conforme indica Zita Possamai:

A educacédo do olhar para objetos visuais e materiais presentes nos
trajetos urbanos cotidianos pode possibilitar a atengcdo para
significados anteriormente ndo imaginados, como a forma, o
desenho, a cor, a materialidade, assim como permite a realizagao de
muitas outras descobertas por meio da investigacdo -coletiva.
Ensinar a olhar a cidade e os patriménios (seja a arquitetura, o
tracado urbano ou os objetos e obras de arte num museu) reveste-
se de singular importancia diante do contato quase exclusivo com os
meios audiovisuais e tecnoldgicos a disposigcdo de nossos alunos
(POSSAMAI, 2013, p. 97).

Sendo assim, os alunos terdo a oportunidade de sair do espaco da sala de
aula, bem como poderao ter contato direto com o que esta sendo trabalhado, com os
bens culturais, os quais irdo constituir fontes e recursos para o ensino da disciplina
de Historia.

Dessa forma, pretendemos desenvolver um projeto na cidade do Rio Grande
(sul do Estado do Rio Grande do Sul/RS), no Colégio Sagrado Coragao de Jesus,
educandario vinculado ao Circulo Operario Rio-Grandino, em uma turma de 4° ano.
Tal escolha se deu em decorréncia da negativa (ainda no inicio da pesquisa), de
trabalho em uma Escola municipal, por ocasiao da apresentacdo dessa proposta.
Naquele momento, ndao houve demonstracdo de interesse, posto que este é um

projeto que demanda tempo; em outras palavras, sua realizagdo nao ocorre em
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poucos encontros.

Por outro lado, o Colégio Sagrado Coragao de Jesus tem como caracteristica
o trabalho com projetos. Além disso, o local apresenta-se como Escola muito aberta,
desta forma, em contato com uma colega que trabalha na instituicdo, me foi dada a
oportunidade de colocar o projeto em pratica. Diante dessas afirmativas, o Projeto
de Educacao Patrimonial foi elaborado e voltado para o 4° ano, pois &, neste
momento, que os alunos estudam e trabalham com a histéria da cidade do Rio
Grande. Com base nesses pontos, o Projeto foi estruturado com o intuito de
propiciar aos alunos o trabalho e o contato com a histéria da cidade, assim como os
seus bens patrimoniais, com o objetivo de desenvolver a curiosidade dos alunos a
respeito da Historia, a fim de fazé-los pesquisar e apropriarem-se, de modo a
oportunizar uma nova relagdo — de pertencimento — com o patriménio cultural rio-
grandino’.

No que diz respeito a preservagao e valorizagcdo dos bens culturais da cidade
mais antiga do Estado, nos ultimos anos, constatamos que os mesmos estao caindo,
tombando, literalmente. Grande parte dessa responsabilidade encontra respaldo
junto ao descaso do Poder Publico frente ao crescimento desordenado da cidade,
além de uma comunidade que pouco faz e/ou reconhece e valoriza sua histéria.
Podemos usar um exemplo que marcou uma de nossas saidas de campo, que foi a
quantidade de pichagdes existentes na Praga Tamandareé, no monumento de Bento
Goncgalves.

Com base nestes preceitos, a escrita deste trabalho versa sobre reflexdes e
resultados do ensino da disciplina de Histéria por meio dos bens patrimoniais da
cidade do Rio Grande, por meio da difusdo da metodologia da Educacao Patrimonial
e, para tanto, a presente Dissertacdo encontra-se dividida em trés capitulos,
conforme indicacgao, a seguir.

O primeiro capitulo apresenta uma reflexdo acerca de aspectos relacionados
aos conceitos de Histdéria, Memodria e Patrimbénio Cultural. Além disso, aborda a
questao da preservacao do patriménio no Brasil e, por fim, esbo¢ca um histérico da
Educacdo Patrimonial no pais, indicando o momento de surgimento desta
metodologia.

O segundo capitulo, por sua vez, trata do projeto de pesquisa, abordando

'o projeto teve o apoio da professora titular da turma e sera melhor detalhado no segundo capitulo desta
Dissertagao.
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aspectos do seu desenvolvimento e a forma como foram estruturadas as aulas
dentro do ambiente escolar, assim como os materiais utilizados e da mesma
maneira, onde acontecerao as saidas de campo e os pontos que serao abordados
nestes espacgos, entre outros aspectos.

Por fim, o terceiro capitulo analisa o resultado do trabalho realizado com os
alunos — as atividades propostas —, por meio da analise das percepcdes dos
discentes sobre os bens culturais locais, a partir das saidas de campo. Este ultimo
capitulo ainda conta com uma atividade realizada com os responsaveis pelos alunos,
de modo a observarmos o que eles contam ao chegar em casa sobre as aulas.

Assim, buscamos despertar o pertencimento dos alunos com os bens
culturais, para que estes se tornem multiplicadores em prol do conhecimento sobre
bens culturais na cidade, mas para que isto de fato acontega, é necessario entender
0 processo de patrimonializagdo no pais, como surgiu a metodologia da Educacéao
Patrimonial, onde tal atua, e a base para este trabalho com patriménio é: histéria,

memdaria e patrimoénio, assuntos esses abordados, a seguir.
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CAPIiTULO | — HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO: A EDUCACAO
PATRIMONIAL NO ENSINO DE HISTORIA

Neste capitulo, temos como objetivo abordar algumas questdes referentes ao
patrimoénio cultural no Brasil, como surgimento, preservagédo, envolvimento das
pessoas com os bens preservados, entre outros aspectos. Para tanto, falaremos do
surgimento das preocupacdes patrimoniais no pais, através de um pequeno historico
elencando o que era salvaguardado, meios de protegdo destes bens, tragando um
paralelo com atualmente e mostrando qual a importancia dos bens culturais hoje.
Este também conta com um histérico sobre a metodologia da Educagao Patrimonial
no Brasil, quando ela surgiu e qual sua aplicagao. Aléem destes aspectos, o presente
capitulo, ainda, apresenta uma reflexdo relacionada aos conceitos Historia, Memoaria

e Patrimonio Cultural.

1.1 BREVE HISTORICO ACERCA DO PATRIMONIO NO BRASIL

Na atualidade, cada vez mais, a tematica do patriménio adquire espago. A
discussao sobre este campo surgiu na Europa, ha alguns séculos atras, com a
Revolugcdo Francesa, no momento em que um grande numero de monumentos
desapareceu, “em meio as violéncias e lutas civis, criava-se uma comissao
encarregada da preservagdo dos monumentos nacionais” (COSTA, SCARLATO,
2010, p. 41). O objetivo dessa comissdao consistia em proteger os bens que
representavam a nacao francesa; contudo, estes bens foram preservados de forma
isolada, ndo havendo uma preocupacdo com os arredores destes monumentos, ou
seja, com o “tecido urbano” conforme apontam Everaldo da Costa e Francisco
Scarlato (2010). Desta forma, o patriménio — neste momento, passou a ser
entendido como edificios, castelos, bens de “pedra e cal”’, os quais representavam
uma nacdo em construcdo. Em outras palavras, “¢ sobre o bem isolado, local,
representante da construgdo de uma nacionalidade, onde se canalizam os primeiros
esforcos em favor da preservacdo do patriménio — hoje em dia tratado como
patriménio cultural” (COSTA, SCARLATO, 2010, p. 43). Os primeiros bens

patrimoniais a serem preservados, foram bens isolados, os quais se acreditava
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serem representantes de uma nagdo, sem se preocupar com saberes e fazeres,
culturas, ou seja, os bens intangiveis.

O patrimbnio passa a ter um destaque maior entre os anos de 1914 e 1945
com as duas guerras mundiais, as quais “eclodem sob o impulso dos nacionalismos”
(FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 20), fato que desencadeia uma corrida pela
construgdo das nacionalidades. A partir do término da Segunda Guerra Mundial e
dos efeitos de destruicdo causados por ela, ocasionando a destruicdo de bairros e,
até mesmo, de cidades inteiras, como destaca o historiador francés Dominique
Poulot, ao afirmar o afloramento de tal consciéncia patrimonial, pois ocorreram “as
mais relevantes consequéncias sobre a consciéncia patrimonial européia, assim
como sobre suas modalidades de restauracéao e de uso” (POULOT, 2009, p. 30), no
momento em que se sentiu a necessidade de se salvaguardar o que havia sobrado
de patrimbnio apds os atentados.

Durante o século XX, algumas mudangas foram instituidas internacionalmente
neste campo e, nesta direcdo, destacamos como marcos de referéncia da ampliagcéo
da nogado de patrimdnio, a Carta de Atenas (1931)?, a Carta de Veneza (1964)° e a
Declaracdo de Amsterdd (1975)*. A partr dessas foi se ampliando,
progressivamente, a nogao de patriménio em nivel mundial. Desse momento em
diante, a tematica do patrimbnio histérico passou por uma mudanga na sua
nomenclatura, tornando-se mais abrangente, tendo em vista que agora uma gama
de referéncias, anteriormente sem valor — haja vista a predominancia da
preservacdo dos bens somente de “pedra e cal’ —, passaram a fazer parte deste

interim, conforme aponta a historiadora Frangoise Choay:

A expressdo designa um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensdes planetarias, constituido pala
acumulagao continua de uma diversidade de objetos que se congregam
por seu passado comum: obras e obras-primas das belas-artes e das
artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire

2 Em sintese, esta Carta tem o intuito de estabelecer algumas normas e orientagdes sobre a conservacao e
restauro de patrimoénios materiais.

% A Carta de Veneza trata “a conservacgao e a restauragdo dos monumentos sejam elaborados em comum e
formulados num plano internacional, ainda que caiba a cada nagao aplica-los no contexto de sua prépria cultura
e de suas tradigbes” (Carta de Veneza, 1964, p. 01). Defende as atividades de conservagéo e restauro como
interdisciplinares, e aborda a importancia da fungéo Util destes bens para a sociedade. (Cartas disponiveis em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226). Acesso em: 18/03/2015.

* Esta Declaragao faz referéncia a conservacgao integrada, preservando desde os bens mais suntuosos aos mais
modestos, defende que a populagao local deve permanecer nos seus locais de moradia depois de intervengdes
de restauro. E principalmente coloca a populagdo no centro das discussdes sobre seus bens patrimoniais.
(Cartas disponiveis em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/226). Acesso em: 18/03/2015.
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dos seres humanos (CHOAY, 2006, p. 11).

No Brasil, a partir da década de 1920, o tema patrimbénio comega a ser
considerado politicamente. Neste sentido, o inicio do pensamento acerca da questao
da preservagao do patrimdénio, no pais, ocorre, tendo por base a Semana de Arte
Moderna de 1922, haja vista a discussdo estabelecida acerca da questdo do
patriménio no Brasil. Entretanto, sera na década de 1930 que o patriménio no pais
comecga a ganhar um cuidado maior e, com a Constituicdo de 1934, esta reflexdo
ganha espago legal. Naquele momento, buscava-se firmar a identidade cultural
brasileira, sendo assim “os modernistas refletiam e escreviam sobre o descaso com
as riquezas do patrimdénio nacional e, a0 mesmo tempo, encaminhavam projetos a
serem implementados pelo Estado, com o objetivo geral de disseminar e proteger a
cultura brasileira” (FIGUEIRA; GIOIA, 2012, p. 29). No ano de 1936, o anteprojeto de
Mario de Andrade®, solicitado pelo Ministro da Educagdo e Saude, Gustavo
Capanema, determina as finalidades do Servigo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN).

A preocupagado em salvaguardar bens culturais brasileiros teve inicio legal,
como ja citamos, na década de 1930 e, com a Constituicdo de 1934, ja se notava a
preocupagao com o Patriménio Historico e Artistico Nacional que, “por exemplo,
declarou o impedimento a evasao de obras de arte do territério nacional e introduziu
o abrandamento do direito de propriedade nas cidades histdricas mineiras, quando
esta se revestisse de uma funcéo social” (PELEGRINI, 2006, p. 44), a partir do
anteprojeto de Mario de Andrade. Devido a efervescéncia e preocupagdao com o
campo do patriménio no mundo, e a necessidade de se criar uma identidade para o
povo brasileiro tem inicio a discussao sobre o tema patriménio no Brasil e, nesta
diregdo, “o anteprojeto dividia o patriménio artistico em oito categorias, sendo estas:
arte arqueoldgica, arte amerindia, arte popular, arte histérica, arte erudita nacional,
arte erudita estrangeira, artes aplicadas nacionais, artes aplicadas estrangeiras”
(FERNANDES; AGUIAR FILHO, 2011, p. 29). No ano de 1937, quando foi
sancionada a nova Constituigdo, o patrimbénio ganhou mais um incentivo com o
Decreto- lei n° 25 de 1937, sendo este o “principal instrumento juridico utilizado pelo
entdo Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)” (PELEGRINI,

® Texto sobre anteprojeto de Mario de Andrade ver: PATRIMC)NIQ CULTURAL IMATERIAL: DO
ANTEPROJETO DE MARIO DE ANDRADE A CONSTITUICAO DE 1988 - ASPECTOS
RELEVANTES, da autora Grace Laine Pincerato Carreira.
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2006, p. 45). Este resolvia algumas lacunas deixadas pelo anteprojeto. Sobre tal

aspecto, Fernandes e Aguiar Filho destacam que:

Mesmo dando as diretrizes sobre classificagcdo e conservacdo do
patrimbnio artistico nacional, o anteprojeto de Andrade nao fornecia
indicagdes juridicas sobre o tombamento e nem sobre as possiveis
sancbes em caso de depredacado do patrimdnio. Tais lacunas foram
suprimidas no Decreto-Lei n° 25/37 (FERNANDES; AGUIAR FILHO,
2011, p. 30).

Desse modo, a partir do Decreto-Lei n° 25 de 1937, os bens entendidos como
patriménio naquele momento foram tombados e passaram a contar com protecao
juridica. Nao obstante, é relevante lembrarmos que os patriménios tombados eram
representantes de uma elite com a intengdo de se mostrar o que deveria ser
brasileiro, portanto “a criagdo do SPHAN, em 1937, tornou-se um marco, cujas
intengbes eram “abrasileirar os brasileiros” (MAGALHAES, ZANON, BRANCO, 2009,
p. 38) para, entéo, criar a definicdo de uma identidade nacional. Neste momento, a
preocupagao inicial preponderante no pais, era somente na preservagao dos
patrimdnios materiais, como igrejas e grandes casardes, “ndo se deve ignorar o fato
de que o que foi preservado foram os elementos importantes para a construcédo de
um ideal de nacéo, préprio da década de trinta e, desta forma, lugares de afirmagéao
de uma identidade burguesa” (MAGALHAES, ZANON, BRANCO, 2009, p. 40). N&o
existia o cuidado com os bens que representassem a populagdo no geral, como
aponta Zita Possamai, “(...) o patrimdnio surgiu com uma conotagéo voltada para a
preservagao dos bens arquiteténicos em pedra e cal”’ (POSSAMAI, 2013, p. 88).

Apos o Decreto-Lei n° 25 de 1937 foram acontecendo alguns avangos no que
se refere a protegcdo dos bens patrimoniais. No entanto, a Constituicdo de 1946
reafirmou o que estava escrito na Constituicdo de 1937 mas, “inaugurou a
preocupagdo com a protegdo de documentos histéricos” (FUNARI, PELEGRINI,
2006, p. 47). Neste periodo (1946-1964) também foi aprovada a unica lei de
protecdo do patriménio arqueoldgico (3.924 de 1961)°.

Com a Carta Constitucional de 1967 foram criadas novas categorias de bens

a serem preservados “elegendo como patriménio as jazidas e os sitios

6 “Dispde sobre os monumentos arqueoldgicos e pré-historicos, e ratificou a atribuicdo do IPHAN na esfera da
Arqueologia. De acordo com a legislagdo em vigor, é atribuicdo do IPHAN conceder a permisséo ou autorizagédo
necessaria ao licenciamento de projetos de pesquisa arqueolégica, com base em parecer emitido pelas
Superintendéncias Regionais, bem como acompanhar, por meio das Superintendéncias, as pesquisas
arqueoldgicas realizadas em territério nacional, além de manter um cadastro dos monumentos arqueolégicos
existentes no Brasil” (MENDONCA, 2010, p. 188).
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arqueoldgicos, anteriormente classificados, apenas, como locais de valor historico”
(FUNARI, PELEGRINI, 2006, p. 47).

Com a decretagao do Ato Institucional N° 5, em dezembro de 1968, o
patrimdénio cultural brasileiro passou a sofrer com novos impasses, conforme

apontam Funari e Pelegrini:

[...] a partir de ent&o, inUmeras obras passaram a sofrer intervencdes
e proibigdes colocadas em pratica por meio da acdo censéria do
governo. Nos anos posteriores, as iniciativas em prol do patriménio
nacional se limitaram ao controle sobre o comércio de obras de arte
antigas, a locacdo de reparticbes publicas em imoveis de valor
historico e artistico, bem como a criagdo conjunta de cursos de
formacdo de mao-de-obra especializada e o incentivo a producéao
artistica e literaria relacionada aos valores nacionais e regionais
(FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 48).

Nos anos 70, foi pensada a inclusdo de matérias relacionadas ao patriménio
nacional nos curriculos escolares, e também comecgaram a ser articuladas algumas
acdes relacionadas a preservagao do patriménio e ao turismo. Sendo assim, temos a
recuperagdo de bens de pedra e cal, a partir do Programa de Reconstrugdo das
Cidades Histdricas (1973), o qual consistia na recuperagao das cidades histéricas
com vistas ao incremento do turismo e do comércio em areas de tradigao histérica e
cultural; em linhas gerais, este programa se concentrou mais na regiao Nordeste.
Nesta mesma década (1970), tem inicio a discussdo acerca da preservagdo nao
somente do patriménio material, bem como, do patriménio imaterial no Brasil,

conforme destaca a historiadora Sandra Pelegrini:

Em termos praticos, na década de 1980 a protecdo de monumentos
isolados, outrora priorizada, foi suplantada pela preservacdo dos
espacgos de convivio, assim como pela recuperacdo dos modos de
viver de distintas comunidades, manifestas, por exemplo, na
restauragdo de mercados publicos e de outros espagos populares
(PELEGRINI, 2006, p. 49).

Com a Constituicdo Federal de 1988, sdo retomadas algumas ideias
preservacionistas sugeridas por Mario de Andrade e Aloisio Magalhdes (la na
década de 30). Tendo em vista as discussbes estarem direcionadas “para uma
concepgao integradora da cultura, na qual concebia patriménio em todas as
vertentes e naturezas, sendo que o Estado deveria estar pronto para uma atuagao

integradora” (CHUVA, 2012, p. 151) ou, conforme indica Cecilia Londres:
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Na pratica, sob a inspiragdo das ideias de Aloisio Magalhdes, foi
desenvolvido, em parceria com o MEC, o projeto “Interacdo entre
educacao basica e os diferentes contextos culturais do pais”, que
realizou, de forma descentralizada e com a participacao de equipes e
das populagbdes locais, experiéncias diferenciadas em todas as
regides do pais. Partia-se do pressuposto de que é fundamental
verificar junto as comunidades quais bens constituem suas
“referéncias culturais” (LONDRES, 2012, p. 19).

Tanto Mario de Andrade, como Aloisio Magalhdes tinham ideias e projetos
que ja pensavam o patrimdnio em conjunto, fosse o material, como o imaterial, além
de ambos defenderem o patriménio, independente dele ser tombado ou nao, levando
em conta o seu valor perante a sociedade e, o patriménio imaterial ganha vez.

Conforme apresenta o artigo 216:

Constituem patrimbénio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoéria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criag¢des cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos
destinados as manifestagbes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico
(Constituicao Brasileira, Artigo 216. Informacido Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm.
Acesso em 01/06/2015).

Atualmente, ndo temos como falar de patriménio cultural citando apenas os
bens de pedra e cal, consagrados por uma elite. A partir da Constituicado de 1988,
destacamos o artigo 216, o qual ampliou a nogéo de patrimdnio cultural para bens de
natureza material e imaterial, passando a fazer parte destes as formas de
expressao, os modos de criar, fazer e viver entre outros citados acima. Esse
patriménio cultural pode fazer parte de uma determinada comunidade, ou pode ser
mais abrangente, como representar um pais, a partir do momento que ele interage
com o ambiente, no qual esta inserido e, consequentemente, as pessoas criam um
pertencimento’ com o mesmo, haja vista que s6 & patrimdnio aquilo que tem
importdncia para determinado grupo ou comunidade. Considerando uma

compreensao mais efetiva da historia, da cultura, bem como das memérias do lugar

" “Partindo do pressuposto de que as pessoas de um mesmo grupo compartilham valores, de que se sentem
participes, formulou-se o conceito normativo de “pertencimento” (PELEGRINI, 2008, p. 23).
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onde se encontra inserido por intermédio do patriménio, conforme aponta Poulot:

O patriménio ndo é o passado, ja que sua finalidade consiste em
certificar a identidade e em afirmar valores, além da celebracdo de
sentimentos, se necessario, contra a verdade historica. Nesse aspecto
€ que a histdria parece, com tamanha frequéncia, “morta”, no sentido
corrente. Mas, ao contrario, o patriménio é “vivo”, gragas as profissdes
de fé e aos usos comemorativos que os acompanham (POULOT,
2009, p.12).

A partir do Decreto-Lei n° 25 de 1937 os bens patrimoniais passaram a
receber maior protecéo, além de serem tombados. Sendo assim, foram criados os
livros de Tombamento e, para o registro do tombamento dos bens de natureza
material foram criados os seguintes Livros: Tombo Arqueolégico, Etnografico e
Paisagistico, Tombo Historico, de Tombo das Belas Artes e das Artes Aplicadas.
Desse modo, o artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, impulsionou a criagao
dos livros para registro dos bens patrimoniais de natureza imaterial, sdo eles: Livro
de registro dos saberes; Livro das formas de expressao; Livro das celebragdes; Livro

dos lugares.

Esses quatro ultimos livros foram criados recentemente visando a
atender, como ja explicitamos antes, as disposi¢des do artigo 216 da
Constituicao de 1988, cujo intuito distinguiu como patriménio cultural
as formas de expressdo e os modos de criar, fazer e viver, além das
criacdes cientificas, artisticas e tecnoloégicas e das obras, objetos,
documentos e edificacdes destinados a manifestacbes artistico-
culturais ou resultados delas (PELEGRINI; FUNARI, 2008, p. 69).

A partir de entdo, deixa de ter importancia somente o patriménio material,
como os grandes casardes e igrejas, quase sempre ligados a cultura dominante.
Passa a ocorrer uma preocupacado com a preservacao do patriménio intangivel, de
forma a valorizar a pluralidade da cultura brasileira, preservando manifestagdes
distintas comuns de serem encontradas em um pais com a extensao territorial do
Brasil. Surge o interesse e a demanda “pelo tombamento de monumentos menos
suntuosos e de edificagdes integradas ao cotidiano das populagdes como estagdes
de trem ou mercados publicos e, mais recentemente, o aclamado registro dos bens
culturais de natureza intangivel” (PELEGRINI, 2009, p. 59). A partir deste momento,
onde comeca a ser pensado os bens culturais, os quais fazem parte do cotidiano da
populagao, comegou-se a falar em pertencimento, identificagao da populagdo com o
bem que esta sendo pensado, este seria um sinal positivo, pois se nao existir

afinidade com o bem cultural este deixa de ter o sentido de patriménio. A palavra
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chave para que estes bens sejam tombados “é identidade e identificagdo, pois sé
havera envolvimento e comprometimento com o patriménio quando houver
identificagdo” (MAGALHAES; ZANON; BRANCO, 2009, p. 65).

Ao falar de patrimbnio imaterial se englobam crencas, saberes e fazeres,
tendo em vista que o “nosso patriménio cultural se estende além das grandes
cidades, indo ao encontro também das comunidades tradicionais” (APOLINARIO,
2012, p. 61), o modo como as pessoas, de uma determinada comunidade,
comunicam-se; o saber fazer de uma receita, uma festa, o samba de roda, o frevo, o
ato de recitar versos, participar das festas do Divino, das folias de Reis e o carnaval
sdo praticas que fazem parte da nossa cultura e sdo exemplos de patrimdnio

imaterial. Conforme Funari e Pelegrini:

Quando pensamos no que recebemos de nossos antepassados,
lembramo-nos nao apenas dos bens materiais, mas também da
infinidade de ensinamentos e licdes de vida que eles nos deixaram. A
maneira de fazer nhoques — que nao se resume a receita, guardada
com cuidado no caderno com a letra da nossa mae ou avd —, 0 modo
como sambamos (algo que nunca estard em um caderninho!), os
ditados e proveérbios que sabemos de cor e que nos guiam por toda a
vida sdo exemplos de um patrimbnio imaterial inestimavel (FUNARI;
PELEGRINI, 2006, pp. 8-9).

Apobs o registro do bem, fica a cargo do IPHAN reavaliar a cada 10 anos se
esse ainda possui seus valores, para continuar sendo considerado patrimdénio
imaterial, caso contrario, ele perde o titulo de “Patriménio Cultural do Brasil”,
restando o registro de referéncia cultural de seu tempo.

Muito embora exista essa distincado tedrica entre patrimbnio material e
imaterial, ambos estdo integrados, j4 que um ndo existe sem o outro. Um bom
exemplo a ser utilizado é apontado por Marco Silva e Amélia Porto, no momento em

que afirmam:

Esse principio pode ser aplicado em inumeros casos. As obras de arte
do mestre Aleijadinho foram esculpidas com uma apurada técnica. A
técnica s6 ganhou sentido ao transformar a pedra sabao e a madeira
em obras-primas. Ao preservar essas obras, estamos preservando um
artefato que utilizou uma técnica notavel. S6 sabemos da existéncia
da técnica porque apreciamos o artefato por ela produzido. So6
apreciamos o artefato porque a técnica do mestre foi utilizada na sua
producdo. Nesse sentido, podemos dizer que o material e o imaterial
sdo duas faces de uma mesma moeda (SILVA; PORTO, 2012, pp. 75-
76).
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Em consonancia com o que ja foi referenciado anteriormente, independente
do patrimbnio ser imaterial ou material, ndo basta o seu registro ou o tombamento
para que ele possa ser protegido, afinal, outras acbes devem ser tomadas para
garantir que este se mantenha. Estas medidas podem ser campanhas de
conscientizagao do valor cultural de determinado bem, assim como a prépria pratica
da Educacédo Patrimonial, haja vista que ela, a longo prazo, tem apresentado
resultados bastante positivos, pois, por intermédio de suas atividades, a sociedade
passa a eleger seu patrimdnio. Assim, identificando o que realmente a representa e,
dessa forma, constitui-se uma ligagdo, um pertencimento pelo mesmo, com isso
ocorre um cuidado maior em preservar este patriménio, tendo em vista que “é
preciso estabelecer uma relagdo de sustentabilidade com o patriménio. Para tanto,
devemos compreender que, ao ser reconhecido como patriménio, um bem apresenta
um valor compartilhado” (ALMEIDA, 2010, p. 113); em outras palavras, a
comunidade como um todo passa a zelar por estes bens. Na sequéncia do texto

iremos abordar aspectos ligados a metodologia da Educagao Patrimonial.

1.2 AMETODOLOGIA DA EDUCAGAO PATRIMONIAL

As questdes e discussdes ligadas ao patriménio se tornaram mais presentes a
partir da década de 1920 e sabemos que esse assunto veio com maior intensidade
para o Brasil, devido a crise de identidade nacional. Contudo, somente os
monumentos de “de pedra e cal” eram protegidos naquele momento, entendemos tal
assertativa.

Esse panorama, conforme o texto anterior, passou a sofrer alteragbes a partir
das décadas de 1980/1990, haja vista que além do tombamento e do registro de
bens materiais e imateriais, a tematica da metodologia da Educacdo Patrimonial
passou a ser considerada. Segundo Evelina Grunberg, “chamamos de Educagao
Patrimonial o processo permanente e sistematico de trabalho educativo, que tem
como ponto de partida e centro o Patrimbénio Cultural com todas as suas
manifestagdes” (GRUNBERG, 2007, p. 5).

A metodologia da Educacao Patrimonial foi introduzida no Brasil, na década
de 1980, mas “os principios basicos da aprendizagem nessa area foram

sistematizados na Inglaterra, nos anos 1970. Em meados da década de 1980, as
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metodologias da Heritage Education adquiriram maior impulso e passaram a ser
implantadas em varias partes do planeta” (PELEGRINI, 2009, p. 37). No Brasil,
podemos observar algumas agdes neste sentido antes da década de 1980, ja que o
Anteprojeto de Mario de Andrade ja trazia algumas consideragdes a respeito do
patrimdnio como fonte para o ensino, isto €, algumas — poucas — agdes isoladas com
o que hoje chamamos de Educacao Patrimonial ja aconteciam.

Nao obstante, o IPHAN tem como marco inicial da educagao patrimonial em
nosso pais o | Seminario de Uso Educacional de Museus e Monumentos, o qual foi
realizado na década de 1980, no Museu Imperial. Em um momento inicial, a
metodologia comegou sendo implantada em museus, acervos e, foi ganhando

espacgo, como destaca Tatiana Torres em seu trabalho:

Em 1986, essa metodologia foi divulgada para os professores da rede
de ensino formal na Coordenadoria Geral de Acervos Museolégicos da
Pro-Memodria, a fim de ampliar o campo de atuacdo por meio de
multiplicadores dentro do ambiente escolar. Dessa forma, a Educacao
Patrimonial se propagou por diferentes Estados brasileiros e, além de
promover a preservacao do patriménio, também trouxe outra fonte de
ensino que pode ser apropriada pelos educadores formais (TORRES,
2014, p. 40).

Sendo assim, nas ultimas décadas, a Educacdo Patrimonial vem ganhando
espaco nos mais variados campos, tanto na educacdo informal®, como na formal®.
Na atualidade, esta metodologia tornou-se uma pratica de ensino, em um momento
onde os alunos estao vivendo a globalizagdo, um mundo muito mais dinamico com o
ritmo de vida cada vez mais corrido, além da grande interagdo entre 0 mundo todo
através dos meios de comunicagdo. A internet proporciona, em um clique, a
possibilidade de conhecer qualquer lugar do mundo, ela estd unificando o mundo
culturalmente por um lado; mas por outro, muitos costumes, saberes e fazeres estao
sendo deixados de lado, estdo sendo esquecidos frente este turbilhdo de novos
acontecimentos, de novos produtos disponiveis e, a praticidade de encontrar as
coisas que necessitamos imediatamente prontas.

Podemos utilizar dois exemplos de profissdes que hoje em dia estdo cada vez

mais dificeis de ser encontradas: uma delas é o sapateiro e a outra a costureira ou o

8 Educacéo informal é “aquela que os individuos aprendem durante seu processo de socializagdo — na familia,
bairro, clube, amigos etc., carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos herdados”
GOHN, 2006, p. 28).

A educagéo formal “é aquela desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente demarcados” (GOHN,
2006, p. 28).
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alfaiate. Antigamente, compravamos um sapato e quando o utensilio precisava de
concerto, era normal levar ao sapateiro para este fazer os reparos necessarios,
dessa forma o objeto durava e poderia ser usado por mais tempo. No exemplo da
costureira e do alfaiate, as pessoas compravam os metros de tecido e mandavam
fazer suas roupas por medida. Atualmente, com o comércio baseado em um
consumo exagerado, as roupas mudam de estilo a cada estagdo, os sapatos a
mesma coisa, sem contar na facilidade de ir ao comércio e achar uma variedade de
roupas prontas na hora, bem como sapatos dos mais variados estilos, normalmente,
com uma facilidade para pagar. Todas essas modificagdes fizeram com que as
pessoas deixassem de mandar confeccionar suas roupas e arrumar seus sapatos no
sapateiro, ja que seu desejo € um produto novo logo nos seus guarda-roupas. Essa
perspectiva € apontada em um trecho de entrevista realizada por uma aluna, nela,
mostra-se, claramente, um dos exemplos acima especificados, no momento em que
ela menciona: “ndo existiam supermercados, mas mercearias e ndo existiam lojas
que vendessem roupas prontas, so tecidos para fazé-las” (M, turma 41, ago. 2014).
Entretanto, por outro lado, notamos uma corrida contra o tempo de alguns
grupos para preservar tudo o que for possivel, os saberes e os fazeres, patriménios
imateriais e materiais, em uma busca constante para que as variadas identidades
encontradas no Brasil e no mundo ndo desaparegam. Desse modo, o trabalho
realizado com apoio dessa metodologia, possibilita a reaproximagdo entre as
pessoas destes lugares, historias e tradicdes, os quais foram, ou ainda sé&o
importantes; efetivando e reafirmando os valores destes bens, fazendo-os ganhar

novos valores, novos significados. Como apontam Cristina Figueira e Lilian Gioia:

O sentimento de pertencer a um lugar estd condicionado ao
reconhecimento da existéncia dos bens culturais e envolve a
conformacéao das identidades e dos valores que orientam as praticas
sociais de um povo. Como pratica social, os bens culturais adquirem
valores que lhes sdo atribuidos gradativamente, em determinadas
circunstancias, e ao longo do tempo moldam sentidos e significados
diversos (FIGUEIRA; GIOIA, 2012, p. 12).

A metodologia da Educacao Patrimonial vem para auxiliar na busca constante
por preservar os bens culturais, sejam eles materiais, imateriais ou ambientais;
fazendo com que, muitas vezes, ganhem novos valores, sejam (re) significados. Nao
obstante, isto deve ocorrer de uma maneira consciente, ja que sera reconhecido

como patriménio aquilo que realmente tem valor para determinada pessoa ou
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comunidade, independente deste bem ser tombado, inventariado, registrado, ou de
onde se localiza. A metodologia n&o leva esses pontos, anteriormente, citados em
consideragao, pois a mesma trabalha com o sentimento de pertencimento das
pessoas com os bens culturais.

Além disso, destacamos que a metodologia da Educagédo Patrimonial pode
ser aplicada junto a qualquer bem patrimonial, seja esse tangivel ou intangivel. Em
linhas gerais, essa metodologia divide-se em quatro etapas, sao elas: observagao,
registro, exploragao e apropriagao'°.

A primeira etapa da metodologia consiste na observacdo, “nesta etapa,
usamos exercicios de percepgao sensorial (visdo, tato, olfato, paladar e audigéo) por
meio de perguntas, experimentagdes, provas, mediagdes jogo de adivinhagdes e
descoberta” (GRUNBERG, 2007, p. 6), esses exercicios sao utilizados para que o
bem cultural seja realmente observado. Em outras palavras, o “objetivo dessa etapa
€ que se alcance a percepgdo visual e simbdlica da evidéncia investigada”
(FIGUEIRA; GIOIA, 2012, p. 83).

A segunda etapa corresponde ao registro dos bens patrimoniais, “com
desenhos, descri¢des verbais ou escritas, graficos, fotografias, maquetes, mapas,
busca-se fixar o conhecimento percebido, aprofundado a observacdo e o
pensamento logico e intuitivo” (GRUNBERG, 2007, p. 6). A primeira e a segunda
etapa, muitas vezes, acabam acontecendo concomitantemente, tornando-se uma so,
pois no momento em que o aluno observa, ele ja pode ir fazendo os seus registros.

A terceira etapa da metodologia, por sua vez, consiste na exploragdo ou no

exame do patrimonio, conforme aponta a historiadora Sandra Pelegrini:

Desenvolvimento das capacidades de analise e julgamento critico,
interpretacdo das evidéncias e significados. Essa fase do trabalho
exige a apreciagdo dos bens reconhecidos como patriménio, o
levantamento de hipoteses, discussdes, questionamentos, avaliagdes,
pesquisas em bibliotecas, arquivos, jornais e revistas com vistas a
elucidagao do significado desses bens culturais (PELEGRINI, 2009, p.
38).

Por fim, a quarta e ultima etapa dessa metodologia € a apropriagdo, neste
momento espera-se que as pessoas realmente se envolvam de forma afetiva com o

bem cultural, o qual esta sendo trabalhado. Nessa etapa, podemos fazer atividades

com musicas, desenhos e textos, com o intuito de os envolvidos poderem expressar

10 Alguns autores apresentam variantes nesta terminologia mas, em linhas gerais, as ideias principais se
mantém.
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seus bens de varias formas, além de dar novos significados para seus patriménios.

A partir do momento em que é aplicada a metodologia, se torna possivel
observar o sentido de pertencimento desses alunos com o que esta sendo
trabalhado, como fala Sandra Pelegrini, “o despertar do sentido de pertencimento
das novas geragdes abre as comportas da consciéncia da preservacao e as liberta
das armadilhas da producdo cultural industrializada que tende a homogeneizar
gostos, costumes e padrbes de comportamento em partes significativas do planeta”
(PELEGRINI, 2009, p. 47).

No entanto, faz-se necessario destacar a maior riqueza do trabalho com a
Educagdao Patrimonial, e ela ocorre a partir da consciéncia de preservacao
desenvolvida no grupo. Muitos bens passarao a ser olhados de maneira diferente,
bem como, através desses trabalhos, se desenvolve a identidade social e a nogao
de pertencimento de uma comunidade com seus bens culturais, “é¢ importante
destacar o Patrimbénio e as Referéncias Culturais, propondo aos professores uma
reflexdo sobre a importdncia dessas tematicas por meio de metodologias de
Educacao Patrimonial, inserindo-as nos curriculos escolares” (PINHEIRO, 2010, p.
45). Pensando na Escola, “o ensino de Histéria € um espaco rico de possibilidades
de se trabalhar com a Educagao Patrimonial. Desde a primeira fase escolar é
possivel falar de histéria, memodria, cidadania” (APOLINARIO, 2012, p. 63). Além
disso, a metodologia pode ser aplicada, tanto no espaco formal de ensino, como no
informal; a seguir, vamos pensar nessa, de modo voltado para a sala de aula, mais

precisamente, como uma ferramenta ao ensino de Histéria

1.3 AEDUCAGAO PATRIMONIAL COMO UMA PRATICA DE ENSINO

Conforme destacado antes, a Educacao Patrimonial pode ser aplicada, tanto
na educacao informal, como na formal, esta é “a metodologia que toma estes bens
como ponto de partida para desenvolver a tarefa pedagdgica; que considera os bens
culturais como fonte primaria de ensino” (GRUNBERG, 2002, p. 99). Pensando ela
para o ensino formal, ou seja, aplicacdo dessa em sala de aula, devemos ter em
mente que “uma educagdo para o patrimdénio e com o patrimbénio passa,
necessariamente, pelo dialogo entre educadores e alunos no sentido da criagéo

conjunta de significados para as coisas que tém importancia na vida de todos”
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(POSSAMAI, 2013, p. 97). Ao trabalharmos com o tema patriménio na sala de aula &
necessario que os professores facam o papel de mediadores. Eles devem escutar os
alunos e seus interesses, quebrando com os paradigmas da educacéo tradicional a
qual, na maioria das vezes, ndo leva em conta os saberes locais, conhecimentos

trazidos pelos os alunos de casa, como aponta Lucivani Gazzdla:

O processo educativo € dependente de iniUmeros fatores, mas a agao
do educador é sem duvida, um dos mais importantes. Ao planejar as
aulas pode-se estar incluindo assuntos culturais e histéricos que
envolvam o ambiente em que a escola esta inserida: tradi¢des,
crengas, rituais, artesanato, comportamento, etc. Estes aspectos
embora nao estejam contemplados no livro didatico, sédo importantes
para a construgcdo da identidade cultural e da cidadania (GAZZOLA,
2009, p. 1447).

Esses trabalhos também envolvem o meio ambiente, a exploragao pode
comegar com lugares préximos as escolas e a valorizagdo das identidades e do
conhecimento, o qual pode ser passado por meio das pessoas mais experientes.
Através dessa proposta de trabalho, envolvemos muitos saberes e, junto com a
importancia de conhecer, preservar estes bens culturais, sera trabalhado com o

aluno o respeito e a coletividade, como aponta Hilda Jaqueline Fraga:

[...] € o proprio patrimbnio e seus conjuntos de bens culturais que
viabilizam, por parte dos alunos, a constru¢cdo do conhecimento
historico e das nocdes caras a essa area do conhecimento, tais como
tempo, espaco, cultura, relagdes sociais, memoaria e histéria (FRAGA,
2010, p. 226).

Conforme indica Fraga, trabalhamos com memodria, com o sentido de
preservar e defender suas memorias, ja que esta € uma das bases do trabalho com
a educacéao patrimonial: lidar com as memorias, sejam estas individuais ou coletivas,
ou seja, “o patriménio cultural e a memdria estdo intimamente associados. Por isso,
o ensino de Histéria ndo pode prescindir do patriménio cultural como recurso
pedagogico. Oficializado ou ndo, esse patriménio estd nos mais variados lugares”
(SILVA; PORTO, 2012, p. 77). Sabemos que o campo da memoria e do patrimdnio
apresenta muitos conflitos, uma vez que a memdria e o esquecimento compdem o
patriménio e este é desprovido de neutralidade, ou seja, existe um jogo de
interesses entre as memorias que devem ser lembradas, tidas como importantes
para a identidade, e aquelas que devem ser esquecidas. Podemos a partir de uma

diversidade de fontes explorar nossos patriménios culturais, através de analise de
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documentos escritos e ndo escritos, assim como por meio de visitas a lugares de
memoria'’, tendo em vista que a “Educagdo Patrimonial consiste em provocar
situacbes de aprendizado sobre o processo cultural e, a partir de suas
manifestagcdes, despertar no cidadao o interesse em resolver questdes significativas
para sua vida pessoal e coletiva” (APOLINARIO, 2012, p. 56). Uma oportunidade de
trabalhar com a metodologia é utilizando a cidade como documento para o ensino de

historia, como trata Hilda Jaqueline Fraga.

A cidade na condicdo de espaco de intervengdo educativa no campo
da Histéria passa a ser concebida como um territério de
pertencimento, fruicdo e comunicagao cultural das memorias de seus
agentes sociais, oferecendo outros suportes de memdéria que podem
ser considerados como fontes de analise, de estudo e de pesquisa na
agao educativa em sala de aula. Entre esses suportes estdo os bens
patrimoniais, os quais auxiliam os alunos na compreensdo da
complexidade do fazer historico, das relacdes a ele imbricadas e das
suas atuais consequéncias nos desdobramentos da trajetoria historica
do lugar em que vivem no presente, principalmente no que diz
respeito a sua atuagao como cidadaos (FRAGA, 2010, p. 222).

Assim, a possibilidade de dispor com a cidade, como documento para o
ensino de historia, € muito rica, visto que o aluno passa a conhecer melhor o local
onde vive, o porqué de a formacao da cidade ser de tal maneira e 0os seus espacos,
além de eles passarem a conhecer e olhar o lugar onde vivem de outra forma. Como

aponta a historiadora Zita Possamai:

A presenca dos patrimbnios no espago urbano, por outro lado, € uma
oportunidade de contato com monumentos-documentos do passado a
disposicao de educadores e alunos que permite exploracdo muito
além de uma relacao de identidade univoca que se possa estabelecer.
A educacdo do olhar para objetos visuais e materiais presentes nos
trajetos urbanos cotidianos pode possibiltar a atencdo para
significados anteriormente ndo imaginados, como forma, o desenho, a
cor, a materialidade, assim como permite a realizagdo de muitas
outras descobertas por meio da investigacéo coletiva. Ensinar a olhar
a cidade e os patriménios (seja a arquitetura, o tragado urbano ou os
objetos e obras de arte num museu) reveste-se de singular

1 Segundo Pierre Nora, “séo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um
depdsito de arquivos, so6 é lugar de memoria se a imaginagao o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma associacdo de antigos combatentes, s6
entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio que parece o exemplo extremo de
uma significagdo simbolica, € ao mesmo tempo o recorte material de uma unidade temporal e serve,
periodicamente, para uma chamada concentrada da lembranga. Os trés aspectos coexistem sempre. Trata-se de
um lugar de memdria tdo abstrato quanto a nogdo de geragdo? E material por seu contelido demogréfico,
funcional por hipétese, pois garante, ao mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranga e sua transmiss&o, mas
simbdlica por definigdo visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um pequeno
numero uma maioria que deles ndo participou” (NORA, 1993, pp. 21-22).
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importancia diante do contato quase exclusivo com o0s meios
audiovisuais e tecnoldgicos a disposicdo de nossos alunos
(POSSAMAI, 2013, pp. 96-97).

A partir dessas vivéncias de aula, fora do ambiente escolar, no momento em
que o aluno tem contato direto com o que esta sendo estudado fica mais facil a
compreensao, a partir da experiéncia. Afinal, o estudante vai assimilar mais
facilmente o que esta sendo abordado/analisado, por isso “é importante destacar o
Patrimbnio e as Referéncias Culturais, propondo aos professores uma reflexao
sobre a importancia dessas tematicas por meio de metodologias de Educagéo
Patrimonial, inserindo-as nos curriculos escolares” (PINHEIRO, 2010, p. 45), tendo

em vista que:

A presente proposta se coloca no extremo oposto daqueles
“treinamentos mecanicistas” que tendem a cercear a capacidade
criativa de professores e alunos, inseridos, sistematicamente, no
ensino brasileiro no decorrer da década de 1970, sob a influéncia da
psicologia comportamentalista, dos padrdoes disciplinares e dos
modelos de aprendizagem que tomava, os alunos como meros
receptaculos de saber (PELEGRINI, 2009, p. 47).

Ao trabalharmos com bens culturais fica muito claro que “historicamente
somos herdeiros de um universo muito rico de bens culturais tangiveis de outras
épocas e, muito pouco sdo os bens intangiveis que se salvaram” (GRUNBERG,
2002, p. 97). Indo mais além nas discussdes em sala de aula, podemos e devemos
colocar em discussao com os alunos, o que ficou preservado na maioria das
cidades, como bens consagrados? As igrejas, casas de governantes, cadeias,
construcdes de pessoas ligadas ao poder e construgdes ligadas a classe dominante.
E onde estdo os outros bens culturais? Onde estao as residéncias de escravos, de
pequenos comerciantes e artesdos? Por que nao temos registros de como tratar
uma doenga? “Por que o que se preservou e guardou foi escolhido de acordo com
os valores de quem participou da escolha, e foi somente um segmento da sociedade
que fez. A Histéria que se conta sempre ¢é feita pelos vencedores ou quem tem o
poder” (GRUNBERG, 2002, p. 97). O campo do patriménio € de muitos conflitos, a
educacao patrimonial vem para auxiliar as pessoas envolvidas no processo, a
estimular a reflexdo sobre determinado bem para que estes tenham voz, assim
aqueles que possuem hoje o poder, nao continuem fazendo todo o desejado com os

bens patrimoniais, como aponta Nunez:
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[...] antes de pensarmos a Educacdo Patrimonial como sindnimo de
preservacdo, devemos pensa-la enquanto um “mecanismo de
conhecimento”, uma “ferramenta” para a leitura dos simbolos culturais
representadas através dos patrimdnios, ou seja, antes de se “levantar
a bandeira da preservagao”, é preciso estimular a reflexdo sobre o
porqué aquilo esta sendo preservado, pois, sdo o0s valores que
atribuimos aos bens culturais que justificam ou ndo a necessidade de
preserva-los (NUNEZ, 2011, p. 20).

Sendo assim, ao desenvolvermos atividades de Educacdo Patrimonial,
estamos consumando a independéncia das pessoas para lidar com seus
patrimdnios, além de darmos a elas a autonomia de decidir o que deve ser feito com
seus bens. Uma maneira de instituir que a comunidade tenha contato com a
Educacado Patrimonial por meio da Escola, comegando com os jovens, levando em

conta que:

Se a politica de preservagao do patrimdnio cultural ndo é contada na
escola, se ela nao faz parte da légica de como se ensina histéria e
geografia, estamos realizando uma politica setorial limitada. Portanto,
€ necessario compreender que a cultura e o patriménio sao atividades
de interesse comum e devem ser apropriados por toda a comunidade
(ALMEIDA, 2010, p. 112).

A partir do momento em que trabalhamos com os alunos na sala de aula,
existe uma repercussao; muitos, ao chegarem em casa, vao comentar o que viram
na aula, vao passar os assuntos abordados para as pessoas mais proximas, sendo
assim todos vao se apropriando da sua cultura e de seus patrimonios, tendo em
vista que, “a utilizagdo dos bens patrimoniais como fonte documental basica para a
estruturagao curricular do ensino favorece a transmissao das tradigdes e dos valores
como o respeito as culturas e ao meio ambiente as geracgdes futuras” (PELEGRINI,
2009, p. 113).

O trabalho realizado com o suporte da metodologia da Educagéo Patrimonial
tem como objetivo sensibilizar “a partir de sua realidade local, discutindo-se temas
como cultura, identidade, memoaria, patriménio cultural, preservagao e, sobretudo, a
importancia de tudo isso para a histéria, a realidade e a identidade dos alunos”
(Equipe da Casa do Patrimbénio de Jodo Pessoa, 2012, p. 6). A seguir, vamos
abordar os conceitos de Histéria, Memoria e Patriménio, esses constituem um dos

principais pilares para trabalharmos com a Educacgao Patrimonial.
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1.4 HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO

Sabemos que o campo do patriménio ndo € neutro e algumas memorias sao
lembradas de modo a reforgar identidades; outras sdo pensadas/trabalhadas para
serem esquecidas. Neste meio em que se discuti o0 que deve ser preservado ou nao,
verificamos um jogo de interesses onde se seleciona o que é entendido como
importante para a manutencao da identidade. Ao trabalharmos com a “educacéo do
olhar” através dos bens patrimoniais da cidade, identificamos que histéria, memoéria
e patriménio guardam uma relacdo direta; ou seja, um ndo acontece sem a ajuda do
outro. Nao obstante, é preciso deixar claro, que apesar dessa relagcado direta,

memoria e historia ndo sdo sinbnimos, pois:

A memodria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel
de longas laténcias e de repentinas revitalizagbes. A histéria é a
reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nao existe
mais. A memoéria € um fendbmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a histéria, uma representacdo do passado (NORA,
1993, p. 9).

O esquecimento faz parte da memoaria, tendo em vista que a “hossa memoaria
é limitada, seletiva, esquecedora e declinante” (CANDAU, 2012, p. 856); enfim,
somos incapazes de absorver e guardar todas as experiéncias, pois a memoria €
seletiva. Algumas “coisas” sédo facilmente lembradas, enquanto outras caem no
esquecimento. Todavia, existem dois tipos de esquecimento: o passivo € o
voluntario; entdo, devemos prestar atengcao ao lugar que esse esquecimento ocupa.
Em razdo do esquecimento passivo acontecer naturalmente, pois faz parte da
dimensao essencial da memoria. O esquecimento voluntario, por sua vez, pode estar
ligado a lembrancgas traumaticas e, o portador dessa memoaria vai fazer um esforgo
para que essas venham a ser suprimidas. Podemos dizer entdo que “memoria e
esquecimento sdo duas faces de um mesmo processo” (CANDAU, 2012, p. 859).
Desse modo, o campo da memdria € sempre uma luta entre o lembrar e o esquecer,

conforme aponta o historiador Jaques Le Goff:

De fato, o que sobrevive ndao é o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos
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que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, 0s
historiadores (LE GOFF, 2003, p. 525).

Com base nessas informacdes, para o trabalho com bens culturais na sala de
aula, vamos nos utilizar das memérias individuais trazidas pelos discentes, isto €,
iremos trabalhar com a memdria coletiva construida acerca da historia da cidade do
Rio Grande. Acreditamos que cada aluno, ao conversar com suas familias sobre as
aulas e os locais estudados, vao trazer algumas das memorias de seus familiares e
“‘em toda sociedade cada individuo participa de uma politica da memaria porque ele
carrega e colore certas representagdes do passado do grupo ao qual ele pertence”
(CANDAU, 2012, p. 848). Destacamos que a partir dessas marcas individuais,
surgem marcas no coletivo, utilizando um conceito de Pollak (POLLAK, 1989), essas
memorias sdo denominadas de memoarias coletivas e, na sala de aula, acreditamos
que muitas das informacdes relacionadas pelos alunos irdo propiciar o cruzamento
com os dados dos colegas. Destacamos, assim, ao compartiiharmos essas
memorias, elas se mantém vivas no meio dos grupos, pois como cita Ecléa Bosi, “a
memoria rema contra a maré; o meio urbano afasta as pessoas que ja ndo se
visitam, faltam os companheiros que sustentavam as lembrangcas e ja se
dispersaram. Dai a importancia da coletividade no suporte da memoaria” (BOSI,
2003, p. 199).

De acordo com Ulpiano Bezerra de Meneses, o tema da memdria estd em
voga, e hoje mais que nunca, “fala-se de memoaria da mulher, do negro, do oprimido,
das greves do ABC, memodria da Constituinte e do partido, memoéria da cidade, do
bairro, da empresa, da familia” (MENESES, 1992, p. 9). Sendo assim, devemos
trabalhar com a memodria na sala de aula, haja vista que “o saber histérico escolar
nao se faz s6 a partir da operacado historica, mas exatamente no espaco limiar,
estabelecido por transitos e passagens, entre a Histéria e a Memodria” (PEREIRA;
MIRANDA, 2014, p. 11).

Ao trabalharmos com bens culturais nos utilizamos das memoarias individuais
e das coletivas, bem como dos esquecimentos, ja que € necessario entender porque
um bem foi preservado e, outros, ficaram somente na memoaria, até mesmo, a razédo

de alguns terem caido no esquecimento, tal qual aponta Pollak:

[...] de uma produgcdo de discursos organizados em torno de
acontecimentos e de grandes personagens, os rastros desse trabalho
de enquadramento sao os objetos materiais: monumentos, museus,
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bibliotecas etc. A memoria € assim guardada e solidificada nas pedras:
as piramides os vestigios arqueoldgicos, as catedrais da ldade Média,
os grandes teatros, as Operas da época burguesa do século XIX e,
atualmente os edificios dos grandes bancos (POLLAK, 1989, p. 11).

Ao mesmo tempo em que existe uma disputa onde, de um lado, temos
questdes ligadas a memoria e ao patriménio. Do outro lado, temos o turismo
predatorio e a exigéncia de modernizagdo das cidades, em consonancia como 0s

apontamentos de Julia Pereira e Sonia Regina Miranda, indicados abaixo:

Ao mesmo tempo, evidenciam-se “ilhas de historia”, por meio das
quais se intenciona garantir o direito ao passado e as condi¢des de
criacdo da memoria histérica: os monumentos, os marcos de
patrimonio, os objetos celebrativos, as cidades historicas... instaura-
se uma dindmica de vida e morte nessa realidade as voltas com os
ditames da modernidade e com os compromissos com o legado
historico, com repercussdes nos modos de viver, sentir, pensar e
agir dos sujeitos no tempo presente (PEREIRA; MIRANDA, 2014,
p.12).
Nesse ponto, buscamos trabalhar com a historia da cidade, dando sentido a
essas ‘“ilhas” de histéria, a partir dos seus bens culturais, pois o sentimento de
pertenca so existe se houver identificacdo e essa vem — muitas vezes — a partir da

memoria. Nesta direcdo, Candau indica que:

Sem memodria o sujeito se esvazia, vive unicamente o momento
presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Ndo produz mais do que um sucedaneo de
pensamento, um pensamento sem duragao, sem a lembranga de sua
génese que € a condicdo necessaria para a consciéncia e o
conhecimento de si (CANDAU, 2012, p. 59 -60).

Quando falamos da cidade em que vivemos, muitas vezes, talvez nao
tenhamos conhecido determinados lugares mas, temos algumas lembrangas para
contar sobre como era o local, que atividades existiam em determinada fabrica, por
exemplo, quem trabalhava naquele local, etc. Sabemos destas informacgdes porque,
em algum momento, alguém nos contou/abordou o assunto; isto €, nos apropriamos
destas memorias ao ponto de falarmos sobre os lugares como se tivéssemos
vivenciado determinadas situacoes, tal qual aponta Ecléa Bosi, no momento em que
afirma que “suas historias se misturam e nés comegamos a enxergar nas ruas o que
nunca viramos, mas nos contaram. Quando a fisionomia do bairro se humaniza pode
continuar se transformando e vivendo ou pode ser golpeada de morte” (BOSI, 2003,

p. 204). Em outras palavras, esse processo depende da nossa interpretagdo, da
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apropriagao que fazemos de determinado local, ou seja, “nesse sentido, todo aquele
que recorda domestica o passado e, sobretudo, dele se apropria, incorpora e coloca
sua marca em uma espécie de selo memorial que atua como significante da
identidade” (CANDAU, 2012, p. 74).

Sabemos que o campo da Histéria, memédria e patrimdnio € de muitos
conflitos e para trazer esse tema para as aulas, durante o desenrolar das atividades,
buscamos trabalhar as memodrias individuais dos alunos e, ao ser compartilhada na
sala com os colegas, ou mesmo no momento em que houve o cruzamento de
informacdes que, muitas vezes, se completam, essas historias passam a fazer parte
da memodria coletiva da turma. Sendo assim, ao visitarmos os locais, ao andarmos
nas ruas da cidade, os alunos vao passar a ver esses lugares com outros olhos, a
partir de suas memorias.

No capitulo, a seguir, vamos falar sobre os locais visitados ao longo do
projeto; além disso, iremos trabalhar com o histérico dos lugares que foram foco das

nossas aulas, ao longo do ano de 2014.
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CAPITULO Il - EDUCAGAO PATRIMONIAL NO ESPAGO FORMAL DE
ENSINO

Nos ultimos anos muito se tem discutido entre os responsaveis da area sobre
o ensino de Historia; autores como Circe Bittencourt, Maria Auxiliadora Schmidt,
Marlene Cainelli, Carmem Zeli Gil, entre outros, tém pensado e discutido novos
meétodos relativos ao incentivo da participagdo dos alunos nas aulas. Em outras
palavras, estes autores refletem formas para se fazer com que este ensino tenha um
sentido para alunos que, muitas vezes, ja tém a opinido formada e pensam que a
Histdria é algo muito chato, vazio e que “n&o serve para nada”.

Com base nessas consideragdes, neste capitulo vamos apresentar o projeto
de pesquisa, ele sera desenvolvido em uma turma de 4° ano da Escola Circulo
Operario Riograndino Colégio Sagrado Coragao de Jesus, periodo onde os alunos
trabalham/estudam a histéria da cidade. Para desenvolver este trabalho utilizaremos
a metodologia da Educacdo Patrimonial, ja que esta permite o contato direto do
aluno com o bem cultural, que esta sendo trabalhado; sendo assim, estdo previstas
aulas ministradas no ambiente escolar, seguidas de saidas de campo na cidade,
com vistas a aproximar a Histéria dos alunos, fazendo-os, sentir-se pertencentes e
com a compreensao deles também serem parte dessa historia, a mesma que lhes é

ensinada dentro da sala de aula.
2.1 UM POUCO DO INiCIO...

A Educacao Patrimonial foi introduzida no Brasil na década de 1980, tendo
como marco inicial o | Seminario de Uso Educacional de Museus e Monumentos,
este foi realizado na década de 1980, no Museu Imperial. Todavia, somente
recentemente vem sendo amplamente utilizada, deixando a area dos museus para
tornar-se um campo mais vasto, atuando nas instituicdes de tutela patrimonial, de
memoria e de cultura e, entre estes meios de atuacéao, estao as Escolas, conforme

Simone Scifoni:

Passadas mais de duas décadas, a Educagao Patrimonial ultrapassou
as agdes centradas nos acervos e construgbes isoladas para a
compreensado da propria cidade como documento da histéria e de
cultura, passivel de leitura e interpretacdo por meio de multiplas
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estratégias educativas (SCIFONI, 2012, p. 30).

Com a intencao de despertar o pertencimento, ndo como uma imposi¢ao, mas
a partir dos olhares dos alunos, com os percursos eles irdo observar e refletir sobre
o bem e, entdo, se sentirdo pertencentes ou nao; “em outras palavras, a educacao
patrimonial foi admitida como uma estratégia fundamental para a transmissao dos
valores atribuidos aos bens culturais” (PELEGRINI, 2009, p.36). Com base nessas
consideragdes, o meio educacional tem o papel de incentivar a preservagao da
cultura e, nesta diregdo, o presente capitulo visa a apresentacdo do trabalho
realizado com uma turma de 4° ano da Escola Circulo Operario Sagrado Coragao de
Jesus, a partir da metodologia da Educagao Patrimonial, no momento em que se

trabalha o conteudo “histéria da cidade”, tendo em vista que:

[..] antes de pensarmos a Educacéo Patrimonial como sinbnimo de
preservacdo, devemos pensa-la enquanto um “mecanismo de
conhecimento”, uma “ferramenta” para a leitura dos simbolos
culturais representadas através dos patriménios, ou seja, antes de
se “levantar a bandeira da preservacao”, é preciso estimular a
reflexao sobre o porqué aquilo esta sendo preservado, pois, sdo os
valores que atribuimos aos bens culturais que justificam ou nao a
necessidade de preserva-los (NUNEZ, 2011, p. 20).

A escolha de se trabalhar com o tema Educac¢ao Patrimonial e o Ensino de
Histéria por meio de bens patrimoniais da cidade do Rio Grande se deu, devido aos
poucos trabalhos realizados a respeito desse tema na cidade. Justamente, em um
tempo onde o municipio vive um periodo onde se operam algumas transformacoes
tais como: mudancgas econdmicas e culturais, devido ao grande numero de pessoas
de outros Estados que migraram para o municipio na busca de emprego, como

aponta Luiz Henrique Torres:

[...] esta cidade flutuante do Polo Naval utilizou pouco os
fornecedores locais para viabilizar a parte fisica da construgao,
porém, necessitou muito da estrutura da cidade do Rio Grande para
seu funcionamento (alimentacdo, moradia, estrutura médico-
hospitalar, prestacao de servicos, comércio, bancos, logistica etc.).
Do outro lado do discurso esta a cidade real, a que deve cumprir o
sacrificio de acomodar este crescimento avassalador em sua
infraestrutura precaria (TORRES, 2015, p. 68).

Com esse aumento populacional e econbmico, muitas transformacgdes
espaciais aconteceram e, continuam a acontecer. Os rio-grandinos estao

observando diversas mudangas no cenario da cidade, com a instalagdo do Polo



40

Naval, novas moradias sendo construidas, o comércio mudando de forma. Como
consequéncia direta, observamos os impactos diretos na cultura da cidade e, muito
embora, o foco do presente trabalho n&o consista na analise da economia da cidade,
torna-se importante destacar o crescimento que o municipio vem passando nestes
ultimos tempos, de modo a entendermos o porqué, por exemplo, da especulagao
imobiliaria representar um dos grandes vildes para os bens culturais que estao
tombando, literalmente, como muitos dos nossos patrimbénios; assim como a
poluicdo das aguas, ocasionando uma diminuicdo na pesca e, com isso, vao se
perdendo patrimbnios materiais, além de saberes e fazeres relacionados ao
cotidiano da cidade.

Com esse crescimento acelerado e desordenado, aqui abordado de modo
muito sucinto, haja vista que nao representa o foco dessa pesquisa, vemos a
necessidade de trabalhos como esse, os quais demonstram para os alunos a
rigueza e a diversidade de bens culturais locais. Ndo obstante, como o tempo para o
trabalho é curto, frente a tudo que a cidade mais antiga do Estado do Rio Grande do
Sul tem a mostrar, o objetivo desta Dissertagcao consiste em desenvolver um projeto
de Educacédo Patrimonial, na Escola Sagrado Coragao de Jesus, com a turma do 4°
ano, na cidade do Rio Grande. Com base nesse pressuposto, almejamos uma
apropriacédo dos alunos com a histéria local.

Para tanto, vamos trabalhar com bens patrimoniais locais e abordagens
diferentes, como museus, biblioteca e a catedral da cidade, bem como, com alguns
prédios do centro historico, pragas, lugares esses que retratam a histéria da cidade.
Assim, a ideia principal do projeto consiste no fato de que uma “semente” seja
plantada para que no futuro estes alunos busquem conhecer mais — e preservem —
os bens patrimoniais que correm o risco de desaparecerem se nao houver o trabalho
com o pertencimento local, afinal, “as acdes educativas permitem as populag¢des a
compreensao, o reconhecimento, a valorizacdo e a preservacido dos aspectos
ligados ao patrimdnio material e imaterial de suas localidades” (PINHEIRO, 2010, p.
39).

Nesta diregdo, a primeira saida de campo contemplou algumas pragas rio-
grandinas. Entretanto, neste momento do texto, € importante ressaltar que este
percurso ja estava agendado pela professora titular da turma — em momento anterior
ao meu trabalho com a mesma. Logo, a partir deste momento, foi possivel observar

nas narrativas apresentadas pelos alunos que outros locais despertavam interesse
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neles e, foi com base nessa informacdo, que diferentes espacos foram
acrescentados ao roteiro original (o das Pracas).

Para que as atividades fossem desenvolvidas nos utilizamos da metodologia
da Educacgao Patrimonial, conforme ja destacado, buscando a efetivagao de saidas
de campo por diferentes percursos patrimoniais pela cidade, de modo a propiciar o
desenvolvimento das principais etapas dessa metodologia. Com base nestas agdes,
buscamos a observacao e o registro por parte dos alunos a partir da elaboragéo de
desenhos, construgcdo de pequenas narrativas; enfim, uma atividade que registre e
faca com que o aluno explore estes locais, abordando os aspectos mais destacado
por eles na atividade — se conheciam o lugar ou ndo, entre outros aspectos.

A justificativa para utilizarmos esta metodologia, encontra-se no fato de que a
Educagao Patrimonial é capaz de aproximar os conteudos trabalhados em sala de
aula com o campo do patrimdénio cultural. Representado no cotidiano da cidade e
nas suas memodarias, enriguecendo o aprendizado e fazendo com que o aluno tenha
mais interesse no trabalho com a historia da cidade, conforme indica Juciene

Apolinario:

O ensino de Histéria € um espaco rico de possibilidades de se
trabalhar com a Educacdo Patrimonial. Desde a primeira fase
escolar é possivel falar em histéria, meméria, cidadania. Os alunos e
alunas podem se sentir herdeiros das suas proprias historicidades
fincadas nos seus espacos locais. Pode ainda compreender como a
memoria local — individual, familiar e coletiva — esta na configuracao
do que entendemos como “patriménio cultural” (APOLINARIO, 2012,
p. 63).

Desse modo, os alunos irdo voltar seu olhar com mais atengao para o que
existe na cidade, conhecendo a histéria de lugares até “desapercebidos”, passando
a dar novos valores a historia da cidade onde vivem. Nesta direcao, a historiadora
Aurea da Paz Pinheiro destaca a necessidade dessas atividades se estenderem as

Escolas, tendo em vista que:

E preciso que a tematica e as metodologias associadas a Educagao
Patrimonial estendam-se as escolas, e que as criancas, desde cedo,
tenham contato com o Patriménio Cultural. Assim, a escola, a
familia, os alunos e os educadores assumirdo a responsabilidade
para com o0 conhecimento e a preservagao patrimonial em suas
comunidades. E possivel afirmar que a Educagdo patrimonial
estimula e valoriza a apropriagdo da heranca cultural pela
sociedade, sendo uma apropriagcdo que orienta a preservacao
sustentavel dos bens, fortalecendo os sentimentos de identidade e
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de cidadania de um povo, de uma nagéo (PINHEIRO, 2010, p.48).

Assim, o projeto desenvolvido na Escola, visa mostrar a cidade como um
verdadeiro documento para o ensino de Historia, sempre ligando os encontros
ministrados em sala de aula, com saidas de campo para observarmos o que foi
tratado, de modo que o aluno tenha a “compreensao da propria cidade como
documento da histéria e de cultura” (SCIFONI, 2012, p. 30) e assim reconhegam os
pontos positivos e negativos, quais seriam as mudancgas, saber o que podemos ou
nao fazer com este bem, como cuidar do nosso patrimdnio, entre outros aspectos.

A partir dos conteudos trabalhados e, dos principios da metodologia da
Educacéo Patrimonial, as atividades decorreram do trabalho com alguns pontos
considerados patriménios pelos alunos, os quais contam a histéria do Rio Grande; ja
que “essa metodologia tem demonstrado o quanto se pode refletir e problematizar
com relacdo a cidade e a sua histoéria, tomando os monumentos histéricos como
ponto de partida para o processo de ensino-aprendizagem” (FRAGA, 2010, p. 224).
Para tanto, tomaremos como ponto de partida, para as saidas de campo as Pragas,
sendo elas: Bardo de Sao José do Norte, Praca Xavier Ferreira, Praca Tamandaré e
a Praca Sete de Setembro. Esses lugares ja tinham sido escolhidos pela professora
titular da turma, quando comegamos a pesquisa dessa Dissertacdo'?.

Partindo destes pontos, trabalhamos a utilizacdo dessas Pracas abordando
aspectos ligados a sua formacao (abordando aspectos condizentes a utilizacédo
destas antigamente e, também, aspectos da sua utilizacdo atual), partimos desta
escolha — ja feita pela professora da turma — por entendermos que a partir das
Pracas poderemos comecar a observar a cidade, identificando os seus arredores,
assim como os bens culturais encontrados no interior das Pracgas.

Deste modo, € importante destacarmos que nos grandes centros urbanos, os
locais de uso coletivo, no caso as Pragas, vém se tornando cada vez mais dificeis de
se encontrar, em decorréncia das pressdes do mercado imobiliario, o qual vem
ocupando estes espacos, ainda “livres” para a construgcédo. No caso da cidade do Rio
Grande estes espagos sao presentes, as Pracas a serem trabalhadas servem, em
sua maioria, para a circulacdo de pessoas, as quais se deslocam pelo centro

comercial local e, muitas vezes, ndo visualizam, de fato, o que existe nestes

'2 Ao fazermos o primeiro contato com a professora titular da turma a mesma nos colocou a par do que estava
sendo trabalhado, j& que comegamos a realizar o trabalho no més de abril, e as aulas ja estavam em andamento.
Neste momento, nos foi passado que a turma tinha uma saida de campo j& acertada para algumas pragas da
cidade, sendo assim comegamos as atividades com os alunos a partir destas visitagdes.
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espacos.

Comecando a abordar as pragas abordamos a Praga Tamandaré, que no seu
interior possui muitos monumentos: o Monumento Tumulo a figura de Bento
Gongalves, “um dos principais lideres da Revolugdo Farroupilha. Foi Bento
Goncgalves da Silva que se destacou como comandante militar nas lutas platinas e
também como presidente da Republica Rio-Grandense” (TORRES, 2008, p. 69). No

ano de 1909, foram depositados, junto ao monumento, seus restos mortais.

Figura 1: Monumento Timulo a Bento Gongalves da Silva, 2007

Fonte: Belas Imagens Rio-Grandinas.

O Monumento Tumulo localiza-se bem no centro da Praga Tamadaré;
conforme podemos observar na imagem, seu entorno € livre para circulagao,
possibilitando uma melhor visualizagdo de qualquer um dos angulos.

Na segunda metade do século XIX, acontecia um processo de mitificagao da

13 «p obra em bronze foi feita em Portugal pelo escultor Antonio Teixeira Lopes e retrata,

representado por ledes, a luta entre a republica e a monarquia. No Monumento ainda encontra-se
referéncias ao italiano Garibaldi e a Antonio de Souza Netto, general farroupilha nascido em Rio
Grande” (TORRES, 2008, p. 69).
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Revolugdo Farroupilha e, consequentemente, de seus herdis, “um grupo de rio-
grandinos liderados pelo historiador Alfredo Ferreira Rodrigues teve a iniciativa da
formacdo de uma comissdo incumbida para o erguimento de um monumento em
homenagem a Bento Gongalves da Silva, na cidade do Rio Grande” (FUAO, 2005, p.
61). Para este Projeto, o grupo contou com a ajuda financeira dos mais diferentes
seguimentos da sociedade, de empresarios a classe popular todos colaboraram,
outras cidades também ajudaram para a construgdo do monumento, como Bagé,
esse municipio se destacou pela grande quantia doada pela sua populagao.

Os restos mortais de Bento Gongalves vieram para a cidade do Rio Grande
em meados de 1900, “encontrando na populacdo o entusiasmo capaz de dar ao
projeto a viabilidade financeira e simbdlica necessaria para a concretizagao de uma
obra de grande vulto” (FUAO, 2005, p. 62), a populacéo participou ativamente desse
projeto, discutindo onde ia ser colocada a obra, ja que o lider da comissao Alfredo
Ferreira Rodrigues queria que o monumento fosse alocado na Praga General Telles
(atual Praga Xavier Ferreira) mas, a populacao defendia a colocacdo na Praga
Tamandaré. No entanto, devido a algumas mudangas na obra e desentendimentos

da comiss&o, o monumento so foi inaugurado em 1909.

Figura 2: Monumento Tumulo a Bento Gongalves da Silva, com énfase para os
leGes que representam a luta entre a monarquia e a republica, data
desconhecida

Fonte: Belas Imagens Rio-Grandinas, Marcio Gandra.
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Nesta Praga também encontramos um mini zoolégico com um pequeno
numero de animais como patos, macacos, coelhos, entre outros. Um grande chafariz
de origem francesa — o terceiro a ser instalado em Rio Grande em 1876 pela
Companhia Hidraulica (Figura 3) —, ele foi colocado, primeiramente, onde hoje se
encontra o Monumento Tumulo a Bento Gongalves, sendo removido para o Lago
para a colocacdo do monumento (TORRES, 2015).

A Praga Tamandaré, sofre com a falta de manutengdo, como aponta o
professor Luiz Henrique Torres, “devido a grande dimensao de 44.124 metros
quadrados, 316 metros de comprimento por 140 metros de largura, a manutencéo
deste espago publico tem sido um desafio para os governos municipais” (TORRES,
2008, p. 33). Desse modo, com a realizagdo deste trabalho, a partir da Educacéao
Patrimonial, a ideia é fazer com que os alunos se sintam pertencentes ao local e, a

partir de entdo, possam ajudar de alguma forma na conservagédo do mesmo.

Figura 3: Chafariz da Praga Tamandaré, data desconhecida

Fonte: Rio Grande — Cidade Histérica, Paulo Avila.

Ao trabalharmos com a Praca Tamandaré, assim como as outras, abordamos
o seu histérico, ja que este local era antigamente chamado de Geribanda segundo o
historiador Luiz Henrique Torres, era o “local de descomposturas pela aglomeragao
popular na coleta de agua por aguadeiros e escravos, além da lavagem de roupa por

lavadeiras” (TORRES, 2008, p. 28), ou seja, o local foi um dos principais pontos de
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abastecimento de agua da cidade. No inicio da década de 1870, quando os pogos
comecgaram a ser fechados, existiam 5 exemplares. A area se valorizou com o
crescimento da cidade, sendo assim a Praga comecgou a receber projetos, como o
de plantacdo de arvores, visto que, neste local, s6 existiam combros de areia,
também foi feito um ajardinamento e a construgdo de lagos e ilhotas (TORRES,

2008). Como podemos ver na imagem abaixo:

Figura 4: Cartao Postal da Pragca Tamandaré, 1908

Fonte: Belas Imagens Rio-Grandinas.

A realizacdo deste percurso foi pensada de modo que os alunos
caminhassem por esses locais e vivenciassem esta experiéncia, isto €, para que
reconhegam o objeto do estudo por eles vivenciado, como destaca Juciene Ricarte
Apolinario:

[...] levando alunos e alunas para caminhar pelas cidades, observar
seus prédios, visitar espagos de memoria (museus, bibliotecas,
arquivos) igrejas, entrevistar moradores, degustar as peculiaridades
culinarias, observar praticas culturais como saberes e fazeres das
artes populares locais, além de documentos produzidos em outras

épocas, constitui diretrizes necessarias para se trabalhar com a
Educagao Patrimonial (APOLINARIO, 2012, p. 65).

A Praca Barao de Sao José do Norte tem uma histéria muito incomum em
relacdo as outras. Neste local, inicialmente cercado de madeira, realizava-se o
enforcamento dos condenados a morte na cidade até o ano de 1855, quando a pena

de morte foi abolida no Brasil. Também neste local, conforme indica uma planta de
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1767, ficava o pelourinho — simbolo do poder judiciario luso-brasileiro onde eram
publicadas as normas legais e aplicagéo de castigos, inclusive, agoite em escravos
(TORRES, 2008, p. 58). Estes chegavam através do Porto do Rio Grande, alguns
ficavam por aqui e, outros eram comercializados pela regido sul. Na cidade do Rio
Grande, cerca de 25% da populagao era constituida por escravos, eles eram grande
parte da mao-de-obra da cidade. Trabalhando nas mais diferentes atividades, entre
elas, ama-de-leite, cozinheiro, lavadeiras, pedreiro, etc.; devido ao grande
movimento de barcos no porto da cidade, muitos escravos trabalhavam embarcados
(TORRES, 2008, p. 19), também vendiam hortaligas, tais como alface, couve, cebola
e laranjas. Ao trabalhar com a historia deste local com os alunos, abordamos a
presenga do trabalho escravo na cidade do Rio Grande. Veremos o quanto, aqui,
eles eram tratados com a mesma crueldade, que em outras localidades do pais, pois
havia na cidade um lugar para os castigar; desconstruindo a ideia muito comum na
historiografia tradicional de que, em Rio Grande, a escraviddao foi um pouco
branda™.

O local ja foi chamado de Largo do Moinho, depois passou a chamar-se Largo
da Praca da Caridade com o inicio da construcdo do hospital da Santa Casa, na
década de 1850 e, posteriormente, foi denominado de Praga Bardo de Sio José do
Norte. Na década de 1930, a praca foi dividida em duas partes para possibilitar o
escoamento do transito, em especial, dos bondes da linha Cidade Nova, os quais
eram obrigados a fazer duas acentuadas curvas para seguirem para a Rua
Aquidaban (TORRES, 2008). Ao falarmos deste ponto, o porqué de a praga ter sido
dividida, abordaremos temas como o processo de modernizagao da cidade e os
bens patrimoniais locais. Além disto, neste local, os alunos irdo poder observar “o
ultimo dos quatro chafarizes franceses colocados na cidade” (TORRES, 2015, p. 86).

Seguindo com as Pracgas, pois elas fizeram parte de uma das nossas saidas

' Na cidade do Rio Grande muitas pessoas tém a falsa ideia de que a escravidao foi pouco intensa
no loca, mas, ao fazermos uma rapida pesquisa em jornais da época, ja € possivel observarmos que
essa nao foi tdo branda assim, ja que os anuncios de venda, aluguel e compra de escravos eram
muitos. Muitos escravos chegavam através do Porto do Rio Grande, alguns ficavam por aqui, e outros
eram comercializados pela regido sul. Na cidade do Rio Grande, cerca de 25% da populacéo era de
escravos, estes eram grande parte da mao de obra da cidade; trabalhavam nas mais diferentes
atividades, conforme indica Torres: “cerca de 25% da populacdo da cidade era constituida por
escravos trazidos ao Rio Grande para atividade no porto ou como escravos urbanos domésticos ou
de ganho. O fluxo financeiro e a necessidade de méao-de-obra impulsionavam esta presenca que se
prolongou até os ultimos anos que antecederam a aboligdo da escravatura em 1888” (TORRES,
2008, p. 19).
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de campo, temos a Praga Sete de Setembro, nessa praga abordamos a colonizagao
da cidade, retomamos o assunto referente a chegada do Brigadeiro José da Silva
Paes, a colonizagao da Vila do Rio Grande de Sao Pedro, sendo que a “Praga Sete
de Setembro, inicialmente, chamava-se ‘Praga do Pogo’, foi assim denominada por
ali ter sido construido um pogo ou cacimba nos primeiros momentos de ocupagao
em 1737” (TORRES, 2008, p. 35), estando proximo ao Forte Jesus-Maria-Joseé.
Neste local, conforme aponta Luiz Henrique Torres, aconteceram as primeiras
experiéncias de convivio da cidade. Neste local foi instalado, em janeiro de 1874, o
primeiro dos quatro chafarizes importados da Franga pela Companhia Hidraulica,
sendo o de maior porte que a cidade recebeu; este “foi removido da Praca Sete de
Setembro, a mando da Intendéncia no ano de 1914 e desapareceu (virando uma
lenda urbana). Em 1925, nesta praga, foi inaugurado o monumento ao Barao do Rio
Branco” (TORRES, 2015, p. 86).

Ao focarmos/trabalharmos com a Praga Xavier Ferreira, ndao temos como
desvincular o centro histérico da cidade, tendo em vista ser ela, praticamente, o
“coracao” do mesmo. Este local foi delimitado na “década de 1810 e se tornou, com
as obras de melhoramento, o “Boulevard Rio-Grandense” a partir da década de
1870” (TORRES, 2015, p. 32). Posteriormente, o entorno da Praga foi ganhando um

novo contorno, em consonancia com as informacgodes, abaixo:

[...] estendendo-se até a década de 1860. Com a construgdo do
casarao do Rasgado em 1824 (atual Prefeitura Municipal), segundo
prédio da Alfandega (1829), antigo Mercado Publico (1842), antigo
prédio da Camara Municipal em 1850 (local onde hoje esta o prédio
da Biblioteca Rio Grandense), e o antigo prédio da Camara do
Comércio (1847), os limites da praca foram sendo definidos pelas
edificagdes urbanas (TORRES, 2008, p. 50).

A Pragca Xavier Ferreira, ao longo de sua histéria, recebeu diferentes

denominagdes, conforme indica o historiador Luiz Henrique Torres:

Praca da Constituicdo (relativa ao juramento da Constituicdo de
Lisboa em 14 de abril de 1821); Praga do Império (1824); Praga da
Alfandega (com a construcdo do segundo prédio da Alfandega em
1829); Praca do Mercado (apds a construgdo do antigo Mercado em
1842); Praga Municipal (denominagdo mais usada no século 19);
Praca Dona Isabel (1885); Praga General Teles (1894); Praga Xavier
Ferreira  (1935). (Jornal Agora, s/p. Disponivel em:
http://edicoesanteriores.jornalagora.com.br/site/index.php?caderno=
46&noticia=45085. Acesso em 10/06/2016)
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Por fim, destacamos sobre a ultima denominagao da Praga Xavier Ferreira,
ela ocorreu na forma de uma homenagem “ao autor do projeto de elevagédo da entéo
Vila do Rio Grande de Sao Pedro para Cidade do Rio Grande, o boticario e jornalista
Francisco Xavier Ferreira” (TORRES, 2008, p. 43).

Nesta saida observamos a Praga, os monumentos que fazem parte dela,
como o Monumento ao Brigadeiro José da Silva Paes, fundador da cidade,
inaugurado em 1939, o Monumento a Liberdade, retratando o fim da escravidao
(figura 5), sendo que este foi o primeiro monumento erguido em praga publica na
cidade, em 1889. Também vimos o Chafariz das Trés Gracas que, assim como 0s
outros, é de origem francesa e foi instalado em Rio Grande no ano de 1875, este era
um dos principais cartdes de visita da cidade, no século XX (TORRES, 2008).
Também foi possivel observarmos neste local o Lago dos Cisnes, este lago é assim
chamado por ter possuido belos exemplares dessa ave, sendo que 0s primeiros
vieram da Alemanha, em 1936; depois, no inicio da década de 60, um casal vindo de
Portugal nadava no Lago, ainda nos anos 60, vieram cisnes da estirpe inglesa, mas,
nascidos no Brasil; por ultimo, tivemos um casal de cisnes negros, vindos da
Holanda, que ainda na década de 80, encontravam-se no lago (SOARES, 2010, p.
47).

Atualmente, encontramos no lago duas esculturas o “Guri de Tonietti”, como é
conhecida uma delas — esculpida por Matteo Tonietti —, sabemos que ele usou como
modelo um menino que na época tinha aproximadamente 11 anos (este fato teria
acontecido no ano de 1942), segundo entrevista com a propria “estatua viva” ao
jornal Agora,’ em janeiro de 2016. A outra estatua recebeu o nome de “O Jornaleiro”
e, teria sido feita por Erico Gobbi'®, segundo o entrevistado. Os Guris como sao
popularmente conhecidos, foram colocados, originalmente, na Praga Dr. Pio, onde
ficaram até a construcdo do prédio dos Correios e Telégrafos, ja que com esta obra,
a Praca deixou de existir e as esculturas foram transferidas para onde se encontram,
atualmente (NERY, 2013).

O local também possui um numero bastante diversificado de arvores, que
compdem aquele cenario, sendo que a Praca Xavier Ferreira era um “local de

passeio das familias ao entardecer e nos finais de semana” (TORRES, 2008, p.43).

'S KAIRALLA, Bruno Zanini. O avd que é uma estatua viva da cidade. Jornal Agora, Rio Grande, 28 jan. 2016.
Felizidade, p. 4-5.
' Ha controvérsias quanto a informagio sobre quem foi o escultor da obra.
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Figura 5: Monumento a Liberdade, data da foto desconhecida

imagem por Fernando Narrera

S|

Fonte: Rio Grande — Cidade Histoérica, Fernando Marrera.

Além disso, também trabalhamos o entorno da Praga Xavier Ferreira, os
prédios ali situados, como o Mercado Municipal da Cidade e as Docas do Mercado,
que se localizam junto ao cais do Porto Velho e de frente para a Pragca Xavier
Ferreira. O primeiro Mercado Publico foi construido em 1842, apresentando um
grande patio interno, nele existiam bancas para a realizagdo do comércio de frutas e
legumes, ou seja, o local constituia ponto de reunido de produtores e comerciantes
das ilhas vizinhas e da zona rural, com o objetivo de realizarem o comércio dos seus
produtos. Frente as necessidades da época foi realizada a constru¢cao do Novo
Mercado Publico, a qual durou de 1853 a 1863. Por este local “transitaram
mercadorias variadas, alimentos essenciais para a populagdo, dinheiro que
alimentou o capitalismo comercial e gerou empregos” (TORRES, 2008, p. 56). Este,
ainda hoje, é um lugar de vivéncia de varias pessoas que circulam durante o dia,
para tomar um cafezinho, para comprar peixe, entre outras coisas que se encontram
no Mercado.

Por sua vez, o Prédio da Prefeitura Municipal do Rio Grande (O Pago
Municipal), inicialmente conhecido como Casarao do Rasgado, pois um comerciante
chamado Joaquim Rasgado mandou construir, em 1824, era um prédio de destaque

frente “as poucas constru¢gdes para moradia particular de grandes dimensdes que
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existiam na Vila do Rio Grande naquela época. O destaque obtido por este morador
fez com que a rua que passava em frente a residéncia fosse denominada de Beco
do Rasgado” (TORRES, 2008, p. 34). O estilo da fachada do prédio foi alterado,
passando de colonial para o neoclassico renascentista e, essas mudangas podem
ser mostradas para os alunos através de imagens presentes no livro Rio Grande:
Patriménio e Cartbes-Postais na Belle Epoque, nele ha uma imagem do sobrado,
com sua arquitetura original, datada de 1888; logo depois, mais quatro imagens do
prédio, ja reformado, datando de 1906, 1907 e duas de 1920. Ele passou a ser
ocupado em 1900 pela Intendéncia Municipal do Rio Grande.

A Prefeitura Municipal do Rio Grande, apds um violento incéndio no ano de
2006, o qual destruiu parte de sua estrutura, passou por restauragdo sendo
inaugurada em janeiro de 2013, e voltou a ser ocupado como o Pago Municipal. Com
esse prédio, podemos trabalhar com as imagens de dois momentos, o primeiro com
as imagens de sua arquitetura original e as mudangas ocorridas a partir das fotos
das primeiras décadas do século XX e, como ele era antes do incéndio; o segundo
diz respeito a forma como esta agora, se sofreu algum tipo de modificagao, etc.

Juntamente com o Prédio da Prefeitura Municipal do Rio Grande, observamos
o Quartel General de Guarnigdo e Fronteira (1892), localizado no entorno da Praca
Xavier Ferreira, ao lado do Prédio da Prefeitura. Este foi sede do Comando do 6°
distrito Militar; sendo adquirido em 1900, pela Prefeitura do Rio Grande. O imével foi
restaurado na segunda metade da década de 1990, passando a sediar secretarias
do municipio e, com o incéndio de 2006, que atingiu o Prédio da Prefeitura, aquele
passou a abriga-la, até a reinauguragdo do Prédio do Pago Municipal. Apontamos
que, estes prédios citados, a excegdo do Mercado Publico, ndo podem ser visitados
com os alunos; sendo assim, os discentes tiveram apenas uma visdo de como eles
estao por fora.

Em outro momento, continuando a trabalhar com o entorno da Praca Xavier
Ferreira, abordamos outros locais do Centro Histérico, como o Prédio da Alfandega,
Biblioteca Rio-Grandense, Catedral de Sao Pedro e Porto Velho, locais estes que
tém sua histéria entrelacada com a historia da cidade e com seu crescimento.
Nestes espacos € possivel encontrar uma variedade de bens culturais a serem
observados, analisados pelos educandos, conforme menciona Hilda Jaqueline

Fraga, no momento em que aponta:
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Sua finalidade é oportunizar aos alunos e alunas experiéncias
significativas com base na construgdo de um conhecimento que lhes
permita entender os processos histérico-culturais que envolvam e/ou
envolveram sua realidade no presente ou em um passado recente
ou remoto. Ao mesmo tempo, esse conhecimento tem de lhes
possibilitar o exercicio do direito a memoéria a partir do acesso ao
patriménio do qual todos sdo herdeiros (FRAGA, 2010, p. 221).

A Catedral de Sao Pedro sera um lugar com o qual também vamos trabalhar,
com os alunos, uma vez que este € o "mais antigo e ainda ativo templo erguido no
cenario Sul-rio-grandense" (ALVES, 2004, p.15). Construida no século XVIII, é o
unico prédio remanescente deste periodo na cidade do Rio Grande. Sua construgao
data de 1755, na pequena Vila do Rio Grande e a edificagcao tinha papel importante,
pois além de um templo religioso, também seria lugar de concentragdo e

sociabilidade para a comunidade rio-grandina.

Figura 6: Catedral de Sao Pedro, data desconhecida

Fonte: Belas Imagens Rio- Grandinas.
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Figura 7: Foto feita no interior da Catedral, Missa relativa a 277° aniversario do
Rio Grande, 2014

Fonte: Belas Imagens Rio-Grandinas, Marcio Gandra.

Ao longo de seus mais de 250 anos, a Catedral esteve presente em diferentes
momentos historicos da cidade. Sofreu com a invasdao dos espanhdis, sendo
invadida e saqueada (ALVES, 2004, p.20), “tornou-se o templo também uma presa
de guerra, utilizado como hospital e despojado de varios objetos de culto” (ALVES,
2004, pp. 37-38).

No século XIX, passou por constantes ameacas de ser destruida para a
construgao de uma igreja maior e mais moderna, para os padrdes da época. Visto
que, ela se encontrava em meio a outras constru¢cdes maiores, as quais faziam com
que ela ficasse pequena e desvalorizada, frente a tudo que estava a sua volta. Os
planos para a Nova Matriz ficaram por um tempo interrompidos, voltando a ser
discutido no final do século XIX, com uma comissdao a qual “era presidida pelo
préprio vigario e formada por alguns dos representantes das “forgas vivas” citadinas,
reunindo-se na sacristia da Matriz de Sdo Pedro” (ALVES, 2004, p. 62). Se existia
um discurso de que a “Antiga Matriz” ndo comportava mais a demanda da
populagado, por isso a necessidade de construir uma nova, no proximo século as
disputas se intensificariam “entre a tendéncia da modernizacdo em oposicdo a
tradicao historica” (ALVES, 2004, p. 63).

Esta batalha onde, de um lado tinhamos os modernizadores e, do outro os

conservadores, adentrou o século XX. Com o crescimento das atividades mercantis
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e a modernizagao da cidade, a qual passou a ter aspectos europeus, como ruas
largas e jardins graciosos, o projeto de construgdo da Nova Matriz ganhava mais
espaco, sendo constantes as discussdes entre os dois lados (ALVES, 2004).

Segundo o historiador Francisco das Neves Alves:

A tomada de posi¢cdo quanto ao estabelecimento de um patriménio
histérico nacional teria no Brasil, institucionalmente, os primeiros ecos
em abril de 1936, com a criagdo do Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Na cidade do Rio Grande, tendo em vista os ja
recorrentes projetos de erguimento de uma nova Matriz, houve certa
mobilizagdo no intento de preservar o histérico templo (ALVES, 2004,
p. 76).

Apds muitos embates, como cita Luiz Henrique Torres, com as discussodes
“sendo intensificadas na década de 1930, porém, com o tombamento como
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, em 1938, uma parte fundamental da
histdria luso-brasileira no sul do Brasil foi preservada” (TORRES, 2008, p. 15). Desta
forma, os conservadores ganharam a “batalha”, e a Matriz de S&o Pedro continuou
fazendo parte do cotidiano dos rio-grandinos. Tal fato ndo quer dizer que novos
desafios ndo tenham sido enfrentados, inclusive, a Igreja passou por alguns
pequenos reparos ao longo de sua historia. Posteriormente, em decorréncia da agéo
do tempo, a Igreja passou por uma restauragdo completa, em 1997. Neste processo,
as imagens que estavam repintadas de forma inadequada, foram recuperadas
voltando, assim, a sua aparéncia original, com os “onze altares do templo também
foram restaurados e na capela-mor decidiu-se pela manutencdo da “escaiola”,
completando-se o quadro geral de reformas do prédio” (ALVES, 2004, p.138).

Destacamos que com a revalorizagao deste patriménio histérico-cultural, a
partir da restauracéo volta-se o olhar dos rio-grandinos, para a representagao de um
aspecto da memdria da cidade. Tanto que, o mesmo se tornou um simbolo do Rio
Grande. O motivo de trabalharmos com esse patrimbnio encontra respaldo junto a
riqueza histoérica do local, sendo esse o unico prédio remanescente do século XVIII,
ou seja, representa uma oportunidade para que os alunos entendam porque esse foi
o primeiro bem tombado na cidade do Rio Grande.

Outro ponto visitado é a Biblioteca Rio-Grandense, a mais antiga do Estado,
localizada no Centro Historico, foi fundada em 1846, como Gabinete de Leitura por
Joao Barbosa Coelho. No ano de 1878, acontece uma mudanga na razao social “o

Gabinete de Leitura passa a se chamar Bibliotheca Rio-Grandense, com o objetivo
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de ser uma “sociedade de recreio espiritual e de difus&o cultural” (SILVA, 2011, p.
59). Ciente do seu objetivo, a diretoria inaugurou em 1879 um curso noturno e
gratuito de alfabetizagado, essas aulas existiram durante uns sessenta anos, “sendo
extintas devido a criagao da rede oficial de educacgao” (SILVA, 2011, p. 59). Também
funcionou neste local, no andar superior da instituicdo, a Fundagao Cidade do Rio
Grande, com o curso de Engenharia Industrial, permanecendo neste local até 1959.
Atualmente, estima-se que a Biblioteca possua um acervo de “meio milhdo de
livros, jornais, revistas, fotografias, e documentos que remontam aos ultimos 500
anos da histéria da humanidade” (TORRES, 2015, p. 94) possuindo uma vasta
colegéo de jornais historicos, obras raras; e, como as visitagdes sao permitidas, na
parte interna do seu acervo, os alunos foram levados a observar como é a gestao de
uma biblioteca, de que forma o acervo é guardado, quais cuidados devem ser
tomados para que este ndo se estrague facilmente. A partir disso, vao saber quais
tipos de documentos podem ser encontrados na biblioteca, estando os mesmo a
disposi¢céo para pesquisa. Além de, também, conhecerem o seu histérico, bem como
0 seu papel a cultura rio-grandina, em um momento onde n&o havia escolas da rede
oficial de ensino. Em visita ao local, os alunos poderam conhecer um pouco como
era o ensino antigamente na cidade e, como se encontra a biblioteca atualmente,

concordando com a colocagado da historiadora Aurea Pinheiro:

[..] Acredito que um ensino de Histéria no qual os professores
utilizem metodologias de educagado patrimonial pode promover as
interfaces entre histéria, memoéria e patriménio cultural,
possibilitando, assim, o reconhecimento e a preservacido de
manifestagdes culturais significativas para a cultura local. E
importante recuperar, conhecer e saber preservar elementos
importantes do patriménio cultural brasileiro, ndo apenas para
apreciar, mas para democratizar 0 acesso e sugerir politicas de uso
sustentavel desse patrimbnio para geracbes futuras e para a
melhoria das condi¢cbes de vida e de trabalho de seus produtores
(PINHEIRO, 2010, p.51).

As politicas de usos sustentaveis sdo importantes para que as futuras
geragdes tenham acesso aos bens culturais, mas elas s6 vao ser levadas a sério, de
fato, se as pessoas conhecerem e se (re) conhecerem nesses patriménios; com o
intuito de acontecer isto, é preciso trabalharmos com as geragbes de agora,
fazendo-as eleger seus patrimbnios, além de preservar e valorizar suas historias e
suas memorias.

Sabemos que a cidade do Rio Grande teve seu desenvolvimento sempre
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ligado ao Porto e, partindo do entendimento que, o aprendizado se fixa mediante as
experiéncias pessoais dos alunos, trabalhamos com o Porto Velho, o Porto Novo e o
Super Porto, seguindo a mesma linha. Em outras palavras, desenvolvendo uma
conversa a partir de materiais que falam sobre o Porto e, logo em seguida, uma
saida de campo para bem de ser observada a utilizagcdo atual dos armazéns do
Porto Velho, de modo que os alunos tenham uma dimens&o de como era este local.
Antigamente, a movimentacdo de embarcagbes no Porto da cidade, hoje
conhecido como Porto Velho, era intensa, afinal, “o cais do Porto Velho acompanhou
o perfil do centro da cidade desde os primordios do século 19” (TORRES, 2008, p.
22); onde ja era o principal centro de comércio da Capitania, estando seu
crescimento ligado diretamente a movimentagao portuaria. A Vila do Rio Grande de
Sao Pedro vai mudando suas caracteristicas “de praca militarizada, passando para
centro portuario de escoamento de toda a producdo da Capitania dirigido ao
mercado interno brasileiro” (TORRES, 2008, p. 41). O centro urbano tinha um forte
vinculo com o universo portuario, as grandes casas de comércio localizavam-se nas
ruas perto do Porto, hoje, € muito facil de observar essa ligacdo antiga da cidade
com o mar, tendo em vista que o Centro Histérico da cidade se localiza nos

arredores do Porto Velho. Como indica Luiz Henrique Torres:

Mesmo com a inauguragéo do Porto Novo em 1915, a importancia
do Porto Velho persistira como ancoradouro de embarcagdes de
pequeno e médio porte, descarga de pescados e trafego de
passageiros, ligando Sao José do Norte, a llha dos Marinheiros,
Torotama, Leonidio e o Rio Grande (TORRES, 2008, p. 42).

Em um proximo momento das atividades, seguimos para o Porto Novo, como
ja foi citado, o local foi inaugurado em 1915, permitindo a navios de grande porte
atracar na cidade do Rio Grande. O Porto conta com um projeto, atualmente,
chamado “Escola no Porto”. E interessante o professor estar sempre atualizado e
informado dos acontecimentos na cidade, a fim de poder aproveitar estas
ferramentas para o ensino, como € o caso da palestra no Porto, com a intencéo de o
aluno perceber outras visdes daquilo que esta sendo trabalhado.

O Projeto Escola no Porto oferece as Escolas uma palestra com uma
monitora do Porto, onde a mesma faz um apanhado geral da histéria do local na
cidade do Rio Grande. Contando, desde o inicio no Porto Velho, falando para que

serve um porto, quais mercadorias chegam através dele, assim como suas
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expansdes para a area conhecida como Super Porto. Também s&o comentados
aspectos do meio ambiente, como por exemplo, de qual forma o Porto cuida para
nao haver impactos no meio ambiente, além das medidas a serem tomadas, caso
venha a acontecer, tais como, um derramamento de 6leo no mar. Apés a palestra, foi
realizada uma visitagao guiada no cais do porto, onde os alunos puderam observar o
funcionamento do mesmo.

Um local citado na palestra do Porto que, muitas criangas costumam visitar,
para andar de vagoneta, pescar, mas, por ventura, elas nao conhegam a real
importancia da sua construgéo e, ao trabalhar a historia do Porto na cidade do Rio
Grande, n3o podemos deixar de falar sdo os Molhes da Barra'’, visto que, esse tem
sua histéria entrelagcada com a do Porto. Sua inauguragao ocorreu no ano de 1915,
ap6s muitas reivindicagdes da populacgao local, pois esta era conhecida como “Barra
Diabdlica”, devido ao grande numero de navios ja encalhados no local, ao tentar
transpo-la. E possivel encontrar os relatos desses acidentes em diarios e livros de

viajantes, os quais passaram por Rio Grande, como aponta Luiz Henrique Torres:

Aos viajantes estrangeiros que conheceram a cidade e publicaram
livros sobre o Rio Grande do Sul no século 19, a travessia da barra
constitui um momento de ansiedade antes do desembarque na
cidade. Registros da passagem pela “barra diabdlica” e suas
dificuldades sdo um lugar comum nos escritos que edificaram um
imaginario de proeminéncia da natureza sobre a civilizacao (TORRES,
2008, p. 52).

Com a construgéo dos Molhes leste e oeste, 0 acesso se tornou mais seguro
ao Porto do Rio Grande, acarretando um crescente movimento de navios. Estes
“bragos de pedra”, que adentram ao mar, também se tornaram refugio de algumas
espécies de animais, como os ledes e lobos-marinhos, estes ficam em grande
quantidade no molhe leste, descansando sobre as pedras e tetrapodes (blocos de
concreto).

Apos trabalharmos com o Centro Histérico, as Pragas e a Histéria do Porto do
Rio Grande, vamos abordar os museus da cidade. Seguindo o0s preceitos
assinalados por Sandra Pelegrini, no que se refere a reflexdo sobre seus

significados e preservagao:

' Sua construgao teve inicio em outubro de 1911, e sua inauguragdo se deu no ano de 1915 quando o navio-
escola Benjamin Constant atracou no Porto Novo com um calado de 6,35 metros. Essa foi uma das mais
importantes obras de engenharia hidraulica da época, neste local trabalharam mais de quatro mil homens. Para a
construgao foram utilizadas cerca de 3,4 milhdes de toneladas de rochas, esse material vinha de pedreiras de
Capéo do Leao, e o deslocamento era feito via férrea e via maritima/terrestre até Rio Grande (TORRES, 2008).
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Por conseguinte, o empenho sistematico e duradouro da educacéao
patrimonial torna-se eficiente se for capaz de promover a formacao e
a informacdo acerca do processo de construgcdo de identidades
plurais e de propiciar o desenvolvimento de reflexdes em torno do
significado coletivo da histéria e das politicas de preservacao
(PELEGRINI, 2009, p.37).

Tendo em vista que essa é uma maneira dos alunos conhecerem as
realizagdes ocorridas com certos bens entendidos como patrimdnio para alguns, de
qual forma eles sao preservados, quais colegdes sdo abrigadas por estas

instituicodes, entre outras assertivas.

2.2 Os Museus

Durante muito tempo os museus e a populagao foram afastados um do outro,
nao se pensava estes locais como espagos de formagdo. Conforme apontam
Carmem Zeli de Vargas Gil e Doris Bittencourt Almeida, “o museu servia para
guardar e expor objetos de poucos, ‘figuras ilustres’, ‘raridades’ ou ‘elementos
exoticos’; a farda do general, o retrato do governante, a caneta do escritor, o vestido
da rainha (GIL, ALMEIDA, 2012, p. 76). Atualmente, estas instituicdes vém passando
por mudangas significativas e o papel do museu ndo consiste mais em, somente
expor objetos com grande valor histérico, ou seja, “0 objetivo ndo € mais a
celebracdo de personagens ou a classificacdo enciclopédica da natureza, mas a
reflexdo critica” (GIL, ALMEIDA, 2012, p. 77). Sendo assim, estes lugares vém
buscando a interacdo dos objetos com os visitantes e ao utilizarmos eles como
espacos de ensino, devemos fazer com que os alunos encontrem pontos em comum
tanto com os conteudos estudado por eles, bem como, com o0 que esta sendo
exposto no museu a ser visitado. Desse modo, uma visita ao Museu deve ser
antecipada de preparacgéo/planejamento e apresentada, preliminarmente, na sala de
aula, com a finalidade de os alunos conseguirem aproveitar melhor o que estédo
vendo, “pois a relagdo entre o que é visto e quem vé necessita de preparagcdo. Do
contrario, ndo se vé ou pouco se vé” (GIL, ALMEIDA, 2012, p. 77).

Assim, o ensino de Historia nos museus se faz por objetos e pela cultura
material, como apontado por Fraga, “esta atrelado a capacidade de suas agdes
educativas tornarem inteligiveis aos alunos e professores as tramas histéricas

visiveis e invisiveis que os envolvem, a fim de incitar a construgdo do conhecimento
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historico diverso do saber histérico de sala de aula” (FRAGA, 2013, p. 108).
Seguindo os preceitos assinalados por Sandra Pelegrini no que tange a reflexdo

sobre seus significados e preservacgao:

Por conseguinte, o empenho sistematico e duradouro da educagéo
patrimonial torna-se eficiente se for capaz de promover a formagao e
a informagao acerca do processo de construcdo de identidades
plurais e de propiciar o desenvolvimento de reflexdes em torno do
significado coletivo da histéria e das politicas de preservacao
(PELEGRINI, 2009, p.37).

Os museus visitados foram: Museu Nautico, Museu do Porto e Museu
Oceanografico, os dois primeiros tém uma ligacdo com o Porto do Rio Grande.

O Museu Nautico esta instalado no armazém 4 do Porto Velho, localizado no
Centro Historico da cidade. O local mostra uma cidade com uma forte ligagdo com o
mar, o seu acervo conta com embarcagdes, equipamentos de navegacao,
sinalizagao nautica entre outros objetos, todos sempre nesta linha, fazendo a ligagéo
da cidade com o mar e a Lagoa dos Patos.

O Museu do Porto, também localizado em um dos armazéns, junto ao Porto
Velho, possui um acervo, o qual conta com a evolugdo dos equipamentos de
navegacdo, de transportes de mercadorias, todos utilizados em atividades do
complexo portuario. La, podemos encontrar fotos, mapas, cartas nauticas, a primeira
locomotiva do DEPREC (Departamento de Portos, Rios e Canais), entre outros
objetos.

A partir das visitas aos museus, trabalhamos com a consciéncia
preservacionista dos alunos, com narrativas para entender se eles consideram
importante visitar os museus; conhecer o que esta exposto nestes locais, bem como

o sentido da preservagao dos objetos la expostos, pois como bem trata Londres:

A formagdo dessa “consciéncia preservacionista” junto as novas
geragcbes €, portanto, fundamental para a continuidade da
preservacdo dos bens culturais, cujo, desaparecimento, sabemos
bem, constitui, em geral, uma perda irreparavel, seja de um
monumento antigo, seja de uma espécie da fauna ou da flora, e
também de conhecimentos, de formas de expressdo, de modos de
vida (LONDRES, 2012, p.14).

Outro museu que estava dentro do plano de pesquisa para ser visitado é o
Museu Oceanografico Professor Eliézer Carvalho Rios. Sua histéria tem inicio com o

desejo de criagdo de um centro para estudos ligados ao oceano, a aspiragao tornou-



60

se realidade, com a criacdo da Sociedade de Estudos Oceanograficos do Rio
Grande (SEORG), fundada em 20 de margo de 1953. Os profissionais, que fizeram
parte deste projeto, foram: Eliezer Carvalho Rios, Boaventura Barcellos, Nicolas
Vilhar e Cicero Vassao. Inicialmente, buscou-se um prédio para estabelecer o Museu

Oceanografico, como aponta Luiz Henrique Torres:

[...] pois neste local seriam realizadas as pesquisas de laboratério e
também a exposi¢do do acervo para os visitantes. Este prédio do
inicio do século 20, foi obtido junto a Prefeitura Municipal ainda em
1953, localizando-se na Praca Tamandaré e funcionando a
sociedade neste local de 1953 a 1972, quando mudou-se para o
prédio atual. Entre os principais fatores que levaram ao surgimento
desta sociedade na década de 1950 esta o interesse de seus
fundadores pelos estudos oceanograficos — alguns deles ja
desenvolviam trabalhos nessa area, ligados a industria pesqueira e
suas possibilidades de incremento (TORRES, 2015, p. 58).

O local possui um acervo variado, entre suas colegbes podemos encontrar
réplicas de aves marinhas, peixes e crustaceos; seus painéis falam da dindmica da
vida no oceano e, também, estdo em exposicao varias conchas que fazem parte da
colegdo de moluscos. Esse museu deu origem ao complexo de museus e centros
associados da Fundacao Universidade do Rio Grande; atualmente, fazem parte
deste complexo o Museu Antartico, o Museu Nautico, o Eco- Museu da llha da
Pdlvora, o Centro de Recuperagcdo de Animais Marinhos (CRAM) e o Centro de
Educacéo e Formagédo Ambiental Marinha (CEFAM).

O Museu Antartico localiza-se juntamente com o Museu Oceanografico, esse
reproduz as primeiras instalacbes da Estacao Brasileira “Comandante Ferraz’, na
Antartica. Seu acervo apresenta objetos utilizados pelos brasileiros e os painéis
contam sobre a vida no Pdlo Sul, indicam os animais que vivem neste ambiente,
além de falarem sobre o esforco brasileiro em manter uma base em ambiente tao
indspito.

O Eco-Museu da llha da Pdlvora localiza-se no estuario da Laguna dos Patos
(figura 8) e, para chegar a llha, a travessia € feita através de barcos, eles saem do
pier do Museu Oceanografico. A Ilha da Pélvora é um lugar que mantém preservado
0os marismas, servindo de habitat para inumeras espécies existentes na Laguna.

Hoje, este lugar € sede do Eco-museu; porém, antigamente, abrigava o paiol do
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exército®.

Figura 8: llha da Pdlvora, data desconhecida

Fonte: Belas Imagens Rio- Grandinas, Elisabeth Pereira Bandeira.

Ainda temos dentro deste complexo museoldégico o CRAM (Centro de
Recuperacao de Animais Marinhos); nesse local é possivel observar alguns animais
como pinguins, ledes-marinhos, tartarugas e aves, os quais foram encontrados
debilitados na costa e, estdo em tratamento, para depois serem devolvidos ao seu
habitat natural.

A partir deste Complexo de Museus, trabalhamos com a Educacdo Ambiental,
alicercado em sua preservagao; la podemos ver como funcionam o0s oceanos, as
vidas existentes nos mares, além de termos um contato direto com as
consequéncias das intervencdes do homem no espaco; através do CRAM onde é
possivel observar os animais, algumas vezes, bastante debilitados, por terem
entrado em contato com 6leo descartado de maneira errada no mar. “Tanto a

Educacao Patrimonial, quanto a Educagdao Museal estdo comprometidas com o

'® A llha da Polvora foi comprada pela Fazenda Publica (1854), sendo usada pelo exército por mais de cem anos,
como base para armazenagem de muni¢do. Foi emprestada, em regime de comodato (1995) a Fundagdo
Universidade do Rio Grande, pelo Ministério do Exército. “Ali eram depositados n&do s6 a poélvora pertencente aos
ministérios da Guerra e da Marinha, mas também a do comércio que em virtude de disposigao proibitiva das leis
municipais ndo poderia conserva-la dentro da cidade” (SILVA, FREITAS, 1997, p. 29). Atualmente, neste local
também encontramos dois mirantes de onde é possivel observarmos a cidade do Rio Grande.
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homem em transformagdo e com o desenvolvimento da sua capacidade do conhecer
sua realidade e poder transforma-la” (CABRAL, 2012, p. 43). Sendo assim, os
alunos tiveram a oportunidade de pensar o meio ambiente, os impactos do lixo nos
mares, além de entenderem a importancia de valorizar estes espacos, tal qual

destaca Apolinario:

A necessidade de trabalhar o patriménio cultural nas escolas
fortalece a relacdo das pessoas com suas herancgas culturais,
estabelecendo um melhor relacionamento destas com estes bens,
percebendo sua responsabilidade pela valorizagao e preservagao do
patrimbénio e fortalecendo a vivéncia real com a cidadania, num
processo de inclus&o social (APOLINARIO, 2012, p. 57).

Além das saidas de campo onde os alunos tiveram a vivéncia com o
conteudo, era necessario que eles tivessem aulas dentro da sala de aula, pois elas
iam preparar os estudantes a partir de subsidios tedricos para os trabalhos fora da
Escola, e, neste momento, era possivel escutar os alunos, suas curiosidades e suas
perguntas; enfim, era possivel saber sobre os lugares que eles gostariam de

conhecer.

2.3 Na sala de aula...

E importante salientar que, antes das saidas de campo, os alunos sempre
tiveram uma aula, onde passamos algumas informagdes sobre o local, seu historico,
para quais fins o local era utilizado; ou seja, nessa aula buscamos trabalhar com
fontes como, cartbes postais, fotos antigas da cidade, etc. Essas imagens foram
utilizadas para introduzir o tema da aula, sendo assim, o aluno tentava identificar
sobre o0 que se trata a aula, localizar qual lugar estava sendo mostrado nas imagens.
Essas fotos e cartdes-postais também podem ser utilizados como fonte de
informagao, imagens com datas diferentes sdo um exemplo de fonte de informacao,
visto que o aluno pode, através delas, apontar mudancas e permanéncias na cidade,

nos bens patrimoniais a serem estudados pois, como aponta Bittencourt:

O uso da fotografia pode favorecer o entendimento das mudancgas e
permanéncias, por intermédio de um estudo comparativo. Uma
proposta frequente, ao estudar-se a histéria local, é apresentar fotos
do mesmo lugar em momentos diferentes (BITTENCOURT, 2011, p.
369).
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N&o obstante, precisamos ter o cuidado no momento de separar o material a
ser trabalhado nas aulas, pois como alerta Bittencourt, “na escolha € necessario
lembrar que eles devem ser motivadores e ndo podem constituir em texto de leitura
que produza mais dificuldade do que interesse e curiosidade” (BITTENCOURT,
2011, p. 330).

Pensando em desenvolver o interesse e a curiosidade dos alunos como
salienta Bittencourt, para desenvolver o projeto na sala de aula, as imagens
selecionadas para serem trabalhadas com a turma sao de dois livros “Rio Grande:
cartdes-postais contam a histéria” e “Rio Grande: Patrimdnio e Cartbes-Postais na
Belle Epoque”, ambos trazem imagens de cartdes comemorativos, prédios, ruas,
industrias, etc., da cidade do Rio Grande. A escolha das imagens parece ser a mais
motivadora, uma vez que por meio das observagbes e comparacbes de imagens
com datas diferentes, mexe com a curiosidade de muitos que, depois, nas saidas de
campo, oportunizando aos alunos o estabelecimento de relagdes, a partir do
observado por eles nas imagens e aquelas, ainda, existe, atualmente. Nas palavras

de Luporini:

A utilizacdo desse material a disposicdo dos professores para a
realizacdo de estudos do meio, quando bem aproveitados, podem
servir para uma excelente formacgao intelectual e civica dos alunos,
favorecendo a compreensao das diferentes temporalidades — tempo
curto, médio e longo — e a formacdo para a preservagdo das
diferentes expressbes patrimoniais da comunidade (LUPORINI,
2002, p. 335).

A escolha das imagens também ocorreu em razéo da idade dos alunos, pois
estes tém entre 9 e 10 anos de idade e, outros tipos de fontes podem ser de mais
dificil compreensao — ao menos em um primeiro contato — deixando “claro que o uso
de documentos historicos em sala de aula, em nenhum momento, podera ter a
funcdo de transforma-lo em historiador ou substituir a intervengcdo do professor no
processo ensino-aprendizagem” (SCHMIDT; CAINELLI, 2009, p. 117). O professor,
nesse momento, faz o papel de mediador entre o aluno e o bem que esta sendo
trabalhado, apresentando o(s) documento(s); no caso, o mais trabalhado nesse
projeto serdo as imagens. Tendo em vista que o aluno tera a oportunidade de
conhecer o histérico do local, mas sempre deixando espaco para as conclusdes do
préprio aluno, ndo com a intengdo de transforma-lo em um historiador, como fala

Schmidt e Cainelli, mas, deixando-o trazer suas percepcdes acerca do que esta
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sendo trabalhado, haja vista o “uso do documento histérico na escola exige
tratamento didatico, oportunizando ao aluno dialogar com realidades do passado,
construindo o sentido de analise e contribuindo para a significagdo do saber historico
adquirido” (LUPORINI, 2002, p. 325).

Outra fonte utilizada, em um dos encontros na sala de aula, foi a imprensa
escrita, ela serviu para discutirmos sobre a Fabrica Rheingantz, o futuro das
instalagdes do Complexo da fabrica e, para introduzirmos o assunto, falamos do
historico dessa industria, a qual foi a pioneira na cidade. “No caso especifico do
patrimonio Industrial essa educacdo do olhar e dos sentidos ainda n&o entrou como
um elemento do repertério dos projetos de Educacgédo Patrimonial” (FERREIRA,
2009, p. 189), mas como na histéria da cidade a Fabrica Rheingantz se faz muito
presente, sentimos a necessidade de trabalhar com a mesma.

Rio Grande ja foi considerada uma das cidades mais industrializadas do
Estado, essa industrializagdo aconteceu a partir do final do século XIX, no ano de
1873, no momento do surgimento da Fabrica Rheingantz & Vater; depois dessa,
muitas surgiram, como a Fabrica de Charutos Poock, entre outras. Eram
estabelecimentos com um grande investimento e uma pequena diversificagdo nos
ramos, o de maior destaque era o ramo da tecelagem, charutos e conservas de
alimentos, porém, com o passar dos anos, no seculo XX, essa industria foi se
diversificando e, no ano de 1913, a cidade abrigava cerca de 18 industrias
(PAULITSCH, 2008).

Nao obstante, ressaltamos ser a fabrica Rheingantz o foco do presente
trabalho, a qual teve sua primeira sede em frente a cadeia da cidade, “a localizagao
inicial da fabrica era em frente a cadeia, no quarteirdo formado pelas ruas Conde de
Porto Alegre, Almirante Barroso, General Camara e Coronel Sampaio” (PAULITSCH,
2008, p. 56). No inicio, essa fabrica trabalhava com uma producédo em pequena

escala, apesar de seu timido inicio, conforme destaca Simone Sola Bobadilho:

A trajetéria dessa fabrica € marcada por algumas caracteristicas que
Ihe dao o titulo de uma das maiores fabricas de tecidos do estado do
Rio Grande do Sul, pertencente a um dos marcos da industrializacao
na cidade do Rio Grande e como pioneira na producao de 13, fiacao
penteada para a fabricacao de tecidos finos e 0 empreendedorismo de
seus dirigentes (BOBADILHO, 2012, p. 1010).

No periodo de 1883 a 1885, a fabrica de tecidos mudou-se para uma nova

sede, localizada onde hoje se encontra o Complexo Industrial da Rheingantz, a
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expansao da empresa aconteceu devido ao mercado consumidor. Um ponto
importante, o qual auxiliou a favor para a escolha do local para a construgdo da nova
fabrica, foi a aproximagdo com a Estagdo Ferroviaria Central, tendo em vista a
facilidade para o recebimento de material de construcdo e o carvao, ja que tudo
vinha através de trens; em outras palavras, o fator escoamento da produgcdo —
mercadorias — foi levado em consideragcdo. Assim, a nova sede localizava-se longe
do centro da cidade e, devido a precariedade de transporte, foi necessario a
construgao da Vila Operaria, de modo a atender melhor seus operarios, esta contava
com um grande complexo onde existia a maioria das coisas necessarias para 0s
trabalhadores, “casas enfileiradas, casas isoladas para mestres, casas para
técnicos, um grupo escolar, jardim de infancia, cassino dos mestres, ambulatério
médico e armazém cooperativo” (PAULITSCH, 2008, p. 62). E importante salientar
que era abatido 10% no aluguel das casas para os moradores, 0s quais assumissem
a obrigacédo de acudir, caso acontecesse qualquer incéndio no local (PAULITSCH,
2008). Leticia Ferreira cita algumas medidas que eram tomadas em beneficio dos

operarios, e essas resultaram:

A adogao de um conjunto de medidas que visavam beneficiar e criar
vinculos fortes do operario com a empresa resultou na fundagao da
Sociedade de Mutualidade, mantida por contribuicdes dos
empregados da empresa e atuando no atendimento a saude do
operario e sua familia, na concessao do auxilio pecuniario aos socios
temporariamente impedidos de trabalhar e do auxilio funeral. O
surgimento do “Fundo de Auxilios Carlos G. Rheingantz” sera o ponto
maximo dessas acbes, instaurando beneficios tidos como
extraordinarios, tais como aqueles concedidos em razdo da viuvez
feminina, do amparo concedido aos filhos menores, da invalidez
resultante de algum acidente na fabrica, e do casamento de operarias,
formalmente consentido pelos pais. A organizagao de uma biblioteca e
das aulas, direcionadas aos empregados, sao reflexos desse perfil do
fundador, representado como um erudito (FERREIRA, 2009, pp. 196-
197).

Com a responsabilidade social, assumida com os operarios, a Fabrica ganhou
grande espacgo na histéria da cidade e, ainda esta muito viva na memoéria dos rio-
grandinos. Nao podemos deixar de citar o quanto a Rheingantz foi de grande
importancia econbmica para nossa cidade, haja vista os muitos trabalhadores que
passaram por este local, tanto que era normal em uma familia, no minimo, um

integrante trabalhar, ou ja ter trabalhado nesta fabrica.

A mao-de-obra da fabrica era constituida por dois tergos de mulheres
e um terco de homens. As mulheres trabalhavam na producéo e os
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homens na manutencdo. A fabrica possuia uma produgao de
abrangéncia regional, nacional e de exportagdo, para os Estados
Unidos e Europa. Fornecia capas e cobertores para o Exército
Brasileiro, atingindo seu auge de produgdo na época da Primeira
Guerra Mundial, quando chegaram a trabalhar 2000 pessoas na
fabrica (PAULITSCH, 2008, p. 65).

Todavia, com o passar do tempo, a empresa, muitas vezes, ja havia trocado
de nomes de Rheingantz & Valter para Fabrica Nacional de Tecidos de L3,
Rheingantz e Cia; em 1891, foi transformada em sociedade anénima sob o nome de
Uniao Fabril e Pastoril, a razao social sofreu mudancga, novamente, no ano de 1895,
para Companhia Unidao Fabril. Por volta de 1968, a “faléncia da companhia deu-se
pela concorréncia de confecgbes e magazines que importava las e produtos do
Uruguai a pregos mais baixos” (PAULITSCH, 2008, p. 65). Sendo assim, a fabrica foi
vendida para a firma Jodo Abdalla & Cia e, em 1970, a mesma, por sua vez foi
vendida para um grupo de Pelotas, da familia Loréa, adquirindo entdo o nome de
Companhia Inca Téxtil, entretanto, os negdcios ja ndo estavam indo bem, pois 81%
das acbes eram da familia, os 19% restantes estavam em poder dos operarios,
como forma de pagamento de indenizagbes pela faléncia e desemprego em massa.
‘A mesma se manteve funcionando parcialmente até o final da década de 1980”
(FERREIRA, 2009, p. 198).

Hoje em dia, a fabrica encontra-se fechada, de todo o Complexo continuam
sendo utilizadas somente as casas; outros se encontram em completo abandono,
como € o caso do Cassino dos Mestres, o qual encontra-se “comprometimento da
estrutura, como vidros quebrados, portas destruidas, roubos de pecas e maquinarios

e cobertura ruindo” (SILVA, 2013, p. 93), tal qual relata Rogério Piva da Silva:

Todo esse complexo que, através da producgao fabril ajudou a
impulsionar a economia local e estd marcado na memoéria da
populagdo como parte integrante de sua identidade, encontra-se
abandonado, sem qualquer fung¢do, abrigando desocupados e sendo
alvo de vandalos (SILVA, 2013, p. 92).

Nos ultimos anos, a Rheingantz passou por um leildo, foi vendida, tombada
pelo IPHAE e, muito, tem-se ouvido falar na midia local, sobre o que vai acontecer
com esse complexo fabril, como fala Rogério Piva da Silva é “um dos ultimos sitios
industriais urbano-histérico do Estado do Rio Grande do Sul que ainda mantém
grande parte de sua estrutura edificada” (SILVA, 2013, p. 94). No que tange ao

tombamento, este aconteceu no ano de 2012 e, como fala no site do IPHAE estao
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inseridos no tombamento:

Est&o inseridas na poligonal tombada as edificacdes e estruturas que
correspondem ao nucleo original da Antiga Fabrica Rheingantz e Vila
Operaria, como os pavilhdes industriais e administrativos, as
residéncias, o cassino dos mestres, a escola e a creche, além de
todas as instalacées e estruturas do sitio ferroviario de Rio Grande.
Estdo tombados a volumetria original de todos os edificios, a
modenatura das fachadas e vaos de todas as edificagdes, as
esquadrias externas, a cobertura original e demais detalhes
construtivos que caracterizam a concepg¢ao original do complexo.
Informagado disponivel em: http://www.iphae.rs.gov.br. Acesso em
02/12/2015.

Sendo assim, para trabalharmos com os alunos na sala de aula, escolhemos
duas noticias uma do Jornal Zero Hora e outra do Jornal Agora. A primeira com o
titulo “Complexo da Rheingantz dara lugar a um novo bairro em Rio Grande”,
publicado no jornal Zero Hora, em 09/12/2012. Esta fala do leildo, ele foi vencido por
uma empresa e ela pretende construir um novo bairro em Rio Grande no local das
antigas instalagdes da fabrica, também traz questbes sobre a construgdo do novo
bairro, onde fala que a ideia é construir um centro comercial na frente e um
condominio residencial no fundo. Na reportagem, ainda € abordado, sobre as obras,
as quais, ainda nao comegaram, pois € preciso fazer um levantamento, ja que parte
do prédio é tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico do Estado
(IPHAE) e, outros setores ainda poder&o ser tombados.

A outra noticia trabalhada na sala de aula, tem como titulo: “Apresentado
projeto para o complexo da antiga fabrica Rheingantz” e ela fala sobre o projeto e
destaca qual construcao pretendem-se realizar no local, essa noticia foi publicada no
Jornal Agora em 17/10/2013. Nessa reportagem, os responsaveis afirmam que as
atuais edificagcdes existentes serdo mantidas, e, as dependéncias da antiga fabrica,
nelas esta previsto a constru¢édo de um shopping Center. Como podemos ver no

trecho da reportagem, abaixo:

Estdo previstas a construgdo de 1.500 unidades habitacionais
distribuidas em varios edificios, um hotel com grande capacidade de
ocupacao, centro de convengdes e eventos e areas de lazer.
“Pretende-se unir o lazer, a cultura, o comércio, o social e a area
residencial no fundo comum conjunto de edificacées”, explicaram os
empresarios. Jornal Agora, 17/10/2013, acesso ao site do jornal em
15/09/2014.

Nas imagens, a seguir, podemos ver o projeto, que foi pensado/elaborado
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para o Complexo Rheingantz.

Figura 9: Projeto imobiliario a ser construido no antigo Complexo da Fabrica
Rheingantz

1. Museu 9. Restaurantes
2 Supermercado 10. Cervejaria
3. Instituicdes de ensino 11. Home Center
4 Stage 12 Empreendimento Siator
5. Institucional / Cursos 13. Empreendimento Grand
Profssionalizantes 14. Boutevard Hatel

6. Loja Vestdrio 15. Area de lazer e esportes
7. Green Gallery Open Mal 16. Chube Social

8. Escritanios

Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1671088. Acesso em 12 de
janeiro de 2016.

Figura 10: Projeto imobiliario a ser construido no antigo Complexo da
Fabrica Rheingantz

Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1671088. Acesso em 12 de
janeiro de 2016.

A partir da aula ministrada, trabalhando o histérico, assim como os outros
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pontos com imagens, tal atividade contou com as fontes jornalisticas citadas acima.
O objetivo era mostrar como estava sendo tratado um bem cultural da cidade, mas
sempre levando em conta como fala Bittencourt sobre o discurso, este nunca é

neutro, pois:

O importante no uso de textos jornalisticos € considerar a noticia
com um discurso que jamais € neutro ou imparcial. A veiculagdo das
noticias e informagbes, com ou sem analise por parte dos
jornalistas, precisa ser apreendida em sua auséncia de
imparcialidade, para que se possa realizar uma critica referente aos
limites do texto e aos interesses de poder implicitos nele
(BITTENCOURT, 2011, p. 337).

Desse modo, estas atividades visavam fazer com que os alunos pensassem a
respeito do tema abordado e, se, realmente, eles acreditavam no cumprimento ou
nao das expectativas apresentadas. Além dos cuidados referentes ao tombamento,
0s quais relacionam este bem com outros da cidade. Destacamos sobre a realizagao
dessas atividades, a qual ocorreu somente com a Fabrica Rheingantz, pois
queriamos observar, por meio de narrativas escritas, a opinido de cada um dos
alunos as suas percepgdes sobre o que eles consideravam importante parar ser feito

da antiga Fabrica Rheingantz e o porqué dessas escolhas.

2.4 Aprendendo com o(s) objeto(s)...

Para trabalharmos com a Educacgao Patrimonial buscamos apoio no “Manual
de Atividades Praticas de Educagéo Patrimonial” da autora Evelina Grunberg, o qual

destaca a énfase no desenvolvimento de um trabalho com vistas a:

[...] desenvolver a percepcado e o espirito critico, através de uma
metodologia especifica de trabalho, propiciando experiéncias e
contato direto com as manifestagdes culturais, sejam bens materiais
como edificios, pragas, mercados, jardins, fotografias, documentos,
esculturas, quadros, instrumentos de trabalhos, etc. ou bens
imateriais como musica, dancas, festas religiosas, ou populares,
comidas, rituais, habitos e costumes, formas de fazer, saberes e
dizeres populares etc. (GRUNBERG, 2007, p. 04).

Esse Manual contém a indicagao de inumeras atividades, as quais podem ser
desenvolvidas com criangas, como € o0 caso desse trabalho, mas também,
contempla atividades para jovens e adultos, todas elas podem ser realizadas, tanto

no ensino formal, quanto no informal.
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Nesta direcdo, uma das atividades que consta no Manual e foi realizada na
sala de aula esta descrita no titulo “Os bens culturais e suas historias”. Esta
atividade é relevante pois, muitas vezes, os alunos, ao se depararem com a palavra
“patrimdnio”, logo, lembram de um grande casarao, localizado no centro da cidade.
Porém, desconhecem que, por exemplo; um porta joias possuido por uma aluna, no
interior de sua residéncia, pertencente a sua avo e guardado por ela, com carinho,
pode ser seu patriménio do mesmo modo, como uma cantiga de roda. Entéo, esta
atividade visa chamar a atencao dos alunos para qualquer “coisa”, algo pelo qual
eles tenham pertencimento, é seu patriménio, tendo em vista que, o importante é o
valor atribuido e, ndo estamos falando aqui em valores, no sentido de dinheiro, mas
sim, o valor sentimental, aquele impossivel de medir. Tal qual explicam Funari e

Pelegrini:

Hoje, quando falamos em patrimbnio, duas idéias diferentes, mas
relacionadas, vém a nossa mente. Em primeiro lugar, pensamos nos
bens que transmitimos aos nossos herdeiros — e que podem ser
materiais, como uma casa ou uma joia, com valor monetario
determinado pelo mercado. Legamos, também, bens materiais de
pouco valor comercial, mas de grande significado emocional, como
uma foto, um livro autografado ou uma imagem religiosa do nosso
altar doméstico. Tudo isso pode ser mencionado em um testamento
e constitui o patriménio de um individuo.

A esse sentido legal do termo, devemos acrescentar outro, nao
menos importante: o patriménio espiritual. Quando pensamos no
que recebemos de nossos antepassados, lembramo-nos néao
apenas dos bens materiais, mas também da infinidade de
ensinamentos e licdes de vida que eles nos deixaram (FUNARI,
PELEGRINI, 2006, p. 8).

Para este exercicio foi solicitado aos alunos para trazerem de casa um ou
mais patriménios individuais, algum objeto guardado por ele em casa, algo bastante
significativo a ele; pode ser algo seu ou de sua familia. Nessa atividade, Evelina
Grunberg sugere que os alunos respondam as seguintes perguntas, presentes no
Manual a respeito do seu objeto (GRUNBERG, 2007, p. 09):

Qual a cor, a forma e a textura? Tem cheiro ou gosto? Faz barulho? Esta
completo ou falta alguma parte? Ja foi consertado ou adaptado? Esta usado ou é
novo? Foi feito a mado ou a maquina? Quem o fez? Quem o usou? O uso foi
mudado? Numa pecga Unica ou em partes separadas? Sao montaveis (parafusos,
encaixes, cola)? Com molde ou a médo? E decorado ou ornamentado? Quem o fez?

Para que fim? Quem usou? Como foi ou € usado? O uso inicial foi mudado? Gosta
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da sua aparéncia? Que valor tem para as pessoas que o0 usaram ou usam? Para
quem fabricou? Para quem o guardou? Para quem o vendeu? Para vocé? Para um
museu? Para um banco? Se vocé o encontrasse na rua, o que faria com ele?

Essas perguntas fazem com que o aluno pare e reflita, observe o objeto
escolhido para trazer para aula; entdo, a partir das primeiras etapas da metodologia
da educacgao patrimonial, os alunos descreveram por escrito o mesmo, respondendo
as perguntas que lhes foram passadas (citadas anteriormente). Apds responderem
esses questionamentos, cada educando apresentou para a turma seu bem
patrimonial, contou a histéria do objeto, o porqué da sua escolha, chegando, entao,
na questao de valor, visando a percepcao de que nem tudo é patriménio, ou tem um
valor monetario instituido pelo mercado, como ja foi citado por Funari e Pelegrini,
nem mesmo precisa estar em destaque no centro histérico da cidade, ou em um
lugar onde todos vejam. Em um segundo momento, os estudantes se juntaram em
pequenos grupos e, em conjunto, criaram e contaram uma historia com os objetos
dos integrantes do grupo.

A partir desta atividade, visamos o desenvolvimento e o trabalho com o
sentido de Patriménio Cultural. Como trata Evelina Grunberg no Manual, a partir da
realizacao dessa atividade, “poderemos também desenvolver atividades de pesquisa
com os familiares, entrevistas com os mais velhos e identificagdo de objetos,
documentos e histérias orais que eles possam contar” (GRUNBERG, 2007, p. 10).

Com base nessas informacgdes, trabalhamos com a memoria de pessoas mais
experientes da familia desses alunos, fazendo com que eles realizassem pequenas
entrevistas, para bem de conhecerem um pouco da histéria de sua familia, fazendo-
0s perceber o quanto a histéria da cidade esta proxima deles, de modo a se
sentirem herdeiros desta. Além disso, as entrevistas foram registradas pelos alunos
de forma escrita, tendo em vista o tempo para realizagdo da pesquisa, afinal este
sera pequeno. Assim, para trabalharmos com a metodologia da Histéria Oral, seria
necessario um tempo sO para preparar os alunos para gravar, transcrever as
entrevistas e, ndo sendo possivel isto, os alunos entregar esta parte do trabalho em
formato de texto.

Antes de falarmos sobre o trabalho, o qual seria efetuado pelos alunos, uma
leitura e uma roda de conversa serao realizadas sobre o livro “As aventuras do Gato
Caixeiro em Londrina”. Tal livro foi pensado para se trabalhar com criangas, nas

primeiras séries do Ensino Fundamental e, é resultado de um projeto desenvolvido
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na cidade de Londrina, no ano de 2010 (o projeto intitulado “Educacéo Patrimonial

VI: Memérias da Rua”)"®

. A historia do livro conta com um personagem principal: o
Gatdao — o contador da histéria —, ele narra a histéria do Gato Caixeiro, um gato
chegado a cidade de Londrina no final da década de 1930, quando o local recém
estava crescendo. Durante a histéria, o Gato conta costumes da cidade, fala sobre
como eram as ruas, como a mesma foi se desenvolvendo, aborda alguns
acontecimentos da cidade, enquanto os dois gatinhos, que escutam a historia, estao
muito atentos e fazem algumas perguntas. No final da histéria, o Gatao, contador de
historias, fala que essa histéria lhe foi contada quando ele ainda era muito pequeno,
pelo Gato Caixeiro, sendo ele o seu avd.

Assim, o livro busca valorizar a relagdo da familia a partir do ato de sentar e
escutar as historias dos mais velhos. A partir da leitura e discussao sobre este livro,
foi proposto aos alunos que entrevistassem seus avos, pessoas mais velhas, alguém
que eles conhecessem para saber como era a cidade antigamente, sobre o que
existia aqui, etc.

Para trabalharmos com entrevistas é necessario ter um ponto de partida, um
acontecimento, um local, enfim, algo que marque o inicio da entrevista, de modo que
os alunos conseguissem se organizar melhor ao realizarem o trabalho. O ponto de
partida para essas entrevistas foi a Fabrica Rheingantz, foi escolhido esse local para
trabalharmos com as entrevistas, porque a histéria desse local esta vinculada a
varias familias da cidade, pois a fabrica empregou muitos rio-grandinos durante o
final do século XIX e XX; portanto, muitas familias tiveram algum membro
trabalhador desse lugar e, esta memodria, ainda, encontra-se muito presente na
sociedade. Aproveitando também que, atualmente, o Complexo Rheingantz esteve
em alta na midia, ja que a area a qual abrigou as instalagdes, foi leiloada e vendida
no final do ano de 2012, existindo muitas discussées em torno do Complexo,
referente a conservar ou ndo o mesmo. Dessa forma, ficou facil para alunos terem
acesso a informagdes sobre o local, uma vez que as memorias estdo vivas na
sociedade e, sendo “mexidas” nesse momento. Todavia, os alunos pesquisaram
como era a cidade antigamente, como viviam seus familiares, quais praticas eram
comuns naquele tempo. Em razdo de muitos jovens nao terem o costume de escutar

as historias contadas por seus avods, alguns ndo ddo muito valor as historias

' Site para pesquisa sobre o Projeto: http://www.educacaopatrimonial.com.br
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daqueles “arquivos vivos”, como apontam Carmem Gil e Doris Almeida, esta pratica

de escutar os mais velhos esta se perdendo no tempo e deixando de ser usada:

Pense bem: antes, quando uma professora solicitava aos seus
alunos uma pesquisa sobre determinado assunto, era comum que
muitas criangas procurassem os mais velhos da familia, sabios pela
vivéncia, para ajudarem a resolver a tarefa. As criangas tinham
confianga nos mais velhos, aliada ao respeito pela sabedoria.
Atualmente, o que acontece? De forma crescente, a internet parece
ocupar o lugar que os mais velhos mantinham de depdsito de
informacgdes (GIL; ALMEIDA, 2012, p. 55).

Dessa forma, com base em atividades, como entrevistas, sera necessario que
os alunos voltem seus olhares para as narrativas dos mais velhos, as historias a
serem contadas; deixando de lado um pouco o meio da internet, ndo que esta seja
vista como algo negativo, pois devemos té-la como aliada na construcdo do
conhecimento. Entretanto, ndo podemos deixar de lado praticas como a conversa
olho no olho, haja vista que passamos a conhecer melhor tudo ao nosso lado, a
partir dessa atividade e, também, do que faz parte da nossa histéria e meméria.

A partir da realizagcdo dessas entrevistas com seus familiares e com a
comunidade, onde os alunos desempenharam um papel de detetives, para saber
como era Rio Grande antigamente. O objetivo consistia em mexer com a curiosidade
da turma e, principalmente, fazer com que cada um deles se sentisse pertencente,
como parte das histérias contadas, deixando, assim, uma “semente” para novas
conversas, sendo elas realizadas, pois “as redescobertas de suas identidades
individuais e coletivas se processa pela pesquisa e observacdo, enquanto o
aprendizado se fixa mediante as experiéncias vivenciadas pelos atores sociais
envolvidos” (PELEGRINI, 2009, p. 47).

Por meio dessas novas estratégias para auxiliar no ensino de Histdria,
trabalhando com os bens culturais como fonte, documentos para o ensino, podemos
(re)construir com os alunos a histéria da cidade, amparadas na metodologia da
Educagao Patrimonial. Tendo em vista que, a simples preservagao ndo garante a
vivéncia das pessoas com o patrimdnio, a vivéncia ocorre por meio da experiéncia.
Nao se faz, e ndo se apreende Histéria somente na sala de aula; com as saidas de
campo tornamos o ensino mais dinamico e, foi possivel ter a vivéncia com os bens
culturais, uma vez que esta acontece a partir da experiéncia pratica.

No proximo capitulo abordaremos as atividades realizadas e analisaremos o0s
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trabalhos elaborados pelos alunos, tendo em vista que ao final de cada atividade
foram confeccionados pequenos trabalhos e praticas compostas por desenhos,
narrativas, entre outros. Também avaliaremos a produgédo realizada com os
responsaveis pelos alunos, de modo a identificarmos a repercussdao dessas

atividades de Educacgao Patrimonial fora do ambiente escolar.
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CAPITULO IIl - O PATRIMONIO EM DESTAQUE: NARRATIVAS E
PRODUGOES ACERCA DOS BENS CULTURAIS RIO-GRANDINOS

Neste capitulo abordaremos as atividades realizadas com os alunos e as
percepgbes dos mesmos, a partir dos desenhos, das narrativas construidas pelos
discentes ao longo do desenvolvimento do Projeto de Educag&o Patrimonial, no
momento em que o espago da sala de aula foi transposto para determinados locais

da cidade do Rio Grande/RS, tal como sugere Jaqueline Zarbato,

A metodologia da Educacdo Patrimonial pode contribuir para a
compreensdo do passado, instigando nos/as alunos/as os sentimentos
de pertencimento ao seu lugar, com a insercédo e utilizacdo de
procedimentos que podem constituir relacbes identitarias entre o
educando e a histodria local através da construgcao de saberes sobre o
patriménio cultural (ZARBATO, 2015, p. 85).

Nas aulas desenvolvidas, procuramos sempre buscar os saberes prévios dos
estudantes, tal pratica difere, muitas vezes, da rotina habitual, tendo em vista que o
aluno aprende a “historia oficial” e, essa se torna tao distante dele, ndo fazendo
nenhum sentido para si. Em contrapartida, muitas histérias contadas em casa por
seus familiares tém ligagéo, inumeras vezes, com o(s) conteudo(s) trabalhado(s) na
sala de aula, porém, ndo sao escutadas; em outras palavras, perdem seu valor
perante a “historia curricular”.

Ainda, neste capitulo, também sera analisada a atividade realizada com os
responsaveis pelos estudantes, cuja foi efetivada por eles mesmos, a partir da
anadlise do trabalho com as producbes/reproducbes feitas com base nos
depoimentos dos alunos ao chegarem em casa apds as aulas. Essa perspectiva
deriva do fato de ser, a partir desses discursos — feitos fora do ambiente escolar —,
que teremos a real dimensdo do estabelecido com base no trabalho realizado na

sala de aula.
3.1 UM POUCO DO INiCIO

Para a realizagdo deste Projeto, optamos pelo seu desenvolvimento em uma

escola particular devido a possibilidade de acesso, ja que a ideia, em um primeiro
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momento, consistia em realizar as atividades em uma escola publica, entretanto,
como o Projeto apresentava-se um pouco extenso, ndo obtivemos uma boa
receptividade nestes locais.

Nesta direcao, é importante frisar que a turma com a qual foi desenvolvido o
Projeto foi cedida, ja que a mestranda ainda n&o atua em Escolas; portanto, em um
primeiro momento, foi necessario um contato com a diretora e com o setor de
orientagdo pedagogica da Escola para que os objetivos do trabalho fossem
explicados. Tao logo organizadas essas agdes, foi marcada uma reunido com a
professora titular da turma e, nesta ocasido, a mesma explanou sobre o trabalho em
andamento, os pontos ja programados com a turma, entre outras informacdes. Além
disso, nesta reuniao, a professora titular passou a informacao de haver ja uma saida
de campo marcada para visitar quatro pragas da cidade.

Com base nessas informacbdes, o ponto de inicio do nosso trabalho
compreendeu a visitagdo as quatro pragas, ja escolhidas pela professora titular; séo
elas: Bardo de Séo José do Norte, Tamandaré, Xavier Ferreira e Sete de Setembro.
Na primeira aula, momento em que houve o0 nosso primeiro contato de fato com os
discentes, explicamos como iam ser realizada as aulas e, nesta ocasido, ja foi
necessario usar a palavra “patriménio”, porque a Escola, ha uns dois anos atras,
havia realizado um projeto sobre patriménio e, ao chegarmos na sala de aula, de
pronto, um aluno falou saber que iriamos trabalhar com patriménio. Entdo, ao
realizar a pergunta sobre o entendimento deles sobre o “patrimbnio”, a resposta
obtida foi “patriménio €& aqueles prédios muito antigos que n&do podem ser
destruidos” (P. M, 2014). Apds essa conversa, momento em que foi possivel ter
uma primeira nogao sobre o entendimento da turma acerca do que consideravam
como “patriménio” — tendo em vista que em outro momento ja haviam trabalhado
com o tema —, comegamos a conversar sobre a saida de campo, a qual seria
realizada naquela mesma semana. Assim, a partir dos apontamentos da historiadora
Sandra de Cassia Pelegrini, de que “esses possiveis infortunios podem ser driblados
se procurarmos sondar previamente as curiosidades que os alunos tém em relagao
a tematica do patriménio e se alterarmos as aulas expositivas, as leituras dirigidas e
a ludicidade” (PELEGRINI, 2009, p. 46), comegamos a sondar as curiosidades dos

alunos, de modo a tentar ampliar a ideia de patrimdnio referenciada pelo aluno P. M.

0 Optamos pelo anonimato dos alunos e, desta forma, vamos utilizar somente as iniciais dos seus nomes.



77

anteriormente.

Para essa primeira aula — realizada no dia 03/06/2014 — trabalhamos como
tema central a histéria das quatro Pragas — ja citadas. A justificativa para este
trabalho consiste em trabalhar a histéria da cidade do Rio Grande por meio destes
espacos culturais e, para tanto, optamos por abordar a formagao destas, a riqueza
material e natural dos espagos e, ainda, alguns pontos atuais, como € o caso do
abandono destes espacos por parte do poder publico e, até mesmo, por parte da
populagdo local. Desse modo, para a primeira aula, tragamos alguns objetivos:
trabalhar a utilizagdo das pragas antigamente e atualmente; observar as mudancgas e
permanéncias, assim como o atual estado de conservacido delas, em consonancia
com os apontamentos apresentados por Cleber Sberni Jr, Flavio H. S. Saraiva e

Vania de Fatima Martino:

[...] a Educacao Patrimonial traz consigo reflexdes, que perpassam a
pratica e a teoria, mostrando aos alunos um encontro com mundo
material, ou seja, a expressdo da cultura material interiorizada em
diferentes documentos histéricos, ou seja: edificios, pragas, ruas entre
outros (SBERNI JR. SARAIVA, MARTINO, 2006, p. 480).

Para essa primeira aula foram separadas algumas fotos dos livros “Rio
Grande: Patriménio e Cartdes-Postais na Belle Epoque” e “Rio Grande: Cartdes-
Postais contam a histdria”, os dois livros sdo de autoria do professor Luiz Henrique
Torres e trazem uma coletdnea de imagens de diferentes locais da cidade; sendo
assim, foram separadas as imagens das Pragas, juntamente com alguns banners de
pesquisas sobre esses locais. Na sequéncia do trabalho, solicitamos aos alunos
para observarem as imagens e falar se conheciam o local, se frequentavam aqueles
espacos, se sabiam algo sobre a histéria daqueles locais, etc. Abaixo, podemos

observar algumas imagens trabalhadas com os alunos nesse momento.



Figura 11: Cartao-Postal da Praca Xavier Ferreira (década de 1935)

Fonte: Imagem do livro Rio Grande: cartdes-postais contam a histéria, p. 27.

stal da Praga Tamandaré, 1908
. o : R

Fonte: Imagem do livro Rio Grande: cartdes-postais contam a histéria, p. 29.
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ApOs a observacdo das imagens e, principalmente, escutar as historias dos

alunos sobre esses locais, trabalhamos com pequenos textos (Anexos 01,02,03,04),

0s quais traziam um pouco do historico destes lugares.

No dia 6 de junho foi realizada a saida de campo, nés tinhamos das 14h até

as 17h para visitarmos as quatro pragas programadas, sendo elas: Bardo de Sao
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José do Norte, AlImirante Tamandaré, Xavier Ferreira e Sete de Setembro. O objetivo
era que eles realizassem caminhadas e observassem o0 que se encontra nestes
locais; algumas questdes ja haviamos conversado em sala de aula, como € o caso
da Coluna comemorativa a libertagdo dos escravos, que ao mostrar uma imagem na
aula, os alunos ndo sabiam onde se localizava, nunca tinham visto e, neste dia,

tivemos a oportunidade de observarmos com calma os detalhes deste monumento.

Para o aluno, pode ser a oportunidade de um entendimento distinto do
mundo que o cerca, além da possibilidade de criagdo de lagos intimos
com o espaco, na tentativa de se evitar a depredacao de bens e locais
publicos, bem como pensar a importédncia destes para a paisagem
urbana e o espago comum de convivéncia (SBERNI JR; SARAIVA;
MARTINO, 2006, p. 481).

A primeira Praga visitada foi a Bardo de Sdo José do Norte. Os alunos
estavam muito curiosos para conhecer a tao falada “Praga dos Enforcados”; esse
local fica no meio do caminho para o centro comercial da cidade e, por isso, acaba
tornando-se um local onde somente se passa e pouco se observa; enfim, aproveita-
se pouco esse espaco. Inclusive, alguns alunos, durante a saida de campo,
comentaram que nunca tinham adentrado no espaco interior desta Pragca. Na
imagem a seguir podemos observar a Praga como um todo, a localizagdo do
chafariz (1), a Rua Aquidabam que atualmente corta o local ao meio (2), e o

monumento a Antonio Carlos Lopes (3).
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Figura 13: Imagem aérea da Praca Barao de Sao José do Norte

W \Aartins de

Fonte: Imagem retirada do Google Maps. Acesso em 11/07/2016.

Apoés a visitagdo, nos dirigimos para a Praga Tamandaré, a maior da cidade
do Rio Grande. Comegamos nossa caminhada pelo chafariz e “a escuta atenta sobre
as interpretacbes que as criangcas fazem sobre o entorno conduz nosso olhar para
outros cenarios que os olhos ja viciados nao buscariam” (OLIVEIRA, 2014, p. 122),
tanto que os alunos chamaram a atencéo para as tartarugas existentes na volta do
chafariz; seguimos o percurso e o que mais chamou a atengcdo dos discentes
durante a visita foi o Mini Zoo, o qual conta com alguns macacos, coelhos, patos,
porcos da india, aves. Também observamos alguns monumentos, as criangas
brincaram no Coreto mas, durante a visita, no que se refere aos monumentos, os
alunos se fixaram muito no grande numero de pichagdes existentes, principalmente,

no monumento a Bento Gongalves, conforme indica a foto, a seguir:
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Figura 14: Os alunos observando as pichagdées no monumento Tumulo a Bento
Goncgalves da Si}z\‘;a
L1 b . L

Fonte: Foto de Camila Rola Alves, 2014.

Em linhas gerais, percebemos que nos momentos das saidas de campo, os
alunos tiveram a oportunidade de terem a real dimensao de todo o conteudo tratado
na sala de aula e, entdo, passaram a problematizar como indica a foto acima. Na
ocasiao, os alunos ao se depararem com as pichagdes no monumento, por si so
comecgaram a conversar e a chamar os outros colegas para verem o0 que se passava
com o monumento. Em alguns momentos, podiamos observar a indignagao por
parte de alguns alunos com o que estavam presenciando; por isso, nos valemos das

palavras de Sberni Jr. Saraiva e Martino, pois também acreditamos que:

Os caminhos da preservacdo passam necessariamente pelo
conhecimento da populagdo dos edificios e monumentos que se
relacionam a cultura material de determinada localidade. O
conhecimento pode possibilitar uma reagao afetiva ou degenerativa
em relagdo ao bem, observada na quantidade de pichagbes e agbes
de vandalismo em uma infinidade de monumentos erguidos ao
passado. Em contrapartida, quando existe uma identificacdo com esse
bem patrimonial ha assim uma afinidade que se transforma em
respeito e até admiracao (SBERNI JR; SARAIVA; MARTINO, 2006, p.
490-491).

Esperamos que através das aulas os alunos conhegam alguns bens culturais,
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como € o caso citado acima do monumento e possam observa-los para, entio,
desenvolverem uma reacao afetiva, tendo conhecimento do vandalismo constante
em nossa cidade com estes bens para, se for o caso, desenvolverem um sentimento
de pertenga, para assim colaborem na conservagdo e na preservagao dos

patriménios e referéncias culturais rio-grandinas.

Figura 15: Alunos realizando percurso pela Praga Tamandaré

Fonte: Foto de Camila Rola Alves, 2014.

7

Na imagem a seguir € possivel observarmos a dimensdo da Praga
Tamandaré, e a localizagao de alguns pontos que foram citados como: Chafariz (1),

Mini Zoo (2), Monumento Tumulo a Bento Gongalves da Silva (3), e o Coreto (4).
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Em razdo da Praga Xavier Ferreira se localizar bem no meio do centro
histoérico, optamos por fazer uma caminhada para bem de eles observarem a Praca
em si; apos este momento, realizamos uma caminhada por fora da Praca, de modo
a atentarmos para alguns prédios, localizados nos arredores e que haviamos
conversado em aula. No interior da Praca, o que mais chamou a atencédo dos alunos
foi o Lago dos Cisnes, o Chafariz, e o Monumento a Liberdade que, conforme citado
anteriormente, muitos alunos nunca tinham visto; aproveitando esta motivagéao,
abordamos a presenga de escravos negros na cidade do Rio Grande e, nesta
ocasido, indicamos algumas atividades que eram desenvolvidas pela mao de obra
escrava, bem como apontamos e refletimos sobre a forte influéncia negra na histéria
e na cultura local. Neste sentido, os alunos demonstraram forte surpresa ao
saberem, por exemplo, 0 quanto antigamente, no local, o qual estavamos visitando,
as lavadeiras utilizavam as aguas dos pogos existentes da Praga Tamandaré para
lavar as roupas; além do fato de que muitos escravos buscavam agua nesse mesmo
local, além de as escravas venderem frutas e legumes naquele mesmo espaco.
Também foi chamada a atengdo dos alunos para as arvores existentes no local, ja

que existe uma diversidade de espécies muito grande. Na préxima imagem
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podemos observar a Pragca Xavier Ferreira em uma vista aérea, é a localizagao de
alguns bens observados pelos alunos. Lago dos Cisnes (1), Monumento a Mae (2),
Monumento a Liberdade (3),Chafariz (4), e Monumento a Brigadeiro José da Silva
Paes (5).

Figura 17: Imagem aérea da Praga Xavier Ferreira
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Fonte: Imagem retirada do Google Maps. Acesso em 11/07/2016

Durante a aula, ao falarmos sobre a colonizagdo da cidade, os alunos
indicaram ja terem estudado o tema com a professora titular; entdo, visitamos o
monumento ao Brigadeiro José da Silva Paes e os alunos relembraram que a
professora titular havia mencionado ser nessa localidade que ocorria 0 desembarque
dos militares, etc. Naquele momento, falamos sobre as dificuldades enfrentadas
pelos primeiros habitantes, os produtos comercializados na época, entre outros

aspectos.
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Figura 18: Alunos no Monumento ao Brigadeiro José da Silva Paes

Fonte: Foto de Camila Rola Alves, 2014.

Sobre o entorno da Praca Xavier Ferreira, foi explicado que a cidade comegou
a tomar forma ali onde nos encontrdvamos, os prédios mais antigos localizam-se
nos arredores e, por isso, chamamos essa parte da cidade de Centro Historico e
citamos, entdo, o Mercado Publico Municipal local, o Antigo Quartel General de
Guarnicdo e Fronteira, o Prédio da Prefeitura (O Pago Municipal) e os alunos
observaram estes prédios, visitaram o interior do Mercado Publico, falaram sobre a
conservagao destes, ja que a Prefeitura tinha passado recentemente por um
restauro; o Mercado Publico estava em obras, podemos entdo conversar sobre como
deve ser feita tais reformas, bem como de alguns cuidados a serem tomados, ja que
esses prédios devem se manter iguais, diferente do que acontecia antigamente, em
comparagao com o observado nos postais alguns prédios como o da Prefeitura, o
qual passou por grandes mudangas na sua arquitetura original, mudancas
observadas por eles mesmos, a partir dos cartdes-postais vistos na sala de aula, de
diferentes épocas e como esse prédio encontra-se hoje. Abaixo, apresentamos

alguns dos postais utilizados na aula.
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Figura 19: Arquitetura original do “Sobrado do Rasgado” como era
conhecido, |n|c|almente o Predlo da Prefeltura (1888)
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Fonte: Imagem do livro Rio Grande: Patriménio e Cartdes-Postais na Belle Epoque,

p. 22.
Figura 20: Prédio da Prefeitura, aproximadamente década de 1920
¥ rme - Intendencia ¢ Sub- Inteuduncn A‘vlummpal " -
Commissaa do S:m;.amento - Policii
Fonte: Imagem do livro Rio Grande: Patriménio e Cartdes-Postais na Belle Epoque,
p. 26.

E, por ultimo, visitamos a Praga Sete de Setembro. Nesse local, acredita-se

gue ocorreram as primeiras experiéncias de convivio da cidade; entdo, tivemos a
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oportunidade de continuar a falar sobre a colonizagéo local, j& que neste espago
localizava-se um poco que ficava proximo ao Forte Jesus-Maria-José?".

Nesta Praca, apos a fala sobre o Forte que, ao que tudo indica, localizava-se
naquela area, os alunos nao se sentiram muito entusiasmados em fazer outras
observacbes; por esta razdo, eles foram liberados para brincar na area de
brinquedos da Praca. Nesta direcdo, € importante ressaltar que nem sempre as
coisas acontecem como imaginamos e, com a experiéncia da atividade realizada na
presente Praca, podemos notar a falta de interesse demonstrada pelos alunos de
conhecer o local, talvez ndo tenham se sentido pertencentes ao local, logo, foi
respeitada a vontade dos mesmos. Na imagem a seguir podemos observar a Praga,
marcamos como 1 o local onde foram realizadas as escavagdes arqueoldgicas que
apontaram alguns indicios sobre a localizagédo do Forte Jesus-Maria- José, e o

monumento ao Bardo do Rio Branco (2).

Figura 21: Imagem aérea da Praca Sete de Setembro
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Fonte: Imagem retirada do Google Maps. Acesso em 11/07/2016

21 O Forte Jesus- Maria-José foi erguido em 1737 pelos portugueses que aqui chegaram neste mesmo ano, este
deu origem a cidade do Rio Grande. Sua fungdo era garantir a defesa e a conquista portuguesa deste espaco.
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3.2 O SEGUNDO ATO: DE VOLTA PARA A SALA DE AULA

ApOGs a primeira saida de campo, momento em que os alunos tiveram contato
direto com as Pracgas e alguns prédios histéricos, comegou a surgir o interesse a
curiosidade de conhecerem outros locais. Como este nosso momento inicial de
saida de campo concentrou-se nas Pracas e em parte do centro historico, um aluno
comentou da sua forte vontade de conhecer a Biblioteca Rio-Grandense, local no
qual ele nunca havia entrado; outro comentou sobre a Catedral, dizendo ja ter
frequentado algumas missas na Catedral de Sao Pedro e, dessa forma, foram
surgindo alguns lugares “comuns” de interesse da turma — para serem estudados. A
partir destes comentarios, a proxima aula foi planejada/elaborada com o objetivo dos
alunos conhecerem locais que fossem do seu interesse, ou seja, espagos dos quais
eles ja ouviram falar e tinham o desejo de visitar, pessoalmente.

Para iniciar esta aula, foi pensada uma atividade de registro sobre a primeira
saida de campo. Neste sentido, foi solicitado aos alunos para desenharem, ou
escreverem, algo relacionado a saida de campo e/ou um fato de destaque a eles
naquele momento. Dessa forma, dos 15 (quinze) trabalhos entregues, 3 (trés) foram
sobre o Monumento de Brigadeiro José da Silva Paes, 1 (um) do Monumento
Tumulo a Bento Gongalves, 1 (um) da Coluna da Liberdade, 1 (um) sobre o
Monumento a Mae e 9 (nove) deles foram sobre o Mini Zoo da Praga Tamandareé.

Sobre o trabalho da Coluna da Liberdade, gostariamos de comentar a
narrativa do aluno A., mais precisamente, 0 momento no qual ele destaca “coluna a
liberdade celebra quando proibiram a escraviddo a mulher esta olhando para o mar
porque de la viam o escravo”. Realmente, essa estatua esta virada para a Laguna
dos Patos mas, em nenhum momento, durante a atividade pedagogica, essa
associacao, foi feita; na verdade, foi comentado durante a aula em relagao aos
escravos, eles, de fato, chegavam na cidade pelo Porto. Em outras palavras, a partir
de narrativas como esta, é possivel perceber que, realmente, as aulas tiveram algum
sentido para os alunos, haja vista o fato de eles conseguirem, com base no
conhecimento trabalhado na saida de campo, apresentar as suas proprias leituras
do espaco.

Os trabalhos referentes ao Monumento do Brigadeiro José da Silva Paes,
aparecem com narrativas abordando a data de fundacédo da cidade do Rio Grande
(1737), localizacdo do mesmo, etc. Com relagao a essas informacdes, acreditamos

que a aula com os dados, previamente passados pela professora titular da turma,
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tenha feito mais sentido depois deles conhecerem o monumento. Isto é, a saida de
campo acabou servindo para eles fixarem o todo trabalhado anteriormente, uma vez
que, no momento da visita, eles indicaram inumeras informagdes sobre este ponto
da histéria rio-grandina. O trabalho sobre o Monumento de Bento Gongalves também

foi composto nessa mesma perspectiva, como poderemos observar abaixo:

Figura 22: Trabalho do aluno J. R. “O monumento tumulo do Gel Bento
Gongalves esta localizado na Praga Tamandaré. Ele foi a pessoa que
comandou a Revolugao Farroupilha”

Fonte: Producéo discente, 2014.

Nesta atividade o assunto mais comentado — e isso ja podia ser observado ao
longo da visitagdo — era o interesse dos alunos pelo Mini Zooldgico, localizado na
Praca Tamandaré. Além disso, também aparecem nos trabalhos comentarios sobre o
chafariz.
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Figura 23: Trabalho referente a Praga Tamandaré

Fonte: Producao discente, 2014.

Figura 24: Trabalho referente ao Mini Zoolégico

Fonte: Producéo discente, 2014.

Observamos que a primeira saida de campo teve aspectos muito positivos,
em razao dos alunos elencaram, nos trabalhos de registro, diferentes pontos da

saida, bem como estabeleceram conexodes entre os locais estudados e o ensino de



91

Historia. Além disso, os discentes trouxeram conhecimentos das aulas anteriores
para esses momentos. Outro aspecto a ser evidenciado € o destaque direcionado ao
mini zooldgico da Praga Tamandaré, o qual ganhou destaque com novos olhares e
significados, aparecendo, na maior parte dos trabalhos realizados, neste dia. Nao
podemos esquecer da meta ao se trabalhar com estes bens, ela consiste em levar o
aluno “a se apropriar desses bens enquanto recursos que aprimoram sua qualidade
de vida, e que contribuem para seu enriquecimento enquanto pessoa e cidada, em
suas atividades profissionais, e de lazer, de criagao e de interrelagdo com os outros
e com o mundo” (LONDRES, 2012, p. 16).

Figura 25: Trabalho sobre o Mini Zoolégico
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Fonte: Producéo discente, 2014.

Nessa pequena narrativa retirada de um dos trabalhos podemos ver o
destaque para o Mini Zoolégico; contudo, o aluno ja coloca uma informacgao diferente
dos demais colegas, no momento em que ele menciona sobre a praga, dizendo: “na
praca tem muito movimento de pessoas”’. Essa foi uma observagcao bastante
particular, pois sabemos que na Praga Tamandaré, o movimento de pessoas é
intenso, talvez ele tenha feito uma comparagdo com as outras pragas, onde o
movimento € bem menor. No trabalho da figura 19 é citado o chafariz da Praca
Tamandaré e, ao vermos os desenhos e as narrativas, podemos notar os diferentes
olhares dos alunos. Mesmo todos tendo visitado o mesmo local, contudo, na hora de
expressarem seus olhares, cada um buscou o que |he tocou mais; muito embora,
tenha existido uma predominancia maior sobre o Mini Zoo.

Em linhas gerais, percebemos que as produgdes discentes se relacionam ao
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apontado por Claudia Adriana R. Teixeira, onde ela destaca o seguinte “é a partir do
processo educacional que se articulam as possibilidades de desenvolver a
sensibilidade e a consciéncia dos individuos para a importancia da preservagao
desses bens culturais” (TEIXEIRA, 2008, p. 201), ou seja, esses alunos vao passar a
ver com “outros olhos” o conteudo estudado. E, a partir de entido, vao construir suas
ideias sobre o local, sobre o porqué do mesmo ser preservado — ou ndo —, e assim
vao construindo seus proprios argumentos sobre a questdo da preservacdo dos

espacos e manifestagdes culturais na cidade.

3.2.1 A terceira aula

Para o desenvolvimento da segunda aula levamos algumas imagens da
Catedral de Sao Pedro, da Biblioteca Rio-Grandense e do prédio da Alfandega. Este
nao foi citado pelos alunos, porém como o objetivo central do Projeto consistia em
trabalhar com a histéria da cidade, aproveitando o seu patriménio cultural, sendo
esse prédio localizado préximo aos locais anteriores, optamos por inclui-lo na
atividade.

Metodologicamente falando, a aula aconteceu da mesma forma da primeira,
ou seja, a partir da exploracdo de imagens, conversamos sobre o que estavamos
vendo, problematizando algumas mudangas e permanéncias; assim como
exploramos o0s conhecimentos prévios dos alunos e, como atividade final,
apresentamos o historico desses locais, em consonancia com os apontamentos de

Juciene Apolinario, pois:

Trabalhar com a Educacédo Patrimonial e o ensino de Histéria nao
deve ser um ato de repasse de conhecimentos mecanicistas e
metodologicamente cartesiano. Ao contrario, “é preciso levar o
educando no processo de conhecimento, a identificar o significado
atribuido as coisas por uma determinada cultura e sua historicidade”
para que se sinta herdeiro da memodria e da histéria da sociedade a
que pertence (APOLINARIO, 2012, p. 63).

Buscando este processo de conhecimento junto com os alunos, as aulas
sempre tiveram como ponto de partida o préprio interesse/fala deles mesmo. Isto &,
os conhecimentos prévios deles acerca do que iria ser trabalhado. Em outras
palavras, buscamos sempre a construg¢ao coletiva do conhecimento, tendo em vista
que “suscitando um grau de pertencimento, fazendo com que o individuo adquira o

habito de valorizar e preservar neste caso, praticando a cidadania” (TEIXEIRA,
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2008, p. 199).

3.2.2 A quarta aula

Para a préxima saida de campo foi marcado uma visitagao interna a Biblioteca
Rio-Grandense. Nesta ocasido, os alunos conheceram seu interior, a sala de leitura,
o local para a pesquisa em jornais. Além disso, os discentes tiveram a oportunidade
de observar algumas pessoas realizando pesquisas em jornais antigos -—
aproveitamos esse fato para chamarmos a atencdo dos estudantes acerca da
necessidade de uso de luvas para o manuseio de jornais, assim como da
importancia de protecdo destes materiais do contato direto com as nossas maos.
Seguindo a visitagdo, guiada pela bibliotecaria Heloisa, fomos, entdo, para a parte
onde poucas pessoas tém acesso na Biblioteca: o espaco onde fica o acervo da
instituicao.

Neste momento da visitagdo, os alunos conheceram todo o trajeto feito por
um documento, desde o momento da sua chegada no local — a contar da triagem —,
pois foi explicado sobre a impossibilidade de eles permanecerem juntamente com
todos os livros doados, posto que, para isto, nao existe espago suficiente, sendo
assim, € necessario fazer uma selegao, antes desse material constituir parte do
acervo. Assim, os alunos conheceram o espago onde sdo armazenados Os jornais,
visualizaram o jornal mais antigo da Biblioteca (datado da década de 1830), sendo
possivel a eles observarem como estes eram encadernados antigamente e,
atualmente, devido a falta de recursos da Biblioteca, como eles vém sendo
armazenados, em pacotes feitos com papel a metro. Em sintese, os alunos tiveram
contato direto com alguns livros, onde puderam observar a agao de brocas e tragas,
as quais acabam estragando o livro, quando o0 mesmo, nao recebe a atengao
necessaria, assim como a higienizagdo necessaria, o local apropriado para seu
armazenado e etc.

Na visita ao Prédio da Alfémdega22 os alunos visitaram o saguao de entrada,
uma das salas onde acontecem palestras e pequenos eventos e o0 primeiro patio do
prédio. Na ocasido, foi possivel aos alunos observarem os ornamentos do teto,

assim como alguns outros detalhes arquitetdnicos. Lembrando que a visitagdo a este

22«0 atual prédio da Alfandega foi o terceiro construido naquele entorno e suas obras foram realizadas entre
1874-79. A ordem de servigo foi dada pelo Visconde do Rio Branco e o estilo do monumental prédio que ocupa
todo um quarteirdo é o neoclassico” (TORRES, 2013, p. 32). Esta foi a maior obra civil realizada na cidade do Rio
Grande, no século XIX.
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local é restrita, pois no mesmo funciona, atualmente, a Receita Federal. E na outra
parte do prédio, onde fica 0 Museu da Cidade, nao foi possivel visitar, pois 0 mesmo
estava passando por restauro. Além dessas informacgdes gerais, foram estabelecidas
conexdes com conteudos trabalhados em aula, referentes as fungbes do Prédio
antigamente.

Seguindo a nossa aula, nos dirigimos para a Catedral de Sao Pedro; neste
local foi possivel trabalharmos a histéria do Rio Grande, ja que estamos falando do
prédio mais antigo da cidade, datado do século XVIII, ainda em funcionamento até
os dias de hoje, passando por muitas dificuldades; em alguns momentos foi invadida
e saqueada, como em 1763%. Ainda, falamos sobre a histéria do prédio, das
imagens e retabulos. Abordamos as diferentes formas das pessoas assistirem a
missa dependendo do seu poder econdmico: os mais pobres ficavam atras e em pé,
enquanto as familias mais abastadas, localizavam-se mais a frente e sentadas —
sendo que algumas tinham seus préprios retabulos, onde o padre rezava algumas
missas, especialmente, para tais familias.

Sobre essa saida de campo, os alunos realizaram, em um outro dia, um
trabalho em grupo com a supervisdo da professora titular; na ocasiéo, cada discente
escolheu um lugar visitado para escrever e/ou desenhar. Entre as producdes dos
alunos, escolhemos para ilustrar uma relacionada a Biblioteca Rio-Grandense e

outra sobre a Catedral.

23 "Nem uma década passara do erguimento do templo e o Rio Grande sofreria um de seus mais graves revezes,
em 1763, com a invasao das tropas espanholas, que submeteram estas terras a 13 anos de dominio hispanico.
Durante a invasdo, em nome de uma politica de terra arrasada e da disputa entre as nagbes, a Igreja de Sao
Pedro seria invadida, violada, saqueada e dilapidada". (ALVES, 2004, p. 20).
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Figura 26: Trabalho sobre a Catedral de Séao Pedro

Fonte: Producéo discente, 2014.

Este trabalho foi feito por um grupo de alunos e, percebe-se com a
descrigélo24 a aproximacao ocorrida e identificagdo com este local, a partir do
trabalho na aula juntamente com a saida de campo, onde podemos ter uma aula
dentro da Catedral, os alunos observaram tudo que tinhamos conversado e ao
analisarmos o trabalho vimos o quanto foi positivo, j& que os estudantes
conseguiram expressar no seu desenho muito da arquitetura da Catedral de Sé&o

Pedro e, ainda, contam boa parte da historia dessa Igreja.

24 Transcrigdo da produgao discente: “A Catedral de Sdo Pedro é a mais antiga do Rio Grande do Sul ela foi
construida em 1755 seu prédio e estilo barroco colonial Portuges ela foi tombada em 1938 pelo governo federal
em 1972 a matriz é elevada e, com a estalagdo de diocese de Rio Grande, foi dom Frederico Dinete foi o
primeiro bispo. A vista geral de dentro da igreja se encontra 8 altares dos lados é retabulo-mor encontramos a
imagem de Sao Pedro padroeiro do Rio Grande do Sul. O retabulo de sdo Miguel de 1780 — € um dos mais
importantes do Rio Grande do Sul, do ponto de vista istorico artistico”.
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Figura 27: Trabalho sobre a Biblioteca Rio-Grandense

Fonte: producgao discente (2014).

No trabalho sobre a Biblioteca Rio-Grandense vemos um misto de
informagdes, algumas passadas pela pessoa encarregada por nos guiar na visita,
como quando destacam sobre a biblioteca ocupar um prédio em estilo neoclassico?’,
mas, na sua maioria, é a visdo do grupo, quando falam nos jornais, nos diferentes
espacos que o local possui, essas informagdes partiram da vivéncia tida durante a
visita, sdo as suas percepgdes.

Apesar de alguns equivocos dos alunos, podemos perceber o quanto tudo
passado para eles, durante as visitacdes, ficou na memoaria deles e isto deixa claro
sobre “a necessidade de trabalhar o patriménio cultural nas escolas fortalece a
relacdo das pessoas com suas herangas culturais, estabelecendo um melhor
relacionamento destas com estes bens culturais” (APOLINARIO, 2012, p. 57). Ao
analisarmos esses dois trabalhos — da Biblioteca Rio-Grandense e da Catedral de

Sao Pedro — temos a convicgdo de que, nas proximas vezes, estes alunos passarao

% Transcricao da produgado discente: “A biblioteca tem uma sala para cada coisa que fala sobre a
nossa cidade. Tem a sala do Brigadeiro José da Silva Paes, a sala da Marinha, dos prefeitos que
comandaram Rio Grande e muitos outros. Na biblioteca tem muitos jornais antigos sobre a nossa
cidade. A biblioteca possui 5 andares, cada andar com salas diferentes. Na frente da biblioteca tem o
ano que ela foi fundada. Seu acervo é riquissimo conta com mais de 450.000 volumes. Mais de 2.000
obras raras podem ser encontradas nesta biblioteca que ocupa um prédio em estilo neoclassico”.
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por estes lugares e ndo irdo mais olhar para eles da mesma forma de antes, afinal,
agora, eles conhecem os locais, as fungbes de cada um, o que faz parte, por
exemplo, do acervo da Biblioteca Rio-Grandense, tendo em vista o contato direto

com o acervo da instituigao, vivenciado por eles.

3.2.3 A quinta aula: um pouco das observagoes

O quinto encontro com os alunos consistiu em uma observagao acerca das
apresentagdes dos trabalhos que a professora titular havia solicitado para os alunos.
Para tanto, ela fez um sorteio com alguns lugares da cidade e os alunos deviam
fazer uma pesquisa e apresentar aos colegas. Neste ponto, precisamos apontar a
nossa falta de concordancia com a forma como o trabalho foi solicitado, pois
acreditamos que os alunos deveriam ter tido a opc¢ao de escolha dos temas de suas
pesquisas, ja que estavam conhecendo a cidade e, assim, poderiam trazer outros
locais, aqueles com os quais eles tivessem interesse em estudar/conhecer.

No dia marcado para as apresentagdes, participamos da aula para prestigiar
as produgdes dos alunos e, para a nossa surpresa e satisfacdo, muitos alunos
haviam se inspirado no modelo das aulas por nés apresentado para trabalhar com
eles; sendo assim, eles trouxeram muitas imagens para os colegas conhecerem o
local, falaram sobre o seu histérico, apresentaram curiosidades, etc.

Os locais pesquisados foram: Prédio da Alfandega, Praga Xavier Ferreira,
Praca Tamandaré, Quartel General, Praia do Cassino, Biblioteca Rio-Grandense,
Praca Bardo de Sao José do Norte, Catedral de Sao Pedro, Mercado Publico
Municipal, Museu Oceanografico, Museu Antartico, Estacdo Ecolégica do Taim,
Igreja Nossa Senhora do Carmo, Praca Sete de Setembro, Molhes da Barra e
Sobrado dos Azulejos.

Na imagem, a seguir, podemos observar alguns trabalhos apresentados pelos
alunos e, como a apresentagéo desses foi livre, alguns discentes levaram cartazes
somente com imagens e explicaram para os colegas do que se tratavam; outros, por
sua vez, apresentaram cartazes que contavam com imagens e pequenos textos;

alguns imprimiram imagens em tamanho maior para circular pela sala.
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Figura 28: Os alunos apresentando suas pesquisas

Fonte: Fotos de Camila Rola Alves, 2014.

3.2.4 A sexta aula: uma visita aos museus

Durante as apresentagdes dos alunos foi falado somente do Museu
Oceanografico®® e, como nds queriamos trabalhar o histérico do Porto do Rio
Grande, agendamos uma aula no Museu Oceanografico, no Acervo Histérico do
Porto e no Museu Nautico, tendo em vista que, “mais do que um lugar que agrega
objetos, artefatos, imagens, esse espacgo pode ser compreendido como um lugar que
reconhece a relevancia do reconhecimento do patriménio como elo de entendimento
da diversidade cultural brasileira” (ZARBATO, 2015, p. 86). Assim, escolhemos
esses trés locais para que os alunos tivessem a oportunidade de observar um pouco
da cultura e da memodria rio-grandina. O primeiro local escolhido teve o intuito dos

discentes conhecerem o local escolhido por um dos colegas. A razdo de escolha dos

% Este mantém uma exposigdo sobre a dinamica dos oceanos, possui uma colegao de moluscos (atualmente
com 51.000 lotes) e esta é considerada a colegdo mais importante da América do Sul. O Museu Oceanografico
“Prof. Eliézer de Carvalho Rios” deu origem ao Complexo de Museus e Centros Associados da Universidade
Federal do Rio Grande. Fazem parte desse Complexo: o Museu Oceanografico, o Museu Antartico, o Museu
Nautico, o Eco-Museu da llha da Pélvora e os Centros Associados Centro de Recuperagdo de Animais Marinhos
(CRAM) e Centro de Convivio dos Meninos do Mar (CCMar).
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outros dois locais, se deu com a finalidade dos estudantes conhecerem um pouco da
histéria do Porto da cidade, isto €, uma oportunidade para eles de poder observar o
Porto Velho, ja que o Acervo Historico e o Museu Nautico localizam-se nas antigas
dependéncias do Porto, o entdo chamado Porto Velho. Destacamos que, essa saida
de campo foi pensada como algo nao cansativo, de modo que os alunos nao fossem
obrigados a anotar tudo, porém o fato preponderante, era dar a eles a chance de
conhecer o ambiente, bem como de fazé-los saber do que se trata, conforme aponta

Fraga:

Partindo da proposi¢cédo dos museus como laboratérios de Histéria, a
exposicao adquire uma intencionalidade educacional que vai além do
classico objetivo de desencadear a absorgdo de informacado pelo
publico e que resume a visitacdo, a incurséo solitaria do visitante
pelas salas dos museus, a explanacdo exaustiva e extensa dos
monitores ou, ainda, o desespero desenfreado dos alunos em anotar e
memorizar as informagbes das etiquetas e das explicagcbes dos
monitores que serdo cobradas mais tarde pelo professor, em forma de
relatério (FRAGA, 2013, p. 105-106).

Na aula nos museus conseguimos agregar a tematica da educacéo ambiental,
tendo em vista que, no Museu Oceanografico, falamos sobre o Centro de
Recuperagéo de Animais Marinhos (0 CRAM), local onde os animais debilitados e
resgatados na costa brasileira — muitas vezes banhados de 6leo, como é o caso de
inumeros pinguins, ou por comerem lixo descartado de maneira indevida nos mares
pelo ser humano — sao tratados e, em seguida, devolvidos ao seu habitat natural.

No Acervo Historico do Porto, o que mais prendeu a atengéo de alguns alunos
foram as imagens da construgdo dos molhes da Barra; nesse local, os discentes
foram acompanhados por uma monitora, durante a visita ela falou sobre o acervo,
contou como foi feita a obra dos molhes da Barra, bem como as pedras chegavam
até a cidade do Rio Grande.

Ao voltarmos para a Escola conversamos sobre tudo observado e, realizamos
uma atividade onde eles escreveram sobre a importancia das saidas de campo,
enfatizando o pensamento deles sobre esse modelo de aula que vinha sendo
aplicado. A seguir, apresentamos algumas produgdes discentes relacionadas a esse

tema:

Eu acho muito importante ir nos passeios, porque eu € 0S meus
colegas conseguimos aprender muito mais do que agente ja tinha
aprendido com a professora, e agente visualizar as coisas, tipo no
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dia no passeio do dia 15, que nds fomos aos museus Antartico,
Oceanografico, DPREC e o museu Naltico, nés s6 falavamos sobre
eles, mas quando nés fomos neles, nds aprendemos sobre os
animais, sobre os Molhes da Barra (J. O., 2014).

Acho importante porque a gente respira e aprende melhor. Hoje
aprendi muita coisa (M. A. P., 2014).

Eu acho que é importante os passeios. Porque nds aprendemos
sobre muitos lugares, em sala de aula nés ndo podemos ver o que
estamos aprendendo (J. F., 2014)

Eu acho melhor os passeios porque agente ve ao vivo o0 que a gente
ve na aula, é bom porque aprende mais, gostei muito os passeios
que ja fizemos, achei educativos e divertidos. Eles sdo bem
interessantes, muito bons (M. S., 2014).

A partir da leitura das produgdes dos alunos, concluimos o quanto foi positivo
a execucdo desse modelo de aula, na propria percepcdo dos alunos. E visivel, na
fala de mais de um aluno, a ideia de que aprendem mais porque conseguem ver o
assunto estudado na sala de aula; isto €, ao conhecerem o local, tudo visto na sala

de aula, passa a fazer sentido para os alunos.

3.2.5 A sétima aula: histérias que instigam

Para este encontro foi pensado uma aula/atividade onde os alunos saissem
da questdo material, principalmente do patriménio considerado de “pedra e cal’, e
pudessem expandir mais o seu olhar. Para esta atividade foi escolhido o livro “As

Aventuras do Gato Caixeiro em Londrina”®’

para ser lido com os discentes em roda.
Cada um leu um trecho e, a partir, desta leitura voltada para criangas conseguimos
trazer para a realidade do aluno algumas situagdes ocorridas no livro. Muitos falaram
de algumas histérias contadas pelos seus avés, assim como no livro, onde o ator
principal € o Gatdo, o qual conta para dois gatinhos como era a cidade de Londrina
quando o Gato Caixeiro chegou no la, ha muitos anos atras e, no final, apds as
historias, ele conta que o Gato era seu avd, sendo ele a lhe contou todas aquelas
historias.

Apos a leitura do livro foi proposto a realizagdao de uma atividade onde os
alunos deveriam entrevistar seus avos, ou pessoas com mais experiéncia em termos

de anos de vida, para saberem mais sobre a forma como era a cidade do Rio

o TREVISAN, Ana Claudia Cerini; MAGALHAES, Leandro Henrique. As aventuras do gato caixeiro em
Londrina. llustrador Gustavo Sandoval Dantas. Londrina: EdUnifil, 2011. O livro esta disponivel, para download,
no site: http://www.educacaopatrimonial.com.br
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Grande antigamente, o que existia aqui. Essa atividade tinha como objetivo
aproximar os mais novos das pessoas com mais idade, de modo que eles
percebessem como os idosos tém muito a ensinar, além de todos fazerem parte da
histéria da cidade em nao se encontrando ela tado distante deles — como muitos
imaginam e relatam.

Pensando em como elaborar esta atividade surgiu a ideia de eles comegarem
conversando sobre a Fabrica Rheingantz, ja que, em muitos momentos das aulas,
esse assunto havia surgido?®.

Nessa mesma aula também foi pedido aos alunos para trazerem para o
préximo encontro um objeto, algo considerado importante por eles — algo de real

significado para eles —, 0 mesmo poderia ser de uso pessoal ou familiar.

3.2.6 A oitava aula: “Oficina de Objetos”

Em sequéncia as aulas baseadas na metodologia da Educag¢ao Patrimonial,
uma atividade que buscamos no “Manual de Atividades Praticas de Educagao
Patrimonial”, de Evelina Grunbergzg, consistiu na atividade denominada de “Os bens
culturais e suas historias”.

Para esta atividade, foi solicitado aos alunos para trazerem algo de significado
e/ou valor afetivo para eles. Desse modo, no primeiro momento da aula, os
discentes responderam uma ficha com as seguintes perguntas, as quais constam no

Manual, na pagina 09:

1) Qual a cor, a forma e a textura?

2) Tem cheiro, gosto?

3) Faz barulho?

4) Esta completo ou falta alguma parte?

5) Ja foi consertado ou adaptado?

6) Esta usado ou é novo?

7) Foi feito a mao ou a maquina?

8) Numa peca unica ou em partes separadas? Sao montaveis (parafusos,

encaixes, cola)?

% Atividade proposta: realizar uma entrevista com pessoas mais experientes e perguntar sobre a vida na cidade
do Rio Grande antigamente, isto &, os alunos deveriam perguntar sobre a cidade e a Fabrica Rheingantz.

% GRUNBERG, Evelina. Manual de Atividades Praticas de Educagao Patrimonial. Brasilia, DF: IPHAN, 2007.
O livro esta disponivel para download no site: http://portal.iphan.gov.br/
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9) Com molde ou a mao?

10) E decorado ou ornamentado?
11) Quem fez?

12) Para que fim?

13) Quem usou?

14) Como foi ou & usado?

15) O uso inicial foi mudado?

16) Gosta da sua aparéncia?

17) Que valor tem para as pessoas que 0 usaram ou usam?
18) Para quem o fabricou?

19) Para quem o guardou?

20) Para quem o vendeu?

21) Para vocé?

22) Para um museu?

23) Para um banco?

24) Se vocé encontrasse na rua, o que faria com ele?

Tais perguntas fizeram os alunos parar e refletir, a fim observarem o objeto
escolhido para a aula. Entdo, a partir das primeiras etapas da metodologia da
Educacao Patrimonial, os alunos foram descrevendo — por escrito — os objetos
selecionados, respondendo as perguntas que lhes foram passadas (citadas
anteriormente). Apds responderem estes questionamentos, cada educando
apresentou para a turma seu bem patrimonial, contaram as histérias dos objetos, o
porqué das suas escolhas, chegando, entdo, na questdo de valor; visando a
percepcao de que nem tudo € patrimdnio, ou tem um valor monetario instituido pelo
mercado, como ja foi citado por Funari e Pelegrini, nem mesmo precisa estar em
destaque no centro histérico da cidade ou em um lugar onde todos vejam. Com base
nessas consideragdes, destacamos a variedade dos objetos levados para a sala de
aula, como medalhas, dinheiro antigo, prato, pertencente a avd — a mesma havia
ganhado como presente de casamento —, um banco que a aluna ganhou no seu
aniversario de 1° ano de vida, um bau, moedas antigas, um medalhdo e um troféu
de esporte — levado pelo aluno B. A., que era de seu avd e, atualmente, ele guarda.

Ja, no segundo momento da aula, os estudantes reuniram-se em pequenos

grupos e, em conjunto, criaram e contaram histérias com os objetos dos integrantes.
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Historias com titulos como: “Os patrimdnios”, “A procura dos Trés Baus”, A Menina e
a Cadela”, “A Guerra”. Enfim, neste momento, os estudantes pensaram sobre os

objetos e criaram novas histérias para os mesmos.

Figura 29: A turma com os objetos

Fonte: Foto de Camila Rola Alves, 2014.

Ainda, neste encontro, os alunos entregaram os trabalhos das entrevistas e
deixamos um espago para eles conversarem sobre o0 que haviam
descoberto/aprendido com a realizagdo dessa atividade. No relato da experiéncia,
constatamos que muitos alunos acabavam completando um a histéria do outro, ja
que alguns entrevistados falaram “coisas” e fatos muito proximos.

Com base nas informagbes trazidas pelos alunos, trabalhamos com a
memoria de pessoas mais experientes da familia destes discentes, fazendo com que
eles realizassem pequenas entrevistas, para conhecerem um pouco da historia de
suas familias, levando-os a perceber o quanto a histéria da cidade esta proxima

deles, de modo a se sentirem herdeiros desta. Como destaca Jaqueline Zarbato:

Pensar numa educagdo voltada para a preservagdo, divulgacgao,
socializagao e produgao do conhecimento sobre o patriménio cultural
material e imaterial coloca em discussado as agdes que sao realizadas
nas aulas de histéria. Em que assumimos o compromisso com a
memoria de diferentes geragdes, que exprimem novas abordagens
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curriculares, posicionamentos profissionais, aproximando o passado
histérico do presente e fundamentando praticas de valorizagdo no
futuro (ZARBATO, 2015, p. 89).

Com base nesta atividade, conseguimos juntar memorias de diferentes
geracbes e, a partir daquele momento, essas historias contadas pelos seus
entrevistados, passaram a fazer parte da memdria dos alunos envolvidos com o
Projeto.

As entrevistas foram registradas pelos alunos na forma escrita, tendo em vista
o tempo para realizagdo da pesquisa. Assim, para trabalharmos com a metodologia
da Histéria Oral, seria necessario um tempo s6 para preparar 0os alunos para gravar,
transcrever as entrevistas e, ndo sendo possivel isto, os alunos entregaram essa
parte do trabalho em formato de texto.

No momento da conversa, quando os alunos deveriam falar sobre os
resultados de suas pesquisas, a empolgacao, a pressa em contar para os colegas o
que tinham escutado em suas entrevistas era visivel, tendo em vista o que tinha sido
trabalhado era a histéria de suas familias. Diante desse quadro, optamos por uma
conversa onde cada discente teria a oportunidade de expor as suas experiéncias. E
o resultado dessa aula foi muito positivo, pois, a partir do que eles falaram, foi
possivel abordar varios aspectos da histéria da cidade como, por exemplo, o
transporte em épocas anteriores: “antigamente o transporte das pessoas que vinham
de outra cidade era feito atras de trem, e dentro da cidade atras do bonde” (Narrativa
do aluno A. S, 2014). O comércio e as fabricas constituiram outro ponto abordado na
aula, visto que, muitas narrativas, traziam informagdes e indicavam aspectos ligados
a comercializagao de produtos na cidade, como é o caso da informacéo de que “ndo
existiam supermercados, somente armazéns, um em cada esquina que vendiam de
tudo desde legumes até querosene, carvao e panelas” (Narrativa do aluno B. A,
2014).

Com relacao a historia do periodo fabril em Rio Grande, temos esta narrativa
qgue conta sobre as varias fabricas existentes, na época, na cidade: “Em Rio Grande
antigamente tinha muitas fabricas de peixes, de doces, de tecidos, de bolacha e de
café. A fabrica mais conhecida era a Rheingantz” (Narrativa do aluno J. F., 2014).
Além desses aspectos, as narrativas também indicavam informagdes ligadas ao
cotidiano e ao lazer em Rio Grande e, nesta direcdo, foram citadas brincadeiras de

criangas, conforme destaca uma das narrativas, a qual informa que “as criancas
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podiam brincar na rua, pulavam corda, brincavam de boneca, jogavam amarelinha,
hoje os jogos s&o completamente eletronicos” (Narrativa do aluno A. S., 2014).
Outros costumes também apareceram, como “a guarda noturna para cuidar das
residéncias, e as fotografias eram tiradas na praga Tamandaré e saiam na hora,
preto e branco” (Narrativa do aluno B. 9 anos, 2014). Em linhas gerais, esses relatos
guardam relagdo com as ressalvas apontadas pela professora Vania Chaigar, no
momento em que ela destaca “por mais simples que paregam as descobertas, € bom
lembrar que a simplicidade e a dimensédo do pequeno sdo muito dificeis de serem
experimentadas face ao predominio do global ante o local” (CHAIGAR, 2014, p. 07);
sendo assim, € importante que o professor dé atengdo a cada descoberta que seus
alunos vao realizando ao longo do processo.

Alguns desses pontos citados acima, se fossem trazidos por nés/docentes,
talvez nao tivessem tanto sentido, mas, como foram informacdes obtidas — em sua
maioria — pelo depoimento de avés, pais, enfim, pessoas proximas dos educandos, e
relacionadas as suas vivéncias particulares, estas ocasionaram um estimulo maior

no aprendizado dos discentes.

3.2.7 A nona aula: a palestra no Porto Novo

Continuando com a nossa aula sobre o Porto da cidade do Rio Grande,
tinhamos uma visitagcdo agendada para o Porto Novo, com o objetivo de assistirmos
a uma palestra do Projeto Escola no Porto®. Ao chegarmos no local fomos
imediatamente recebidos pela monitora Rosangela, a qual nos acompanhou durante
toda a visitacao; comecamos a palestra falando sobre o funcionamento do Complexo
Portuario, seguranga do local, ja que para a liberagdo da entrada de todos, existe
uma série de regras e elas devem ser seguidas pelo grupo, para que nenhum
acidente venha a acontecer. Posteriormente, foi passado pela monitora um histoérico
geral do Porto do Rio Grande, momento, no qual ela abordou diversos aspectos,
inclusive, sobre as atividades que aconteciam no Porto — hoje, chamado de Porto
Velho — e, ja haviam conhecido pelos alunos; tendo em vista que, em um primeiro
momento, toda a movimentagdo portuaria se dava por aquele lugar, as estradas

ainda nem existiam; logo, o acesso era feito quase, exclusivamente, pelo mar.

3% O projeto foi elaborado para transformar o Porto do Rio Grande em uma ferramenta pedagégica a ser utilizada
por educadores e estudantes. Escolas publicas e privadas podem realizar agendamento para visitacdo. “O
objetivo maior é a aproximacao da atividade portuaria com as criangas e, por consequéncia, as familias destas”.
Para ver mais, acesse o site: http://www.portoriogrande.com.br/site/escolas_agende_sua_visita.php
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Na ocasido, também foi abordada a construgdo do Porto Novo, fato
decorrente da intensa movimentagao portuaria, a qual exigia um local maior, com a
possibilidade de entrada de navios com maior calado no Porto; em raz&o disto,
houve a construgdo dos Molhes da Barra®', fato de grande relevancia, uma vez que,
muitos navios acabavam naufragando ao chegar nesse local, por conta disso, o
referido local ficou conhecido como a “Barra Diabdlica”.

A expansado do Porto para a nova area deu origem ao Super Porto. Na
ocasiao, os alunos ficaram sabendo quais tipos de mercadorias sdo comercializadas
na atualidade (como graos, carros, etc.). Com relagdo ao Porto Velho (localizado na
regido central da cidade do Rio Grande), o local recebe somente os barcos
pesqueiros de pequeno porte.

Além desses aspectos, também foram trabalhadas questdes ambientas, os
cuidados tomados pelo Porto para ndo acontecer nenhum desastre ambiental, sendo
que os discentes conheceram algumas espécies de animais marinhos, os quais
dividem seu habitat com os navios que entram e saem diariamente pela Barra do Rio
Grande, fazendo deste, seu local de moradia, como & o caso dos Ledes e dos Lobos
Marinhos.

E, por ultimo, passamos pelo cais do Porto, dentro do énibus para os alunos
conhecerem o local, observarem a movimentagéo de cargas. Naquele momento foi
possivel ver os guindastes em pleno funcionamento, retirando mercadorias de
dentro dos navios e colocando-as em caminhdes para a posterior distribuicdo pelo

Estado do Rio Grande do Sul, principalmente.

3.2.8 A décima aula: a Fabrica Rheingantz

Ao observarmos o andar das aulas, optamos por separar um encontro para
tratarmos, especificamente, da Fabrica Rheingantz, ja que ela vinha aparecendo
durante as aulas nas falas dos alunos; por exemplo, em varios momentos, os alunos
comentaram sobre um ou outro parente ter sido trabalhador do local. Acreditamos
que essas lembrancas tenham vindo a tona em decorréncia do fato da Fabrica,
constantemente, estar presente na midia, pois, a todo o momento, aparece alguma
coisa sobre o local — divulgagado decorrente, principalmente, do leildao onde o

Complexo da Rheingantz foi vendido. Diante de tal quadro, optamos por utilizar uma

31 Sobre a construgdo dos Molhes da Barra, ver: ALVES, Francisco das Neves. Porto e Barra do Rio Grande:
uma secular aspiracao que se tornou realidade (uma introducéo ao tema). Porto Alegre: CORAG, 2007.
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aula para falar sobre esse local, o qual faz parte da memoaria e historia rio-grandina.
A partir das entrevistas realizadas pelos proprios alunos, observamos que 0s
discentes pesquisaram mais sobre a Fabrica e, a partir disto, focamos a nossa aula
nas informacbes trazidas pelas pesquisas deles préprios, por meio de suas
entrevistas, lembrando que “as praticas de Educacao Patrimonial se inserem, com a
proposta ao aluno, de uma troca entre as diferentes leituras sobre o espag¢o que os
cerca, decodificando na sala de aula este Patrimbnio Cultural” (SBERNI JR;
SARAIVA; MARTINO, 2006, p. 481). No material separado para ser utilizado na aula
tinhamos fotos antigas, reportagens de dois jornais falando sobre o leildo, assim
como as projecdes do que esta previsto — em termos de construgbes — para o local.

A seguir, apresentamos algumas destas imagens.

Figura 30: Fabrica Rheingantz (em torno de 1910)
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Fonte: Imagem do livro Rio Grande: cartdes-postais contam a histéria p. 23.
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Figura 31: Fabrica Rheingantz (em torno de 1930)
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Fonte: Imagem do livro Rio Grande: cartdes-postais contam a histoéria, p. 24.

Apos a realizacdo de uma roda de conversa, ocasido na qual os alunos
tinham muito a expor, tendo em vista, conforme citado anteriormente, o local ter
estado presente nas falas de muitos entrevistados, alguns discentes contaram
histérias de parentes que trabalharam no local, falaram sobre os tipos de produtos
fabricados no local antigamente, como era a fabrica em épocas anteriores, entre
outras informagdes. Em linhas gerais, foi feita a exposicdo dos materiais separados
para trabalharmos nesse encontro: primeiro algumas imagens, depois para
fecharmos a parte do histérico do local — de modo a colaborarmos com as
informagdes dos alunos — foi trabalhado um texto e nele eram apresentadas
informagdes gerais sobre a Fabrica, como é o caso do numero de horas da jornada
de trabalho dos empregados (era de 10 horas), a utilizagdo da mao-de-obra,
constituida por dois tercos de mulheres e um tergo de homens, entre outras
informagdes. Além desses aspectos, também abordamos duas reportagens, com os
seguintes titulos: “Leildo da antiga fabrica téxtil atraiu 11 interessados no Sul do
Estado”, do jornal Zero Hora, que foi publicado em 09 de dezembro de 2012, e a
outra reportagem “Apresentado projeto para o complexo da antiga fabrica
Rheingantz”, do jornal Agora, publicada em 17 de outubro de 2013.

Apds essa conversa, momento onde muitos dos discentes mostraram-se

preocupados com os acontecimentos seguintes no local — talvez por indignagao das
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pessoas entrevistadas, as quais ndo concordam com a destruicdo do local —, foi
solicitado aos alunos para escreverem uma narrativa expondo suas ideias a respeito
do que deveria ser feito no local, se eles consideravam possivel, o local virar mesmo
um condominio, se podiam derrubar as constru¢des do complexo industrial, etc.
Nesse sentido, as respostas foram muito claras e expostas nas narrativas dos

estudantes, conforme podemos observar abaixo:

Eu acho que eles apenas podem derrubar a parte mais acabada da
Fabrica Rheingantz, a parte que ta quase caindo.

Eu acho que presiza preservar a fabrica, (a parte que nao vai ser
derrubada), mas também pode ter alguns eventos da cidade la na
fabrica.

Mas eu acho importante ndo derrubar toda a fabrica, por que é um
patriménio estorico, € é importante pra cidade e o meu avld ja
trabalhou la e a minha mae e a minha avé morarao |a.

A parte que eles vao derrubar, vai ser um condominio € 0 nome vai
ser Nova Rio Grande, eu ndo concordo com o nome, poderia ser
Nova Rheingantz (narrativa de J. O., 2014).

A minha ideia € que a parte tombada pelo patrimonio pode virar o
Museu Rheingantz e usar os materiais usados na época.

Eles podem deixar a faixada construida pegar tudo o que tem
importancia e o resto que nao é valioso eles destroem (narrativa de
J. R, 2014).

Eu acho que a Fabrica Rheingantz foi muito importante para o estado
do Rio Grande do Sul, e acho que tinhamos que reconstruir a fabrica.
Minha vé conhece uma mulher que trabalhou na Fabrica Rheingantz,
e mora em uma das casas da fabrica. E invez de fazer um
condominio fazer um museu da Rheingantz (narrativa de J. F., 2014).

Eu gostei da aula de hoje porque nos aprendemos sobre a fabrica
Rheingantz e se eu fose compra-la eu faria um hotel istérico onde em
cada quarto teria um livro sobre a fabrica rhengantz para aprender
sobre ela porque eu acho que a istoria € importante e quem comprou
deveria fazer isso.

Eles vao demolir e construir um condominio sé que eu n&o gostei do
nome eu queria que fose novo condominio rheigantz” (narrativa de B.
A., 2014).

A partir dessas narrativas — elencadas acima —, fica visivel a opinido formada
dos alunos sobre o assunto discutido, indicando o quanto eles se mostram contrarios
a ideia da Fabrica ser destruida e, para tanto, cada um tem uma justificativa bem
fundamentada sobre as razdes para tal fato ndo acontecer. Em alguns casos, esta
justificativa € mais geral, voltada para o valor histérico do local como € o caso, por
exemplo, do trecho do trabalho onde o aluno J. R. aponta “a minha ideia € que a

parte tombada pelo patrimonio pode virar o0 Museu Rheingantz e usar os matériais
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usados na época” (narrativa de J. R., 2014).

As producdes discentes também apresentam justificativas mais pessoais,
como podemos observar na narrativa do aluno J. O., na qual ele destaca “o0 meu avé
trabalhou 14 e a minha mae e a minha avé morardo 14” ou, ainda, na fala de J. F.
‘minha avé conhece uma mulher que trabalhou na Fabrica Rheingantz, e mora em
uma das casas da fabrica”. As narrativas dos alunos indicam que eles se
apropriaram da histéria de suas familias e amigos proximos para justificarem suas
escolhas e, muito destas histérias, passaram a fazer parte dos conhecimentos
desses jovens, juntamente com o trabalho de entrevistas realizado com pessoas
mais experientes. Tais informacdes fizeram com que eles se apropriassem destas
historias e, a partir deste momento, essas histérias também passaram a fazer parte
da vida dos alunos e, a Fabrica ganhou novos status na vida dos mesmos, fazendo
com que a turma, em sua maioria, optasse pela ado¢ao do posicionamento pela sua

preservacao.

3.2.9 A décima primeira aula: a despedida...

Nosso ultimo encontro foi direcionado ao Super Porto, para o Complexo
industrial da cidade do Rio Grande, assim como para uma visitacdo ao Molhe Leste
da Barra e ao Balneario Cassino. Nesta saida de campo, devido ao curto espacgo de
tempo, tendo em vista o nosso trabalho estar se encerrando, a aula (as explicagdes)
foi acontecendo dentro do proprio énibus. Nessa visitacdo, tivemos uma vista do
Super Porto — o qual ja tinha sido trabalhado na palestra do Projeto Escola no Porto
—, € aproveitamos o caminho para mostrar o Complexo Industrial da cidade do Rio
Grande. Chegando nos Molhes da Barra — fizemos questao de ir até este local, ja
que 0 mesmo havia sido citado pelos alunos em diferentes saidas de campo: quando
falamos do Porto do Rio Grande, do Porto Velho e do Porto Novo; na visita ao
Acervo Historico do Porto, onde os alunos observaram fotos da sua construgao e a
guia do local elencou alguns pontos da sua construgéo; na palestra que assistimos
no Porto Novo, momento em que a tematica dos Molhes da Barra também foi
abordada. Desta forma, para fecharmos essa parte do trabalho, apresentamos
algumas observagdes pontuais, pois todos conheciam o local.

Nesta visitacdo, ndo foi possivel fazer o passeio de vagonetas®® devido ao

32 Vagoneta é um veiculo descoberto que se movimenta sobre trilhos, € movida a vela e é utilizado para o
transporte de pessoas pelos Molhes da Barra.
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curto espaco de tempo, pois ainda iamos até o Cassino e precisavamos voltar para a
Escola as 17h, no horario em que os pais buscam seus filhos. Sendo assim, por
ultimo, nos dirigimos para o Balneario Cassino® e, na Avenida principal, contamos
um pouco da histéria do local; entretanto, os alunos estavam bem agitados com a
ideia do piquenique, sendo assim encerramos nosso trabalho com essa atividade em
uma praga que se localiza na Avenida principal do Balneario. Naquele momento, os
alunos ficaram livres para fazer o lanche, brincar e, ainda, apreciarem as referéncias

culturais do referido Balneario.

3.2.10 O trabalho realizado com os pais dos discentes

Posteriormente, em um dos dias de trabalho na Escola, estava por acontecer
a reunido para entrega dos boletins dos alunos e, ao terminar a aula, uma méae
entrou na sala e perguntou quem era a Estagiaria? Em conversa informal, ela
elogiou o trabalho realizado, informando que a sua filha sempre chegava em casa
com uma novidade para contar sobre a histéria da cidade e que, por isso, ela estava
aprendendo muito junto com a sua filha. Assim, partindo desse episddio, decidimos
realizar uma pesquisa com 0s pais para sabermos um pouco mais sobre as
repercussdes do nosso trabalho junto aos responsaveis pelos alunos. Para tanto,
enviamos uma carta com as seguintes perguntas:

1. O(a) aluno(a) comenta o que apreendeu nas aulas de Historia? O que ele(a)
comentou que mais chamou a sua atengao?
2. Qual sua opinido sobre as aulas de Historia de seu filho(a)?

O retorno apresentado pelos alunos foi considerado satisfatério, tendo em
vista que de uma turma de 16 alunos, obtivemos repostas de 12 pais e/ou
responsaveis e, dentro desse total, 10 pais e/ou responsaveis responderam que 0s
alunos, ao chegarem em casa, comentando sobre tudo visto durante as aulas®,

inclusive, elencando aqueles pontos que mais chamaram a atencdo deles e a

3 0 inicio de sua histéria remonta ao século XIX, no ano de 1885 surge a ideia de construir uma estrada de ferro
que ligasse Rio Grande até o Balneario, que era chamado oficialmente de Balneario Vila Siqueira. Este local
surge com motivagdes terapéuticas, era frequentado pela elite rio-grandina e de outras localidades, foi muito
procurado pela fama que conquistou pelos ares europeus que possuia. “O termo Casino era muito difundido na
Italia significando casa de diversdes, com saldo de jogos e espaco para festas e representagdes teatrais. Cada
vez sera mais utilizado a partir da década de 1910, Casino para referir-se a praia e balneario superando
anteriores denominagdes” (TORRES, Luiz Henrique. Balneario Cassino: o nascimento do banho de mar
gLanificado no Brasil. Rio Grande: FURG, 2009).

Com relagdo as demais respostas, um pai e/ou responsavel indicou que seu filho ndo comentava
nada sobre as aulas e o outro deixou esta pergunta em branco.
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metodologia de trabalho desenvolvida, como € o caso da resposta, a seguir:

O que mais me chamou a atencgao foi ver a importancia que ele deu
ao conhecer pessoalmente o que foi estudado na sala aula durante
0s passeios. Achei a dindmica muito interessante, principalmente
pela importancia dada ao que foi vivenciado pelas pessoas mais
velhas na nossa cidade (Mae do aluno J. F., 2014).

Outras respostas dos pais e/ou responsaveis colocavam em destaque a
aprendizagem obtida a partir dos relatos e informagdes repassadas pelos discentes,

como € o destaque ao historico de alguns locais, tal qual se observa, abaixo:

Durante este ano escolar percebemos que as aulas de histéria foram
estimulantes, pois além de debates a respeito do conteudo, os
alunos tiveram a oportunidade de visitarem os pontos histéricos da
cidade e se aprofundarem no conhecimento. Muitas vezes nos
familiares aprendemos com as criangas detalhes que nao sabiamos
a respeito da Catedral de Sao Pedro ou sobre a Fabrica Rheingantz
e outros pontos” (Mae do aluno G. C., 2014).

Sobre a segunda pergunta enviada — Qual sua opinido sobre as aulas de
Histéria de seu filho(a)? — para os pais e/ou responsaveis, as respostas foram
bastante positivas e houve, inclusive, a indicagdo das atividades mais apreciadas
pelos alunos, como é o caso do seguinte relato: “nés adoramos, a [...] em cada
passeio chegava muito empolgada, contando fatos que muitas vezes eram
desconhecidos, o resgate do passado, da histéria foi fascinante. Sao iniciativas
como essas que gostamos nas pessoas, de ndo apenas ensinar, mas de passar a
vontade do saber para os alunos” (Mae da aluna M. S., 2014).

As respostas dos pais e/ou responsaveis, ainda, indicaram a satisfacao deles
com a metodologia de trabalho utilizada, pois, segundo eles, as aulas “foram bem
ministradas, trazendo muitos conhecimentos sobre a cidade, visto que temos pouca
bibliografia sobre a mesma e, levando em conta a riqueza histérica da nossa cidade”
(Mao da aluna M. A. P, 2014). Outra resposta exalta o aprofundamento dos
aspectos sociais da cidade do Rio Grande, destacando que atividades como este
Projeto “sdo fundamentais para o desenvolvimento da crianga. Gostaria que as aulas
fossem mais dindmicas e voltadas para a pratica associada aos ensinamentos de
sala de aula. Porém, neste ano especificamente os alunos puderam vivenciar um
pouco mais da realidade social da nossa sociedade” (Mae da aluna |. A, 2014).

Com base nessas respostas, evidenciamos a nossa satisfagcao ao realizarmos
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este Projeto, haja vista o cumprimento dos nossos objetivos principais. Além disso,
precisamos evidenciar que durante a realizagdo das atividades, procuramos seguir a
metodologia da Educagao Patrimonial, embora em alguns momentos, as atividades
precisaram acontecer de maneira mais rapida, mesmo sabendo que a Educagao
Patrimonial acontece em um processo mais gradual. Sendo assim, consideramos
valido lembrar que esta turma foi cedida para ser realizado o trabalho; dessa forma,
foi necessario encaixar as atividades nos dias e horarios liberados pela professora
titular as nossas atividades e, neste sentido, destacamos, que todas as atividades,
aconteceram dentro do horario das aulas, ou seja, no espago das 14h as 17h; por
isso, a ultima etapa do trabalho, a da valorizagdo dos bens culturais por parte dos
discentes, ficou um pouco prejudicada.

Nao obstante, acreditamos que os alunos vao se tornar multiplicadores quanto
as atividades desenvolvidas, inclusive, tal fato ja pode ser comprovado a partir das
respostas dos pais e/ou responsaveis, julgando pelos mesmos contaram que seus
filhos, quando chegavam em casa, contavam para os familiares o todas as coisas
apreendidas e, os mesmos acabaram tendo o conhecimento sobre lugares e
“coisas”, antes deconhecidas. Além disso, a troca de informag¢des com pessoas mais
experientes sobre costumes, cultura, como era a vida na cidade do Rio Grande em
tempos passados, entre outros aspectos, veio a fortalecer o nosso trabalho, assim
como os lagos dos alunos com estas pessoas, de forma a oportunizar ndo somente
um espaco de aprendizagem, mas também, o fortalecimento de lagos identitarios

com a cidade do Rio Grande.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Conforme relatado na introdugdo desta Dissertagao, a partir de observagoes
casuais pela cidade, podemos notar que muitos bens culturais da cidade do Rio
Grande vém, literalmente, tombando e nada de efetivo contra esse descaso com os
bens culturais tem sido feito. Além disso, sdo muitas as praticas de vandalismos e,
nesta direcdo, podemos citar os exemplos de esculturas em bronze, as quais tém
seus pedacos arrancados; monumentos, prédios e chafarizes sdo pichados, como
foi observado pelos alunos no caso da Praca Tamandaré, junto ao Monumento
Tumulo a Bento Gongalves (0 mesmo se encontrava com inumeras pichagdes). Além
desses exemplos, também poderiamos citar outros casos de locais aguardando
restauro — alguns ja em ruinas ou muito proximos dessa situagao —, e nada tem sido
feito, parece-nos, a partir do descaso, que existe um desejo que esses bens
tombem, no sentido literal da palavra ou, ainda, bens de natureza intangivel, os
quais estao se perdendo por falta de incentivo, ou, até mesmo, pela inexisténcia de
conhecimento sobre formas de seu registro e conservagao.

Dentro desta situagdo, com pesquisas sobre a cidade, as quais foram se
desenvolvendo ao longo da graduagao da pesquisadora, juntamente com o trabalho
realizado dentro do Programa de Educacdo Patrimonial da Universidade Federal do
Rio Grande, tivemos a motivagdo para pensarmos um trabalho que, de alguma
forma, conseguisse unir o Ensino de Histéria — foco deste Mestrado Profissional —
com a histéria (parte desta) da cidade, por intermédio da metodologia da Educacéao
Patrimonial; dessa forma, surgiu o projeto para este Trabalho de Conclusdo do
Mestrado.

Durante o ano de 2014, buscamos desenvolver um Projeto de
ensino/aprendizagem voltado para a histéria da cidade do Rio Grande, de uma
maneira que os alunos realmente obtivessem conhecimento acerca da histéria local
e se sentissem pertencentes a mesma, ou seja, para ndo ser apenas as aulas de
Historia entendidas como um conteudo distante, sem nenhuma ligagcdo com o
cotidiano discente.

Com base nesta perspectiva, nos debrugamos sobre a metodologia da
Educacao Patrimonial, que tem como ponto principal a interagdo com os bens

culturais. Desse modo, buscamos uma aproximag¢ao dos discentes com algumas



115

referéncias patrimoniais locais de modo a incentivar o desenvolvimento da
aprendizagem dos alunos.

Deste modo, o presente trabalho se mostrou relevante, ja que Rio Grande ¢é a
cidade mais antiga do Estado do Rio Grande do Sul, com uma cultura muito rica, e
quando os professores abordam a histéria local, como € o caso do 4° ano, momento
no qual se trabalha com a histéria local, observamos o quanto os professores pouco
utilizam da cidade, dos saberes dos seus moradores; enfim, dos aspectos culturais
locais. Além disso, o interesse e o conhecimento dos alunos ndo sédo levados em
consideracgao, isto é, aquilo que os alunos gostariam de saber, suas curiosidades
sobre a cidade onde vivem, pouco sédo explorados.

Com relacao aos discentes, constatamos que a maioria deles nasceu em Rio
Grande, mas, por outro lado, desconheciam seu historico. Alguns alunos
demonstraram interesse em conhecer determinados locais, como foi o caso da
Biblioteca Rio-Grandense, porém, sequer sabiam que a mesma poderia ser visitada,
ou ainda, que ela é aberta ao publico, que poderiam se associar na mesma e que
pesquisas podem ser realizadas naquele local. Outros fizeram grandes descobertas
com as entrevistas sobre como era a cidade antigamente, falaram sobre transporte,
comércio, fabricas; alguns tinham familiares trabalhadores destes locais. Desta
forma, eles foram se apropriando destas historias, sentindo-se pertencentes,
percebendo sobre os assuntos abordados em sala de aula, deixando de senti-los tao
distantes, tal qual se apresentava nos primeiros encontros do Projeto.

Assim, fomos tragando um caminho para alcangarmos nossos objetivos, que
consistiam na busca por uma ferramenta de ensino de uma Histéria mais dindmica e
abrangente, onde os alunos nao ficassem restritos ao espago da Escola, mas sim,
pudessem utiliza-la como um verdadeiro recurso didatico. Além disso, buscavamos
incentivar/desenvolver a curiosidade dos alunos a respeito da Histéria, para dessa
maneira, eles realizarem pesquisas e se apropriassem deste conhecimento, de
modo que tivessem uma relagdo de pertencimento com o patriménio cultural e se
tornassem multiplicadores em prol do conhecimento sobre estes bens culturais da
cidade.

Com base nestas consideragbes, no primeiro capitulo tecemos algumas
reflexdes sobre aspectos relacionados aos conceitos de Histéria, Memoria e
Patriménio Cultural. Abordamos a questao da preservagao destes bens culturais no

nosso pais, abordando desde a evolugcdo quanto a preservacgao inicial somente de
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bens de “pedra e cal”, passando para os de natureza intangivel. Esbogamos um
histérico da Educacado Patrimonial no Brasil, bem como os espacos adquiridos por
essa metodologia nos ultimos tempos, como no caso do nosso trabalho, onde essa
adentrou a sala de aula e nado se limitou somente a este espago, muito pelo
contrario, os conteudos foram abordados ao ar livre e, também, em lugares de
memodria.

O segundo capitulo retratou o projeto de pesquisa realizado, bem como os
aspectos do seu desenvolvimento e a forma como as aulas foram estruturadas
dentro da sala de aula, ou seja, falamos sobre os materiais utilizados. Entendemos
essa como uma parte importante do trabalho, visto que, através destes materiais, os
alunos tiveram a oportunidade de ter os primeiros contatos com o que seria
trabalhado e acreditamos que, ao optarmos pelo uso de imagens com diferentes
datas para que os alunos observassem e pudessem conversar sobre o local, tivemos
a oportunidade de trabalharmos com as mudancas e permanéncias. No final,
percebemos o quanto essa foi uma maneira positiva para conquistarmos a atengao e
o interesse da turma. Ao longo do processo, outras atividades foram pensadas,
como as entrevistas muito enriquecedoras das nossas aulas e foram envolvendo
cada vez mais os alunos, pois muitos descobriram que familiares ou pessoas
préximas a eles, tinham trabalhado em fabricas da cidade. Assim, eles conheceram
o comeércio de antigamente, os meios de transporte, etc. e, através desses trabalhos,
foi possivel o entendimento deles sobre a Histéria, observando o quanto ela nao era
algo distante, “la do passado”, como alguns consideravam antes e que a mesma
estava préoxima a eles; enfim, que estas pessoas faziam parte do que estavamos
trabalhando e que as histérias contadas na sala de aula também passaram a fazer
parte das suas memorias.

Nesse capitulo também trabalhamos com o histérico dos locais que foram
abordados durante as aulas, e com esse trabalho de pesquisa esperamos ajudar,
futuramente, outros professores com a mesma dificuldade citada pela Professora
Sandra, isto é, a falta ou a auséncia de localizar esses dados sobre a Histéria da
nossa cidade.

Por sua vez, no terceiro capitulo, analisamos o resultado do trabalho realizado
com os alunos e, por meio do contato com as produgdes dos mesmos, foi possivel
estabelecermos uma observacéo acerca da percepc¢ao dos discentes sobre os bens

culturais locais. Ademais, visualizamos o crescimento no aprendizado a partir das
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primeiras falas quando comparamos com os desenhos e as narrativas iniciais
criadas pela turma.

Ao final do trabalho acreditamos que os nossos objetivos foram alcangados,
tendo em vista que os alunos, ao longo do processo, realmente, participaram das
diferentes etapas de trabalho propostas, e sabemos que isso é fundamental ao
trabalharmos com a metodologia da Educagdo Patrimonial, ja que a mesma né&o
acontece sem a participagdo efetiva dos envolvidos. Nesta diregdo, um momento
muito positivo do nosso trabalho foi conversar com a méae de uma aluna e ver na sua
fala a empolgacgéao de quem estava realmente aprendendo junto com as aulas, ja que
sua filha, ao chegar em casa, contava tudo que havia apreendido durante a tarde.
Esse momento, por si s, ja fez com que o trabalho realizado fosse recompensado,
pois 0 mesmo ja estava se multiplicando. E foi a partir desta conversa surgiu a ideia
de questionarmos os outros responsaveis se as aulas de Histéria estavam tendo
algum reflexo em casa, sendo possivel termos a certeza do alcance das aulas com a
atividade enviada, pois estes, na sua grande maioria, registraram que seus filhos
comentavam sobre as aulas em casa e se mostraram muito receptivos ao modelo de
aula tido por seus filhos, talvez, por verem o resultado nas falas dos mesmos.

Ao final da pesquisa, ao termos acesso a todo o material produzido pelos
discentes, fica claro que as aulas tiveram um sentido, pois, em varios trabalhos,
notamos que, com base no foi trabalhado nas aulas, juntamente com as saidas de
campo, o0s alunos conseguiram mostrar suas leituras dos locais trabalhados.
Portanto, concluimos que o ensino de Histéria através dos bens culturais locais,
permitiu aos alunos uma interagdo com as memorias da cidade do Rio Grande
através das saidas de campo, de seus trabalhos de pesquisa, das entrevistas; enfim,

de um modo muito positivo de trabalharmos com a histéria local.
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ANEXOS

Anexo 01 — Praca Barao de Sao José do Norte

A Praca, ao longo de sua histéria, passou por profundas modificagdes. No
século XVIII neste local se localizava o pelourinho, onde eram aplicados os castigos
nos escravos. Na cidade do Rio Grande encontrava-se grande numero de negros
escravizados, tendo em vista que eles desembarcavam no Porto da cidade e,
depois, seguiam para outras regides do Estado, ja os que aqui ficavam, realizavam
diferentes trabalhos.

Nesse local, inicialmente cercado de madeira também foram realizados os
enforcamentos de condenados a morte até 1855, quando a pena de morte foi
abolida do Pais, por isso chamavam-no de Praca dos Enforcados. Apds ser iniciada
a construgdo do prédio da Santa Casa em 1850, a Praga ficou conhecida como
Praca da Caridade ou da Misericérdia.

Em julho de 1888, em resolugdo da Céamara a Praca passa definitivamente a
se chamar Bardo de Sao José do Norte. Posteriormente, na década de 1930, ela foi
remodelada. Sendo dividida em duas partes para possibilitar o escoamento do
transito, pois os bondes da linha Cidade Nova eram obrigados a fazer duas
acentuadas curvas para seguirem na dire¢do da Rua Aquidaban. Ela se encontra
com este modelo até os dias atuais, ficando de um lado o monumento a Antonio

Lopes e do outro lado se encontra o chafariz instalado na década de 1870.
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Anexo 02 — Praca Sete de Setembro

A Praca inicialmente chamava-se “Praga do Pogo”, foi assim denominada por
ali ter sido construido um pogco ou cacimba, nos primeiros momentos da ocupagao
em 1737, estando préximo ao Forte Jesus-Maria-José. Ali aconteceram as primeiras
experiéncias de convivio da cidade.

Neste Local encontrava-se um chafariz instalado desde a década 1870, mas
este foi removido em data e para local ndo informado. Atualmente, no centro da

Praca se encontra o monumento ao Barao do Rio Branco.
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Anexo 03 — Praga Tamandaré

Sua funcgao inicial era ponto de coleta de agua, sua antiga denominagao
Geribanda, esse era um ponto de aglomeragdao popular, onde se encontravam
escravos, aguadeiros para a coleta de agua, a lavagem de roupas era feita neste
local também pelas lavadeiras. Este era o principal local de abastecimento de agua
da cidade.

Ao ser aberto um pogo ou cacimba, havia um grande cuidado em protegé-los
para impedir a entrada de areia. Os negros, para tirarem a agua, utilizavam um chifre
de boi preso pelo meio de uma vara comprida. Os pogos da praga foram fechados a
partir de 1870.

No ano de 1865, o lugar passa a ser chamado de Praga Tamandaré em
homenagem a Joaquim Marques Lisboa, o Almirante Tamandaré. Essa area se
valorizou com o desenvolvimento da cidade, e, assim, comegou a receber uma
atencdo maior a partir de 1895, através de projetos de melhoramento que previu a

plantagdo de mudas de arvores, ajardinamento construgao de lagos e ilhotas.
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Anexo 04 — Praca Xavier Ferreira

A praga comecgou a ser demarcada na década de 1810 estendendo-se até
1860. Esse local recebeu diversas denominagdes como: Praca da constituicao
(1821, relativa ao juramento da constituicdo de Lisboa), Praga do Império (1824),
Praca da Alfandega (1829), Praga do Mercado (1842), Praca Municipal
(denominagao mais usada no século XIX), Praca Dona Isabel (1885), Pragca General
Teles (1894) e Praga Xavier Ferreira (1935).

Neste local encontra-se o chafariz da Cia. Hidraulica Rio-Grandense, o
monumento a Brigadeiro José da Silva Paes, fundador da cidade, a Coluna
Comemorativa da Libertagdo dos Escravos, sendo esse o primeiro monumento
erguido em praga publica da cidade em 1889, no topo da coluna encontramos a
figura simbdlica da Liberdade, uma mulher rompendo as correntes, elas seriam,
simbolicamente, as correntes com as quais prendiam os escravos. A coluna possui
19 metros de altura e a mulher com 3,40m de altura. O lago que se encontra na
Praca Xavier Ferreira, ja foi chamado de “Lago dos Cisnes”, pois la viviam casais de

cisnes antigamente.
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Anexo 05 — Mercado Publico Municipal da Cidade do Rio Grande

Localizado junto a Laguna dos Patos, o mercado publico foi construido sobre
area de aterro. Em 1841, o presidente da Provincia Dr. Saturnino de Souza e
Oliveira ordenou a construcdo do Mercado Publico da cidade do Rio Grande e de
Porto Alegre. Com o passar dos anos, foi solicitada a construgdo de um novo
mercado, sedo tal obra realizada em quatro etapas, tendo sido finalizada somente no
ano de 1864.

No prédio existia um grande patio interno com bancas para a realizagdo do
comércio de frutas e legumes, ou seja, o local constituia ponto de reunido de
produtores e comerciantes das ilhas vizinhas, bem como da zona rural com o

objetivo de venderem seus produtos.

Com o passar dos anos o Mercado Publico passou por outras obras, quando,
na década de 1950, foram construidos os chalés no patio do mercado, de forma a

criar a estrutura que temos atualmente.
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Anexo 06 — Quartel General de Guarnigao e Fronteira

No ano de 1885, por determinacédo do Imperador Dom Pedro I, foi comprado
o terreno para a construgcao do prédio bem no centro da cidade, como era o desejo
do exército. Sua constru¢do comeca em 1892, com sua localizagdo estratégica
dando vista para o mar, o exército podia assim controlar a entrada da cidade, evitar o
contrabando, além de impedir possiveis ataques.

Este prédio sofreu varias reformas, sendo na década de 50 e 60 subdividido e
transformado em residéncia para os oficiais militares. Em 1990, o prédio passa a ser
da prefeitura e, neste mesmo ano foi tombado pelo Instituto do Patriménio Histoérico
e Artistico Nacional. O prédio abrigou a Prefeitura Municipal, apés o incéndio que

destruiu parcialmente o Prédio da Prefeitura no ano de 2006.
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Anexo 07 — Prédio da Prefeitura Municipal do Rio Grande (O Pago
Municipal)

Joaquim José Soares de Faria Marques, nascido no Rio de Janeiro em 1789,
mudou o seu nome em 1822 para Joaquim Rasgado, quando ja residia em Rio
Grande. Rico comerciante casou-se e mandou construir um sobrado de dois
pavimentos, chamado pela populagao de “Casa Nobre”, esse prédio se destacava,
frente as poucas e grandes constru¢des de moradia particular existentes na Vila do
Rio Grande naquela época. Quando este foi construido, a Praca Xavier Ferreira néo
passava de aguaceiros e dunas de areia, enquanto a Rua da Praia (atual Marechal
Floriano) ficava alagada com as chuvas, sendo feito um primitivo calgamento para as
carrogas e pedestres na década de 1850. O prédio assistiu grande parte do
crescimento da cidade.

Posteriormente o prédio foi residéncia do comendador Anténio da Silva
Ferreira Tigre, sendo colocado a venda pelos herdeiros no ano de 1886. Também foi
alugado para o Colégio Unido e para a sede de Bloco Carnavalesco. A Intendéncia
Municipal do Rio Grande interessou-se na compra do imovel, fechando negdécio em
1894. O imovel sediou a Prefeitura da Cidade do Rio Grande até abril de 2006,
quando o prédio sofreu com um violento incéndio, o qual destruiu parte de sua
estrutura. Quadros, méveis, documentos antigos e a bonita escadaria em marmore
foram consumidos pelas chamas. Apds o incéndio o prédio passou por restauracao
sendo inaugurado em janeiro de 2013, voltando a ser ocupado pela Prefeitura

Municipal.
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Anexo 08 — Catedral de Sao Pedro

A Catedral de Sao Pedro € o mais antigo e ativo templo do Estado. Construida
no século XVIII, € o unico prédio remanescente desse periodo na cidade do Rio
Grande. Construida em 1755, na pequena Vila do Rio Grande, a edificagao tinha
papel importante, pois além de um templo religioso seria lugar de concentragéo e
sociabilidade para a comunidade rio-grandina.

Ao longo de seus mais de 250 anos sofreu com a invasdo dos espanhdis,
passou por saques, foi utilizada como hospital. No século XIX, passou por
constantes ameagas de ser destruida para a construgdo de uma igreja mais
suntuosa em seu lugar. Essa batalha, onde de um lado tinhamos os modernizadores
e, do outro os conservadores, adentrou o século XX, até que em 1938 a entdo Matriz
de Sao Pedro foi tombada pelo Governo Federal.

Apos muitas dificuldades devido a acao do tempo, passou por restauragao
completa em 1997. Nesta restauracdo as imagens repintadas grosseiramente de
maneira inadequada, foram recuperadas voltando assim a sua aparéncia original, o
mesmo aconteceu com o0s onze altares e, na capela-mor, decidiu-se pela
manutencao da escaiola.

Aos fundos da Catedral encontra-se a Capela de Sdo Francisco de Assis, foi
iniciada em 1792, por Rafael Pinto Bandeira, ele doou em 1794 o terreno e as obras
inacabadas para a ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, a obra foi concluida

em 1814. Atualmente o prédio abriga a Colecao Arte Sacra do Museu da Cidade.
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Anexo 09 — Prédio da Alfandega

A instalacdo da Alfandega do Rio Grande ocorreu em primeiro de outubro de
1804, evidenciando a importancia econdmica e estratégica da entdo Vila do Rio
Grande de Sao Pedro. O atual prédio da Alfandega foi o terceiro a ser construido
naquele entorno e suas obras foram realizadas entre 1874 e 1879. Este prédio foi a
maior obra civil realizada na cidade do Rio Grande no século XIX.

Entre 1972 e 1986 o prédio passou por grandes reformas, as quais buscaram
a restauracao de suas linhas originais e a seguranga da estrutura, apesar dessa
reforma a deterioracdo causada pela umidade exigiu novas interveng¢des que estéo
ocorrendo atualmente. O prédio abriga a Receita Federal e o Museu da Cidade do
Rio Grande. Este foi tombado pelo IPHAN em 1967.
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Anexo 10 — Fabrica Rheingantz

O Comerciante Carlos Guilhnerme Rheingantz fundou em 1873, a primeira
fabrica de tecidos do Estado do Rio Grande do Sul. A localizacao inicial da fabrica, a
qual produzia em pequena escala, era em frente a cadeia, no quarteirdo formado
pelas ruas Conde de Porto Alegre, Almirante Barroso, General Camara e Coronel
Sampaio.

No ano de 1885, com a grande expansdo da empresa, um mercado
consumidor forte e obras de infra-estrutura urbana, a fabrica mudou-se para onde
encontramos hoje o Complexo Rheingantz.

Em 1886 a Céamara resolve dar nome de Rheingantz a antiga Estrada da
Mangueira, que depois da implantagdo dos bondes ficou conhecida como “Linha do
Parque”, assim nascia a Avenida Rheingantz, tendo de um lado as casas destinadas
aos funcionarios mais graduados, mais bem equipadas e isoladas no lote em sua
grande maioria, e de outro as mais modestas, para operarios de menor nivel. Essa
caracterizagao toda €, atualmente, denominada Avenida Presidente Vargas.

Os empregados cumpriam um horario regular de dez horas por dia e,
conforme necessario, aumentavam a jornada de trabalho. Os funcionarios contavam
com assisténcia social, escola, biblioteca, assisténcia médica, cooperativa de
consumo, banda de musica e esportes, estimulos dados pela direcido da fabrica,
além das casas para os operarios. Essas casas eram alugadas a pre¢cos modicos.

A mao-de-obra da fabrica era constituida por dois tercos de mulheres e um
terco de homens. As mulheres trabalhavam na producido e os homens na
manutengao. A fabrica possuia uma produgédo de abrangéncia regional, nacional, e
de exportacdo, para os Estados Unidos e Europa. Fornecia capas e cobertores para
o Exército Brasileiro, atingindo seu auge de produgédo na época da Primeira Guerra
Mundial, quando chegaram a trabalhar 2000 pessoas na fabrica.

A faléncia da Companhia deu-se pela concorréncia, confecgbes e magazines
que importavam las e produtos do Uruguai a pregos mais baixos. Isso ocorreu por
volta de 1968 quando a fabrica foi comprada pela firma Abdala & Cia, de Sao Paulo.
Em 1970 a fabrica foi vendida novamente, para um grupo de Pelotas, adquirindo o
nome de Inca Téxtil. Entretanto o grupo tentou manter a produgdo e o

funcionamento, mas com grandes dificuldades, devido a crise e a concorréncia com
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o produto uruguaio. Da década de 1970 para ca a fabrica de |a ficou parada e hoje
se encontra sem nenhuma produgédo, com poucos funcionarios designados para

manutencao.
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Anexo 11 — CARTA DE APRESENTACAO
Rio Grande, 28 de outubro de 2014.
Caros pais e responsaveis,

Ao longo desse ano, esta sendo desenvolvido um projeto de ensino e
aprendizagem com a turma de 4° ano do Ensino Fundamental cuja iniciativa foi
proposta como meu projeto de dissertacdo de Mestrado Profissional em Histéria e
versa sobre o Ensino de Historia Através dos Patriménios Culturais da Cidade do
Rio Grande.

O motivo desta é apresentar minha proposta aos senhores e solicitar sua
autorizagdo para uso académico dos subsidios gerados no nosso trabalho em sala
de aula.

Como educadora-pesquisadora com 0 compromisso com a educacgao, com a
instituicdo educacional que me acolhe e com 0 meio académico que promove minha
formacdo, me comprometo a garantir que as informag¢des geradas n&o serao
utilizadas com outro objetivo que ndo seja o de somar conhecimento a uma area tao
importante como a da Educacao.

Agradec¢o a sua colaboragdo que, neste momento, se torna muito importante
para o sucesso dessa pesquisa.

Atenciosamente,

Camila Rola Alves
Mestranda do Programa de Pés-Graduagao em Historia
Universidade Federal do Rio Grande

Eu, , portador do documento RG ou CPF
numero , declaro ceder a pesquisadora Camila
Rola Alves, portadora do documento de lIdentidade N° 7108913695, sem quaisquer
restricdes, de maneira total e definitiva os direitos de uso das produgdes e narrativas, de
carater historico e documental prestado pelo
estudante durante o ano letivo de 2014. A
referida pesquisadora ficara com a custédia deste material e podera disponibiliza-lo para
consulta e utilizagdo na sua dissertagcao de Mestrado Profissional em Histéria do Programa
de Pés-graduacdo em Histéria do Instituto de Ciéncias Humanas e da Informacdo da
Universidade Federal do Rio Grande.

/ , de de 201 )
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Anexo 12 — Perguntas enviadas aos responsaveis pelos alunos

Caros pais e responsaveis,

Durante este ano desenvolvi na escola um trabalho de ensino de histéria por
meio dos patriménios culturais da cidade, sendo esta minha proposta de dissertagao
de Mestrado Profissional em Histéria. Assim o conteudo foi trabalhado a partir de
imagens e cartdes- postais da cidade antigamente, os alunos ao longo do ano foram
trazendo colaboragdes de historias que pessoas mais velhas contam de como era a
cidade antigamente. Trabalhamos com o sentido de pertencimento através da
“‘Oficina dos Objetos” onde cada aluno trouxe para a aula coisas que eram
importantes para eles, e entdo trabalhamos com a importancia da histéria, da
preservagao. Saidas de campo foram realizadas para que os alunos pudessem
observar os locais que estavamos trabalhando.

Neste momento, conto com a colaboragdo de vocés, peco que respondam as
perguntas a seguir, essa atividade faz parte do encerramento do estagio, a partir
destas queremos saber se o0 aluno apreendeu o conteudo trabalhado em sala de
aula, e se o mesmo esta transmitindo para outras pessoas o conhecimento
adquirido.

Desde ja agradego a sua colaboracdo que, neste momento, € muito
importante para a pesquisa.

Atenciosamente,

Camila Rola Alves
Mestranda do Programa de Pds-Graduagao em Historia

Universidade Federal do Rio Grande

1- O (a) aluno (a) comenta o que apreendeu nas aulas de histéria? O que ele (a)

comentou que mais chamou a sua atengao?

2- Qual a sua opiniao sobre as aulas de histdria de seu filho (a)?



138

PRODUTO CRIADO: PRAGCAS COMO ROTEIROS DE ATIVIDADES
DE ENSINO

1. Aspectos iniciais

Este roteiro foi pensado com o objetivo de auxiliar professores que desejam
trabalhar com as trés principais Pragas do centro da cidade do Rio Grande/RS, séo
elas: Praca Xavier Ferreira, Tamandaré, e Bardo de Sao José do Norte.

Nesta direcdo, destacamos que € importante que os professores preparem
seus alunos para a atividade, para que ao chegarem aos locais os discentes néo se
sintam perdidos e a atividade acabe perdendo o seu sentido. Algumas aulas antes &
preciso que fique combinado o que vai ser trabalhado sobre estes locais, quais sao
os objetivos da saida de campo. Uma dica que pode ser utilizada nessa aula, que
antecede a saida pratica, € o uso de imagens e estas sdo, atualmente, facilmente
localizadas na internet; pode ser pedida uma pesquisa, onde os alunos busquem
imagens antigas dos locais a serem visitados, um pequeno historico, ou partir do
professor trazer essas informacdes para a sala de aula.

As duas referéncias citadas logo abaixo séo sugestdes para se trabalhar com
imagens na sala de aula, ja que os dois livros trazem muitos cartdes-postais da

cidade do Rio Grande.

TORRES, Luiz Henrique. Rio Grande: cartdes-postais contam a histéria. Rio
Grande: FURG, 2010.

. Rio Grande: Patriménio e Cartdes-Postais na Belle Epoque. Rio Grande:
FURG, 2013.

Ao realizar uma saida de campo, nestes lugares € possivel abordar assuntos
como:

- Fundacao da cidade;

- Desenvolvimento local;

- Escravidao — atividades que os escravos desenvolviam na cidade;

- Abolicdo — Monumento a Liberdade;

- Escultores rio-grandinos;
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- E possivel aproveitar a saida e trabalhar o histérico de prédios do entorno
das Pracas, principalmente da Praga Xavier Ferreira, ja que a mesma se
localiza no meio do centro histoérico;

- Preservacao dos bens culturais.

2. Historico dos locais

2.1 Praga Xavier Ferreira

Ao focarmos/trabalharmos com a Praga Xavier Ferreira, ndo temos como
desvincular o centro histérico da cidade, tendo em vista ser ela, praticamente, o
“coracao” do mesmo. Este local foi delimitado na “década de 1810 e se tornou, com
as obras de melhoramento, o “Boulevard Rio-Grandense” a partir da década de
1870” (TORRES, 2015, p. 32). Posteriormente, o entorno da Praga foi ganhando um

novo contorno, em consonancia com as informacgodes, abaixo:

[...] estendendo-se até a década de 1860. Com a construcdo do
casarao do Rasgado em 1824 (atual Prefeitura Municipal), segundo
prédio da Alfandega (1829), antigo Mercado Publico (1842), antigo
prédio da Camara Municipal em 1850 (local onde hoje esta o prédio
da Biblioteca Rio Grandense), e o antigo prédio da Cémara do
Comércio (1847), os limites da praca foram sendo definidos pelas
edificagdes urbanas (TORRES, 2008, p. 50).

A Praca Xavier Ferreira, ao longo de sua histéria, recebeu diferentes

denominagdes, conforme indica o historiador Luiz Henrique Torres:

Praca da Constituicdo (relativa ao juramento da Constituicdo de
Lisboa em 14 de abril de 1821); Praga do Império (1824); Praga da
Alfandega (com a construcdo do segundo prédio da Alfandega em
1829); Praga do Mercado (apds a constru¢ao do antigo Mercado em
1842); Praga Municipal (denominagdo mais usada no século 19);
Praca Dona Isabel (1885); Praca General Teles (1894); Praga Xavier
Ferreira  (1935). (Jornal Agora, s/p. Disponivel em:
http://edicoesanteriores.jornalagora.com.br/site/index.php?caderno=
46&noticia=45085. Acesso em 10/06/2016)

Por fim, destacamos sobre a ultima denominagao da Praga Xavier Ferreira,
ela ocorreu na forma de uma homenagem “ao autor do projeto de elevagao da entéo
Vila do Rio Grande de Sao Pedro para Cidade do Rio Grande, o boticario e jornalista
Francisco Xavier Ferreira” (TORRES, 2008, p. 43).

Neste local podemos observar os monumentos que fazem parte dela, como
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o Monumento ao Brigadeiro José da Silva Paes, fundador da cidade, inaugurado em
1939, o Monumento a Liberdade, retratando o fim da escravidao, sendo que este foi
o primeiro monumento erguido em praga publica na cidade, em 1889. Também
veremos o Chafariz das Trés Gragas que, assim como os outros, € de origem
francesa e foi instalado em Rio Grande no ano de 1875, este era um dos principais
cartdes de visita da cidade, no século XX (TORRES, 2008). Também sera possivel
observarmos neste local o Lago dos Cisnes, este lago € assim chamado por ter
possuido belos exemplares dessa ave, sendo que os primeiros vieram da Alemanha,
em 1936; depois, no inicio da década de 60, um casal vindo de Portugal nadava no
Lago, ainda nos anos 60, vieram cisnes da estirpe inglesa, mas, nascidos no Brasil,
por ultimo, tivemos um casal de cisnes negros, vindos da Holanda, que ainda na
década de 80, encontravam-se no lago (SOARES, 2010, p. 47).

Atualmente, encontramos no lago duas esculturas o “Guri de Tonietti”, como é
conhecida uma delas — esculpida por Matteo Tonietti —, sabemos que ele usou como
modelo um menino que na época tinha aproximadamente 11 anos (este fato teria
acontecido no ano de 1942), segundo entrevista com a prépria “estatua viva” ao
jornal Agora,® em janeiro de 2016. A outra estatua recebeu o nome de “O Jornaleiro”
e, teria sido feita por Erico Gobbi*®, segundo o entrevistado. Os Guris como sdo
popularmente conhecidos, foram colocados, originalmente, na Praga Dr. Pio, onde
ficaram até a construcao do prédio dos Correios e Telégrafos, ja que com esta obra,
a Praga deixou de existir e as esculturas foram transferidas para onde se encontram,
atualmente (NERY, 2013).

O local também possui um numero bastante diversificado de arvores, que
compdem aquele cenario, sendo que a Praga Xavier Ferreira era um “local de
passeio das familias ao entardecer e nos finais de semana” (TORRES, 2008, p.43).
Na imagem a seguir temos uma vista aérea do local, e a localizagdo de alguns
monumentos. . Lago dos Cisnes (1), Monumento a Mae (2), Monumento a Liberdade

(3),Chafariz (4), e Monumento a Brigadeiro José da Silva Paes (5).

% KAIRALLA, Bruno Zanini. O avé que é uma estatua viva da cidade. Jornal Agora, Rio Grande, 28 jan. 2016.
Felizidade, p. 4-5.
% Ha controvérsias quanto a informagao sobre quem foi o escultor da obra.
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Imagem aérea da Praga Xavier Ferreira

Plaza Grill S8 Santande - 1 -

Fonte: Imagem retirada do Google Maps. Acesso em 11/07/2016

2.2 Barao de Sao José do Norte

A Praca Barao de Sao José do Norte tem uma histéria muito incomum em
relagdo as outras. Neste local, inicialmente cercado de madeira, realizava-se o
enforcamento dos condenados a morte na cidade até o ano de 1855, quando a pena
de morte foi abolida no Brasil. Também neste local, conforme indica uma planta de
1767, ficava o pelourinho — simbolo do poder judiciario luso-brasileiro onde eram
publicadas as normas legais e aplicagéo de castigos, inclusive, agoite em escravos
(TORRES, 2008, p. 58). Estes chegavam através do Porto do Rio Grande, alguns
ficavam por aqui e, outros eram comercializados pela regido sul. Na cidade do Rio
Grande, cerca de 25% da populagao era constituida por escravos, eles eram grande
parte da mao-de-obra da cidade. Trabalhando nas mais diferentes atividades, entre
elas, ama-de-leite, cozinheiro, lavadeiras, pedreiro, etc.; devido ao grande
movimento de barcos no porto da cidade, muitos escravos trabalhavam embarcados

(TORRES, 2008, p. 19), também vendiam hortaligas, tais como alface, couve, cebola
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e laranjas. Ao trabalharmos com a historia deste local com os alunos, estaremos
abordando a presenga do trabalho escravo na cidade do Rio Grande. Veremos o
quanto, aqui, eles eram tratados com a mesma crueldade, que em outras localidades
do pais, pois havia na cidade um lugar para os castigar; desconstruindo a ideia muito
comum na historiografia tradicional de que, em Rio Grande, a escravidao foi um
pouco branda®’.

O local ja foi chamado de Largo do Moinho, depois passou a chamar-se Largo da
Praca da Caridade com o inicio da construgdo do hospital da Santa Casa, na década
de 1850 e, posteriormente, foi denominado de Praga Bardo de Sao José do Norte.
Na década de 1930, a praca foi dividida em duas partes para possibilitar o
escoamento do transito, em especial, dos bondes da linha Cidade Nova, os quais
eram obrigados a fazer duas acentuadas curvas para seguirem para a Rua
Aquidaban (TORRES, 2008). Ao falarmos deste ponto, o porqué de a praga ter sido
dividida. Além disto, neste local, encontrasse “o ultimo dos quatro chafarizes
franceses colocados na cidade” (TORRES, 2015, p. 86). Na imagem a seguir
podemos observar a Praga: chafariz (1), a Rua Aquidabam que atualmente corta o

local ao meio (2), e o monumento a Antonio Carlos Lopes (3).

¥ Na cidade do Rio Grande muitas pessoas tém a falsa ideia de que a escravidao foi pouco intensa
no local, mas, ao fazermos uma rapida pesquisa em jornais da época, ja é possivel observarmos que
essa nao foi tdo branda assim, ja que os anuncios de venda, aluguel e compra de escravos eram
muitos. Muitos escravos chegavam através do Porto do Rio Grande, alguns ficavam por aqui, e outros
eram comercializados pela regido sul. Na cidade do Rio Grande, cerca de 25% da populacéo era de
escravos, estes eram grande parte da mao de obra da cidade; trabalhavam nas mais diferentes
atividades, conforme indica Torres: “cerca de 25% da populacdo da cidade era constituida por
escravos trazidos ao Rio Grande para atividade no porto ou como escravos urbanos domésticos ou
de ganho. O fluxo financeiro e a necessidade de méao-de-obra impulsionavam esta presenca que se
prolongou até os ultimos anos que antecederam a aboligdo da escravatura em 1888” (TORRES,
2008, p. 19).
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Imagem aérea da Praga Barao de Sao José do Norte

W I\iartins de Castro

Guanabara

‘§
- ‘\} "

-
-
Aquarelajlintas
b

a

Moacir Luiz B'Paludo

Fonte: Imagem retirada do Google Maps. Acesso em 11/07/2016

2.3 Pragca Tamandaré

Este local era antigamente chamado de Geribanda segundo o historiador Luiz
Henrique Torres, era o “local de descomposturas pela aglomeragao popular na coleta
de agua por aguadeiros e escravos, além da lavagem de roupa por lavadeiras”
(TORRES, 2008, p. 28), ou seja, o local foi um dos principais pontos de
abastecimento de agua da cidade. No inicio da década de 1870, quando os pogos
comegaram a ser fechados, existiam 5 exemplares. A area se valorizou com o
crescimento da cidade, sendo assim a Praga comecgou a receber projetos, como o
de plantacido de arvores, visto que, neste local, s6 existiam combros de areia,
também foi feito um ajardinamento e a construgdo de lagos e ilhotas (TORRES,
2008).

No seu interior possui muitos monumentos: o que mais chama atengdo € o
Monumento Tumulo a figura de Bento Gongalves, “um dos principais lideres da

Revolu¢do Farroupilha. Foi Bento Gongalves da Silva que se destacou como
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comandante militar nas lutas platinas e também como presidente da Republica Rio-
Grandense” (TORRES, 2008, p. 69). No ano de 1909, foram depositados, junto ao
monumento, seus restos mortais.

O Monumento Tumulo localiza-se bem no centro da Praga Tamadaré; seu
entorno é livre para circulagao, possibilitando uma melhor visualizagdo de qualquer
um dos angulos. “A obra em bronze foi feita em Portugal pelo escultor Antonio
Teixeira Lopes e retrata, representado por ledes, a luta entre a republica e a
monarquia” (TORRES, 2008, p. 69). Ainda encontra-se no monumento referéncias
ao italiano Garibaldi e ao general farroupilha nascido em Rio Grande Antonio de
Souza Netto.

Na segunda metade do século XIX, acontecia um processo de mitificagao da
Revolugao Farroupilha e, consequentemente, de seus herdis, “um grupo de rio-
grandinos liderados pelo historiador Alfredo Ferreira Rodrigues teve a iniciativa da
formacdo de uma comisséo incumbida para o erguimento de um monumento em
homenagem a Bento Gongalves da Silva, na cidade do Rio Grande” (FUAO, 2005, p.
61). Para este Projeto, o grupo contou com a ajuda financeira dos mais diferentes
seguimentos da sociedade, de empresarios a classe popular todos colaboraram,
outras cidades também ajudaram para a constru¢cdo do monumento, como Bageé,
esse municipio se destacou pela grande quantia doada pela sua populagao.

Os restos mortais de Bento Gongalves vieram para a cidade do Rio Grande
em meados de 1900, “encontrando na populagcdo o entusiasmo capaz de dar ao
projeto a viabilidade financeira e simbdlica necessaria para a concretizagdo de uma
obra de grande vulto” (FUAO, 2005, p. 62), a populagéo participou ativamente desse
projeto, discutindo onde ia ser colocada a obra, ja que o lider da comissao Alfredo
Ferreira Rodrigues queria que o monumento fosse alocado na Praga General Telles
(atual Praga Xavier Ferreira) mas, a populacédo defendia a colocacédo na Praga
Tamandaré. No entanto, devido a algumas mudangas na obra e desentendimentos
da comissao, o monumento so6 foi inaugurado em 1909.

Nesta Praca também encontramos um mini zoolégico com um pequeno
numero de animais como patos, macacos, coelhos, entre outros. Um grande chafariz
de origem francesa — o terceiro a ser instalado em Rio Grande em 1876 pela
Companhia Hidraulica —, ele foi colocado, primeiramente, onde hoje se encontra o
Monumento Tumulo a Bento Gongalves, sendo removido para o Lago para a
colocacédo do monumento (TORRES, 2015).
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A Pragca Tamandaré, sofre com a falta de manutencdo, como aponta o
professor Luiz Henrique Torres, “devido a grande dimensdo de 44.124 metros
quadrados, 316 metros de comprimento por 140 metros de largura, a manutengao
deste espacgo publico tem sido um desafio para os governos municipais” (TORRES,
2008, p. 33). Na imagem é possivel observar o tamanho da Praca e a indicagdo da
localizagdo de alguns lugares que podem ser trabalhados: Chafariz (1), Mini Zoo (2),

Monumento Tumulo a Bento Gongalves (3), Coreto (4).
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